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Resumen

La finalidad de este trabajo es describir los sujetos, las practicas y los saberes que se
producen en el programa la Licenciatura en Educacién Basica con Enfasis en Educacién
Artistica y Cultural: Musical de la Universidad de Antioquia.

Para alcanzar este objetivo se realizé el andlisis textual, relacional y critico, con un
enfoque hermenéutico, de los documentos oficiales del Departamento de Musica de la Facultad
de Artes.

Los resultados arrojaron que el programa carece de claridad en cuanto al objeto de
estudio de sus docentes en formacion, lo que trae como consecuencia que los sujetos, las
practicas y los saberes que se producen en ¢l, estén desarticulados con las necesidades del medio
y con el perfil que requiere el Ministerio de Educacion de Colombia, segiin las exigencias
establecidas, en hasta ahora, la ltima prueba del Concurso Docente Nacional.

Palabras clave: Formacion docente, educacion artistica, sujetos, practicas, saberes.
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Introduccion

El presente trabajo, mds alld de proveer de verdades absolutas, pretende brindar
informacion a través de una investigacion de corte cualitativo y enfoque hermenéutico, sobre
como se forman los sujetos de la ensefianza del programa de la Licenciatura en Educacion
Artistica y Cultural: Musical de la Universidad de Antioquia.

La investigacion se compone de cinco apartados nombrados asi: El planteamiento del
problema, en €l se explica de donde nace el interés por investigar el tema seleccionado y se
dilucida la problematica existente en cuanto a la formacion de docentes en Colombia. En el
segundo apartado, se encuentra el marco tedrico divido en dos subsecciones: marco referencial
que cuenta las principales investigaciones realizadas en el ambito iberoamericano sobre el tema
de la formacion docente en artes; y el marco conceptual donde se desarrollan los tres conceptos
principales que soportan esta investigacion: formacion docente, Educacion Artistica y saberes
(son nombrados asi debido a que asi aparecen nombrados los conocimientos a ser adquiridos
durante el proceso de formacion inicial, continua y permanente de docentes en los documentos
oficiales de los Ministerios de Educaciéon y de Cultura de Colombia). Estos conceptos son
abordados desde lo general llegando a la particularidad articulandolos finalmente con el
programa de formacion inicial analizado. En el apartado 3 se encuentra la metodologia. En €l se
hace un rastreo conceptual que soporta la eleccion del corte y se justifica el por qué el enfoque
hermenéutico. Ademas se especifica los tipos de documentos que fueron analizados mediante el
proceso de andlisis textual, relacional y critico.

Finalmente, en el apartado 4 corresponde al andlisis critico y en ¢l se describen los

sujetos, las practicas y los saberes que se produjeron en el programa la Licenciatura en



LA FORMACION DOCENTE EN ARTES 9

Educacién Basica con Enfasis en Educacion Artistica y Cultural: Musical de la Universidad de

Antioquia entre los afios 2000 y 2012.
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Planteamiento del problema: El caracter disciplinar o pluridisciplinar vs. el caracter pedagogico de la formacion docente

Planteamiento
del problema

Maria Clara
Arenas Sanin

3 etapas que motivaron la
La formacién Etapa de estudiante de la investigacion E d
d Li i en Ed i6n Basica La formacién docente en artes, tapa de 5Qué tipo de
disciplinar con énfasis en Educacién Artistica y andlisis de la Licenciatura en concursante docente requiere el
dela Cultural: Masica Educacién Basica con Enfasis en poro enfrur - MEN?
LEBEEACM UdeA Educacién Artistica y Cultural: magisterio
Musica

Etapa de docente de la
Licenciatura en Educacién
Arfistica y Cultural
UsB

La formacién
docente
pluridisciplinar en
Educacion
Artistica y Cultural

Pregunta de investigacion

3Qué tipo de sujetos, practicas y saberes circulan en el
programa de la Licenciatura en Educacién Bésica con
Enfasis en Educacion Arfistica de la Universidad de
Antioquia? 3Es posible establ p de articulacié
para los docentes de Educacién Arfistica y Cultural en
tanto sus procesos formativos desde las artes y las
igencias del Ministerio de Educacién Nacional?

Figura 1. Planteamiento del problema
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Esta investigacion anclada a un proyecto de Maestria en la Universidad Nacional de Rosario,
Argentina, naci6 de combinar las experiencias de formacion en distintas etapas de mi vida.
Inicialmente, la etapa de estudiante del pregrado Licenciatura en Educaciéon Basica con Enfasis
en Educacion Artistica y Cultural Musical', del Departamento de Misica de la Facultad de Artes
de la Universidad de Antioquia (Medellin, Colombia) (en adelante, LEBEACM, UdeA); donde
desarrollé un trabajo de investigacion que planteaba la problematica de una formacion
disciplinar, en el mismo programa (Arenas y Gomez, 2008). Teniendo en cuenta que el titulo al
que aspiraba en ese entonces era el de Licenciada en Educacién Basica con Enfasis en Educacion
Artistica y Cultural: Musical, consideré que como docente del area era indispensable tener
herramientas de ensefianza que promovieran la interdisciplinariedad y que hicieran posible
converger los lenguajes artisticos pertenecientes a ella a través de experiencias artisticas, dentro
y fuera del aula.

Dicha investigacion arrojé resultados interesantes, pues quedé evidenciado que el plan de
estudios de dicho programa tenia vacios en el saber artistico en general, ya que a pesar de ofrecer
fuertes conocimientos en el campo musical, carecia de contenidos sobre otros lenguajes
pertenecientes al area de Educacion Artistica (artes visuales, teatro, danza, disefio grafico y
lenguaje audiovisual), los cuales son un requisito tanto en los Lineamientos Curriculares de
Educacion Artistica (Ministerio de Educacion Nacional [MEN], 2000), como en las
Orientaciones Pedagogicas para la Educacion Artistica en basica y media (MEN, 2010). Ademas,
el estudio concluyd que el curriculo presentaba serias dificultades en el equilibrio entre los
saberes de tipo pedagogico y artistico, ya que solo el 20% del contenido curricular tenia un

énfasis pedagogico, un 2,5% lo conformaban practicas pedagdgicas, lo que dejaba

! Este programa, cuya vigencia se extendio del 2000 al 2012, tiene por nombre hoy en dia Licenciatura en Musica.
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aproximadamente un 77,5% de contenido artistico; de manera que dejaba en un plano secundario
la parte fundamental de cualquier licenciatura, que es la construccion de la practica pedagégica®
(Arenas y Gomez, 2008).

Mas adelante, vino la etapa de docente universitaria en el programa de Educacion
Artistica y Cultural de la Universidad de San Buenaventura, sede Medellin (en adelante EAC-
USB). Esta experiencia me hizo replantear la tesis desarrollada en mi trabajo de grado, ya que a
pesar de que en el plan de estudios de dicha licenciatura se encuentran varios cursos que apuntan
al aprendizaje de las distintas disciplinas pertenecientes al area de Educacion Artistica, la manera
como se piensan y como se trabajan, parte de la generalidad, y no se define en el ambito de la
disciplina artistica, con todo lo que eso conlleva. Cabe anotar que a pesar de tener una formacion
pedagogica solida y estructurada, existe un claro desequilibrio en cuanto a los saberes especificos
de la Educacion Artistica, ya que solo el 33% de su plan de estudios apunta a ese tipo de saberes.
Asignaturas como danza, expresion corporal, puesta en escena, signo y arte, laboratorio
audiovisual, arte y tecnologia, escultura, técnicas pictdricas, audicion y expresion musical, entre
otras pueden hallarse en el plan de estudios de dicha licenciatura (Universidad de San
Buenaventura, 2011).

A raiz de estas dos experiencias, surgieron en el panorama las siguientes preguntas: ;Qué
ocurre cuando los estudiantes tienen conocimiento sobre un saber especifico pero poco sobre

didactica y pedagogia®?, ;qué pasa cuando los estudiantes tienen conocimiento sobre didactica y

*La practica pedagégica puede definirse como la experiencia o vivencia de los eventos intencionados y espontaneos
entre maestros y estudiantes en los que se realiza la educabilidad de los seres humanos a través de la ensefiabilidad
de los distintos saberes. Son esos encuentros, dialdgicos, €ticos e intersubjetivos por excelencia que los agentes
educativos suelen llamar procesos de ensefianza-aprendizaje o, como la define la profesora Olga Lucia Zuluaga,
discurso en el marco del saber pedagogico (Zuluaga, 1999, p. 24).

? Se entiende la pedagogia como la disciplina que conceptualiza, aplica y experimenta los conocimientos referentes a
la ensefianza de los saberes especificos, en las diferentes culturas. Esta definicion busca responder, inicialmente, a
las acertadas demandas que la historia de las ciencias le hace hoy a la pedagogia para plantear la pluralidad de
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pedagogia pero poco sobre contenido disciplinar?, ;se puede generar una didactica del
contenido® cuando éste se tiene de manera incipiente?, ¢cual es el conocimiento didactico de
contenido’ (Shulman, 1986a) que poseen los estudiantes tanto de la LEBEACM, UdeA como los
de la LEAC-USB?, (los contenidos que se imparten en cualquiera de los dos modelos de
programa —el de la Universidad de Antioquia o el de la Universidad de San Buenaventura—
estan pensados con base en las competencias que deben tener los docentes del area de Educacion
Artistica®, entendiendo las competencias como un ‘“conjunto de conocimientos, habilidades,
aptitudes y valores que capacitaran a un titulado para afrontar la resolucion de problemas o la
intervencion en un contexto académico, profesional o social” (Ministerio de Educacion y Ciencia
espafiol, 2006, citado en Fernandez, 2008, p. 21).

Ahora, considero que el problema de la formaciéon no es Unicamente el caracter
disciplinar o pluridisciplinar, como en ese momento lo pensé. Téngase en cuenta que para que la

formacidn sea un proceso coherente con las necesidades del medio y del profesional en ciernes,

métodos de ensefianza, de acuerdo con las particularidades historicas de formacion de cada saber. Esta impregnada
de un deber ser mas que de una realidad actual; se ha formulado con base en la historicidad de la pedagogia: en la
permanente presencia practica o conceptual de la ensefianza en las diferentes opciones de pedagogia o de educacion
y por ultimo reconoce la adecuacion social de los saberes en las diferentes culturas (Zuluaga, 1999, p. 11).

* En el presente trabajo se entiende el concepto de contenido en la Educacion Artistica como un sistema cultural, en
el que se engloban las relaciones sociales, politicas, estéticas y culturales (Aguirre, 2004). De acuerdo con Elliot W.
Eisner, la concepcion de los objetivos y los contenidos de la ensefianza de las artes en el contexto escolar no es
uniforme, en cuanto que es el resultado de “mentes visionarias, argumentos persuasivos y de fuerzas sociales que
crean condiciones que hace que ciertos objetivos sean mas adecuados a los tiempos. Se puede ensefiar matematicas o
artes para diversos fines (Eisner, 2004, p. 45-46). En su libro El arte y la creacion de la mente, en el capitulo
concepciones y versiones de la ensefianza del arte, el autor describe las diferentes tendencias en la ensefianza del
arte, las cuales se ampliaran en el capitulo sobre Educacion Artistica.

> El conocimiento didactico del contenido (CDC) se refiere al conocimiento que se necesita para poder transformar
los contenidos disciplinares, con el fin de hacerlos mas comprensibles a los alumnos y facilitar su aprendizaje. Se
trata entonces de hacer los contenidos disciplinares “ensefiables y aprendibles” y hace referencia a la ensefianza de
una disciplina determinada. (Valbuena, 2007).

% Segun el Ministerio de Educacion en el documento guia de evaluaciéon de competencias en Educacion Artistica y
Cultural (2012), las competencias del docente del area de Educacion Artistica se plantean desde los siguientes
ambitos: dominio conceptual, didéctica, evaluacion y planeacion. Para ampliar la informacion sobre estos aspectos,
por favor dirijase al Apéndice A.
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¢sta debe cimentarse en solidas bases pedagogicas, didacticas y metodoldgicas contextualizadas
con el campo de accion en el cual se va a trabajar y que busquen desarrollar las competencias de
la sensibilidad, la apreciacion estética y la comunicacion en el escenario escolar (MEN, 2010, p.
26).

Luego de intentar responder estas preguntas, reconozco que la problematica planteada en
mi trabajo de investigacion (Arenas y Goémez, 2008), era méas compleja de lo que yo creia.
Segun Shulman (1987), el conocimiento base para la ensefianza de un docente debe incluir al
menos siete categorias de conocimiento diferentes:

1) Del contenido, 2) didéactico general, 3) curricular, 4) didactico del contenido, 5) de las
caracteristicas, los aspectos cognitivos, la motivacion, etc. de los estudiantes, 6) de los contextos
educativos y 7) de las finalidades educativas, los valores educativos y los objetivos. En este
mismo sentido, Celis, Diaz y Duque (2013), en uno de sus mads recientes estudios sobre la
ensefianza como profesion, afirman que ésta “requiere no sélo de una formacioén determinada
sino de principios, actitudes, ritos y buenas practicas para producir didacticas en las disciplinas
que hagan posible que los estudiantes aprendan efectivamente lo que deben aprender cuando
deben aprenderlo” (Shulman, 1987, p. 28). Sumado a lo anterior, Cadiz, Villanueva, Echenique
y Astorga (2012), afirman que un profesor es competente en la medida en que logra una
adecuada relacion, conjuncion y coherencia entre lo que sabe, lo que hace y lo que es, desde una
perspectiva virtuosamente humana. El docente debe ser un ser sensible con aperturas a la
creacion y a la invencion; un ser humano capaz de dejarse afectar por aquello que vivencia en el
aula de clase, y a partir de esa afectacion transformarse con aquello que aprende.

Por otro lado, el Documento 16 (MEN, 2010) dice que el docente de Educacion Artistica

debe propiciar en los estudiantes el desarrollo de habilidades para identificar la expresion de
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emociones y conceptos en las distintas disciplinas artisticas, en el lenguaje y en otras expresiones
de la cultura. Por esto, el problema se transforma, pues lo disciplinar deja de ser el centro de la
investigacion y el saber pedagdgico entra como protagonista; éste se construye a través tanto de
las buenas practicas como del conocimiento de diversas teorias sobre el quehacer docente dentro
y fuera del aula.

Es importante citar los Lineamientos de Calidad para las Licenciaturas en Educacion, ya
que en ellos se estipula que:

La vision de la profesion del maestro no puede reducirse a esquemas operativos
derivados del estudio de los diferentes campos de conocimiento, desarticulados
entre si, tanto en lo epistemologico como en lo disciplinar, lo pedagogico y lo
didactico, pues es a través de la interaccion entre los conocimientos
especializados de la educacion (pedagogia y didactica fundamentalmente), las
disciplinas objeto de ensefianza, la calidad de las practicas y la investigacion, que
se logra promover y concretar el aprendizaje de los estudiantes, el cual debe ser
significativo, comprensivo y relevante, tratindose de la formacién inicial de
profesores (MEN, 2014, p. 3).

Finalmente, y no menos importante, la tercera etapa de donde nace esta investigacion
surgié cuando me enfrenté al concurso docente para ingresar al magisterio en Colombia. En
dicho examen se les pregunta a los docentes temas como: las competencias comportamentales,
entendidas como competencias de accion y de logro, de ayuda y servicio, de impacto e influencia
y de liderazgo y direccion. También se tienen en cuenta las competencias pedagogicas, como la
competencia para el disefio de situaciones educativas, la competencia para la articulacion de

contextos del estudiante a la practica educativa y la competencia para la integracion del
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desarrollo del estudiante a la practica educativa. Finalmente, se encuentran las competencias
disciplinares sobre Educacion Artistica y cultural, en el marco de la definicion general del area o
disciplina y la definicion de contenidos y competencias (MEN, 2012).

Cuando presenté¢ esta prueba me di cuenta de que en la formaciéon que recibi en la
universidad nunca se me prepard para este tipo de examenes, pues no se trabajé el tema de las
competencias ni la modalidad casuistica. De otro lado, adverti que cuando se me evalu6 sobre el
saber especifico, preguntaron por todos los lenguajes en un cuestionario de cuarenta preguntas
(véase Apéndice B). Entonces, surgié una nueva pregunta: ;cual es el docente en artes que busca
el gobierno nacional colombiano, a través de las politicas impulsadas por el Ministerio de
Educacion? Pareciera que necesita un “super héroe” de las artes que pueda llenar, €l solo, el
espacio designado para varios docentes.

Es importante tener en cuenta que actualmente en Colombia se ofrecen 56 licenciaturas
enfocadas al campo de las artes (véase tabla 1), las cuales estdn formando docentes que apuntan
a la misma plaza: Docente de “Educacion Artistica”. Esta realidad deja sobre la mesa la poca
coherencia existente entre el curriculo de las universidades y lo que evalia el estado en sus

pruebas.
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Tabla 1
Licenciaturas en artes ofertadas por las universidades colombianas, 2015

Licenciaturas en artes ofertadas en las universidades colombianas

Licenciatura en Musica

Licenciatura en Artes Plasticas

Licenciatura en Artes Dramaticas

Licenciatura en Teatro

Licenciatura en Artes Visuales

Licenciatura en Artes

Licenciatura en Danza Clésica

Licenciatura en Educacion Basica en Danza

Licenciatura en Educacion Basica con énfasis en Educacion Artistica
Licenciatura en Educacion con énfasis en arte y folclor

Licenciatura en Educacion Artistica

Al ver esta variedad de programas académicos, me pregunto ;cuél es el docente (sujeto’)
en artes (objeto) que se esta formando en Colombia?; ;es su perfil docente congruente con las
necesidades del medio y las del Ministerio de Educacion?; ;por qué se presentan diferentes
perfiles docentes si el campo profesional dentro de la educacion formal apunta a la misma area
de trabajo?; ;por qué el Ministerio de Educacion plantea una prueba de competencias docentes
en el area donde en teoria el docente debe tener un saber que contenga todas las disciplinas

artisticas?

7'Se toma por sujeto el término filoso6fico cultural que se comenzé a elaborar especificamente en la modernidad. Se
trata de la instancia social que somos cada uno de nosotros, en cuanto estamos constituidos por un aspecto del orden
del yo (con preeminencias psicoldgicas e individuales) y un aspecto del orden del sujeto, que es comunitario, epocal,
compartido por quienes somos contemporaneos y pertenecemos a una misma cultura (Diaz, 2009).
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Después de estas tres experiencias, como estudiante, docente y concursante, me planteo
una pregunta de investigacion, pero antes de enunciarla recordemos brevemente las siguientes
brechas o vacios de conocimiento:

- La problematica de la formacion docente en el Departamento de Musica de la Facultad de
Artes de la Universidad de Antioquia, no es de caracter disciplinar o pluridisciplinar.

- Debe haber un equilibrio dentro de los saberes pedagdgico, didactico, metodoldgico y
artistico que lleve a la construccion de un conocimiento didactico de contenido (Shulman,
1987).

- Los programas de formacion docente en artes que se ofrecen en Colombia tienen una
variedad de perfiles, saberes y competencias.

- El Ministerio de Educacion Nacional de Colombia, MEN, demanda que los docentes del
campo artistico conozcan en profundidad los lenguajes artisticos, tales como musica,
danza, teatro y artes visuales.

Con base en lo anterior, cobran sentido las siguientes preguntas de investigacion: ;[Qué
tipo de sujetos, practicas y saberes se aplican en el programa de la LEBEAM, UdeA?, ;es
posible establecer puentes de articulacion para los docentes de Educacion Artistica y cultural en
sus procesos formativos basados en las artes y las exigencias del Ministerio de Educacion

Nacional?
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Objeto de estudio
 Licenciatura en Educacion Basica con Enfasis en Educacion Artistica y Cultural: Musical
(LEBEACM, UdeA) de la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia (2000-
2012).
Objetivos
Objetivo general
Describir los sujetos, las practicas y los saberes que se producen en el programa
LEBEACM, UdeA a través del andlisis de los principales documentos oficiales del
Departamento de Musica de la Facultad de Artes con el fin de determinar su articulacion con el
perfil docente que requiere el medio.
Objetivos especificos
* Mostrar las tensiones que existen entre el docente de artes y el artista docente en el
programa de LEBEACM, UdeA.
* Analizar las tensiones en los campos de formacién pedagodgico y disciplinar en el
programa LEBEACM, UdeA.

* Describir las practicas en la formacion en el programa LEBEACM, UdeA.
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Marco Referencial: Estado del arte

2006. Flavia Terigi Reflexiones sobre el lugar de las artes en el curriculum escolar

Implicaciones del caracter cognitivo del
arle en Educacion Artistica musical, visual
y escénica.

2008. Carolina Merchan Price

Etna Mairén Castaiio
Maria Angélica Carrillo

Complejidades en la
investigacion de la
transformacion del
saber artistico en
saber escolar

La disciplina artistica como eje.
esencial de los programas de
formacion a formadores en
artes y educacion artistica

Un espacio para
pensar la educacion artistica desde el
aula. Experiencia en la Licenciatura en
Escénicas
de la Universidad Pedagogica
Nacional, Colombia

Implicaciones del caracter cognitivo del

en la educacion artistica escénica
Algunos aportes para el docente en artes
escénicas a nivel escolar

La construccion y difusion del saber
profesional el artista docente en las.
practicas de formacion superior: tensiones y
practicas de referencia de teatro en la
formacion de profesorado

El campo epistemologico de la educacion artistica

Formacién docente en artes: La relacion
pedagogia y educacion artistica

La formacion de un licenciado en artes
no solo depende de conocer la didéctica
de del saber que ensefa, sino el
4para qué se ensea?, ;como se
ensefia y ¢por qué se ensefia?

El otro en la relacion didactica —

Investigacion en educacion artistica
y formacién de docentes en artes plasticas

Visibilizar la accion didactica
del docente novato en educacion artistica

2009. Miguel Alfonso
2010 Julia Margarita Barco Rodriguez

2010. Ménica Marcell Romero Sanchez

2010. Cardlina Merchan

2013. René Rickenmann y

Miguel Alfonso

2004. Bemardo Barragén Castrillon

2008. Ana Cecilia Saldarriaga Restrepo
Luz Angélica Romero Meza

2011. Ana Cecilia Saldarriaga Restrepo,

ngélica Romero Meza,
Piedad Posada Mejia,
Diego Casas Jaramilo

2012. Silvana Andrea Mejia Echeverri

2012. Ana Cecilia Saldarriaga Restrepo,
Angglica Romero Meza,
Rosa Maria Moreno Cardona,
Bealriz Suaza Vasquez
Diego Casas Jaramillo

2010. Claudia Andrea Castro

2011. Cristina Barocela
Sara Brunstein
Mirta Molinero

_| Argentina

2011. Eduardo Corbo Zabatel

2011. Victoria Orce
Maria Alejandra Mare

Nacional |7
201

Marina Cecilia Burré

2006. Berardo Barragén Castfillon e

Federico Ignacio Bujan

2009. Lucia Gouvéa Pimentel

Marco
Referencial

2009. Lucia G. Pimentel,
Rejane G. Coutinho y
Leda Guimaraes

2012. Janet Cadiz,

Olga Lucia Villanueva,

Maria José Echenique,
Maria Ligia Astorga

en Educacion Artistica: dos prop
2010. Nora Ros y Nancy lannone pensadas desde el profesorado y
Licenciatura en Educacion Inicial para

Formacién y capacitacion docente
uestas

trabaiar los nuevos escenarios educativos

Educacion artistica,
formacion docente y nuevas
configuraciones sociales

Los profesores de artistica y
las experiencias de formacion

Representaciones docentes sobre
el aprendizaje artistico una exploracion
através de las practicas

Sentidos y tradiciones de la investigacion
curricular. Aportes del campo del
curriculum a la formacion docente en artes

‘Aportes para la
investigacion de la
ensefianza de las artes en
Ia formacion de profesores

Metodologias de la ensefianza de arte:
algunos puntos para debatir

Saber arte para saber ensefiar arte
la formacion de los maestros
de educacion artistica

La formacién de profesores de arte:
practicas docentes
Profesores competentes.
o humanizadores?

2004. Maria Isabel Merodio de la Colina
Manuel Hernandez Belver

Espafia

La educacion artistica y la
formacién del profesorado
en secundaria

Regional

2004. Hellver Jazzyd,
Ortiz Castro
2006. Ortiz Castro, Hellver Jazzid,
& Ibarretxe Txakartegi, Gotzon

2011, Andrea Giraldez y

Situacion actual de la Educacion Musical
¥ Attistica en la formacion del
profesorado de la UPNA

Formacion e profesores para
la ensefianza musical y artistica:
un estudio comparado.

Silvia Malbran

2013 Carmen Urpi Guercia
y Ana Costa Paris

2014, Andrea Giraldez
Andrés Palacios

2009. Agencia Ejecutiva
en el ambito Educativo,
Audiovisual y Cultural
Eurydice

Figura 3. Marco referencial

y artistas:
| iounas deas sobre e perti de los educadores

Formacion de maestros en
educacion artstica y formacion
artistica de maestros. Los.
patrimonios migratorios enla
ensefianza obligatoria

Educacién Artistica
en Iberoamérica: Educacion Primaria

Educacion artistica y cultural

en el contexto escolar en Europa




LA FORMACION DOCENTE EN ARTES 22

El estado del arte se construyd mediante la busqueda, seleccion e indagacion de
investigaciones acerca del concepto formacion docente en artes, con el fin de lograr un
acercamiento a las preguntas de investigacion: ;qué tipo de sujetos, practicas y saberes circulan
en el programa LEBEACM, UdeA?; ;es posible establecer puentes de articulaciéon para los
docentes de Educacion Artistica y Cultural en sus procesos formativos en las artes y las
exigencias del Ministerio de Educacion Nacional?. Dichas preguntas abrieron camino al estudio
de investigaciones realizadas entre los afios 2000 y 2012.

Por lo anterior, entenderemos el estado del arte como el estado actual del conocimiento
sobre el tema de trabajo, en este caso, La formacion docente en artes: andlisis de la Licenciatura
en Educacion Bdsica con Enfasis en Educacion Artistica y Cultural: Musical, Universidad de
Antioquia (2000-2012). Para ello, en el presente apartado, se presenta la revision de las fuentes
sobre el problema en cuestion: investigaciones desarrolladas en los dmbitos global, nacional y
regional, las cuales fueron publicadas en articulos de revistas indexadas, ponencias en congresos
de educacion o formacion en artes, tesis de posgrado y distintas publicaciones hechas por la
Organizacion de Estados Iberoamericanos (En adelante OEI) referentes a la formacioén docente y
la Educacion Artistica.

De esta forma, para la seleccion y comprension de los registros, se considerd los
conceptos abordados, las preguntas de investigacion referentes a coOmo se manifiestan los
enfoques de Formacion Docente en Artes, Educacion Artistica y Cultural: Musical, entre otros,
en los distintos ambitos. A partir de las consultas bibliograficas se encontraron vicisitudes,
encuentros y desencuentros referentes a la formacion docente en artes. El orden de exposicion de

los hallazgos no es jerdrquico y muestra una serie de aspectos que se desarrollan en esta tesis.
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Estudios en el ambito internacional. Para analizar la formacion docente de artes

ofrecida en distintos paises iberoamericanos, se rastrearon alrededor de veinte

investigaciones. Sin embargo, de este rastreo, fueron unas cuantas las investigaciones que
consideramos pertinente mencionar y resaltar, por las conexiones que se pueden
establecer, a saber:

Argentina. Terigi en el afo (2006), hizo parte del grupo de docentes cuyas reflexiones y
experiencias frente al tema de la educacion quedaron compiladas en el libro Artes y escuela:
aspectos curriculares y didacticos de la Educacion Artistica. A lo largo del capitulo
“Reflexiones sobre el lugar de las artes en el curriculo escolar” la autora realiza una amplia
exposicion sobre la relacion arte-educacion y justifica y acredita el espacio de la Educacion
Artistica en el curriculo escolar. En el apartado “La formacion y la capacitacion de los docentes
para la ensenanza de las artes en la institucion educativa”, la autora sugiere lineas de andlisis que
ayudan a identificar algunos de los aspectos en los que debe revisarse la formacion de docentes
especializados en artes. En dicha revision propone: 1) promover proyectos de trabajo conjunto
con profesores de otras disciplinas pertenecientes al area de Educacion Artistica y con los
docentes de materias de otras areas; 2) quebrar el ritualismo y el formalismo que se han
apoderado de numerosas propuestas de ensefianza en el area e incorporar formas artisticas no
tradicionales, como las que hoy se vehiculizan a través de los medios de comunicacion social; 3)
promover un acercamiento al arte que valoran y consumen los adolescentes y los jovenes, y 4)
participar como promotores activos de un proceso de apropiacion y critica cultural entre los
alumnos.

Acorde a esto afirma que las estrategias para dar respuesta a estos imperativos pueden ser

aprendidas, lo que significa que los docentes pueden ser formados buscando una redefinicion de
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aspectos importantes vinculados a su papel en la ensefianza de las artes. Sin embargo, es
frecuente que los planes de formacion con los que se cuenta estén lejos de poder albergar
propuestas formativas que respondan a estos imperativos. Parece evidente, entonces, la necesidad
de replantearse la formacion inicial, y también la capacitacion posterior, de los docentes a cargo
de la ensefianza de las artes.

La autora no pretende

avanzar en lineas propositivas sobre la formacion de los profesores especializados
en arte, pero si lanzar algunas provocaciones que obliguen a tomar posicion. Es
sabido que muchos de quienes se forman en la docencia centrada en las distintas
disciplinas artisticas lo hacen atraidos mas por las posibilidades de desarrollo en
la disciplina que por intereses vinculados a la tarea docente. El disefio de los
planes de estudio poco ayuda a que la persona con inclinaciones artisticas
construya una vision adecuada de la complejidad y la especificidad de la tarea de
ensenanza, asi como formas de intervencion que lo capaciten para ampliar la
experiencia estética de sus futuros alumnos (Terigi, 2002, p. 42).

He aqui dos problemas que deben ser resueltos; el primero, la funcion de los estudios de
formacion docente debe hacer de todo individuo que se incorpore al profesorado —ya sea que
esté motivado por el deseo de ensefar arte o que lo haga motivado por la bisqueda de una
alternativa laboral—, un docente de arte con las caracteristicas apuntadas: capaz de promover
proyectos de trabajo conjunto, de quebrar el ritualismo y el formalismo, de incorporar lenguajes
artisticos no tradicionales, de promover un acercamiento al arte que valoran y consumen los
adolescentes y los jovenes, y de participar como promotor de cultura (Terigi, 2002).

El segundo problema —Ia construccion de una vision adecuada de la complejidad de la
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tarea de ensefianza y de formas especificas de intervencion— no se resuelve con el agregado de
algunas materias pedagdgicas al final de los estudios o en paralelo con éstos, sino convirtiendo la
practica docente en objeto de reflexion y construccion desde la formacion inicial. Esto supone un
replanteo profundo de los trayectos curriculares que se proponen para la formacion, cuestion que
excede los alcances de este trabajo pero que es necesario dejar asentada (Terigi, 2002, p. 43).

En la misma linea de la formacion docente de artes, las autoras Ros y lannone (2010),
publicaron el articulo “Formacion y capacitacion docente en Educacion Artistica: dos propuestas
pensadas desde el profesorado y licenciatura en educacion inicial para trabajar los nuevos
escenarios educativos” en la Revista Iberoamericana de Educacion. En él, las autoras realizan
inicialmente un anélisis de diferentes documentos correspondientes al marco legal de educacion
en la Argentina y demostraron que, a partir de la Ley Federal de Educacion N° 24195 (1993) y de
la Ley de Educacion Nacional 26206 (2006), se planted que la Educacion Artistica debe brindar
a los alumnos, durante el transcurso de su escolaridad, la posibilidad de conocer al menos dos de
las disciplinas que la integran: musica, expresion corporal, plastica, teatro y también otras
relacionadas con los medios audiovisuales.

También destaca que, gracias a otros documentos especificos de cada nivel educativo, se
generd un cambio ideoldgico en la concepcion de todas las disciplinas artisticas, ya que estas
eran presentadas como lenguajes artisticos. A partir de entonces, se considerd que el
conocimiento de éstos era necesario para una alfabetizacion completa:

El manejo de la metafora, la doble lectura y la apropiacion de significados y
valores culturales son considerados hoy saberes fundamentales a la hora de
interpretar la complejidad del mundo en el que vivimos. Y en este sentido, se

sostiene que el Arte es una forma especifica de conocimiento, produccién de
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sentido estéticamente comunicable en un contexto cultural determinado,
constituido por diversos lenguajes simbodlicos; modos elaborados de
comunicacion humana verbal y no verbal que configuran procesos de ensefianza -
aprendizaje (Direccion de Educacion de Artistica, 2007, citado en Ros y laonne,
2010, p. 2).

A pesar de este marco legal, las autoras sefialan que la Educacion Artistica sigue
ocupando un lugar periférico en los disefos curriculares de formacion docente en comparacion
con otras areas consideradas centrales. Esto se debe a que se la trata despectivamente como un
espacio dedicado al ocio, al entretenimiento, e incluso como espacio de expresion de emociones,
o a diversos intentos que le adjudican funciones de naturaleza terapéutica y de apoyo a las
asignaturas “relevantes” a través del desarrollo de la motricidad. Estas valoraciones educativas se
deben, en parte, a que, con la instauracion de la modernidad, la vision de hombre y arte
presentada por la sociedad occidental estuvo fuertemente influenciada por el pensamiento
positivista.

En el mismo afio, 2010, Castro presentd una ponencia en el Congreso Iberoamericano de
Educacion Metas 2021: Un congreso para que pensemos entre todos la educacion que
queremos, en Buenos Aires, Argentina, con el titulo “Educacion Artistica, formacion docente y
nuevas configuraciones sociales”. En ¢él, la autora cuestiona cudles son los conocimientos
profesionales que requiere la formacion de docentes de teatro, y se pregunta, si estan pensados
para el trabajo pedagogico en instituciones sociales diferentes de la escuela, como espacios no
formales de actuacion educativa y cultural, teniendo en cuenta que estos espacios presentan
logicas organizacionales variadas, propoésitos institucionales diversos, formas de participacion y

comunicacion complejas, y atienden a poblaciones altamente heterogéneas.
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Por esto, afirma que se hace necesario fortalecer y profundizar el anélisis de la dimension
politica de la educacion y de la participacion cultural a través del arte como una constante de
todos los programas de formacioén pedagogica. La formacion docente, comprendida desde la
perspectiva de la educacidon social, requiere de habilidades para el trabajo en equipo y la
integracion interdisciplinaria, el respeto por la diversidad cultural y los diferentes puntos de vista
de quienes participan de experiencias artisticas. En los ultimos afios se ha acentuado la
expectativa de que las disciplinas artisticas contribuyan a “disciplinar” a los alumnos. Asi, la
ensefianza del arte focalizd sus objetivos en otros fines distantes de los propdsitos artisticos,
como una herramienta eficaz para cumplir objetivos de socializacion, recreacion y contencion
social.

La autora manifiesta a lo largo de su investigacion la tension existente entre la ensefianza
de los contenidos del lenguaje teatral como arte y la ensefianza de esos contenidos
exclusivamente como herramienta de contencioén y de socializacién. También reflexiona sobre
las vinculaciones entre el campo de la formacién docente y los efectos entrecruzados entre las
decisiones macropoliticas y las acciones sociocomunitarias que generan la aparicion de nuevos
escenarios para las practicas docentes y las practicas pedagogicas de ensenanza del teatro.

Advierte nuevas demandas formativas para atender la necesidad de una formacion
especifica para la intervencion pedagdgica en los nuevos contextos de actuacion profesional,
reconociendo tanto la historicidad de los procesos culturales que estructuran estos nuevos
espacios como la complejidad de la misma formacion docente. Esto deberia permitir reconocer
los intereses, significaciones y propdsitos de la Educacion Artistica, mas alla de las fronteras de
la educacion escolar. También, hace pensar que, si no se interviene de manera critica, se puede

estar actuando en el sostenimiento de legitimaciones de la fragmentacion del acceso y la
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participacion cultural. Lo anterior hace necesario revisar las bases tedricas y metodologicas de la
formacion docente, sobre las bases de la investigacion colaborativa entre docentes,
investigadores y actores sociales comunitarios, estableciendo nexos de interlocucion y accion
compartidos que permitan avanzar en el conocimiento del papel transformador de las
experiencias de ensenanza no formal en la construccion del pensamiento profesional docente.

Por ultimo, la autora considera que la formacién docente para los nuevos escenarios
deberia propiciar el temprano reconocimiento de los contextos de intervencion. Asi, los docentes
podrian comprender los codigos que los alumnos utilizan en su comunicacion y, de este modo,
resignificarlos para una intervencion verdaderamente transformadora. Ensefar teatro implicaria
entonces ofrecer herramientas para reconocer el contexto y poder intervenir desde una
perspectiva que contemple la ensefanza del lenguaje teatral al tiempo que atiende cuestiones
relativas a la dindmica grupal y social.

Por otro lado, es importante sefialar un evento realizado en el afio 2011 en la ciudad de
Buenos Aires, Argentina: La I jornada de investigacion sobre formacion docente en arte del
Instituto Universitario Nacional del Arte. De las memorias del evento se citaran tres ponencias
cuyo eje tematico esta relacionado con el tema de investigacion de este trabajo. La primera de
ellas es la del profesor Corbo (2011), titulada “Las representaciones docentes sobre el
aprendizaje de las disciplinas artisticas: un abordaje a través de las practicas”. El
problema/objeto de indagacién en esta investigacion fue el de las representaciones de los
docentes sobre el aprendizaje de las disciplinas artisticas. Se tratdé de elucidar cudles son las
representaciones de los educadores en arte acerca de los procesos de aprendizaje y se propuso
hacerlo a través de fuentes empiricas y del andlisis de sus practicas.

Para realizar esta indagacion el autor comienza por definir representaciones como
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“instrumentos cognitivos de aprehension de la realidad y de orientacion de las conductas; las
representaciones de los maestros pueden considerarse como uno de los medios que estructuran su
comportamiento de ensefianza y aprendizaje” (Baillauqués, 2005, citado en Corbo, 2011, p. 3).
Posteriormente afirma que las representaciones de los docentes sobre el aprendizaje tienen
efectos sobre los aprendizajes y sobre los sujetos, se transmiten y son reproducidas por sus
alumnos en procesos que no han sido suficientemente estudiados y son de vital importancia en el
plano de la Educacion Artistica.

Sostiene que el aprendizaje de disciplinas artisticas no ha sido tan exhaustivamente
investigado como el aprendizaje de la lectoescritura, las matematicas, las ciencias sociales o
naturales, por ejemplo, pues en estas areas existe un mayor desarrollo en la investigacion
enfocada en la didéctica, lo cual genera confusion en sus alumnos del profesorado, quienes con
frecuencia dan cuenta de que pierden de vista el sentido de su formacion y la confunden con la
de estar forméandose para ser artistas o para formar artistas.

En diferentes lenguajes y formatos aparece la idea de que la capacidad de producir seria
un indicador del suceso de la Educacion Artistica. Esta tendencia en el pensamiento de los
maestros y profesores es por lo menos problematica, porque la cuestion de la diversidad
cognitiva no es un fenémeno que se reduzca a los aprendizajes escolares clasicos, sino que
abarca toda la vida del sujeto. El autor propone una exploracion de caracter cualitativo, con los
docentes en formacion, y la metodologia para el relevamiento de la informacién es acorde con el
problema que se identifica.

Es importante tener en cuenta que la investigacion educativa raramente es investigacion
sobre los sujetos, sino con los sujetos; en el caso del presente proyecto sobre los otros (los

profesores de disciplinas artisticas) incluye conocimiento que necesariamente se construye con
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los otros, de manera que el saber de estos sujetos requiere de un andlisis y también de una
hermenéutica. De igual modo es necesario tener presente que cuando la investigacion se propone
indagar sobre procesos o representaciones —y ain mas en este ultimo caso, por la naturaleza de
las representaciones (Jodelet, 1997, citado en Corbo, 2011)—, todo instrumento de indagacion
debe apuntar a los aspectos implicitos o subyacentes mas que al discurso construido “ad hoc”.
Por lo tanto, la diversidad metodoldgica, asi como las fuentes de informacion seran diversas, en
virtud de “la flexibilidad que requiere el trabajo de campo cualitativo” (Forni, Gallart y
Vasilachis, 1993, citado en Corbo, 2011, p. 4).

En conclusion, a partir de los datos recogidos el autor afirma que los entrevistados en
términos generales muestran una tendencia a pensar en los objetivos de su practica en dos
aspectos: en términos de dar una herramienta para la vida y en la promocion de mecanismos
expresivos en los alumnos.

La segunda ponencia, de Barocela, Brunstein y Molinero (2011), “Los profesores de
artistica y las experiencias de formacion”, reflexiona sobre posibles articulaciones entre la
investigacion y las practicas de la ensefianza. Esta fue el resultado del encuentro de dos caminos
recorridos por las autoras, los cuales convergen en el mismo punto: la preocupacion por la
formacion docente. Un camino (el de la investigacion), por la formacion general del docente
privilegiando el aporte del arte, y el otro (desde la catedra), especificamente, por la formacion del
docente de arte. Ambas miradas enfocan al sujeto que ensefia como sujeto de experiencia que
conoce, que oficia como presentador del saber, perteneciente a un contexto social y cultural, con
una historia que lo hace ser y ver el mundo de manera tnica. Aqui se plantea la formacion no
como un sustantivo, sino como un “verbo”, ya que supone un movimiento del sujeto que se

forma, un “formar-se”.
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La tercera ponencia, de Orce y Mare (2011), se llam¢ “Sentidos y tradiciones de la
investigacion curricular. Aportes del campo del curriculum a la formacién docente en artes”. En
ella, las autoras plantean que entender el curriculo como plan de estudio es reduccionista en
aspectos técnicos metodoldgicos, ya que éste aborda dos dimensiones centrales: la politica, dado
que en su formulacion intervienen distintos actores sociales e intereses, muchas veces
contradictorios entre si; y las realidades escolar y sociologica, lo que explica que el curriculo real
no so6lo implique la seleccion de contenidos, formatos, metodologias y evaluacion, pues hay
contenidos ocultos y nulos, lo cual permite plantear que éste es un producto de relaciones
sociales que generan necesidades curriculares que a veces no estdn a la vista de quienes los
disefian y no son simplemente una condiciéon dada. Después de desarrollar este tema, las autoras
concluyen que para poder entender el qué y el como ensefar en el campo de las artes es
importante considerar criticamente su sentido dentro del curriculo escolar; s6lo de esa manera,
éste serd una herramienta politica de trabajo y no simplemente un recetario laboral.

En ese mismo aflo, 2011, Burré y Bujan publicaron “Aportes para la investigacion de la
ensefianza de las artes en la formacion de profesores” en la Revista Educagdo, Artes e Inclusao.
En el articulo, los autores presentan los aspectos centrales planteados para la investigacion de las
configuraciones didacticas de las unidades curriculares inscritas en el 4rea de la ensefianza de los
lenguajes artisticos en la formacion inicial de los profesores de artes. Para el diagnostico, parten
de que la produccion de conocimientos en torno a la ensefianza en el nivel superior constituye un
objeto cuya exploracion se encuentra aun en curso en distintos campos disciplinares y, entre
ellos, el que ocupa a sus autores: La ensefianza para la formacién de docentes de artes. Luego,
resumen algunas de las actividades realizadas a la fecha desde la acreditacion del proyecto,

deteniéndose en la consideracion de ciertos aspectos que creen de interés para la investigacion y
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otras analogas que puedan generarse, como por ejemplo, la circulacién de discursos que con
cierta frecuencia reducen no sélo la especificidad de las practicas de ensefianza en los lenguajes
artisticos, sino que ademas acentian directa o indirectamente el espontaneismo como uno de sus
rasgos mas importantes.

Puede entenderse, en consecuencia, que una u otra dominancia no hace sino colaborar
con la cristalizacion de representaciones sociales desjerarquizadas de estas practicas en relacion
con las propias de otras areas profesionales mas estabilizadas en el nivel universitario, lo que
conlleva variados efectos adversos sobre los sujetos dedicados a su ensefianza o a su aprendizaje
en los distintos niveles educativos, incluso en los estudiantes que cursan carreras vinculadas a las
artes y a su ensefianza. A manera de cierre, los autores concluyen que el medio solicita de modo
creciente que los docentes requieran de un conjunto més amplio de saberes de su campo
profesional para gestionar apropiadamente sus practicas.

Brasil. El afio 2009 fue importante para la investigacion sobre el arte y la educacion en
Brasil. El principal referente para el tema de esta investigacion es Lucia Pimentel, quien en
diversos articulos se pregunta por la formacion del docente de Educacion Artistica. Se
seleccionaron sus publicaciones mas relevantes, las cuales se referencian a continuacion.

En la revista Pensamiento, Palabra y Obra, se publicd un articulo llamado “Saber arte
para saber ensefiar arte: la formacion de los maestros de Educacion Artistica” (Pimentel, 2009).
En esta publicacidon, en primera instancia, la autora aclara qué se entiende por Educacion
Artistica en Brasil afirmando que ésta se denomina arte y abarca, en la educacion basica (para
las edades de 6 a 17 afios), las areas de artes audiovisuales, artes visuales, danza, musica y teatro.
Posteriormente, define el arte en la escuela como la oportunidad que tiene un educando para

indagar, construir y aumentar conocimientos, desarrollar habilidades, articular y realizar trabajos
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estéticos y explorar sus sentimientos.

Situandose en el sujeto de la ensefanza de la Educacion Artistica, dice Pimentel, que
ensenar arte significa propiciar experiencias y vivencias significativas en apreciacion, reflexion y
elaboracion artistica. Para esto, es necesario que el maestro posea una base teorica y practica que
le posibilite un pensamiento amplio, tanto para conocer los caminos recorridos por sus
estudiantes como para propiciar momentos significativos que permitan abordar nuevos procesos
individuales y colectivos.

En la parte del docente, plantea que es necesario dar a los maestros de arte la formacion y
las condiciones adecuadas para que se tornen sujetos pensantes de su contexto y de sus acciones.
El maestro de Educacién Artistica, sefiala, merece ser respetado en toda su potencialidad y
necesita tener condiciones para estudiar, elaborar materiales y actuar artisticamente, haciendo de
sus clases momentos de accion creativa. En la educacion del maestro, se asume que para ensenar
arte éste debe tener una formacion artistica y pedagogica especifica y solida; sin embargo, el
tener esa formacion no significa que el maestro deba ser un artista reconocido por los medios,
con exposiciones frecuentes en galerias, museos y salones de arte, pero si requiere que vivencie
el proceso artistico en el area de expresion en la cual actiia, entendiendo la vivencia sobre el arte
como estudio de las teorias sobre arte: historia, filosofia, sociologia, critica del arte, etc. Solo a
través de la vivencia en el arte y sobre el arte, el maestro puede elegir los contenidos que seran
desarrollados con cada grupo de alumnos y sabe también como cambiar el rumbo cuando sea
necesario.

Asi, un curso de formacion inicial de maestros de Educacion Artistica debe contemplar
las teorias y practicas artisticas y las teorias y practicas pedagogicas, y debe ademas,

equilibrarlas, pues unas son tan importantes como las otras; y es en el equilibrio donde reside
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gran parte del éxito del proceso de ensefianza/aprendizaje del arte. Su formacion, por tanto, tiene
que desarrollarse con mucho cuidado.

Pensar un curriculo de formacion de maestros de Educacion Artistica es un acto politico.
De este modo, no se limita a decidir qué disciplinas deben cursar los alumnos que seran futuros
maestros, sino que ademas debe decidir qué tipo de ensefianza se quiere promover y por lo tanto,
qué tipo de ciudadanos quiere para nuestro medio.

Otra publicacion relevante de la misma autora, fue la de la revista Educacion y
Pedagogia, con el titulo “Metodologias de la ensefanza de arte: algunos puntos para debatir”. En
este articulo se afirma que “conocer métodos y crear metodologias es el gran desafio del profesor
de arte” (Pimentel, 2009, p. 32). Y bueno, ;como se crean las metodologias, teniendo en cuenta
que al trabajar con arte no sélo implica manejar un conocimiento especifico, sino también la
sensibilidad, la emocion y la subjetividad como parte de la construccion del pensamiento de los
sujetos escolares?. ;Qué tipo de conocimiento debe tener el docente de arte?. ;Desde donde debe
pensarse su formacion? Siguiendo con Pimentel, debe pensarse esta formacion a partir de
algunas concepciones pedagogicas comprometidas con la comprension del fendmeno educativo
en sus multiples aspectos (econdmico, social, historico, antropoldgico, filosofico, psicolédgico,
politico e ideoldgico, entre otros) y con bases didactico-metodologicas que le brinden al docente
competencias dentro de su practica pedagdgica. Saber como se concibe y se debe ensefar el arte
en la escuela, como un sistema integrado por los estudiantes, la institucion educativa, la
comunidad, la familia, es importante para la planificacion de acciones en pro de la
ensefianza/aprendizaje del arte. ;Qué es ensefar arte? posibilitar experiencias significativas de
disfrute, reflexion y elaboracion artistica. Y para poder generar esas experiencias es imperativo

que el docente tenga una base tedrica no s6lo en su saber artistico especifico, sino igualmente en
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su saber pedagogico, que le dé amplitud de pensamiento.

Finalmente, en el 2009, Pimentel, Coutinho y Guimaraes, publicaron el capitulo “La
formacion de profesores de arte: practicas docentes” en la compilacion de ensayos Educacion
Artistica, cultura y ciudadania. En ¢él, los autores se preguntan como debe ser la formacion de los
profesores de arte y sefialan que el arte, como 4area de conocimiento, puede ser ensefiado y
aprendido, lo cual demanda una fuerte inversion en la formacidon de maestros que “sepan de arte
y que sepan ensefiar arte” (p. 115). Asi mismo, resaltan la importancia de la “coordinacion de
acciones y emociones” en la ensefianza y el aprendizaje del arte, ya que el trabajo con el arte
pone en accidén conocimientos especificos, sensibilidad y emocion, identidad, subjetividad y
pensamiento. La formacion del educador artistico debe ser pensada a partir de concepciones
pedagogicas comprometidas con la comprension del fendmeno educativo. A su vez, estas deben
abarcar los aspectos econdmico, social, historico, antropoldgico, filosofico, psicoldgico, politico
e ideologico. Asi mismo, la formacion de profesores de arte debe incluir una formacion sélida en
tecnologia, para expresar el pensamiento artistico con tecnologias contemporaneas. En esta
formacion, plantean; uno de los grandes desafios es: “saber como escoger aquello que se
seleccionara para posteriormente ser trabajado” (Pimentel et al., 2001, p. 115), con el objetivo de
trabajar dos aspectos en la formacion del alumno como sujeto y como parte de un grupo: “1) el
de la subjetividad colectiva, toda vez que la ensefianza del arte supone un movimiento colectivo,
y 2) la importancia de la ensefianza del arte en todos los niveles, toda vez que el arte consiste en
un area de conocimiento” (p. 115).

Cuba. En 2004, Cabrera Salort escribidé para la Unesco el documento E/ yo de la
Educacion Artistica, una vision curricular en el que determina un problema sustancial: la ruptura

de procesos en la Educacion Artistica escolar entre la primaria y la secundaria. La ruptura esta en
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que una se centra mas en la parte practica y la otra en la parte tedrica, generando una
fragmentacion del aprendizaje artistico-cultural en los estudiantes en su etapa escolar. Lo expone
asi:
Si en la Primaria, realizacion plastica, observacion del medio y apreciacion de
obras se constituian como en sus componentes disciplinares, con las dudas
expuestas, para la Secundaria Basica la disciplina que se perfilaba como obligada
era la de la Apreciacion de las Artes Visuales (Cabrera, 2004, p. 4).

Una consecuencia de la citada fragmentacion en el aprendizaje artistico es la falta de una
adecuada instruccion o alfabetizacion pléstica, lo que ha motivado el decrecimiento del interés
del alumno hacia la creacion en esta area, y sin embargo se atribuye cominmente este hecho a un
cambio de las preferencias expresivas.

Sobre el papel del yo en la creacion, dice que en la educacion el paso de esa personalidad
a un segundo plano se debe al “avasallador objetivismo de nuestra cultura contemporanea,
aquejada de un cientificismo que tiende a opacar al sujeto y lo subjetivo” (Cabrera, 2004, p. 9).

Frente a la formacion de maestros, el autor muestra a través de un rastreo historico como
se vertebrod ésta desde inicios de la década de los 70 en Cuba en tres vertientes: practica, tedrica y
tedrico-practica, las cuales se expresan respectivamente en: las materias de taller, la apreciacion
primero y la historia del arte, y finalmente, la metodologia de la ensefianza y la practica docente
(Cabrera, 2004, p. 9)

Enfocados en el flanco pedagogico, éste:

Estaba representado por la metodologia de la ensefianza como materia basica y
complementada por la practica docente, donde irian a desembocar las

motivaciones, intereses y saberes desenvueltos por el conjunto de asignaturas de
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la Educacion Artistica.... En la metodologia se hacia hincapié en la aplicacion de
métodos activos y productivos, y junto a la expresion se insistia en la necesidad
de desarrollar los componentes instructivos. De todas las asignaturas quizéa fue en
la apreciacion de las artes visuales, donde mas logros se obtuvieron, pues se
lograba una relacion mas organica entre los contenidos de ensefianza que
determinaba y los fines formativos que perseguia, especialmente desde un sesgo
pedagogico (Cabrera, 2004, p. 10).

El autor toca de nuevo el papel del yo y esferas afectivo-animicas, en el docente y el
trabajo del escolar, cuando destaca la importancia de la formacion del educador, de manera que
contagie a sus alumnos la urgencia por el arte. Como resultado de eso, se disefiaron cursos que
en un principio fueron marcadamente “objetivistas”, sin llegar esto a la esencia que buscaban
transmitir, a lo que llaman “un educador del Arte” (Cabrera, 2004, p. 10).

La clave podria estar en el punto de partida del filosofo Martin Buber: “las palabras
primordiales yo-tu y yo-ello” (Buber, 1923, citado en Cabrera, 2004, p.12). Para aquel el
hombre tiene un yo doble, que denota realidades distintas, pues mientras la relacion yo-ello
expresa la relacion “que establece el hombre con las cosas, con el mundo”; el par, yo-tu implica
una relacion esencial con el mundo, en la medida que exige presencia y encuentro, considerando
la primera algo persistente, siempre presente. A la vez, se considera dicha relacion, un acto
activo y pasivo, y que demanda la accion del ser total. Para Buber en esas relaciones se establece
una dialéctica permanente, “pues el mundo del Ello es el de la causalidad, el mundo de lo fisico,
y el mundo del 7u el del espiritu” (Cabrera, 2004, p. 12).

Para el autor, el binomio yo-ti permea toda la relacion entre maestro y alumno, e

involucra, como condicién para un real conocimiento artistico, en cualquier grado, la fotalidad
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afectivo-cognitiva de la personalidad del escolar. Por lo tanto, demanda del maestro “pareja
participacion personal” (Cabrera, 2004, p. 13).

Chile. En 2012, Cadiz, Villanueva, Echenique y Astorga publican “;Profesores
competentes o humanizadores?” en la revista Educacion y Educadores. Alli, las autoras hacen un
andlisis etimologico de la palabra competencia para concluir que ser competente en términos
generales es “ser adecuado y ser apto para una tarea, una funcidén, un cargo o un puesto
determinado en una institucion”. Luego plantean que hay varios enfoques para comprender el
concepto los cuales son: conductista, funcionalista, constructivista y holistico o integrado. Sin
embargo, ampliando un poco mas estos enfoques, surgen varias propuestas sobre la definicion de
competencia como la de Tejada (1999), para quien las competencias no deberian definirse en
términos solo de capacidades, puesto que las competencias no residen en las capacidades sino en
la movilizacion de dichas capacidades. Pinto (1999) por su parte, destaca que las competencias
estan integradas por tres tipos de saberes: el conceptual asociado al saber, el procedimental
relacionado con el saber hacer, y el actitudinal referido al ser.

Centrando la atencién de las competencias en el ambito educativo, los autores definen
educacion desde Altarejos y Naval (2000), quienes la definen como una “accién reciproca de
ayuda al perfeccionamiento humano, ordenada intencionalmente a la razon y dirigida desde ella,
en cuanto promueve la formaciéon de hébitos éticamente buenos” (p. 34). De lo anterior se
desprende que la educacioén es una accion en cuanto su efecto es perfectivo e inmanente y no un
mero producto externo; es reciproca , porque implica tanto al educador como al educando en una
comunicacion de algo (un saber objetivo), a alguien (una persona a quien el profesor debe
ensefiar formativamente persuadiéndolo, con su arte, de querer aprender); es de ayuda , porque

busca promover el crecimiento del educando de acuerdo con los requerimientos propios de su
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naturaleza, sin suplirlo en cuanto a lo que debe hacer y aprender; y finalmente, se busca
perfeccionar las facultades propiamente humanas, apuntando al conocimiento cada vez mas
acabado de la realidad de modo que este propicie un nuevo modo de ver la vida que permita
querer libremente el bien que encierra la verdad, para actuar en consecuencia.

De este modo, un profesor competente desde un enfoque humanizador debe promover y
fortalecer las actuaciones y transformaciones positivas en el alumno, de acuerdo con un bien que
le conviene a la persona como tal. Lo sefialado debe tener el acento en que:

La fidelidad a la estructura original propia del hombre constituye la condicion
basica de toda educacion. Entendiendo que la esencia del hombre es ser persona,
el ideal y el fin de la educacion serd que el hombre vaya siendo una persona cada
vez mas perfecta en cuanto tal. (Galino, citado en Garcia Hoz et al., 1991, p. 49,
citado en Cadiz, Villanueva, Echenique y Astorga, 2012, p. 542 ).

Con lo anterior se hace referencia a la dimension del ser de las competencias docentes.
Pero, entonces, ;qué se entiende por “saber ser” en el ejercicio de la docencia?. Usualmente se
alude a los valores para esta dimension, pero no basta con esto. Los valores son principios que
rigen el comportamiento de las personas y son subjetivos, lo cual quiere decir que no son buenos
ni malos en si mismos, tampoco perfeccionan a quien los posee, a diferencia de la virtud. Es
decir, si las competencias docentes se quedan en el ambito del ser s6lo a nivel de valores, se esta
asignando un sello distintivo desde lo actitudinal hasta lo institucional.

En cambio, si se introduce la nociéon de virtud en la dimension del ser del profesor
competente, esta adquiere mayor connotacion, ya que se operacionaliza a través de actitudes
observables o conductas que serian el reflejo de ciertas cualidades humanas, las cuales se

ejercitan en el trabajo profesional. Finalmente se concluye que un profesor es competente en la
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medida que logra una adecuada relacion, conjuncion y coherencia entre lo que sabe, lo que hace
y lo que es, desde una perspectiva virtuosamente humana.

Espaiia. En 2004, Merodio y Belver publican en la revista Educacion XXI un articulo
llamado “La Educacion Artistica y la formacion del profesorado en secundaria”. El articulo
aborda el tema de la formacién del profesorado de Educacion Artistica en la ensefianza
secundaria, centrandose en la reforma del curso de aptitud pedagogica (CAP), y con una
propuesta para el titulo de especializacion didactica (TED) previsto en dicha reforma. A través
de un rastreo historico en la legislacion espafiola, los autores muestran la importancia de la
instruccion didéctica y pedagogica en la formacion inicial del profesorado de secundaria en
Educacion Artistica. Este profesorado procede en su inmensa mayoria de las facultades de bellas
artes, en cuyos planes de estudios se contempla, aunque en proporciones excesivamente
desventajosas con respecto a otras materias, una formacion en didéctica especifica para aquellos
alumnos que en el futuro quieran dedicarse a la docencia.

En todo este proceso, los cursos de formacion del profesorado impartidos en los ICE
(Instituto de ciencias de la educacion) han estado presentes de una manera marginal. Los
sucesivos planes de estudios de las facultades no pudieron contemplar una mayor coordinacion
con este tipo de estudios, que en la mayoria de los casos resultaban decepcionantes para los
alumnos, cuando no una pérdida de tiempo y de dinero. Al ser también diferentes en las
respectivas universidades, habia alumnos que preferian cursarlos en otras, y en pocas semanas
liquidaban un tramite que en sus centros de origen podian suponerles varios meses o cursos
académicos. Todo ello debido, fundamentalmente, a la falta de motivacion por estos cursos, su
poca utilidad, la escasez de medios a disposicion, la masificacion, etc.

La Ley Organica 10/2002, de 23 de diciembre, de calidad de la educacion, recogia de
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nuevo esta necesidad y la hacia suya, no solo en la necesidad de potenciar y desarrollar la
formacion del profesorado, sino también especificando la necesidad del TED (titulo de
especializacion en didactica) en su articulado. Asi, en el articulo 58, vuelve a incidir en la
necesidad de poseer este titulo para impartir la docencia en secundaria, en formacion profesional
de grado superior y en las ensefianzas de régimen especial, necesidad que se remarca en la
disposicion adicional duodécima, donde de nuevo se hace referencia a ellas.

Este Real Decreto suponia, a pesar de las criticas que pudo suscitar, la culminacién de un
periodo de precariedad y provisionalidad que duraba ya casi quince afios. En todo este tiempo,
los alumnos que se sentian atraidos por la carrera docente no encontraban mas que un sucedaneo,
hecho con mas voluntad que medios, fuera de sus centros de estudios y con posterioridad a la
finalizacion de la licenciatura. Durante todo este tiempo, la formacién de los futuros docentes
estuvo a cargo de los ICE y los contenidos que alli se impartian eran fundamentalmente de las
areas comunes, mientras a las especificas se les reservaba un papel mucho menor.

Por ello, una normativa asi fue mayoritariamente bienvenida por todas las areas
especificas afectadas, y en especial aquellas, como la nuestra, que también tienen presencia en
las facultades respectivas. Era una oportunidad para conseguir unificar por fin las ensefianzas,
todavia minoritarias, con la formacion didactica integral de los alumnos. A raiz de este analisis,
los autores entregaron una propuesta para la formacion de profesores de Educacion Artistica en
secundaria basada en los planteamientos del RD 118/2004 de 23 de enero, que desarrollaba el
TED, para el area de Didactica de la Expresion Plastica en las Facultades de Bellas Artes.

En el mismo afio, 2004, Ortiz realiza una investigacion llamada “Situacion actual de la
educacion musical y artistica en la formacion del profesorado de la UPNA” publicada a través de

un articulo en la Revista de Psicodidactica de la Universidad del Pais Vasco. Este trabajo tuvo
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como finalidad indagar en los modos en que se configuran los estudios de educacién musical y
artistica en las diversas especialidades de magisterio en la Universidad Publica de Navarra,
partiendo de la idea de que los estudiantes de magisterio en general reciben una educacion
fragmentaria, técnica y unilateral de los lenguajes artisticos, persistiendo una poderosa influencia
etnocéntrica en la delimitacion de los contenidos y valores del curriculo.

El autor comienza analizando la Ley de Ordenacion General del Sistema Educativo
espanol (LOGSE), haciendo referencia a una reforma gestada en 1990, que atafie a todo el
sistema educativo y que hace referencia a un enfoque global e integrador, que en la profesion de
la ensenanza se considera relevante y que los alumnos que se preparan para ser futuros
profesores deben dominar en el periodo de formacion. Explicitamente, en el area de Educacion
Artistica, una de las cinco areas obligatorias en la primaria, la ley manifiesta que las disciplinas
que la conforman (musica, plastica y dramatizacion) deben quedar englobadas en una sola area,
argumentando como principal razén curricular que en esta etapa la educacion ha de ser
predominantemente globalizada.

En cuanto a los objetivos generales, descritos en forma de capacidades por desarrollar, la
ley mantiene su planteamiento globalizador del area haciendo referencia en la mayoria de los
enunciados a los tres &mbitos de la Educacion Artistica antes mencionados. La ley precisa que la
educacion primaria debe ser impartida por maestros que tengan competencia en todas las areas
de este nivel. Sin embargo, el autor, detallando cuidadosamente lo antes mencionado, revela una
clara imprecision, porque en realidad el maestro de Educacion Artistica no existe, ya que no hay
algin titulo universitario que asi lo determine; lo que hay son titulaciones de docentes
especialistas en alguna disciplina de las pertenecientes al area. De lo anterior, el autor se

cuestiona por qué, si legalmente esta constituida el area de Educacién Artistica, jno existe el
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maestro correspondiente?, ;se podra dar el enfoque globalizador que propugna la ley si no existe
el maestro correspondiente? ;Tendran competencia los maestros que se forman en la UPNA para
impartir el area de Educacion Artistica? ;Por qué no se incluye la dramatizacion en los planes de
estudio que ofrece la UPNA?.

Cerrando el articulo, el autor afirma que es evidente una tension entre lo que dictamina la
ley v lo que pasa en las universidades, especificamente la UPNA, ya que evidencia la
inexistencia de una realidad global e interdisciplinar en las asignaturas artisticas que se
encuentran en los curriculos de las diversas especialidades que ofrece la universidad.

En el afio 2006, Ortiz y Txakertegi en la revista Educacion y Educadores, publicaron el
articulo “Formacién de profesores para la ensefianza musical y artistica: un estudio comparado™.
El plan de trabajo consistid en analizar, contrastar y comparar las leyes, los curriculos, las
programaciones y el punto de vista de los sujetos activos de la ensefianza-aprendizaje de las
materias artisticas en educacion, es decir, los propios alumnos y los profesores de las dos
universidades.

Inicialmente, los autores realizaron un rastreo dentro del marco legal teniendo en cuenta
en Espafia la LOGSE (Ley Organica 1/1990, del 3 de octubre, el Real Decreto 1330/1991, del 6
de septiembre, y en el caso de Colombia, la Ley General de educacion: Ley 115 del 8 de febrero
de 1994; el actual Estatuto de Profesionalizacion Docente: Decreto 1278, del 19 de junio de
2002), para intentar responder seglin la ley quién es el docente de arte en la escuela, quién esta

facultado para hacerlo, qué tipo de conocimientos debe, en teoria, tener confrontado el curriculo

de los programas de pregrado en educacion: Licenciatura en Educacion Artistica y Licenciatura

% El articulo es producto de producto de la tesis doctoral La educacién musical y artistica en la formacion del
profesorado: Estudio comparativo entre la Universidad Publica de Navarra (Espaiia) y la Universidad de
Pamplona (Colombia) (Ortiz y Txakertegi, 2000).
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en Pedagogia Infantil; y los programas profesionales en artes —musica y plastica— que ofrece la
Universidad de Pamplona (Colombia).

Mediante la entrevista como medio de recoleccion de informacion, se realizd una
triangulacion de los datos obtenidos en las leyes, los planes de estudios y los agentes educativos
(estudiantes, profesores). Es importante decir que en el andlisis curricular se muestra con
porcentajes la pertinencia pedagbgica existente en los dos programas y lo compara con la parte
artistica evidenciando un desbalance significativo en ambas. Es primordial senalar que la ley
habla de la integralidad ideal que deberia haber dentro del area.

Teniendo en cuenta que el principal interés de los andlisis comparativos consiste en la
identificacion de tendencias comunes —convergencias y divergencias— dentro del marco de la
diversidad, asi como la reflexion y el aprendizaje mutuo como medios de mejora, se concluye
que la educacion musical y artistica, en la actualidad, se incluye en gran parte de los sistemas
educativos del mundo, realidad que promueve la busqueda de alternativas para asegurar la
formacion y cualificacion de los docentes que tienen a su cargo la orientacion de estas
asignaturas; sin embargo, las asignaturas musicales y artisticas siguen estando infravaloradas en
las instituciones de educacion superior, y en especial en los planes de estudio de la formacion del
profesorado de educacion infantil.

En esta linea de ideas, rastreando la informacidén en otros ambitos, se encontrd el
documento “Educacion Artistica y cultural en el contexto escolar en Europa”, una publicacion
del 2009 por la Agencia Ejecutiva en el ambito educativo, audiovisual y cultural (Eurydice).
Aunque en dicho documento se especifica el estado de la cuestion de la Educacion Artistica en la
comunidad europea, se enfatiz6 en el capitulo 5 del documento, titulado “La formacion del

profesorado de materias artisticas”. En ¢l se describe y se compara de forma breve el grado de
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especializacion y la formacion del profesorado de materias artisticas en Europa. El primer
apartado muestra las similitudes y diferencias en el empleo de profesores generalistas o
especialistas como docentes de materias artisticas en la educacion general obligatoria. Seglin sus
definiciones, los profesores generalistas estan cualificados para ensefiar todas (o casi todas) las
materias o las areas del curriculo y recibe normalmente formacién en materias artisticas como
parte de su formacion profesional como docentes; los profesores semiespecialistas estan
cualificados para ensefar un cierto nimero de materias (al menos tres, pero no mas de cinco); y
los profesores especialistas estan cualificados para ensefar una o, a lo sumo, dos materias. En
todos los modelos de formacion del profesorado de materias artisticas se exige normalmente
demostrar la competencia en una materia artistica especifica.

Centrandonos en el profesor especialista, cabe decir que en la mayoria de los paises, para
ser profesor especialista de materias artisticas, hay que estar en posesion de un titulo de grado o
de master en una materia artistica (artes visuales, musica, etc.), ademds de completar un periodo
de formacion profesional en docencia. Por ejemplo, en Austria, los profesores especialistas de
materias artisticas que ensefian en centros de secundaria de tipo académico y los que lo hacen en
centros de secundaria generales reciben diferente formacion. Los profesores especialistas que
ensenan en centros de secundaria de tipo académico suelen formarse en la universidad siguiendo
el modelo consecutivo, mientras que los profesores que ensefan en centros de secundaria
generales adquieren su formacion en centros de formacion del profesorado en los que se presta
mas atencion a la pedagogia y menos a las competencias artisticas.

El documento aclara que la formacion del profesorado de materias artisticas, igual que la
de los demas docentes, puede dividirse en dos fases: la formacion inicial (la que se adquiere para

convertirse en docente) y la formacion continua. Durante la fase inicial, los futuros profesores de
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materias artisticas reciben formacion en distintas materias artisticas o, en el caso de los
profesores especialistas, reciben formacién y cualificacion en una o dos dreas tematicas
especificas. Ademas, en la mayoria de los casos los futuros profesores de materias artisticas
reciben también formacidn profesional como docentes.

En conclusion, los profesores de materias artisticas, tanto generalistas como especialistas,
deben adquirir competencias profesionales didacticas en las materias artisticas que impartiran.
Asi, en la gran mayoria de los paises los profesores especialistas de materias artisticas, incluso
aunque su formacion principal sea como artistas (profesionales) segin el modelo consecutivo,
también deben recibir una cierta formacion profesional como docentes. Esto significa que, para
poder ensenar en los centros publicos generales (y no solo en actividades extracurriculares, en las
que pueden participar artistas profesionales en varios paises, como Grecia, Italia, Finlandia,
Eslovaquia y Eslovenia), los artistas profesionales deben completar una formacion profesional de
naturaleza didactica.

En esta misma linea conceptual, en el afio 2011, Giradldez y Malbran, en la publicacion de
Educacion Artistica, cultura y ciudadania: De la teoria a la prdctica, un compendio de
experiencias sobre Educacion Artistica en el ambito latinoamericano, escribieron un capitulo
llamado “Generalistas, especialistas y artistas: algunas ideas sobre el perfil de los educadores”.
En ¢l, las autoras se preguntaban: ;jquién deberia ensefiar artes en las escuelas?, ;cual, si es que
existe la posibilidad de definirlo, es el papel de los profesionales que ensefian artes en contextos
escolares?, ;qué competencias necesita cada uno de estos profesionales para desempefiar su
trabajo de manera eficaz?. Y determinaron que, ya sea desde una perspectiva tedrica o practica,
las respuestas a estos interrogantes han sido diversas, y la definicion de los perfiles profesionales

sigue siendo un tema de debate en el &mbito de la Educacion Artistica.
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Desde una mirada a la situacion en los distintos paises de Iberoamérica, las autoras ponen
en evidencia una amplia variedad de modelos, en los que conviven profesores y profesoras
generalistas con especialistas en arte, artistas e incluso miembros de la comunidad. Cada uno de
ellos, como se sefala en la Hoja de ruta para la Educacion Artistica (UNESCO, 2006, citado en
Giraldez y Malbran, 2011), cuenta generalmente con experiencias y perspectivas muy distintas
respecto a los procesos y practicas educativas y culturales y, al mismo tiempo, con fortalezas y
debilidades que deben ser tenidas en cuenta a la hora de disefiar programas de formacion
relevantes y eficaces. Como se afirma en el citado documento, “para una Educacion Artistica de
alta calidad es necesario contar con profesores de arte y de asignaturas generales [y artistas]
altamente capacitados” (Girdldez y Malbran, 2011, p. 6). Pero, ;qué se entiende por “altamente
capacitados”?. O dicho de otro modo, ;qué competencias pueden considerarse imprescindibles
para cualquier profesional dedicado a la Educacion Artistica en contextos escolares?, ;quiénes
estin mejor preparados para ofrecer una Educacion Artistica de calidad?, ;los docentes
generalistas, que cuentan con una mayor formacion pedagogica?, ;los especialistas, a quienes se
presupone un equilibrio entre sus conocimientos artisticos y pedagdgicos?, ;los artistas, por ser
quienes estan en contacto directo con la practica?. Las autoras explican que encomendar la
Educacion Artistica a profesores generalistas es la situacion mds habitual en la etapa de
educacion inicial y méas o menos frecuente en educacion bésica. Esta realidad cuenta con
defensores y detractores. Hay quienes afirman que, con una preparacion adecuada, cualquier
docente puede desarrollar convenientemente un programa de Educacion Artistica en la escuela,
mientras que otros piensan que solo los especialistas estdn capacitados para hacerlo. En
principio, ellas coinciden con Pimentel, Coutinho y Guimaraes (2009), en la idea de que “el arte,

como area de conocimiento, puede ser ensefiado y aprendido” (p. 115). Negar esta posibilidad, y
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pensar que solo los artistas pueden ensefiar en la escuela, equivaldria a decir que para ensefar
lenguas, matematicas o ciencias, un maestro deberia ser, entonces, fil6logo, matematico o
cientifico.

Como conclusion de este articulo, tanto en el caso de los generalistas, como en el de los
especialistas, es necesario contar con programas adecuados y con una combinacién equilibrada
entre teoria y practica artistica y pedagdgica, de modo que lleguen a adquirirse aquellas
competencias profesionales necesarias para enseflar artes en distintos contextos educativos, y
aunque la pregunta: ;Quiénes estan mejor preparados para ofrecer una Educacion Artistica de
calidad? no se responde en el texto, si se deja claro que cada perfil —generalista, especialista o
artista— tiene fortalezas y debilidades, ya sea desde el ambito artistico o el pedagdgico. Cabe
anotar que las autoras hablan de la capacitacion que debe tener el profesional dedicado a la
Educacion Artistica desde las competencias, ya sea como 4rea integrada o como asignaturas
especificas.

En el afio 2013, Urpi y Paris, publicaron el articulo “Formacion de maestros en
Educacion Artistica y formacion artistica de maestros. Los patrimonios migratorios en la
ensenanza obligatoria”, en la revista de investigacion EARI Educacion Artistica. En el trabajo,
las autoras tienen como principal referencia las dos conferencias mundiales sobre Educacion
Artistica, la primera celebrada en 2006 en Lisboa, donde se establecid una hoja de ruta para la
Educacion Artistica; y la segunda, celebrada en Seul en 2010, donde se evaluaron las directrices
anteriores y se foment6 su cumplimiento mediante la elaboracion de estrategias, la colaboracion
de los distintos estamentos interesados, etc. Las autoras centran su atencidén en como se debe dar
la formacién creativa en la Educacién Artistica de maestros para poder tener formadores

creativos en las escuelas, capaces de fomentar “la creatividad, la sensibilizacion sobre el
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patrimonio y la diversidad cultural, y el desarrollo de la expresion individual” (Eurydice, 2009,
citado en Urpi y Costa, 2013, p. 308).

Siguiendo con la intencién de ahondar en este tema a partir de las orientaciones de la
UNESCO en sus conferencias sobre Educacion Artistica y ver su repercusion en los planes de
estudio en la formacion actual de maestros y en la definicion de nuevas competencias especificas
y transversales, las autoras desarrollaron su anélisis en torno a los tres pilares que se recogen en
el nuevo concepto de Educacion Artistica: creatividad, patrimonio y sociedad, puestos en
relacion con las competencias del maestro generalista, tanto de la etapa infantil como de la etapa
de primaria.

1) Creatividad: A partir de aquellas competencias que hacen referencia a la creatividad,
las autoras extraen en primer lugar la idea de que al maestro no sélo le corresponde conocer el
curriculo escolar en sus aspectos plastico, musical, audiovisual, corporal; sino también adquirir
los recursos pedagodgicos necesarios para “promover la sensibilidad relativa a la expresion y a la
creacion artistica” (UCV, 2010, citado en Urpi y Costa, 2013, p. 309). En consonancia con las
directrices internacionales, ellas piensan que esta sensibilidad puede aplicarse a todos los
ambitos curriculares del conocimiento. Por este motivo, es necesario en primer lugar que el
maestro comprenda los principios pedagogicos que contribuyen a la formacion cultural de la
persona desde las artes y, en general, a su formacion estética (Fleming, 2012, citado en Urpi y
Costa, 2013, p. 309).

Desde dichos principios y recursos educativos, se rescata la idea de la actuacion creativa
del propio maestro, que parte de entender la educaciéon como un arte. Desde esta ya clasica
concepciodn, el plan de estudios del magisterio debe ampliar la Educacion Artistica hacia esta

vision creativa de todo el proceso de ensenanza-aprendizaje, de manera que el perfil profesional
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incluya la formacion de una actitud atenta y sensible a la diversidad de realidades en el aula,
creativa en la calidad de su respuesta, consciente de los valores que transmite con su estilo
propio y su manera de actuar.

Con todo, cabe advertir que se trata de una formacion personal que no es completa si no
se revierte también en la sociedad, tal como argumentan los ultimos documentos internacionales
estudiados. En definitiva, afirman que la formacion cultural de los maestros y, en definitiva,
también de sus futuros alumnos, tiene dos vertientes complementarias: la personal y la social.

2) Salvaguarda del patrimonio cultural: La formacién del maestro debe incluir “los
recursos necesarios para fomentar la participacion a lo largo de la vida en actividades artisticas”.
Desde las escuelas, cabe iniciar al alumnado en una educacion patrimonial que pueda tener
continuidad fuera del aula, del horario escolar y de la edad de escolarizacion en general. En este
sentido, el maestro requiere una formacion especifica sobre educacién patrimonial, sobre los
recursos y el servicio que las instituciones que velan por el patrimonio ponen a disposicion de las
escuelas, de los ciudadanos. También conviene que desarrollen actitudes de colaboracion y
participacion en trabajos coordinados con los equipos de educadores que trabajan en las
instituciones culturales (museos, bibliotecas, auditorios, etc.).

3) Responsabilidad social: En este aspecto, es una competencia especifica del maestro
“comprender los principios que contribuyen a la formacion social desde las artes”. El
reconocimiento del arte como la expresion cultural de una comunidad, un pueblo, una tradicion
facilita la apertura a la diversidad y a la multiculturalidad. En este sentido, la formacion del
maestro en Educacion Artistica capacita para afinar la sensibilidad del educador hacia la
diversidad de necesidades del alumnado con el que se encontrard durante su ejercicio

profesional, grupos cada dia mas multiculturales, con los que debera saber aplicar estrategias
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pedagogicas que favorezcan la interculturalidad.

Las autoras cierran diciendo que la formacion de futuros maestros en Educacion Artistica
no puede desvincularse de este concepto de patrimonio migratorio, puesto que en €l estd su
propia realizacion, de manera que en sus competencias deben incluirse objetivos que faciliten su
formacion a través del arte, fomentando la creatividad personal, la conservacion del patrimonio
cultural y, como consecuencia, la responsabilidad social y medioambiental. De ahi, que
mediante proyectos concretos en Educacion Artistica se facilite la formacion artistica de
maestros. Esta se muestra entonces como decisiva para mostrar y experimentar mediante el
trabajo de las competencias pertinentes como fomentar el desarrollo de la creatividad, la
salvaguarda del patrimonio y la responsabilidad social.

En el afio 2014, Girdldez y Palacios publicaron para la OEI el informe Educacion
Artistica en Iberoamérica: educacion primaria. Centraremos la atencidon en uno de los objetivos
especificos de dicha investigacion: Definir el perfil del docente que imparte la Educacion
Artistica, considerando su formacion inicial y continua.

Los autores comienzan su informe diciendo que en practicamente todos los paises
iberoamericanos, la Educacion Artistica en primaria es un area integrada de la que forman parte
algunas o todas las formas de expresion que se mencionan a continuacion: pldstica, musica,
expresion corporal, danza, teatro. Sin embargo, algunos lenguajes (especialmente las artes
visuales o plasticas y la musica) tienen prioridad sobre los otros. También afirman que a pesar de
que la Educacion Artistica conforma un éarea integrada, practicamente en ninglin pais se imparte
como tal. Esto se debe fundamentalmente a la formacion del profesorado a cargo. Cuando las
escuelas cuentan con profesores especialistas, éstos suelen dedicarse a una de las formas de

expresion antes mencionadas. En el caso de que no los haya (situacion frecuente en la mayoria
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de los paises, como se comprobd en la investigacion), los profesores generalistas son los
encargados del area, generalmente sin contar con ningun apoyo. Los autores sefialan que son
excepcion los paises que cuentan con una especializacion de Educacion Artistica dentro de las
carreras de formacion inicial del profesorado y, dada su complejidad y especificidad, dejan para
otra investigacion estos planes de formacion.

Cabe aclarar que este estudio no pretende estudiar los sistemas de formacion inicial y
permanente del profesorado en los distintos paises, aunque si se interesa por la formacion
artistica de los docentes. En la inmensa mayoria de los paises, los maestros generalistas son los
encargados de impartir el area de Educacidon Artistica en primaria, excepcion hecha para los
centros privados, que suelen contratar a profesores especialistas para las materias artisticas y, en
el caso de las escuelas publicas, para la materia de musica, que suele ser impartida
principalmente por profesores especialistas. Ese ultimo caso se da, por ejemplo, en Espana, que
en la escuela primaria cuenta en su plantilla con docentes especialistas en musica, mientras que
la plastica corre a cargo del maestro de aula. Esto es lo que aparentemente se intenta hacer en
Brasil, con la reciente aprobacion de una propuesta especifica que contempla la contratacion de
maestros de musica. Salvo estas excepciones, el cuerpo de docentes generalistas estd conformado
por maestros y maestras que no han recibido la formacién inicial adecuada (y en la mayoria de
los casos no han recibido ninguna formacion inicial en artes).

Los autores destacan que, por la importancia que adquiere en una situacion en la que la
mayoria de los docentes que imparten artes son generalistas, el hecho de que un elevado niimero
de respuestas apunten a la necesidad de aprender a “ensefiar artes en la escuela sin tener
formacion especifica” (Girdldez y Palacio, 2014, p. 29) es, sin duda, un problema importante al

que todavia no se ha dado respuesta. Algunos argumentan que del mismo modo que un profesor
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generalista ensefia matematicas o lenguas sin ser matematico o lingiiista, podria ensefar artes sin
ser artista y esto, evidentemente, puede ser asi, pero sélo con la condicion de que se les
proporcione una formacién inicial y permanente adecuada. Muchos profesores generalistas
debido a su escasa formacion artistica recurren a los libros de texto. Esto ha hecho que la
creacion de libros escolares sobre la Educacion Artistica sea una necesidad apremiante para la
ensefianza de la Educacion Artistica escolar e invita a formular la pregunta de si el uso de libros
de texto en el area podia ser la opcion elegida por los docentes generalistas para mejorar su
practica.

Debido a que la Educacion Artistica es un area integrada en los curriculos, seria deseable
que los docentes recibieran una formacioén acorde a lo que luego van a tener que enseiiar,
integrada por dos o mas lenguajes y basada en el desarrollo de proyectos artisticos
interdisciplinares. Desde la OEIL, y a través del curso de Especialista en Educacidon Artistica,
cultura y ciudadania, los autores han podido comprobar, desde el afo 2011, como es posible
transformar los enfoques y las actividades artisticas de los centros educativos promoviendo una
formacién integral y globalizada. De hecho, en este programa todos los docentes,
independientemente de su formacion inicial, deben adquirir conocimientos en artes visuales,
musica, artes escénicas y audiovisuales, facilitando asi la elaboracion de proyectos integrados, tal
como los que se promueven en los curriculos en los que la artistica es un area conformada por
distintos lenguajes o disciplinas.

A manera de cierre del ambito internacional, se puede ver que se tiene una clara
preocupacion por la formacion docente en artes cualquiera sea su perfil (generalista, especialista
o artista), los saberes artisticos y pedagogicos siguiendo las estipulaciones generadas por la

UNESCO en el 2006 y 2010, las metodologias de ensefianza y la integracion de estos saberes
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con la cultura. Si bien la Educaciéon Artistica —ya sea como area integrada o como asignaturas
especificas— forma parte del curriculo de la mayoria de los paises iberoamericanos, pensar en
una formacion artistica de calidad para todos los estudiantes es todavia una utopia. Teniendo en
cuenta lo anterior, es realmente importante fortalecer debilidades evidenciadas a través del
rastreo realizado, como por ejemplo, la implementacion de espacios que fomenten la
investigacion, encuentros académicos que generen debate entre todos los componentes del
sistema de formacion de docentes: El gobierno a través de sus funcionarios relacionados con el
campo de la educacidn, los sujetos de ensefianza en formaciéon y la planta docente de las
facultades para que se atnen esfuerzos para mejorar el campo de conocimiento que los convoca a
todos: la Educacion Artistica.

Estudios en el ambito nacional. En el pais, se rastrearon alrededor de veinte

investigaciones relacionadas con esta problematica. Sin embargo, seis de ellas las

podemos mencionar y resaltar por las conexiones que se pueden establecer.

En el ano 2008, Merchan, Castafio y Carrillo, de la Universidad Pedagogica Nacional,
escribieron el articulo “Implicaciones del cardcter cognitivo del arte en Educacion Artistica
musical, visual y escénica” en la revista (Pensamiento, Palabra) y Obra, producto del proyecto
de investigacion financiado por el Centro de Investigaciones de la Universidad Pedagogica
Nacional —CIUP— en la convocatoria interna para proyectos de investigacion en Educacion y
Pedagogica del ano 2007. Las autoras comienzan nombrando la Educacién Artistica como
categoria incluyente refiriéndose a las artes, en cuanto disciplinas que comparten una naturaleza
comun, sin desconocer, que su objeto de trabajo y de estudio varia. En el caso de este trabajo las
autoras hacen alusion a las artes que soportan dos de las licenciaturas de la Universidad

Pedagdgica de Colombia: artes escénicas y artes visuales.
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Mas adelante, determinan como principio estructurador de su problema de investigacion,
el que las acciones que es posible realizar con el arte, son las mismas que pueden tornarse objeto
de la Educacion Artistica escénica, musical y visual (licenciaturas actuales de la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad Pedagdgica Nacional), en el sentido de pensar que lo que se hace
con el arte —procesos de pensamiento— debe ser comprendido en términos de procesos de
ensefianza- aprendizaje (Educacion Artistica). A esto llaman las autoras implicaciones del
caracter cognitivo del arte en la Educacion Artistica: Lo que involucra observar las acciones del
arte o con el arte desde la Educacion Artistica pensada para nifios y jovenes a partir de las
disciplinas.

Las acciones basicas a las que se refieren son: La creacion de artefactos u obras, la
comprension socio-cultural de las creaciones artisticas y su apreciacion estética. Estas acciones o
ejes disciplinares, como los llam6 E. Eisner, requieren en primera instancia ser vistos y
analizados efectivamente como procesos cognitivos; en segundo lugar, suponer que esos
procesos cognitivos requieren de una racionalidad pedagoégica que los forme y, en tercer lugar,
dimensionar esta formacion en la educacion basica y media (siendo esta la poblacion a quien va
dirigida la formacion pedagdgica de nuestros licenciados).

Pensar en educar en el arte desde una perspectiva cognitiva, para una facultad cuyo
objetivo es la formacion de maestros, requiere pensar las implicaciones en doble via, cémo
formar a los formadores en esta perspectiva y como van a formar los futuros educadores en los
distintos niveles educativos. Las implicaciones se manifiestan en estas tres acciones gruesas, que
si bien se presentan aqui separadas, con fines analiticos, en la practica se interrelacionan de
manera organica.

En conclusion, la pregunta general que guia este estudio es: En los niveles de educacion
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basica y media, ;cudles son las implicaciones del caracter cognitivo de las artes en la Educacion
Artistica escénica, musical y visual?. Para lograr llegar a algunas afirmaciones se requiere
englobar en términos pedagogicos lo que las autoras han llamado Educacion Artistica: didactica,
curriculo, evaluacién de los aprendizajes, formacion de docentes; es decir, las implicaciones
deben aterrizar en universos discursivos del ambito pedagdgico. Igualmente, es preciso
conceptualizar una definicion de arte que permita efectivamente derivar en formas de ensefiar y
aprender arte que contemplen esta perspectiva y que permitan ver como el aprendizaje de
diferentes saberes desarrolla procesos cognitivos que provienen de los desplazamientos que los
sujetos hacen a partir de la acumulaciéon y experimentacion con el conocimiento y de la
confrontacion de estos, en un contexto cultural, social, politico, etc., que va determinando
paulatinamente a los sujetos de aprendizaje, modificando y regulando sus lecturas de mundo.

En el afio 2009, el profesor Alfonso, también de la Universidad Pedagogica Nacional,
escribido “Complejidades en la investigacion de la transformacion del saber artistico en saber
escolar”, articulo publicado en la revista Pensamiento, Palabra y Obra. El autor parte de las
preguntas: ;Cudles son los paradigmas de formacion?; ;qué premisas los sustentan?; jen qué
marcos de referencia se sitian los programas de formacion de educadores?; ;qué peculiaridades
los diferencian de un proyecto de formacion de actores?; ;qué concepciones de formacion,
escuela, arte (teatro) y saber didactico circulan?. A continuacion, afirma la existencia de un tipo
especifico de saber que le es particular a la profesion docente y considera que es necesario
caracterizarlo y esclarecerlo para comprender los obstaculos en su aplicacion y las dindmicas de
su transposicion en la escuela.

Define en un comienzo el conocimiento profesional del profesor como “el conjunto de

conocimientos que los ensefiantes usan en su practica pedagogica” (Bromme, 1988, p. 19, citado



LA FORMACION DOCENTE EN ARTES 57

en Alfonso, 2009, p. 111), a partir de trabajos sobre el tema elaborados en Francia, Estados
Unidos y Espafia especialmente en los afios 1970, afirmando que éste incluye un tipo de
conocimiento didéctico y tedrico junto con €I, lo cual vincula el saber y la actividad del profesor
(como practico reflexivo) con las creencias, el saber experiencial (Porlan, 1998, citado en
Alfonso, 2009) y las concepciones del profesor, tanto de su oficio como de la materia que
ensena.

También, Alfonso Cita a Porlan, (1998), quien al hacer referencia al conocimiento del
profesor, lo subdivide en profesional dominante y en profesional deseable; enmarcandolos en
una innovadora categoria de analisis llamada hipotesis de progresion, mediante la cual se plantea
la existencia de dos niveles: uno inicial o mayoritario y uno de referencia o deseable. Esta
propuesta, promovida en multiples trabajos del grupo de investigacion, se despliega a partir de la
existencia de cuatro componentes (el conocimiento académico, las teorias implicitas, las
creencias y experiencias y las rutinas) que se articulan mediante un saber metadisciplinar. Cabe
tener en cuenta, que Porlan insiste en que en la formacion universitaria se construye con lo que ¢l
llama el modelo didactico dominante, caracterizado por ser fraccionado (sin vision de conjunto,
desintegrado); enciclopédico (se ensefian datos y definiciones); descontextualizado (“se ocultan
condiciones cientificas sociales, historicas e ideoldgicas en las que el conocimiento se
construye”) y absolutista (la ciencia como conocimiento verdadero) (Porlan, 2003, p. 24, citado
en Alfonso, 2009, p. 111). A partir de esto el autor del articulo se pregunta: ;Ocurre lo mismo en
la formacion del profesor de artes?.

Para responder dicha pregunta, el autor parte de que complejidad del conocimiento del
profesor exige la definicion de categorias de anélisis del mismo. En esa ruta, Shulman (citado en

Alfonso, 2009) se interesa tanto por los contenidos como por su transferibilidad con el fin de que
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los estudiantes los aprendan (el conocimiento didactico del contenido). Por ello, la ensehanza es
uno de los puntos nodales, ya que en su realizacion se escenifican los saberes preconstruidos en
el profesor en virtud de su formacion, su sistema de creencias, rutinas y demads; de ahi salen una
serie de constructos epistemoldgicos (los construidos por el profesor). Este otro saber es mas
global, integrador y sintético.

Por esta razon, la ensefianza se determina no sélo por la especificidad de los contenidos
por ensefiar, sino por los mecanismos propios para hacerlos comprensibles. Estos mecanismos
obedecen a un modelo didactico personal que en la mayoria de los casos dificulta la evolucion
del conocimiento profesional del docente. El conocimiento del profesor no sélo estd limitado a
los saberes disciplinares, cientificos, artisticos o estéticos y educativos (los cuales no se pueden
separar), sino también a los producidos en la practica educativa: El saber experiencial que a su
vez demanda desarrollos conceptuales, circunscripciones epistemologicas, soportes
investigativos.

A manera de cierre, el autor afirma que no parece tan obvio sefialar que, saber no es
sindnimo de saber ensefiar, pues esta realizacion no implica solo llevar a la practica una teoria; es
llevar a la practica una practica: una actividad educativa o didacticamente intencionada. Saber
ensefiar en la accion, supone integrar un conjunto de saberes. Es apenas obvio que la formacion
del profesor exige una serie de dominios entre los que se destacan saberes especificos
disciplinares y pedagdgicos —mas que su dominio particular, la superacion de la disyuncion
entre teoria y practica—, un saber curricular (criterios para seleccionar, segmentar y programar
contenidos), conocimiento del contexto y de estrategias para hacer frente a los multiples
problemas socioculturales, comportamentales, actitudinales y cognoscitivos de los alumnos,

conocimientos de didéctica, gestion y evaluacion; todos ellos relacionados con el caracter
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abierto, polifacético y dindmico de la Educacion Artistica, para responder creativamente ante la
inmediatez (Gimeno Sacristan, 1993, citado en Alfonso, 2009), la multiplicidad de frentes y
tareas, en procura de flexibilizar lo aprendido para situarlo contextualmente y posicionarlo
creativamente ante la complejidad, la indeterminacion y lo incierto de la actividad pedagdgica.

Lo anterior determinard una concepcion del arte como saber que ensefia y que se aprende
para ser ensefiado, una concepcion del arte y la Educacion Artistica a distancia del arte como
quedd “manifiesto”, porque se sabe que el arte se aloja en la escuela pero atin no la habita. Por
ello abordar el sistema didactico que se despliega en la Educacion Artistica, en las interacciones
objetos-docente-discente, en los medios y en las situaciones, posibilitard una delimitacion de los
multiples objetos presentes en la ensefianza.

Ahora bien, Merchan (2010) de la Universidad Pedagogica Nacional, publico el articulo
“Implicaciones del caracter cognitivo del arte en la Educacion Artistica escénica. Algunos
aportes para el docente en artes escénicas a nivel escolar”, en la revista Pensamiento, Palabra y
Obra. El objetivo de este articulo fue presentar, desde la lectura de Arthur Efland en su texto
Arte y cognicion, aquellos enunciados que aportan a la construccion de formadores en Educacion
Artistica en artes escénicas. Este analisis basicamente documental intenta visualizar el caracter
cognitivo en el acercamiento con el arte: Las resonancias que tiene al momento de pensar los
roles de la Educacién Artistica escénica en la escolaridad basica y media, asi como en la
formacion de formadores en este campo (licenciados en artes escénicas).

La problemadtica que plantea la autora frente a la formacion de formadores en artes
escénicas para la escuela es, justamente, la tension que genera el necesario desplazamiento de los
objetivos y medios que se han venido trabajando para el teatro a los objetivos de la escuela

obligatoria: Se puede formular este cambio como el paso de la educacion al teatro, hacia la



LA FORMACION DOCENTE EN ARTES 60

educacion a través/a partir del teatro. Indagar sobre las implicaciones del caracter cognitivo de la
Educacion Artistica escénica a partir de los avances que se presentan en este trabajo coloca el
foco de las posibles transformaciones en la formacion del docente.

La autora afirma que desde la formacion profesional como docente, asi como desde la
experticia de los procesos del artista, se hace viable el redefinir el lugar de las artes —en este
caso, las artes escénicas— en la escuela y aportar a la formacion de sujetos, es decir, pensar en
educar en el arte desde una perspectiva cognitiva, para una facultad cuyo objetivo es la
formacion de maestros requiere pensar las implicaciones en dos niveles que son: 1) como formar
a los formadores en esta perspectiva, y 2) como van a formar los futuros educadores en los
niveles educativos antes senalados. Estas pistas aun necesitan de marcos de referencia mas
amplios para su emplazamiento, que debe ser trabajado a partir de un objetivo de desarrollo y
apuntard la definicién de procesos al interior del aula que exigen sus propias opciones de estudio.
Para ello, es necesario que los programas de Educacion Artistica logren fundamentar y dirigir los
esfuerzos formativos hacia la construccion del docente mediador de procesos de desarrollo y no
desde la construccion del artista.

En las conclusiones, la autora deja abierta la necesidad de redefinir los ejes conceptuales
para formar formadores en artes escénicas articulando los saberes disciplinares especificos de las
artes escénicas con las necesidades propias del proyecto escolar, en particular aquellas ligadas al
desarrollo social e individual de la persona en el marco de la escuela basica y media.

En 2010, Barco de la Universidad Uniminuto, publicé en la revista Pensamiento, Palabra
y Obra, un articulo llamado “La disciplina artistica como eje esencial de los programas de
formacion a formadores en artes y Educacion Artistica”. En €I, la autora plantea como objetivos

principales identificar los elementos comunes al arte y a la Educacion Artistica por su naturaleza
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afin, y diferenciar en uno y en otra aquellos que les son propios. Estos objetivos surgen de la
pregunta por la disciplina artistica como eje de formacion para formadores en artes y Educacion
Artistica, un asunto aparentemente homogéneo, por cuanto se plantea un propdsito comun: El
reto de la formacion profesional en un campo del saber que tiene como objeto de estudio las
relaciones entre el arte y la pedagogia y, como tal, requiere de un curriculo estructurado, integral
e interdisciplinario que logre poner en didlogo esta relacion. Pese a ello, la autora encuentra que
la pregunta contiene también algunas tensiones, contradicciones, imaginarios y practicas que se
han hecho costumbre sin dar lugar a su reflexion y que, por lo mismo, conviene sefialar.

En primera instancia la autora sefala la distincion entre dos ambitos de formacion: el
profesional en artes y el de licenciado en Educacion Artistica, toda vez que es comun encontrar
indiferenciadamente estos dos perfiles en el ejercicio de la ensefianza escolar. Si bien para ambos
profesionales, tanto el artista como el docente de arte, se plantea el problema de la expresion
como propoésito comun, al primero le corresponde formarse para responder al rol de productor de
una expresion artistica depurada y significante; mientras que para este Ultimo, su razon es la de
formador, en la medida en que ha de ocuparse de la ensefianza del arte para potenciar procesos
de desarrollo artistico y estético en nifios, jovenes y comunidades, ya sea en contextos de
educacion formal, no formal o informal.

Pese a que estas diferencias en el enfoque de la profesion parecieran obvias, la
ambigiliedad tiene lugar porque en el campo del desempefio profesional, ambos roles, el de artista
y el de educador de arte, se traslapan con frecuencia; es el caso de un artista cuando decide,
adicionalmente a su trabajo creador, asumirse como docente para ensefar artes o, de manera
contraria, cuando un docente de artes aspira a desarrollarse paralelamente como artista

profesional y logra alternar la pedagogia con la experiencia creadora, en el proposito de
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consolidar una obra que pueda ofrecer credibilidad. Otro aspecto que debe considerarse para
justificar esta circunstancia, podria relacionarse con que la Educacion Artistica como disciplina
estructurada del curriculo escolar es un darea relativamente reciente y escasamente comprendida,
a ello se debe la precariedad en la formacion de docentes especialistas. Con respecto a la
formacion en artes, salvo los cursos libres de extension, cuyo propdsito es ofrecer espacios para
el esparcimiento o, en el mejor de los casos, para el afianzamiento del oficio artistico, los
curriculos para la formacion de profesionales en las artes conciben este campo de saber como
una disciplina.

Al entender el area artistica como un campo estructurado de conocimiento, esta
formacion ha de responder tanto a problemas de naturaleza técnico-procedimental, como también
a asuntos relacionados con la fundamentacidon conceptual de orden formal, histdrica, estética y
critica, ademas de los didlogos con estudios de la cultura provenientes de disciplinas relacionadas
como: filosofia, antropologia, sociologia, psicologia y semiologia, entre otras. Un escenario un
tanto diferente, se presenta para la formacion del profesional licenciado en Educacion Artistica.
Al situarnos en su perfil como pedagogo, tendremos que entender la expresion artistica como una
posibilidad de formaciéon integral del educando que privilegia sus procesos de desarrollo
sensible, expresivo y apreciativo.

La autora finalmente, y con el animo de contribuir a esclarecer las distinciones o quiza las
aproximaciones de la formacion en artes y en Educacién Artistica, expone algunas de las
claridades alcanzadas en su experiencia en programas de formaciéon de educadores como
investigadora en el area: El acercamiento a las construcciones del saber pedagdgico tanto de
artistas docentes, como de docentes de arte en proyectos de investigacion, como de extension y

en otros eventos académicos; ha arrojado evidencias de que en uno y otro caso la practica
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pedagogica no muestra mayores diferencias; asi, los primeros (artistas docentes) exhiben
mayores dominios en la disciplina artistica y quizd mayor “chispa innovadora” y los segundos
(docentes de arte) muestran mayor interés por la formacion integral y por los valores agregados
que la practica artistica puede aportar a la formacion integral, a saber: autoidentificacion,
expresividad, interaccion, pertenencia y convivencia, entre otros. Sin embargo, unos y otros,
salvo algunas excepciones, coinciden en la ambigiiedad con que manejan conceptos como:
sensibilidad, expresion, creatividad y apreciacion, y aunque intuyen que "por ahi es la cosa", no
tienen suficientemente claro que tales intuiciones, derivadas de su experiencia en contacto con
los escolares y sus necesidades expresivas, son nada menos que aquellos dominios del
aprendizaje artistico que de ser considerados en una instancia reflexiva les permitirian contar con
derroteros definidos sobre qué y coémo ensenar; y por supuesto, qué y como evaluar en un campo
en donde los objetivos expresivos por su naturaleza subjetiva en interpretativa requieren de un
tratamiento cuidadoso.

Por lo anteriormente referido, la autora convoca a allanar estas supuestas diferencias entre
el artista-maestro y el pedagogo-artistico, por cuanto ambos, abocados a la ensefianza del arte,
tendran que suplir los vacios de su formacion profesional, ya sea porque no tuvieron acceso a la
formacién pedagogica o porque aun siendo licenciados, su formacion se dio sesgada a las
didacticas de un modo artistico particular (lldmese musica, artes escénicas o plasticas),
desconociendo la epistemologia de la Educacion Artistica y sus comprensiones metodologicas.
Estas reflexiones, segln la experiencia de la autora, podrian tenerse en cuenta en los programas
de formacion de formadores en Educacion Artistica, pues nos hacen conscientes del valor que
tiene comprender esta disciplina o campo de saber emergente, con el fin de formar profesionales

idoéneos, seguros de su aporte formativo y motivados por la revaloracion del area.
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En el mismo afio, 2010, Romero de la Universidad Pedagdgica, publica en la Revista
Ibero-americana de Educag¢do un articulo llamado “Un espacio para pensar la Educacion
Artistica desde el aula. Experiencia en la Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad
Pedagogica Nacional, Colombia”. Inicialmente, la autora reflexiona sobre la transformacion en
su concepcion de la educacion y el lugar que ocupa el arte en ella dentro de la educacion de
educadores, lo cual implica pensarse desde una instituciéon, en este caso la Universidad
Pedagdgica Nacional, y desde un programa académico, la licenciatura en artes escénicas, que
prepara a unos sujetos como educadores en artes. Asi mismo, pensar la pedagogia desde una
instituciéon que, misionalmente, responde a la necesidad de un pais por tener profesores
cualificados en artes.

Este panorama agudiza las tensiones existentes entre arte y educacion, tales como: La
division atn vigente entre artista y docente, el discurso y las practicas artisticas contextualizadas
en Colombia contemplando la diversidad cultural que ello implica, las practicas artisticas con
respecto al ambito educativo, las concepciones de arte que se manejan dentro del aula, tanto
entre estudiantes como entre profesores, y las tensiones e imaginarios existentes con respecto a
las politicas educativas y culturales. A partir de esta reflexion, se pregunta ;quién es el sujeto de
la educacion?, ;desde donde enuncia y configura el sujeto su discurso y su quehacer
pedagogico?, ;como se configura el rol docente en artes?, ;es posible una teoria del sujeto, de la
comunidad?. Igualmente plantea al estudiante y al docente como sujetos transformadores de la
educacion a través del arte y contempla los componentes del area pedagogica del programa de la
Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Pedagdgica Nacional, Colombia.

Posteriormente, establece que la estructura general del area de pedagogia por

componentes prepara, durante los respectivos semestres, al estudiante para asumir una practica
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educativa en la que el desarrollo de habilidades y destrezas le permitan contribuir eficazmente a
la construccidon de nuevas relaciones socioculturales, en el marco de las dinamicas propias del
contexto colombiano y de su quehacer especifico. En cuanto a la estructura de las clases, con
relacion a las necesidades de los formadores, la mayor falencia existe en realizar la
sistematizacion de experiencias educativas, para lo cual se proponen las siguientes tensiones
como categorias emergentes de reflexion:

- En el proceso formativo hay tensiones permanentes entre los aspectos objetivos y
subjetivos del proceso de ensefianza-aprendizaje, entre el trabajo colectivo y el individual (esta
mirada es referente al trabajo que adelantan los estudiantes), entre las anécdotas de lo que sucede
en el aula y la traduccion de éstas a experiencias (finalmente en el aula existe un encuentro con el
otro, nos encontramos a través de la experiencia con el otro); esa traduccion requiere de un
trabajo arduo para consolidarse como objeto de estudio y de investigacion.

- Otra tension prevista en los procesos de ensefianza-aprendizaje se refiere a la nocion de
control y conciencia: en el acto pedagodgico se establecen relaciones de poder entre el educador y
el educando, relaciones de poder mediadas por un saber y un saber hacer en contexto; en esa
direccidn persiste una tentaciéon por mantener el control en esa relacion que se teje; el reto es
generar ambientes adecuados para poder establecer dindmicas que permitan aflorar actos de
conciencia en los actores del proceso educativo.

Las anteriores son s6lo una muestra de categorias emergentes de reflexion que pueden ser
acogidas y complementadas por cada uno de los docentes, en ejercicio permanente de reflexion
sobre su quehacer. Mas alla de la repeticion mecanicista de la informacion, se espera generar en
el docente una vision critica y propositiva con relacién a su propio trabajo, vision que se

consolida a partir de una revision permanente del quehacer y se configura a partir del encuentro



LA FORMACION DOCENTE EN ARTES 66

con el otro, con sus estudiantes, con sus colegas. La autora concluye que si bien es cierto que los
modelos pedagogicos han sido estructurados desde miradas fordneas y con investigadores que en
la mayoria de casos provienen de otras disciplinas, se considera que la estructuracion y
articulacion de los mismos programas, asi como su fundamentacion pedagogica y la
sistematizacion de sus experiencias, requiere de curriculos pertinentes al contexto sociocultural
de la region en didlogo con las tensiones existentes en el mundo global.

El articulo “La construccion y difusion del saber profesional del artista docente en las
practicas de formacion superior: tensiones y practicas de referencia de teatro en la formacion de
profesorado”, publicado en la revista Pensamiento, Palabra y Obra (Rickenmann y Alfonso,
2013), es un avance de la investigacion desarrollada a partir del estudio de practicas de
ensefianza de teatro en la Licenciatura en Artes Escénicas (LAE) de la Universidad Pedagogica
Nacional de Colombia. La investigacion parte de la constatacion siguiente: COmo en una gran
mayoria de las formaciones de nivel superior, los docentes en la LAE no han recibido una
formacion especifica en lo concerniente a las dimensiones profesionales de la ensefianza. Los
formadores son esencialmente artistas, en el caso de los autores en el campo teatral, que
construyen su experticia docente en el ejercicio de la misma. Sin embargo, el estudio muestra
que no se desarrolla un modelo de tipo empirico como fuente esencial de la formacion de su
identidad profesional. Al contrario, la hip6tesis de los autores es que, en el ejercicio mismo de la
docencia, las tradiciones de transmision de saberes y practicas del teatro juegan un rol como
practica socioprofesional de referencia en el marco de la formacion en la LAE.

El analisis desde la perspectiva de la antropologia didéctica, y en particular de la clinica
didactica, permite describir y analizar las actividades conjuntas para dar cuenta de los contenidos

y dispositivos utilizados en la formacion de profesorado de teatro. El estudio permite corroborar
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que los profesores de la LAE de la Universidad Pedagogica Nacional, apelan a practicas
pertenecientes a la larga tradicion de la formacion actoral, pero que las ajustan también a los
nuevos contextos formales de la educacion. Se logra identificar entonces, dos clases de practica,
con elementos que se incorporan en la formacion profesional del futuro profesor.

Lo anterior constata que la afirmacion base de los autores es vélida: Los docentes en la
LAE no han recibido una formacion concerniente a las dimensiones pedagogicas y didacticas
para ejercer la docencia en las areas y campos de la formacion teatral. Sin embargo, construyen
su experticia docente en el ejercicio de la practica misma y apelan a concepciones y practicas de
la transmision del saber profesional, relacionadas con el oficio teatral. Las formas particulares
de trabajo que implica el contexto, por ejemplo, en el caso de las practicas de voz, el hecho de
tener que manejar un gran grupo de estudiantes, modifican estas formas y practicas de
transmision con efectos didacticos observables.

A manera de cierre se evidencia que hay una preocupacion generalizada frente al
conocimiento profesional del docente de artes y la relacion ensefianza-aprendizaje, en su ciclo de
formacion. Partiendo de que saber una disciplina no es sindnimo de saber ensefarla, la atencion
frente a como se forman los docentes en las universidades en el pais de las investigaciones
citadas, se centra en que aunque los contenidos son parte vital de la construccion de un saber, ya
sea de tipo artistico o docente, estd el vacio de como se da su transferibilidad en el ejercicio
docente. En necesario pensar si el arte se concibe como un saber para ser aprendido desde el rol
de artista o si es un saber que se aprende para ser enseiiado en los distintos escenarios de tipo
educativo desde el rol docente. Es necesario también que los docentes en formaciéon se
identifiquen con uno de estos dos perfiles: artista-maestro o pedagogo-artistico, pues sus fines

son distintos y la manera como se da la relacion ensefianza-aprendizaje apunta a diferentes
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objetivos.

Estudios en el ambito regional. En el ambito regional, se rastrearon alrededor de diez

investigaciones con referencias o alusiones a la problematica que nos ocupa. Sin

embargo, las investigaciones pertinentes que podriamos mencionar y resaltar, por las
conexiones que se pueden establecer, son las siguientes:

El articulo “El campo epistemologico de la Educacion Artistica”, publicado por Barragan
(2004), en Cuadernos de Arte y Pedagogia de la Universidad de Antioquia, define, a manera de
apertura, la epistemologia como el estudio de las condiciones de posibilidad y de existencia de
un saber, y toma como referencia las relaciones historicas que se producen entre los discursos,
las practicas, los sujetos y las instituciones de ese saber (Educacion Artistica).

El autor, comienza el analisis mostrando que muchos de los problemas de la Educacion
Artistica nacen precisamente de la imposibilidad suscitada de dar una explicacién a cuestiones
tales como: ;quién es el sujeto de la ensefianza de la Educacién Artistica?, ;qué ensefiar en
Educacion Artistica?, ;como ensefar la Educacion Artistica?, ;qué es la Educacion Artistica?
Sin embargo, se plantea que las respuestas a estas preguntas solo son posibles si se hace un
trabajo que muestre como se han producido historicamente las relaciones de los cuatro ejes
epistemologicos enunciados: los saberes, los sujetos, las practicas y las instituciones; para lo cual
es necesario, en primer lugar, sefialar a qué remite cada uno de los interrogantes ya formulados y
después mostrar, con algunos elementos histéricos de la Educacion Artistica, como se explica en
ella el eje de las relaciones formativas entre los saberes, los sujetos, las practicas y las
instituciones.

Frente a la pregunta: ;quién es el sujeto de la ensefianza de la Educacion Artistica?, el

autor remite al sujeto que ensefia Educacion Artistica o que se ha formado para ello y sobre
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quien se producen muchas tensiones que han hecho que su condicion se desdibuje, se invisibilice
o se transforme. Estas tensiones se pueden describir y materializar histéricamente. El primer
lazo de esta tension es el saber especifico, el cual historicamente ha regulado el ejercicio de la
ensefianza de las artes. El otro eje de esta tension, es que el docente (por formacion) en artes no
quiere ser profesor de artes, sino artista, aun en detrimento de lo primero. Esta confusion en la
identidad del sujeto de la ensenanza de las artes hace que a la escuela lleguen artistas mas no
docentes formados en un 4rea artistica, lo que en consecuencia produce una pobre valoracion del
ejercicio de la ensefianza de las artes con la consecuente sobrevaloracion de la imagen del artista.
Por tultimo, en el otro lado del eje de esta tension, estd el problema de la formacion
monodisciplinar de los docentes de Educacion Artistica, lo que hace que la ensefianza de las artes
se reduzca a la ensenanza de la musica, del teatro o de la plastica por separado, y que se pierda
asi una vision interdisciplinar de la ensefianza, lo que de cierta manera se pone en evidencia en
los Lineamientos Curriculares de la Educacion Artistica del 2000 posteriores a la Ley General de
Educacion.

Frente a la pregunta: ;Qué ensefiar en Educacion Artistica?, se remite a la tension con
respecto a los contenidos. Con la Ley General de Educacién se produce una transformacion
significativa en dicha tension: en primer lugar, se convierte la Educacion Artistica en area
fundamental; ademads, los Lineamientos Curriculares de la Educacion Artistica publicados en el
2000, cambian los contenidos, que ya no son ni fundamentalmente estéticos, aunque conservan
elementos de la estética clasica, ni fundamentalmente relacionados con la técnica, aunque no la
dejan de lado completamente, sino que introduce en los contenidos la nocion de lenguajes
artisticos: lenguajes corporales, visuales, sonoros y literarios. La Ley General de Educacion, el

Decreto Reglamentario 234 de 1996 y los Lineamientos Curriculares del 2000, provocan en los
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discursos una vision mas interdisciplinaria de los contenidos de las artes que se ensefian en la
escuela, produciendo una ruptura fundamental en el sujeto de la ensefianza de las artes, en los
contenidos mismos, en la concepcion de la Educacion Artistica e incluso en los programas de
formacion de docentes para la ensefianza de las artes.

Con respecto a j,como ensenar la Educacion Artistica?, se remite al problema de la
didactica de las artes, cuestion que se ve cruzada por las relaciones que con ella establece el
sujeto de la ensefanza (el docente de Educacion Artistica), la institucion (la escuela), las
practicas de ensenanza y los saberes (los contenidos). La tensién se produce porque no hay
formacion interdisciplinaria para los docentes de Educacion Artistica e incluso, los planes de
estudio de las facultades de artes que forman docentes en Educacion Artistica, escasamente los
contemplan como parte de la formacion. El problema de como ensefiar también esta relacionado
con la tension que se produce entre tres saberes que circulan en las instituciones formadoras de
docentes para la Educacion Artistica: los saberes especificos, el saber pedagogico y la Educacion
Artistica.

Se puede sefialar, a manera de conclusion, que el qué y como ensefiar en la Educacion
Artistica se ha resuelto en tres momentos historicos: 1) ensefiar el oficio, la técnica; 2) ensenar el
oficio, especialmente como manualidad, acompafiado de la nocion estética de lo bello fundado
en la nocion moderna, y 3) enseiar los lenguajes como sensibilizacion en la sonoridad, la
corporalidad, la visualidad y la metafora. Estos momentos a su vez han producido un sujeto de
la ensefianza de las artes, el docente de artes, bajo tres nociones que poseen la misma imagen
historica de las anteriores, a saber: el maestro de artes y oficios, el profesor de estética y

manualidades y el docente de Educacion Artistica.
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Tiempo después, el mismo autor se pregunta por la formacioén de docentes de artes en el
articulo “Formacién de docentes en artes: la relacion pedagogia y Educacién Artistica”
(Barragan, 2006), en la revista Textos. Usando la arqueologia como método, el autor realiza aqui
una investigaciéon sobre la formacion docente en artes y la relacion pedagogia-Educacion
Artistica durante veinte afios (1984-2004). A lo largo del articulo evidencia varias tensiones,
como: 1) tension de los saberes: entre el saber especifico (artes visuales, musica, plastica, artes
representativas y danza) y el saber pedagogico (que opera como un saber mediador en el proceso
de formacion de los docentes de artes); 2) tension sobre el sujeto de la enserianza de las artes,
mostrando una variedad nominal, pedagogo del arte, artista pedagogo, educador artistico; lo que
a su vez produce una tension entre el educador artistico y el artista, fundamentalmente porque en
el campo de la formacion del educador artistico no estan suficientemente delimitadas las
relaciones entre el campo de la formacion especifica y el campo de la formacion pedagogica;
igual pasa con las practicas de estos sujetos, de manera que el artista también termina ensefiando
artes, y el educador artistico se forma como un artista que tiene licencia para ensefar. Esta
caracteristica, que en esta investigacion han llamado la dispersion del educador artistico, opera
en la tension que se produce entre dos sujetos depositarios de un mismo saber, las artes; pero
formados en practicas diferentes: la ensefianza de las artes (saber pedagogico de las artes) y la
produccion de obra artistica. Finalmente, muestra 3) la tension entre las instituciones
formadoras de docentes de artes (facultades de artes con programas de licenciatura), las
facultades de educacion que tienen programas de formacion de docentes en Educacion Artistica
y las instituciones que forman artistas y docentes de artes al tiempo, las cuales no distinguen
claramente el objeto de la formacién del licenciado en artes (plasticas, musica o teatro). A esta

tension la llama el autor la confusion del objeto de formacion.
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A través del andlisis de varios programas de formacion de docentes, como los de la
Universidad de Antioquia y la Universidad Pedagogica, el autor encuentra las siguientes
cuestiones que merecer ser nombradas y tenidas en cuenta para esta investigacion:

- (Las artes son el objeto de conocimiento o el objeto de ensefianza?

- Administrativamente, la pedagogia cruza todo el campo de formacion de los programas
de las licenciaturas en artes; pero académicamente, se piensa como subsidiaria del saber
especifico. Sin embargo, es importante considerar que por ley la pedagogia debe ser un saber
que cruza todo el campo de formacion del maestro, no un apéndice que se agrega a los
programas.

- Las asignaturas del saber especifico se ensefian con el mismo fin, con las mismas
intensidades horarias y con la misma intencidon formativa en los programas de maestro como en
los programas de formacion de docentes de artes, lo que de nuevo hace visible la hegemonia de
lo especifico sobre el saber pedagdgico.

- Las asignaturas que se trabajan en los programas no distinguen el campo de formacion
artista del campo de formacion pedagdgica en artes; confunden la funcion de los objetos de
conocimiento de las artes de su funcidon como objetos de ensenanza.

- El sujeto de ensenanza de las artes no estd plenamente identificado con la profesion
docente y atin se mueve en el ambito de lo artistico en detrimento de lo pedagogico. El campo
disciplinar estd fragmentado en otros saberes que le hacen perder cohesion, el campo de
formacion esta confundido entre lo disciplinar y lo pedagogico, las instituciones formadoras han
confundido el objeto de formacion a tal punto que el perfil esta totalmente disperso en una
variedad absolutamente problematica.

- La imagen del docente de Educacion Artistica en los lineamientos estaria de alguno de
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estos lados: o es alguien con un énfasis que se relaciona interdisciplinariamente con la region de
conocimiento (lo artistico), o es alguien que se escinde en el énfasis sacrificando la relacion
interdisciplinaria; que parece muy plausible en la Educacion Artistica como region de
conocimiento. En suma, la imagen del maestro de Educacion Artistica estd perdida entre el
énfasis en la posible relacion interdisciplinaria de éste en la escuela y algunas actividades de
formacion que parecen desbordar su campo de accion.

En el afio 2008, Saldarriaga y Romero, publican el articulo “La formacion de un
licenciado en artes no solo depende de conocer la didactica del saber que se ensefia, sino el ;para
qué se ensefia?, ;como se ensefia? y ;por qué se ensefia? ”’, en la Revista Colombiana de las Artes
Escénicas. El articulo se propone como un medio para socializar el proyecto de investigacion
“Hacia la identificacion de las situaciones didacticas utilizadas por el docente de la facultad de
artes de la Universidad de Antioquia”. Dicha investigacion, enmarcada en los procesos de
autoevaluacion con miras a la acreditacion de los programas de licenciatura de la facultad de
artes (2005, 2006), reflexiona sobre el vinculo entre el arte y la pedagogia y concluye que es
inadmisible separarlos.

A raiz de eso, se plantean definiciones sobre el saber pedagdgico y se establecen varias
posturas frente a la relacion arte y pedagogia. En primer lugar, se afirma que el maestro de
cualquier disciplina debe conocer profundamente tanto la pedagogia como la ciencia que ensefia
(Zuluaga, 1999, citada en Saldarriaga y Romero, 2008), lo cual implica articular dos campos
mediante un objeto comun que es la ensefianza, objeto de saber que permite un doble flujo de
nociones, conceptos, métodos y experiencias del area pedagdgica. De este argumento, puede
inferirse que el arte se ensefia. Asi mismo, se toca la relacion entre arte y pedagogia en el rol

docente, “una gran mayoria de los licenciados en artes, van a ensefiar a la educacion basica desde
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el rol del musico, pintor o actor, pero no como docentes de Educacion Artistica, expresion que en
si misma encierra una vision interdisciplinaria de las artes en lo formativo disciplinar como en el
saber pedagdgico” (Barragan, 2004, citado en Saldarriaga y Romero, 2008, p. 65).

Profundizando maés en esta relacion, las autoras sefialan tres perspectivas en la ensefianza
del arte: 1) lo artistico como la ensefianza de un oficio, 2) el hacer artistico incluido, pero “desde
los supuestos tedricos, sintdcticos y metaforicos de la construccion de sentidos”, y 3) la que
“articula la informacion como indagacion estética”, y se pregunta en cual de ellas se sitia la
ensenanza de las artes en el contexto de la licenciatura (Zuluaga, citado en Saldarriaga y
Romero, 2008, p. 166).

El articulo toma distintos referentes sobre conceptos como didéctica; realizando un
analisis desde la didactica genera, llegando a la didactica especifica (artes). Se apoya en las
propuestas de Brousseau y Chevallard para establecer nuevos conceptos, como situaciones
didacticas, contrato didactico, transposicion didactica, didactica descriptiva, enfoques
pedagogicos, estudios culturales y curriculos con pertinencia social cultural; ademas, establece
que la relacion entre arte y pedagogia es inadmisible, ya que desde la perspectiva educativa es
practicamente imposible saber donde termina una y comienza otra.

En el afio 2011, Saldarriaga, Romero, Posada y Casas, publicaron en la revista E/ Artista
el articulo “El otro en la relacion didactica”. Alli, abordaron los resultados del proyecto de
investigacion “Hacia la identificacion de las situaciones didacticas que realizan los docentes del
saber especifico de las Licenciaturas de la Facultad de Artes Universidad de Antioquia”, en el
cual elaboraron un estudio comparativo de tres secuencias de ensefianza efectuadas en el marco
de la formacion de los estudiantes de primer semestre de los programas de Licenciatura en teatro,

musica y artes plasticas de la Facultad de Artes del Universidad de Antioquia en Colombia.
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El objetivo central del trabajo fue identificar y describir, desde la perspectiva
antropologica de lo didactico, las situaciones didéacticas utilizadas por el profesor en la ensefianza
de las técnicas del arte, con el fin de establecer un panorama de los conocimientos efectivamente
ensefiados, indagar sobre los gestos profesionales que utiliza el profesor en su clase para
acompafar estos procesos de construccion de los conocimientos y de institucionalizacion de los
saberes sobre lo artistico.

Este proyecto de investigacion se interes6 mas concretamente, por la construccion de los
gestos profesionales de ensefianza de los profesores de las disciplinas artisticas en esta facultad.
Cabe aclarar que los profesores de las licenciaturas en artes que ensefian la técnica en las
diferentes artes, en su gran mayoria se graduaron como artistas de los programas (teatro, artes
plasticas y musica), estan vinculados y han recibido los cursos que ofrece la universidad de
Antioquia sobre docencia universitaria, y unos pocos tienen formacion de artistas y pedagogos,
entre quienes se encuentran los docentes de catedra.

Los informes obtenidos sefalan que en el campo de las ensefianzas artisticas, los
enfoques pragmaticos y comunicacionales del arte, sus practicas correspondientes y su ensefianza
implican que estd en juego el “lugar del otro de la relacion didéctica”, el cual esta incluido en la
doble problematica para la ensefianza-aprendizaje. Del lado que aprende, la posibilidad de
participar en la actividad didéctica construyendo a largo plazo el peritaje que les permite ser
responsables del funcionamiento sociopragmatico de los objetos ensefados. Del lado que
ensena, lo que estd en juego se refiere a la capacidad de controlar la evolucion didéctica, de
diagnosticar el origen de los obstaculos, de proponer recursos para controlar los procesos de
aprendizaje y finalmente, la posibilidad de institucionalizar los conocimientos contemplados por

Su ensenanza.
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El contraste de esta leccion con la de las artes visuales nos muestra que la riqueza
topogenética no depende solamente de la variedad de “tipos de actividad que realiza quien
aprende” (ejecutante, observador, espectador, comentarista critico), como si de los vinculos que
se tejen con el funcionamiento pragmatico de los objetos culturales. La secuencia de teatro se
estructura a partir de la articulacion de los roles puestos a disposicion de los estudiantes
(protagonista, publico, comentarista critico, miembro del grupo, entre otros), con funciones
didacticas que el profesor asigna a estos roles.

De otro lado, en 2012, Mejia publico el articulo “Investigacion en Educacion Artistica y
formacion de docentes en artes plasticas”, en la revista Uni-pluri/versidad. La autora buscaba, a
través de un recorrido bibliografico, comprender, tanto en sentido practico como conceptual, la
articulacion entre arte pedagogia e investigacion. Para ello, cita autores como Barbosa, Eisner,
Marin, Aguirre, Cahnmann-Taylor y Siegesmund, mostrando sus enfoques y exploraciones
conceptuales frente a esta tematica.

La autora plantea la posibilidad de considerar a las artes como formas de observar,
interpretar y conocer “la realidad pues de esa manera el (o la) artista deviene ahora un
investigador, cuya participacion politica y capacidad argumentativa le permiten proponer, asumir
y valorar los cambios generados en juicios fundados y sin ceder a formulas preestablecidas en el
proceso creativo” (Mejia, 2012, pp. 84-85). Sostiene que si todo artista asumiese esta dindmica
como forma legitima de produccion de obra, y a si mismo como investigador, y particularizara
esta mirada en problemas pertinentes al &mbito de lo educativo y pedagogico, entonces se podria
hablar de un tipo apropiado de investigacion para la formacion de docentes en artes, en el cual se
involucraran tanto las formas de observacion propias de la sensibilidad y la percepcion formadas

en el arte; como los problemas educativos del contexto en el cual realiza la practica pedagdgica o
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la labor de ensenanza. Finalmente concluye que tomando en cuenta los aportes de las ciencias
sociales y humanas, la investigacion en Educacién Artistica ha ido avanzando en la
identificacion de objetos, métodos y construccion de su propio campo de accion y produccion de
conocimiento sobre el area.

No obstante, la autora afirma que es posible continuar actualizando estas formas de
investigacion en la formaciéon de docentes en artes, empleando la sensibilidad y el énfasis
investigativo de los artistas profesionales, enriqueciendo los procesos investigativos en
educacion y pedagogia, validados con los avances de la investigacion educativa basada en las
artes (ABER) como comunidad académica en crecimiento. Cierra diciendo que es importante
resaltar que la labor formativa de las licenciaturas en Educacion Artistica vigentes dentro del
mercado académico estdn facultando realmente a sus estudiantes para que impartan el enfoque
globalizador de las artes que proponen las leyes educativas.

También en 2011, Saldarriaga, Romero, Moreno, Suaza y Casas, publicaron “Visibilizar
la accion didactica del docente novato en Educacion Artistica” en la revista El Artista. Este
articulo describe los resultados del proyecto de investigacion “Situaciones didécticas que
realizan los docentes en formacion (docente novato) en la practica docente de las licenciaturas de
la Facultad de Artes (musica, teatro, artes plasticas)”, realizado por el grupo de investigacion
Didarte, sobre los programas de la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia, entre junio
de 2008 y septiembre de 2010. Esta investigacion gand la convocatoria del CODI (Centro de
Investigacion de la Universidad de Antioquia).

Los autores plantean que pensar en el futuro docente novato del area de Educacion
Artistica, significa centrar la mirada en el escenario de su practica docente, donde se ponen en

accion los componentes tedricos y practicos recibidos en su formacion disciplinar y profesional.
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Desde esta oOptica, el estudiante practicante se constituye en un punto de enlace entre la
universidad y la sociedad. Ademas, los objetivos de la investigacion consistieron en identificar
las situaciones didacticas que realizan los estudiantes en formacion (docentes novatos) en la
practica docente de las licenciaturas de la Facultad de Artes (musica, artes plasticas y artes
representativas), con el propdsito de indagar por su impacto educativo y sociocultural en el curso
del area de artistica en las instituciones educativas de la ciudad de Medellin.

Como objetivos especificos se propusieron: Describir desde una perspectiva
antropologica de la didactica las situaciones de ensefianza y aprendizaje utilizadas por el docente
novato en su practica docente; y reconocer los gestos profesionales, la evolucion de la accion
didactica a partir de los cambios mesogenéticos, topogenéticos y cronogenéticos para mediar en
la construccion de los saberes sobre la Educacion Artistica en la institucion educativa. La
metodologia utilizada para esta investigacion fue abordada desde una vision bdasicamente
descriptiva (andlisis de las practicas y no de los discursos) y de inclusion de los profesores en el
proceso investigativo. Como referentes conceptuales para el andlisis de practicas efectivas, a
partir de una perspectiva antropoldgica de lo didactico (Chevallard, 2004, citado por Saldarriaga,
Romero, Moreno, Suaza y Casas, 2012), se partid de los modelos descriptivos de la clinica
didactica (Rickenmann, 2007), y de las categorias propuestas en este paradigma investigativo
para describir y comprender la accion del docente novato (Sensevy y Mercier, 2007). Estas
referencias conceptuales permitieron construir un camino para describir las practicas
profesorales, comprender lo que deviene de los curriculos de formaciéon en términos de
transposicion didéctica interna y externa (Chevallard, 1997).

Otro aspecto relevante fue conocer lo que sucede con el artista que se dedica a la

docencia, entender la calidad de la formacion superior, asi como mejorar las condiciones de
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ensenanza-aprendizaje y del proyecto socioacadémico ligado a las formaciones profesionales en
el ambito de las licenciaturas en artes. Finalmente, la investigacion también intentd poner en
evidencia los referentes académicos y profesionales que sustentan el trabajo del docente novato
en este tipo de carreras. Esta metodologia fue definida por Foucault como clinica didactica, un
método hermenéutico basado en un principio de descripcion (modelizada) de indicios dejando la
interpretacion para un segundo nivel.

En este sentido, los programas de formacion de licenciados en artes, deben tener en
cuenta el desarrollo de unas competencias que se definen como aptitudes para enfrentar
eficazmente las diversas situaciones que surgen en la practica. De esta manera, se propicia una
movilizacion de la conciencia hacia pedagogias criticas y recursos cognitivos necesarios para
transmitir tanto el saber disciplinar, pedagogico y didactico; como valores, actitudes y esquemas
de percepcion y evaluacion. Con lo anterior, se aboga por una educacion que haga énfasis en la
investigacion en el aula.

A manera de cierre del ambito regional, se puede ver que se tiene una clara preocupacion
por la formacion docente desde los cuatro ejes epistemoldgicos de la Educacion Artistica: los
saberes (discursos), las practicas, los sujetos y las instituciones que las encarnan; ya que en
general los autores citados se preguntan por el objeto de formacidon que se tiene en los programas
de las licenciaturas de la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia y cuestionan las
relaciones de tipo didactico y pedagdgico que se presentan en las aulas donde se forman los
estudiantes de dichas licenciaturas. Ademas plantean la importancia de una formacion en el
campo de la investigacion que le permita a los estudiantes docentes desarrollar una mirada critica
reflexiva de sus procesos y de sus practicas de caracter artistico, cultural o pedagdgico.

Otro aspecto por destacar en este rastreo de investigaciones tiene que ver con la idea de la
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evaluacion de los aprendizajes que no se contrapone con la produccion como meta. No obstante,
en la evaluacion tanto de procesos como de resultados no se ve claramente el como, pues es muy
difuso en el discurso de los educadores. Por ultimo, del rastreo realizado en el presente estado
del arte, quedan cuestiones por pensar y por ahondar. Una de ellas, es la relacion del docente
con el arte y la cultura y su construccion a lo largo de la historia. En sintesis,
independientemente de qué tipo de licenciatura se estudie, ya sea de los generalistas como la de
los especialistas, es necesario contar con programas adecuados y con una combinacion
equilibrada entre teoria y practica artistica y pedagdgica, de modo que lleguen a adquirirse,
aquellas competencias profesionales necesarias para ensefiar artes en distintos contextos
educativos.

A manera de cierre global del estado del arte, con base en el rastreo mencionado, los
autores plantean algunas preguntas que tienen que ver con el sentido de la formacion de los
docentes en una licenciatura, ¢se estan formando para ser artistas o formandose para sensibilizar
a personas a través de experiencias artisticas?, jcual es la diferencia entre el sujeto que atraviesa
la experiencia de la Educacion Artistica y la Educacion Artistica que atraviesa a los sujetos?, en
este sentido, las investigaciones revisadas, que tienen que ver con la practica pedagogica,
invitan a preguntarse por los objetivos de la practica de los docentes en formacion y por las
concepciones de arte para estos docentes. Tal vez ;juna herramienta, un medio o una
posibilidad?.

También se puede ver la importancia de cuestionarse si los programas de formacion
docente cumplen con el objetivo de formar sujetos capaces de apropiarse de los instrumentos
necesarios para disefiar, analizar, evaluar y modificar la practica educativa tanto en las aulas de

clase como en los ambitos institucional y social. De esta manera, habria que preguntarse
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igualmente si realmente las facultades forman en esas competencias a sus futuros docentes. Es
necesario cuestionarse si realmente se da esa doble via, esa mirada del perfil docente que forma,
en este caso particular, las facultades de arte; esta mirada situada dentro de un contexto
determinado y no dentro de un contexto viciado por estereotipos ideales y tristemente utopicos

en la realidad de las comunidades.
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Para este apartado se han buscado los conceptos clave elegidos para la investigacién “Formacion
docente en artes: andlisis de la licenciatura en educacion bésica con énfasis en Educacion Artistica
y cultural: musicalde la Universidad de Antioquia”, los cuales corresponden a Formacion
Docente, Educacion Artistica y Saberes. Para desarrollar conceptualmente cada uno de ellos, se
trabajard con el siguiente orden:

Primero, se definird segun el diccionario, cada uno de los conceptos procurando una
ilustracion sobre la acepcion general del término. En segundo lugar, teniendo en cuenta algunos
documentos nacionales tales como: la Ley General de Educacion 115 (MEN, 1994), El Plan
Decenal de Desarrollo Educativo 1996 — 2005, (MEN, 1996), el decreto numero 0709 1996, que
establece el reglamento general para el desarrollo de programas de formacion de educadores y
crea las condiciones para su mejoramiento profesional; el decreto nimero 272 de 1998, que
establece los requisitos de creacion y de funcionamiento de los programas académicos de
pregrado y de postgrado en educacion ofrecidos por las universidades y por las instituciones
universitarias, la nomenclatura de los titulos y otras disposiciones; los Lineamientos Curriculares
de la Educacion Artistica (MEN, 2000), el Analisis Prospectivo de la Educacion Artistica en
Colombia al Horizonte del 2019 (Min. Cultura 2006), las Orientaciones pedagogicas de la
Educacion Artistica (MEN, 2010), el Plan Nacional de Educacion Artistica 2007 - 2010 (MEN,
2010), el documento “Politica y sistema colombiano de formacion y desarrollo profesional de
educadores” (MEN, 2012), el documento “Sistema colombiano de formaciéon de educadores y
lineamientos de politica” (MEN, 2013), los Lineamientos de calidad de las licenciaturas (MEN,
2014); se definiran con el unico objetivo de entenderlos desde su significado y usos dentro del
marco legal. En la misma linea, se analizan otros documentos de cardcter internacional,

apuntando particularmente hacia la formacién del docente de Educacion Artistica tales como:
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Conferencia Regional de América Latina y el Caribe — Declaracion de Bogotéd sobre Educacion
Artistica (UNESCO, 2005), Hoja de Ruta para la Educacion Artistica, Conferencia Mundial
sobre la Educacién Artistica: construir capacidades creativas para el siglo XXI (UNESCO,
2006), las Conclusiones del Congreso Iberoamericano de Educacion Artistica; Sentidos
Transibéricos (OEI, 2008) y el Informe final de la Segunda Conferencia Mundial sobre la
Educacion Artistica (UNESCO, 2010).

Realizado este rastreo se procederd con la conceptualizacion desde la seleccion de los
principales autores que los han abordado desde su definicion, alcances, expectativas al futuro,
diferencias de nomenclatura, entre otros; y por ultimo se construira la definiciéon de formacion
docente en artes con la cual se trabajara en esta investigacion.

Formacion Docente. Siguiendo con el orden establecido, para el Diccionario General de

la Lengua Espafiola Vox, se entiende por formacion: El desarrollo intelectual, afectivo,

social o moral de las personas como resultado de la adquisicion de ensefianzas o

conocimientos. En la misma linea, para la RAE formacion es, en su primera acepcion, la

accion y efecto de formar o formarse.

Documentos legales nacionales. Prosiguiendo con el orden, después de buscar el concepto
en los distintos documentos legales nacionales, se puede establecer que aunque en todos aparecen
los conceptos de formacion y formacion docente (o lo relativo a ella, formacion de maestros,
profesores, educadores, mediadores, entre otros), no en todos se definen.

A continuacién se muestra una tabla que muestra el nimero de veces que se nombran los
conceptos de formacion y formacion docente (formacion de educadores, formacion de maestros,
formacion de profesores, formacion de profesorado, formacion de mediadores, formacion inicial)

en cada uno de los documentos legales nacionales:
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Tabla 2

85

Documentos legales colombianos relacionados con “‘formacion docente”

Documento Formacion Formacion docente
Ley General de Educacion 115 (MEN, 1994) 77 13
Plan Decenal de Desarrollo Educativo 1996 — 2005, 33 2
(MEN, 1996)
Decreto Numero 0709 (1996) 52 25
Decreto 272 (1998) 17 8
Lineamientos Curriculares para el area de la Educacion 124 4
Artistica (MEN, 2000)
Analisis prospectivo de la Educacion Artistica en 211 8
Colombia al Horizonte del 2019 (Ministerio de Cultura,
20006)
Orientaciones Pedagodgicas para la Educacion Artistica 24 0
(MEN, 2010)
Compendio de politicas culturales (Ministerio de Cultura, 452 5
2010)
Politica y sistema colombiano de formacion y desarrollo 1400 519
profesional de educadores (MEN, 2012)
Sistema colombiano de formacion de educadores y 1320 499
lineamientos de politica (MEN, 2013)
Documento guia de evaluacion de competencias 27 4
Educacion Artistica y cultural (MEN, 2012)
Guia de orientacion para las pruebas de aptitudes y 17 2
competencias basicas y psicotécnica de ingreso a la carrera
docente para directivos docentes y docentes de poblacién
mayoritaria (MEN, 2013)
Lineamientos de Calidad para las licenciaturas en 126 45
educacion (MEN, 2014
El Plan de Area de Educacion Artistica y Cultural 25 0

(Alcaldia de Medellin, 2014)

Frente a la definicion del concepto de “Formacion Docente”, el Decreto nimero 0709 de

1996, en su articulo 2 especifica:
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La formacion de educadores debe entenderse como un conjunto de procesos y
estrategias orientados al mejoramiento continuo de la calidad y el desempeio del
docente, como profesional de la educaciéon. Su reconocimiento como requisito
para el ascenso en el Escalaféon Nacional Docente, constituye solamente una
condicion administrativa y un estimulo para la dignificacion profesional (MEN,
1996, p. 1).

En el mismo sentido, el mismo decreto en el articulo 8, determina que todos los programas
de formacion se estructuraran entonces teniendo en cuenta el desarrollo armonico de los siguientes
campos:

- Formacion pedagdgica, que proporciona los fundamentos para el desarrollo de
los procesos cualificados integrales de ensefianza y aprendizaje, debidamente
orientados y acordes con las expectativas sociales, culturales, colectivas y
ambientales de la familia y de la sociedad.

- Formacion disciplinaria especifica en un area del conocimiento que lleve a
la profundizacion de un saber o disciplina determinada o en la gestion de la
educacion.

- Formacion cientifica e investigativa que brinde los fundamentos y la
practica para la comprension y aplicacion cientifica del saber y la capacidad para
innovar e investigar en el campo pedagdgico.

- Formacion deontoldgica y en valores humanos que promueva la idoneidad
¢tica del educador, de manera tal que pueda contribuir efectivamente con los
educandos, a la construcciéon permanente de los niveles de convivencia,

tolerancia, responsabilidad y democracia. (MEN, 1996, p. 3).
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Por su parte, la Ley General de Educacion, Ley 115 de 1994, establece las finalidades de

la formacion de educadores, asi:
- Formar un educador de la mas alta calidad cientifica y ética.
- Desarrollar la teoria y la practica pedagdgica como parte fundamental del saber
del educador.
- Fortalecer la investigacion en el campo pedagogico y en el saber especifico.
- Preparar educadores a nivel de pregrado y de postgrado para los diferentes
niveles y formas de prestacion del servicio educativo (MEN, 1994, p. 23).

Estas finalidades hacen referencia a aspectos como una alta calidad cientifica, desarrollo
pedagogico, apoyo a la investigacion y la atencion a todos los niveles.

En el documento “Politica y sistema colombiano de formacién y desarrollo profesional de
educadores” se define a la formacién docente como un “proceso de aprendizaje, que involucra
las acciones de “aprender a ensefiar” y “ensefiar a aprender”, a través del cual se desarrollan las
competencias profesionales y personales para incidir exitosamente en los contextos educativos y
orientar los aprendizajes escolares” (MEN, 2012, p. 87).

Frente al educador deseable, este documento, cita al escrito “Formacion de maestros -
elementos para el debate” (MEN, 2000), afirmando que el educador colombiano deseable:

...Ha de ser un profesional de la educacion, capaz de producir conocimientos e
innovaciones en el campo educativo y pedagégico; de superar el tradicional
método de ensefianza magistral; de garantizar que los educandos se apropien del
mejor saber disponible en la sociedad y de crear condiciones agradables en la
institucion educativa para el autoestudio y el autoaprendizaje grupal

cooperativo.... Que el educador sea capaz de lograr que la apropiacién de los



LA FORMACION DOCENTE EN ARTES 88

conocimientos ocurra en un ambiente democratico, de autoestima y solidaridad; y,
que las mejores experiencias y conocimientos pedagogicos construidos sean
sistematizados, acumulados y reproducidos por las siguientes generaciones de
profesionales de la educacion, lo cual significa formar tradicion pedagogica.
(MEN, 2010, p. 98, citando a MEN, 2000, p. 34).

Adicional a lo anterior, se hace necesario mencionar al Plan decenal de desarrollo educativo
19962005 (MEN, 1996), ya que en ¢l se configur6 el Sistema nacional de formacioén de
educadores, como una estrategia de integracion de todos los modos de educacion, el formal, el no
formal y el informal’, con el fin de elevar el nivel de la educacién en Colombia. Desde el punto de
vista de la estructura organizacional, este sistema se compone de varios subsistemas que apuntan a
diferentes momentos dentro del proceso de formacion docente: el subsistema de formacion inicial,
el subsistema de formacion en servicio y el subsistema de formacién avanzada. Entre estos
subsistemas se reconocen tres ejes que los atraviesan transversalmente que son la pedagogia, la
investigacion y la evaluacion; de los cuales se derivan a su vez la practica pedagogica, los disenos
curriculares y la identidad y rol docente (MEN, 2013, p. 59).

El subsistema de formacion inicial, incluye los procesos y momentos de la formacion de los
sujetos interesados en ser educadores en los distintos niveles, areas, campos del conocimiento y

grupos poblaciones especificos. Contempla los distintos puntos de partida en los que se inicia la

® Educacién formal: Se entiende por educacién formal aquella que se imparte en establecimientos educativos
aprobados, en una secuencia regular de ciclos lectivos, con sujecion a pautas curriculares progresivas, y conducente
a grados y titulos. Se organiza en tres niveles: a) El preescolar que comprendera minimo un grado obligatorio; b) La
educacion basica con una duracion de nueve (9) grados que se desarrollara en dos ciclos: La educacion basica
primaria de cinco (5) grados y la educacion basica secundaria de cuatro (4) grados, y ¢) La educacion media con una
duracion de dos (2) grados. Educacion no formal: La educacion no formal es la que se ofrece con el objeto de
complementar, actualizar, suplir conocimientos y formar en aspectos académicos o laborales sin sujecion al sistema
de niveles y grados de preescolar, basica y media. Educacion informal: Se considera educacion informal todo
conocimiento libre y espontaneamente adquirido, proveniente de personas, entidades, medios masivos de
comunicacion, medios impresos, tradiciones, costumbres, comportamientos sociales y otros no estructurados. (Ley
115, pp. 3,-4, 11-12).
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formacion del educador y los transitos entre niveles de la Educacion Superior. Por su parte, el
subsistema de formacion en servicio contempla la formacion de los educadores vinculados
laboralmente al ejercicio de la profesion docente. La formaciéon en servicio estd orientada
principalmente a una formacidon contextualizada acorde con los requerimientos del que hacer
pedagogico que el educador reconfigura en su ambito laboral. Finalmente, el subsistema de
formacioén avanzada se refiere a la formacion posgradual, representada en las especializaciones,
maestrias, estudios doctorales y post doctorales de los educadores. En estos procesos se revierte y
consolida la reflexion y construccion de conocimiento de la pedagogia, la didactica, la gestion
educativa y otros conocimientos afines a su desarrollo académico y profesional.

Cabe hacer un especial énfasis en el subsistema de formacion inicial, ya que por un lado, es
el subsistema que le compete a esta investigacion y por otro, €l es el eje articulador de todo el
Sistema Colombiano de Formacion del Educador, teniendo en cuenta que en ¢l se habilitan y
certifican para el ejercicio de la docencia, a los educadores en formacion y los procesos que se
desarrollan en esta instancia influencian, directa o indirectamente, los otros subsistemas (MEN,
2012).

Los principales referentes conceptuales que atraviesan a este subsistema son la educacion y
la pedagogia, asi como la comprension analitica de como se suceden la ensefianza y el aprendizaje
en el ser humano, de como aprender a ensefar, a construir conocimiento y a movilizar el
pensamiento en los diferentes campos del conocimiento; a partir de una sélida fundamentacion
epistemologica, tedrica y practica, organizadas diacronica y sincronicamente, para alcanzar la
titulacion como profesional en educacion.

La formacion inicial avala al educador para ejercer la docencia en el sistema educativo en

correspondencia con el titulo y nivel de formaciéon de educaciéon obtenido como Normalista
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Superior o como Licenciado en Educacion'®.

Cabe sefialar que en Colombia, para el ejercicio de la docencia en si, ademas de los dos
profesionales mencionados anteriormente, existe otro tipo de profesional que puede dedicarse a
este oficio y es aquel que a pesar de no ser Licenciado, al realizar un postgrado en educacion o un
curso especializado en pedagogia, logra el aval para desempenarse como docente. Este profesional
puede ejercer en cualquier nivel o area, dependiendo de su especialidad.

Siguiendo con el subsistema de formacion inicial, es importante mencionar a los ejes
transversales del Sistema de Formacion de Educadores (pedagogia, investigacion y evaluacion) ya
que ellos se manifiestan con particular incidencia en este subsistema, marcando aspectos de
significativa importancia para este momento de la formacion de los futuros educadores, como
punto de partida del proceso continuo de su formacion profesional de la siguiente manera:

- Pedagogia: La identidad profesional del educador est4 centrada en la ensehanza y a su vez
la labor ensefiante se dispone desde la comprension de ;coémo?, ;qué? y ;por qué ensefiar?,
aspectos de los cuales la pedagogia se hace cargo. Asi, ser educador con formaciéon profesional
para tal fin es ser pedagogo.

- Investigacion: La evolucion y consolidacion de los saberes asociados a la educacion, la
pedagogia y la didactica pueden fortalecerse a través de la investigacion. Los educadores
profesionales, apropiados de la investigacidon, consiguen ser agentes de transformacion y
construccion de sustratos conceptuales, teoricos y practicos necesarios para respaldar y explicar

desde la reflexion sistematica los constructos que sustentan su disciplina.

' La formacion inicial de educadores en Colombia tiene una ruta de profesionalizacion con dos salidas o
titulaciones: La formacion complementaria, ofrecida por las Escuelas Normales Superiores, que conduce al titulo de
normalista superior y la formacion de pregrado de las Facultades de Educacion, que otorga el titulo de
Licenciado(a), en determinada area del conocimiento, en un nivel de escolaridad o en atencién a poblaciones
especificas; este tipo de titulacion permite el ejercicio de la docencia en los niveles y modalidades, de acuerdo con la
especialidad del programa. (MEN, 2012, p. 170)
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- Evaluacion: La evaluacion hace presencia en el subsistema de formacion inicial en tres
planos centrales. El primero, la evaluacion de los aprendizajes del docente en formacion, desde los
cuales se constata los modos de adquisicion y apropiacion de los mismos, su pertinencia y calidad,
dado que los procesos de formacion inicial son conducentes a titulo y acreditan la idoneidad
profesional de los educadores para las areas y niveles en los que se han formado. Como segundo
plano, la evaluacién como proceso de revision, cualificacion y verificacion de los procesos de
ensenanza y de aprendizaje en los diversos niveles y circunstancias en las que se suscita el proceso
de adquisicion de los conocimientos como parte de las acciones propias del ejercicio del educador.
En tercer plano, la evaluacion de los procesos de formacion de educadores y sus implicaciones
conlleva a reconocer el proceso formativo en si mismo y la evaluacion de los programas, agentes,
sujetos y roles, que direcciona los procesos dados por las instituciones formadoras de educadores
en condiciones de calidad con altos niveles y reconocimiento (MEN, 2013).

Finalmente, la OEI Colombia en su aporte para el documento “Organizacioén y estructura
de la formacién docente en Iberoamérica”, manifiesta que el perfil del docente egresado se debe
fundamentar en el dominio conceptual en cuanto a los problemas de la educacion y de la ensefianza
que van a ser objeto de su intervencion; las teorias que los explican y ayudan a comprender
criticamente, lo mismo que de aquellas que le permitan entenderse a si mismo y a sus alumnos; los
saberes con los cuales va a formar a otros y de las competencias didacticas propias del ejercicio de
su actividad formativa; las fuentes de la realidad y del criterio que contextualizan la profesion en
los ambitos local, nacional e internacional, y un dominio de la historia y de la l6gica vinculado con
la comprension y la construccion de teorias pedagogicas, en tanto conocimientos que fundamentan
su profesion y le otorgan identidad intelectual; los criterios y las normas que regulan la profesion y

su ejercicio ético y responsable (OEI Colombia, 2004).
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Documentos internacionales. Después de buscar el concepto en los distintos documentos
internacionales, se puede establecer que en todos aparecen los conceptos de formacion y formacion
docente (o lo relativo a ella, formacién de maestros, profesores, educadores, mediadores, entre
otros) y aunque no se definen, se elaboran reflexiones en cuanto a ellos.

A continuacidn se muestra una tabla que muestra el nimero de veces que se nombran los
conceptos de formacion y formacién docente (formacion de educadores, formacion de maestros,
formacion de profesores, formacion de profesorado, formacion de mediadores, formacion inicial)

en cada uno de los documentos internacionales:

Tabla 3
Documentos internacionales relacionados con “formacion docente”
Documento Formacion Formacion docente
Conferencia Regional de América Latina y el Caribe — 9 2

Declaracion de Bogota sobre Educacion Artistica
(UNESCO, 2005)

Hoja de ruta de la Educacién Artistica (UNESCO, 2006) 42 22

Conclusiones del Congreso Iberoamericano de Educacion 14 5
Artistica; Sentidos Transibéricos (OEI, 2008)

Informe final de la Segunda Conferencia Mundial sobre la 12 4
Educacion Artistica (UNESCO, 2010)

Desarrollando los cuatro documentos citados: La Conferencia Regional de América Latina
y el Caribe - Declaracion de Bogota sobre Educacion Artistica (UNESCO, 2005), la Hoja de Ruta
de la Educacion Artistica (UNESCO, 2006), las Conclusiones del Congreso Iberoamericano de
Educacion Artistica; Sentidos Transibéricos (OEI, 2008) y el Informe Final de la Segunda
Conferencia Mundial sobre la Educacion Artistica (UNESCO, 2010), puede decirse que todos se
preguntan en algun momento por la formacion docente desde los tres sujetos de ensefianza que se
presentan en la escuela: docentes de asignaturas generales, docentes de asignaturas artisticas y

artistas que ensefian arte.
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Con relacion al docente de asignaturas artisticas, el primer documento sefala la necesidad
de reconocer la especificidad de la formacion y la practica pedagodgica que sustenta la identidad del
educador en el campo de las artes y la de desarrollar e implementar la Educacion Artistica en los
programas educativos en sus diferentes niveles y modalidades, en el contexto de la
interdisciplinariedad y la transdisciplinariedad, con el fin de abrir nuevos cauces estéticos
(UNESCO, 2005).

Por su parte, la Hoja de Ruta de la Educacion Artistica (UNESCO, 2006), apunta a que la
formacion del docente de asignaturas artisticas es quiza la mas compleja de todas las mencionadas,
ya que ensefar artes debe ser mucho mas que ensefiar competencias, practicas y corpus de
conocimientos concretos. Por lo tanto, ademds de las técnicas artisticas basicas, los planes de
estudio en Educacién Artistica deben prever una formacién mas amplia para estos sujetos de la
ensenanza. La elaboracion de programas de formacion de profesores de asignaturas artisticas
plenamente articulados puede fomentar el desarrollo de conocimientos y competencias en una o
mas disciplinas artisticas, expresion artistica interdisciplinaria, metodologias de ensefianza de las
artes, metodologias de ensefianza interdisciplinaria de las artes y a través de ellas, elaboracion del
curriculo, valoracion y evaluacion adecuados para la Educacion Artistica, Educacion Artistica
formal (en el centro educativo) y Educacion Artistica informal (en la comunidad).

Asimismo, el documento manifiesta la importancia de potenciar el uso de las nuevas
tecnologias en la creacion artistica, la musica electronica y los nuevos medios, asi como a la
ensenanza por Internet como método de formacion de profesores de Educacion Artistica. El uso de
las nuevas tecnologias ha ampliado el papel de la Educacion Artistica y proporciona nuevos roles a
los profesores de asignaturas artisticas en el siglo XXI. Por ultimo, identifica la necesidad, de

establecer directrices y estandares de formacion para los profesores de arte antes de que empiecen
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a ejercer para que se presente coherencia entre los sujetos de ensefianza que se forman con los
requeridos por el medio.

Por su parte las Conclusiones del Congreso Iberoamericano de Educacién Artistica;
Sentidos Transibéricos (OEI, 2008), senalan que la formacion (inicial y continua) de los profesores
debe considerar los procesos creativos y artisticos y sus productos (obras) no sélo como contextos
y objetos valiosos y fundamentales para la implementacion de investigaciones sino también como
instrumentos de auto-formacion y de actualizacion (investigacion - accion; estudios de caso).
Ademas, muestran la necesidad de crear cuadros profesionales competentes en Educacion Artistica
en todas las vertientes y lenguajes lo que invita a reflexionar sobre los programas de formacion
inicial en Educacion Artistica.

Como recomendaciones generales del evento, se plantea, en cuanto a la formacién de
docentes de Educacion Artistica, la necesidad de crear perfiles profesionales competentes en
Educacion Artistica en todas las vertientes y lenguajes; de ir haciendo periddicamente una
evaluacion de los modelos existentes, con vistas a una mejora de la formacion; y finalmente de
crear una forma sistematica de acompanamiento, formacién y actualizacion de los educadores y
profesores en este terreno. Todas estas acciones conducirdn a la mejora de los procesos de
Educacion Artistica en nuestras escuelas.

Adicional a lo anterior, el Informe Final de la Segunda Conferencia Mundial Sobre la
Educacion Artistica (UNESCO, 2010), presenta, citando a Ramoén Cabrera en su ponencia “Cémo
indagar cuando la mirada va mas alla: Panorama de los conocimientos actuales sobre la capacidad
de investigacion en la Educacion Artistica”, que la formacion de los educadores artisticos es una
cuestion atn por resolver, ya que la Educacion Artistica tal como se imparte en América Latina,

“representa un patrimonio artistico que constituye un coto cerrado, una huida a un pasado
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idealizado, divorciado de la realidad cotidiana del estudiante” (Cabrera, 2010, citado en UNESCO,
2010, p. 6), lo que conlleva a que esta sea estatica y disfuncional. Para soslayar esta realidad,
expuso un proyecto compartido por Cuba y Alemania, donde estudiantes cubanos y alemanes
hicieron parte activa en la elaboracion de sus proyectos de Educacion Artistica, experimentando
directamente con la realidad cotidiana y utilizando ésta para expresar su creatividad con un espiritu
mas audaz. Esta vinculacion a la realidad inmediata permiti6 obviar la hegemonia artistica de una
cultura sobre otra y hacer oir las voces de los excluidos. Cabrera cierra su ponencia afirmando que
para construir este tipo de experiencias, la preparacion de los profesores debe ser mejor, debe ser
abierta a nuevas propuestas que rompan con el modelo tradicional de educacion.

Concepciones de Formacion Docente. Para ampliar conceptualmente el término
“formacion docente”, en general y “formacion docente en artes”, particularmente; se realizé un
rastreo conceptual buscando responder a las siguientes preguntas: ;Quiénes son los profesionales
de la educacion?, ;qué se entiende por formacion de docentes desde la seleccion de autores
expertos en el tema?, ;cudles son los perfiles del docente de Educacion Artistica?, ;cudl es el perfil
del docente en Educacion Artistica que forma la Universidad Antioquia en el programa de
LEBEEACM?, ;es este perfil coherente con el perfil que busca el Ministerio de Educacién
Nacional?.

Frente a la pregunta ;quiénes son los profesionales de la educacion''?, puede observarse
que existen varias denominaciones que apuntan al sujeto de ensefianza: profesor, docente, maestro
o educador. A continuacion se exploran algunas concepciones para hacer claridad en el uso de

términos.

" En el Decreto 1278 de 2002, articulo 3, se denomina a los Profesionales de la Educacion a aquellas las personas
que poseen titulo profesional de licenciado en educacion expedido por una institucion de educacion superior; los
profesionales con titulo diferente, legalmente habilitados para ejercer la funcion docente de acuerdo con lo dispuesto
en este Decreto; y los normalistas superiores.
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Segun Zuluaga (1999), existen dos tipos de sujeto de ensefianza. Por una parte, el sujeto
del saber pedagogico que se relaciona con las ciencias o con los saberes a partir de un método, es
decir, el maestro'?, porque el ejercicio de su saber estd completamente fetichizado desde una
concepcion instrumental del método de ensefianza. EI otro sujeto de la ensefanza es aquel
reconocido como tal, no a partir del método de ensefianza, sino del saber que transmite; su estatuto
como docente, en la sociedad se le reconoce desde su saber fundante que no es la Pedagogia. Es
importante aclarar que aunque los dos sujetos ensefian, la diferencia es una resultante de la forma
de institucionalizacion y de la adecuacion social de los saberes, mas no es una distincién que se
derive de la naturaleza de la Pedagogia.

Por su parte, Quiceno (2010) hace la diferencia de lo que denominé “el maestro en si”’ y “el
maestro de escuela”. Aclara que “maestro de escuela” no es una continuacion del concepto de
“maestro en si”, porque por un lado se sitian en dos épocas historicas diferentes, y sobre todo
porque son dos experiencias de subjetividad distintas.

La una, la experiencia maestro, es una experiencia individual, solitaria, de auto-
transformacion, que exige la preocupacion de si, la existencia del Otro, es pues,
una experiencia ética; la otra, la experiencia maestro de escuela, es una
experiencia comunitaria, que requiere de un grupo, y la transformacion de la
subjetividad es impuesta, es un deber, una orden y una exigencia moral (Quiceno,
2010, p. 60, citado por MEN, 2012, p. 131).

Con respecto a la denominacion docente, el MEN (2002) manifiesta que los docentes son

aquellas personas que desarrollan labores académicas directa y personalmente con los alumnos de

"2 En Colombia, los maestros son aquellos profesionales del campo de las artes que son sabios en su arte y son
llamados artistas. Aunque la denominacion “maestro” es ambigua segun este titulo profesional, para esta
construccion conceptual de hablara del maestro como profesional de la educacién no como artista.
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los establecimientos educativos en su proceso ensefianza aprendizaje. Son responsables de las
actividades curriculares no lectivas complementarias de la funcién docente de aula, entendidas
como administracion del proceso educativo, preparacion de su tarea académica, investigacion de
asuntos pedagogicos, evaluacion, calificacion, planeacion, disciplina y formacion de los alumnos,
reuniones de profesores, direccion de grupo, actividades formativas, culturales y deportivas,
atencion a los padres de familia y acudientes, servicio de orientacion estudiantil y actividades
vinculadas con organismos o instituciones del sector que incidan directa o indirectamente en la
educacion. (MEN, 2002).

De otro lado, los educadores, son profesionales dotados de aquellos conocimientos
cientificos y técnicos necesarios para maximizar el rendimiento en materia de aprendizaje.
Cumplen ahora un papel decisivo en la produccion, reproduccion y acumulacién de conocimiento,
pues ya no se trata solo de transmision de contenidos, ni de llenar de informacion, o proponer
operaciones de adquisicion del mismo. Desde esta perspectiva, los educadores seran profesionales
criticos, es decir, constructores de subjetividades conforme a proyectos politicos que trascienden su
identidad técnica. Igualmente seran agentes clave en los procesos de construccion de una sociedad
mas justa, libre y democratica. Para cumplir esta funcion social que los trasciende deben estar en
condiciones de ejercer un control colectivo sobre el sentido, los objetivos y contenidos de su
trabajo. En sentido estricto, no serian ni funcionarios ni técnicos, sino intelectuales capaces de
cooperar en la distribucion de ese capital estratégico en las sociedades contemporaneas, que es el
conocimiento y la cultura en las nuevas generaciones (MEN, 2012).

Dicho lo anterior, mas alld de determinar como nombrar al sujeto de la ensefianza, es
importante rescatar las cualidades y virtudes de cada una de las denominaciones anteriormente

explicadas para poder obtener un perfil que potencie el ejercicio educativo a su maxima expresion.
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Ahora bien, para responder la pregunta ;qué se entiende por formacion de docentes?, se cita
a Corchuelo y Barrios (2004), quienes entienden por formacion, a la posibilidad que tiene el ser
humano, desde su singularidad interior, de relacionarse, asimilar, dar significado y sentido a las
realidades culturales, sociales, educativas y cientificas. Esta postura sobre formacion estd apoyada
en el postulado de la Pedagogia critica que propone generar circunstancias para la creacion del
conocimiento y la transformacion compartida del Mundo (Freire,1967, p. 97, citado en Corchuelo
y Barrios, 2004, p. 3).

Por su parte, Florez, se expresa que:

El concepto de formacién, desarrollado inicialmente en la ilustracion, no es hoy
dia operacionalizable ni sustituible por habilidades y destrezas particulares ni por
objetivos especificos de instruccion. Mas bien los conocimientos, aprendizajes y
habilidades son apenas medios para formarse como ser espiritual. La formacion es
lo que queda, es el fin perdurable; a diferencia de los demas seres de la naturaleza,
"el hombre no es lo que debe ser", como dedica Hegel, y por eso la condicion de
la existencia humana temporal es formarse, integrarse, convertirse en un ser
espiritual capaz de romper con lo inmediato y lo particular, y ascender a la
universalidad a través del trabajo y de la reflexion filosofica, partiendo de las
propias raices (Florez, 1974, p. 109).

Shulman (1997) a la hora de hablar de formacion, describe a la ensefianza como una
ocupacion, una profesion, como una serie de intuiciones y capacidades, y afirma que el proceso de
su preparacion para dedicarse a las actividades de esa profesion es la formacion del profesor.

El mismo autor, detalla cuatro fuentes principales del conocimiento base para esa

profesion:
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1) formacion académica en la disciplina a ensefiar;

2) los materiales y el contexto del proceso educativo institucionalizado (por ejemplo, los
curriculos, los libros de texto, la organizacidon escolar y la financiacion, y la estructura de la
profesion docente);

3) la investigacion sobre la escolarizacion; las organizaciones sociales; el aprendizaje
humano, la ensefianza y el desarrollo, y los demés fendmenos socioculturales que influyen en el
quehacer de los profesores; y

4) la sabiduria que otorga la practica misma. Permitanme extenderme en cada uno de estos
aspectos (Shulman, 2005).

Adicional a lo anterior, Fenstermacher (1978, 1986) citado en Shulman (2005), afirma que
el objetivo de la formacion docente, no es adoctrinar o capacitar a los profesores para que actien
de maneras establecidas, sino educarlos para que razonen bien sobre lo que ensefian y desempefien
su labor con idoneidad. Para que esto suceda se requiere un proceso de reflexion sobre lo que se
estd haciendo a partir de una adecuada base de datos, principios y experiencias, es decir, los
profesores tienen que aprender a usar su conocimiento base para fundamentar sus decisiones e
iniciativas después de reflexionar profundamente sobre su hacer.

En la misma linea, Vitarelli y Giordano (2005), consideran que el docente en formacion
debe gestar su saber desde una educacion que pueda ser entendida como un espacio en donde se
asocian diferentes disciplinas en virtud de un proyecto comun en el cual entren en interaccion
profunda para concebirlo. Los procesos de apropiacion del conocimiento aluden a la
constitucion de un objeto simultdneamente inter disciplinario, pluri disciplinario y trans

disciplinario (Morin 2002, p. 121, citado en Vitarelli y Giordano, 2005).
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Por su parte Porlan (2003), haciendo alusiéon a los principios para la formacion del
profesorado, pone de manifiesto la relevancia de tener en cuenta la estructura de los conceptos, la
cual posibilita establecer relaciones y redes con otros conceptos. Es decir, resalta la necesidad de
identificar conceptos estructurantes al momento de la concrecién de objetivos, contenidos y
actividades de ensefianza (Porlan 2003, citado en Valbuena, 2007).

Este autor, considera que, en la formacion inicial de profesores de bésica secundaria, se
deben abordar contenidos profesionales tales como las caracteristicas de los alumnos (sus ideas,
sus intereses, sus experiencias). Asi, los futuros profesores deben aprender como detectar, y
analizar dichas caracteristicas, como utilizar dicho conocimiento en la deteccion de obstaculos de
aprendizaje y en el disefio de estrategias metodologicas para su superacion, al igual que la
organizacion de contenidos y actividades “a manera de hipotesis sobre la progresion de las ideas
de los estudiantes” (Porlan, 2003, p. 30).

En la misma linea Tardif, manifiesta que el saber profesional docente tiene un caracter
diverso, practico, temporal, de interaccion humana, experiencial, y de interfaz entre lo individual
y lo social. Para ensefar, el profesor requiere movilizar y transformar una amplia variedad de
saberes. En palabras suyas:

El saber no es una cosa que fluctiue en el espacio: el saber de los maestros es el
saber de ellos y estd relacionado con sus personas y sus identidades, con su
experiencia de vida y su historia profesional, con sus relaciones con los alumnos
en el aula y con los demas actores escolares del centro, etc. Por eso, es necesario
estudiarlo relacionandolo con esos elementos constitutivos del trabajo docente

(Tardif, 2004, p.10).
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Este autor manifiesta ademds, que los profesores en formacion inicial, también son
sujetos de conocimiento docente (no se debe perder de vista que han vivido una larga experiencia
en la escuela como estudiantes), y en esa idea se requiere que los estudiantes-profesores activen
sus concepciones, intereses y experiencias, mediante las cuales reciben y procesan los
conocimientos e informaciones en el proceso de formacion inicial.

Complementando lo anterior, es relevante mencionar la perspectiva de su postulado de la
subjetividad (Tardif, 2004) quien hace las siguientes observaciones orientadas a la formacion
inicial del profesorado:

- Conviene vincular a los profesores no universitarios a los programas de formacion que
se desarrollan en las facultades dado que ellos son sujetos de conocimiento.

- Es necesario “abrir un espacio mayor para los conocimientos de los profesionales en el
curriculo” (Tardif, 2004, p. 176), lo que implica que ademas de procurar contenidos teoricos
disciplinares, es vital abordar unos conocimientos especificos de la profesion que ademas
provienen de ella, con lo cual se requiere acercar a los futuros profesores a las realidades
cotidianas donde se ejerce la docencia, a través de las practicas docentes escolares (Valbuena,
2007).

Los agentes de la Educacion Artistica. Segun el Acuerdo 390 del 22 de Abril de 2013,
existen tres tipos de profesionales que pueden ser agentes de la Educacion Artistica en Colombia:
Los normalistas superiores o tecndlogos en educacion, que segin la hoja de ruta de la Educacion
Artistica de la UNESCO (2006), son los docentes generalistas, los licenciados con énfasis en un

4 s 13 so1: ~ ;e
area de formacion °, que son los docentes especialistas a cargo de la enseflanza artistica y los

1 Segiin el MEN, estas son las titulaciones aprobadas de licenciados con énfasis para ejercer el cargo de docente de
Educacidon Artistica escolar en Colombia: Lic. en Educacién Basica con énfasis en Educacion Artistica, Lic. en
Educacion Artistica, Lic . en Bellas Artes, Lic. en Arte y Folclor, Lic. en Formacion Estética, Lic. en Artes Plasticas,
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profesionales no licenciados'*que son los artistas que ensefian arte (MEN, 2013).

Docente generalista. El cuerpo de docentes generalistas estd conformado, en Colombia,
por los normalistas superiores, los tecnologos en educacion y particularmente, podrian incluirse a
los licenciados en Educacién Artistica sin un énfasis'”. En muchos casos su formacion inicial en
artes ha sido practicamente nula, y en otros, los mas afortunados en este perfil, no ha sido lo
suficientemente exhaustiva, lo que la hace “general” e incide directamente en su desempefio como
docente del area ya que; “ensefiar arte a alto nivel no es tarea facil” (Taggart, Whitby & Sharp
2004, p. 10, citado en Girdldez y Palacios, 2014, p. 27), y quienes estén a cargo de esta labor deben
considerar buscar la formacién permanente con el fin de mejorar sus practicas educativas en
Educacion Artistica.

Docente especialista. La formacion inicial de los docentes especialistas de Educacion
Artistica en Colombia es diversa. Esta diversidad se presenta por los distintos énfasis que tienen
las licenciaturas que van desde Licenciatura en Educacién Basica con Enfasis en Educacion
Artistica y Cultural (disciplina artistica como musica, teatro, artes plasticas o danza), o la disciplina
propiamente nombrada como “Licenciatura en Musica”, hasta las licenciaturas en educacion
musical, teatral o visual. Cada carrera combina, de manera mas o menos equilibrada, la formaciéon
artistica con la pedagogica, lo cual genera tensiones frente a las hegemonias de saberes. En

Colombia, particularmente, este tipo de docentes asumen un rol complejo, pues a un so6lo docente

Lic. en Artes Visuales, Lic. en Educacion con énfasis en Educacion Artistica, Lic . en Bellas Artes, Lic. en Arte y
Folclor, Lic en Formacion Estética, Lic. en Arte Dramatico, Lic. en Artes Escénicas, Lic. en Arte Teatral, Lic. en
Educacioén Musical, Lic. en Danzas.

' Segun el MEN, estas son las titulaciones aprobadas de profesionales no licenciados para ejercer el cargo de
docente de Educacion Artistica escolar en Colombia: Profesionales no licenciados en las areas de: Arquitectura,
Disefio Grafico, Artes Plasticas, Bellas Artes, Artes Visuales, Artes Escénicas, Arte Dramatico, Musica, Artes
Escénicas.

' Actualmente en Colombia se ofrecen 14 licenciaturas en Educacion Artistica sin ningln tipo de énfasis en una
disciplina artistica lo que hace que su formacion en artes sea general.
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le corresponde enfrentarse a la ensefianza de la Educacion Artistica como area compuesta de varias
disciplinas en algunas ocasiones, y en otras, las ideales, le corresponde ensefiar la disciplina en la
que se formo especificamente dejando un vacio en cuanto a los otras disciplinas pertenecientes al
area.

Cabe hacer la salvedad de que para el Ministerio de Educacion Nacional, este rol
especialista también puede ser desempenado por los licenciados en Educacioén Artistica sin énfasis
o especialidad, tal como lo estipula el acuerdo nimero 390 del 22 de abril de 2013 de la Comision
Nacional del Servicio Civil. Esto genera una tension frente a los saberes ya que como manifiesta
Torres (2014, p. 124) si bien el objetivo general de la educacion (artistica) musical no es formar
musicos sino desarrollar la musicalidad en los alumnos, “en cuantos mas conocimientos musicales
posea el maestro de educacidbn musical, mayor serd su capacidad para elaborar actividades
musicales enriquecedoras y funcionales para su alumnado”.

Artista. Peppino Maggravite afirmé “es absolutamente imposible que alguien que no sea
un artista consiga ensefar arte... nadie que no sea un artista posee la delicada intuicién necesaria
para reconocer aquello que otra persona esta tratando de expresar” (Maggravite, 1932, 3, citado en
Efland, 2002, 294). Negar la posibilidad de que “el arte, como area de conocimiento, puede ser
ensefiado y aprendido” (Pimentel, Coutinho y Guimaraes, 2009, p.115) y pensar que so6lo los
artistas pueden ensefiar arte en la escuela, equivaldria a decir que para ensefiar lenguas,
matematicas o ciencias, un maestro deberia ser, entonces, filologo, matematico o cientifico.

Por otro lado, es importante sefialar que la formacion inicial de los artistas en Colombia se
centra en su disciplina artistica y su titulacion profesional es “Maestros en... ¢ .

Desafortunadamente su papel en la Educacion Artistica escolar no es como la propone Giraldez

16 ’ ;. . . .y ..y,
Se puede obtener el titulo de maestro en musica instrumento, de canto, de direccién o de composicion.
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(2011), quien sostiene que su participacion debiera ser en proyectos de Educacion Artistica, desde
la asesoria o el trabajo cooperativo con grupos de profesores, ya que muchos de estos artistas se
dedican a la docencia como un “-escampadero” laboral pretendiendo reemplazar a los docentes que
se formaron para la ensefianza de las artes. Aquellos artistas que deseen dedicarse a la docencia
legalmente, deben realizar ya sea un diplomado o una especializacion en pedagogia que los
licencie para ensefiar.

Ahora bien, tanto el docente generalista, como el especialista o el artista certificado para la
docencia, necesitan una combinacion equilibrada entre teoria y practica artistica y pedagogica para
poder obtener aquellas competencias profesionales necesarias para ensefiar artes en distintos
contextos educativos.

Competencias para los docentes de arte. Hasta ahora se han referenciado a los distintos
tipos de profesionales que suelen estar a cargo de los procesos de Educacion Artistica en contextos
educativos lo cual ha generado la importancia de identificar algunas de sus competencias
vinculadas a procesos de ensefianza y aprendizaje artistico:

Competencias actitudinales: Desarrollar una actitud de compromiso y disfrute con
el arte, como receptor y productor; Desarrollar una concepcion filosoéfica,
internalizada y consciente, basada en los principios de la ensefianza del arte, con
una vision actualizada del hacer artistico y adoptar una disposicidon personal activa
sobre el propio rol en la interaccion con los estudiantes para propiciar una atmosfera
productiva.

Competencias teleologicas: Analizar los contenidos y jerarquias cognitivas de
la especialidad, de manera minuciosa y reflexiva, para propiciar el progreso en la

recepcion-produccion de los estudiantes; disenar las estrategias metodoldgicas de
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manera critica y creativa, basandose en las competencias que los estudiantes deben
desarrollar; planificar la actividad en términos de valor para la comunidad de
pertenencia, participando y acogiendo las manifestaciones artisticas del contexto
socio-cultural y ofreciendo los productos del aula; Componer las situaciones de
ensenanza-aprendizaje a partir de la realidad del hacer artistico, ofreciendo
oportunidades y herramientas para operar de manera similar a la de los artistas
académicos y populares (Giradldez y Malbran, 2011, pp. 41-43).

A estas competencias “generales” de la Educacion Artistica, podemos agregar las
competencias especificas de la “Educacion Artistica Musical”:

Competencias musicales: Referidas al conocimiento musical de direccién de agrupaciones
vocales e instrumentales, el canto y la técnica vocal, la técnica y la practica instrumental, el
movimiento corporal desde la adopcidén de nociones basicas en danza, el lenguaje musical y el
repertorio musical (Torres, 2014, pp. 124-125).

Es importante hacer la salvedad de que la formacion del educador artistico debe ser
pensada a partir de

concepciones pedagdgicas comprometidas con la comprension del fendmeno
educativo artistico. Estas deben ser consideradas en sus multiples aspectos:
econdémico, social, historico, antropolédgico, filosofico, psicologico, politico e
ideologico; y como bases didactico-metodologicas capaces de permitir al
educador actuar de modo competente en su practica pedagdgica (Pimentel,

Coutinho y Guimaraes, 2009, p. 116).
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En adicion a lo anterior, el profesor de Educacion Artistica en cualquier nivel de
ensefianza debe ser una persona cuya vida esté permeada de experiencias estéticas y debe tener
en cuenta las manifestaciones artisticas que se viven en la cotidianidad de sus estudiantes.

cDocente artista, Artista Docente, Educador Artistico o Formador Artistico?. Parece
un juego de palabras, pero no lo es. Uno de los factores que interviene de manera mas o menos
directa en las opciones metodologicas, es el lugar en el que se sitie el docente y en el que éste
sitie su saber, pues esto demuestra jerarquias implicitas en su posicion como docente. En
general, se considera que los artistas involucrados activamente en la practica educativa
pretenderan potenciar el desarrollo y perfeccionamiento de habilidades técnicas y la produccion
en el &mbito del aula, mientras que los educadores artisticos, cuya formacion estd mas vinculada
a la pedagogia, adoptaran un enfoque de tipo cognitivo. La pregunta que surge es jse puede
formar un docente de Educacion Artistica que maneje un equilibrio de saberes que potencialice
la experiencia de la Educacion Artistica y cultural en la escuela a su méxima expresion?.

Diaz, manifiesta que el perfil del docente debe ser acorde a la idea o modelo de educacion
recogida por Perrenoud: “mientras que las disciplinas de ensefianza se construyen principalmente
alrededor de un corpus de conocimiento, las educaciones apuntan mdas abiertamente a un
desarrollo del alumno como persona, sus actitudes, valores, competencias, ciertos componentes
de su identidad, lo cual exige por supuesto conocimientos, pero no se reduce a ellos" (Perrenoud,
2012, p. 133, citado en Diaz, 2014, p. 18), ya que aborda una cuestion fundamental en la
formacion del alumnado, la preparacion de éste para la vida de la mano de un docente
comprometido.

Dicho lo anterior, podria decirse que un docente de artes comprometido es “un individuo

dotado de una elevada sensibilidad y que sea a su vez un artista” (Efland, 2002, p. 294),
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(entendiendo por artista no aquel que practica un arte sino aquel que lo significa) y que a su vez
sea capaz de construir herramientas conceptuales y metodologicas que le permitan articular y a la
vez diferenciar la "teoria pedagdgica" y la ensefianza del arte (Zuluaga, 1999).

Finalmente, como dice Pimentel (2009), ensefiar arte significa propiciar experiencias y
vivencias significativas en apreciacion, reflexion y elaboracion artistica. Para esto, es necesario
que el maestro posea una base tedrica y practica que le posibilite un pensamiento amplio, tanto
para conocer los caminos recorridos por sus estudiantes como para propiciar momentos
significativos que permitan abordar nuevos procesos individuales y colectivos.

Modelos de la enseiianza de las artes. Se inicia con una reflexion en torno el al lugar del
docente en el proceso de ensenanza de las artes desde la exploracion de los més importantes
modelos de ensefianza de la Educacion Artistica. En este sentido, se hara referencia primero, a la
Educacion Artistica en el dmbito de las artes visuales y después, en el ambito de la musica.
Algunos de estos modelos son: el academicista, el de la autoexpresion creativa, el de la
ensefianza del arte basada en disciplinas, el de interdisciplinariedad y artes integradas y el de la
diversidad cultural'”. Es importante sefialar que aunque por una cuestion de orden estos
enfoques o modelos se presentan por separado, rara vez aparecen en su forma “pura” y en la
practica es posible encontrar combinaciones de distinto tipo (Giraldez, 2009).

Modelo academicista o de los artistas. Esta tradicion formativa gobernd la Educacion
Artistica europea desde el medioevo hasta inicios del siglo XX. Es probablemente el de mayor
tradicion en occidente. Los artistas fueron los encargados de la ensenanza de las artes cuando
estas comenzaron a formar parte de los curriculos escolares. Como la ensefianza del arte en las

escuelas se reducia en ese entonces generalmente al dibujo, estos artistas-docentes tenian muy

" Estos enfoques se ampliardn en el desarrollo conceptual de Educacién Artistica ya que el propdsito en este
apartado es mostrar el lugar que ocupa el docente frente la ensefianza del arte.
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claro cudles eran sus funciones, qué debian ensefar y como debian ensefiarlo. El objetivo
principal consistia en dotar a los estudiantes de las herramientas y los conocimientos necesarios
para llegar a conocer, apreciar y producir obras artisticas, y para ello habian de emplearse
métodos de ensefianza propios de la formacidén profesional de los artistas. A menudo este
modelo se complementaba la formacion con el estudio de la historia del arte, entendida
basicamente como la recopilaciéon de los movimientos y artistas mas relevantes (Barragan
Rodriguez, 2005, p. 62). El profesor era siempre el modelo que se debia imitar, los contenidos se
presentaban siguiendo una secuencia rigida e inamovible, y las destrezas se desarrollaban
mediante el ejercicio frecuente. Si otro lenguaje artistico entraba a formar parte del curriculo
(generalmente la musica), el enfoque y el tratamiento eran equivalentes.

Los fundamentos curriculares de este modelo formativo pueden resumirse asi:

— Enfatizar los procesos productivos sobre aquellos propios de la apreciacion
artistica.

— La accion formativa se basa en la imitacion y la progresion en la dificultad.

— La base metodologica es el ejercicio frecuente y el respeto por la norma y el
procedimiento.

— La transmision didactica se fundamenta en la accion directiva de un maestro
(Giraldez y Aguirre, 2011).

Modelo de auto expresion creativa o de los pedagogos. Nace en oposicion al anterior y
surge a la luz de las corrientes pedagdgicas que se fueron gestando en Europa y Estados Unidos
en las primeras décadas del siglo XX. Este modelo dio lugar, inicialmente en Inglaterra, a la
“utilizacion terapéutica del arte de una manera intencional y organizada institucionalmente”

(Dalley, 1987, citado por Barragdn Rodriguez, 2005, 63).
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En este modelo se le pone mucha atencion a la subjetividad, el mundo emocional y la
identidad grupal y comunitaria del sujeto y se consolida sobre una serie de fundamentos: Primero
estd el nifio, su sensibilizacién, su formacion integral, el desarrollo de sus potencialidades
creativas, su cultura artistica, etc. Lo verdaderamente importante no era, entonces, qué ensenar,
sino a quién se ensefiaba. Asi, el estudiante dejo de ser visto como un “aprendiz de artista” y
paso a ser un sujeto al que se debia educar de forma integral. Es decir, no se procuraba tanto que
el alumno aprendiese arte como que a través del arte pudiese “poner fuera” su caudal creativo en
beneficio de su desarrollo personal.

Aunque los logros de esta etapa fueron importantes, entre ellos la crisis de los métodos
tradicionales y la generalizacion de la Educacion Artistica en las escuelas, hubo grandes
desaciertos. Por una parte, el foco de interés se desplazd desde el objeto artistico al sujeto
creador, lo que trajo consigo la idea de que la capacidad creativa dependiera directamente con las
facultades innatas del sujeto y no tanto con los procesos de aprendizaje. Por la otra, al centrarse
en el nifio, muchos educadores se olvidaron del arte, ya que la inmensa gama de recursos
pedagogicos frecuentemente tenia poco que ver con el trabajo real de los artistas. Otra de las
dificultades estaba relacionada con cuestiones metodoldgicas. Al no haber programas ni
secuencias de contenidos definidos, y al encomendarse la Educacion Artistica a profesores sin
una formacion especifica, la accidon educativa se caracterizd por una minima intervencion
docente.

El rol del maestro era el de un estimulador de la libre expresion. El educador so6lo es
testigo sensible, un protector que ayudaba al nifio amistosamente cuando se encontraba en

apuros, pero que no interviene nunca por iniciativa propia (Aguirre, 2005).
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Esta orientacion de Educacion Artistica con frecuencia desestimada por ingenuista, marca
una época en la historia por su preocupacion por el desarrollo individual y social de los
individuos sin excepcion. Muchos autores como Binet, Decroly, Dewey, Montessori, Cousinet,
Ferriete, Lowenfeld, han aportado en la formacion de la teoria y la practica de este modelo
(Barragan Rodriguez, 2005).

Asi pues la idea central de esta tendencia es la consideracion de la Educacion Artistica
como instrumento Optimo para el desarrollo del individuo como persona.

Dicho lo anterior, los fundamentos de las propuestas docentes y de los curriculos de este
modelo formativo podrian resumirse asi:

— El hecho artistico es, ante todo, una cuestion subjetiva.

— La capacitacion para el arte es una cuestion innata. Todos llevamos el potencial
y la funcion de la educacion es permitir que aflore sin trabas ni contaminaciones
externas.

— Se propugna una metodologia fundamentada en la libertad creativa frente a la
instruccion.

— La formacion artistica, segiin este modelo, resulta ser eminentemente practica y
conlleva un radical destierro de la reflexion y del andlisis en toda accion
formativa.

— La ausencia de sistematizacion metodoldgica tiene como consecuencia la
renuncia a la evaluacion (Girdldez y Aguirre, 2011, pp. 77-78).

Modelo de la ensefianza del arte basada en disciplinas (EABD). Surge a manera de
reaccion frente al modelo de auto expresion creativa. Esta orientacion educativa aportd un nuevo

proyecto curricular para la Educacion Artistica en la ensefianza general, estableciendo una
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sistematizacion del estudio del arte en torno a cuatro ambitos formativos (la estética, la historia,
la critica y la produccién artistica) y una nueva vision acerca de la formacion y del papel del
profesorado. El objetivo principal de este modelo fue desarrollar la capacidad del estudiante
para comprender y apreciar el arte a partir de la exploracion de las diversas las teorias y los
contextos sobre arte (Aguirre, 2005).

Esta sistematizacion buscaba cumplir varios objetivos:

- Ayudar a los estudiantes a desarrollar la imaginacion y adquirir las aptitudes necesarias
para una ejecucion artistica de calidad. Seglin esta concepcion, los ensefiantes de arte deberian
disefiar curriculos orientados al desarrollo de aptitudes.

- Ayudar a los estudiantes a comprender el contenido historico y cultural en el que se crea
el arte y a reflexionar sobre los valores que el arte ofrece.

Los defensores de este modelo sostienen que es un enfoque a la Educacion Artistica mas
exhaustivo que otros métodos porque aborda las cuatro cosas que hacen las personas en relacion
con el arte: crearlo, apreciar sus cualidades, encontrar su lugar en la cultura y en el tiempo, y
exponer y justificar sus juicios acerca de su naturaleza , sus méritos y su importancia (Eisner,
2004).

En el Proyecto Discipline-Based Art Education (DBAE), el curriculum de Educacion
Artistica se compone esencialmente de: a) los bloques de contenido sobre arte, b) la planificacion
escrita de objetivos, c¢) las actividades de aprendizaje y motivacion, d) los métodos de
evaluacion.

Su materializacién, por tanto, requiere un plan de estudios basado en tres objetivos

principales: 1) hacer énfasis en el arte, 2) hacer énfasis en las habilidades necesarias para
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practicar el arte, 3) presentarlo de forma programada y secuenciada, de modo que permita
coordinar convenientemente las cuatro disciplinas que lo constituyen (Aguirre, 2005).

En lo concerniente al educador, hay una vuelta a la formacion especializada que se puede
sintetizar al menos en tres aspectos: 1) Una formacion interdisciplinar, que contenga tanto
aspectos relacionados con la historia, la estética o la critica como la practica del arte. 2) Una
solida formacion pedagogica. 3) Una actitud reflexiva (Giraldez, 2009).

Esta idea de profesor, con algunos ajustes, se acerca mas a lo que se puede entender por
un docente de Educacion Artistica. Independientemente de los enfoques que puedan servir como
base teorica a los diferentes curriculos, actualmente parece haber una coincidencia a la hora de
exigir un perfil interdisciplinar que no es equiparable a la de un artista profesional ni a la de un
profesor generalista que ha cursado algunas asignaturas artisticas en su carrera. Para poder hacer
frente a todas las exigencias de una Educacion Artistica de calidad, el profesor debe tener una
solida formacion pedagogica y artistica, y lo que es mas importante, debe ser capaz de
contextualizar sus saberes a través de la formacion permanente actualizada en Educacion
Artistica.

Modelo de interdisciplinariedad y artes integradas. Ante las criticas al curriculo de las
disciplinas surge este modelo del curriculo integrado dando lugar a una nueva organizacion de
los contenidos, agrupados no por disciplinas sino por areas de conocimiento y experiencia .

En los curriculos de muchos paises se optd por integrar las artes en una Unica area de
conocimiento cuyo enfoque se pretendié que fuera global, aun a sabiendas de la especificidad de
algunas cuestiones en cada uno de los ambitos artisticos.

En el caso de Colombia, con la Ley General de Educacion (1994) y los Lineamientos

Curriculares de Educacion Artistica (2000), se optd por integrar las artes en una Unica area de
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conocimiento global. Al principio, parecio una solucion adecuada, puesto que se trataba no solo
de la integracion de contenidos de las disciplinas que tradicionalmente habian ocupado un lugar
en el curriculo (generalmente, las artes plasticas y la musica), sino también de la incorporacion
de contenidos provenientes de otros ambitos artisticos, como el teatro, la danza, las artes
visuales, la literatura, la arquitectura, etc. (MEN, 2000). Sin embargo, la experiencia en estos 15
afios, desde su creacion, ha demostrado que al proponer esta concepcién sobre esta drea de
aprendizaje, no se tomaron las medidas necesarias para la creacion de los programas académicos
ni para formar al profesorado a cargo de esta area.

Por un lado se crearon programas de educaciéon con énfasis en Educacion Artistica
disciplinar (musical, pléstica o teatral) a la vez que programas con énfasis en Educacion Artistica
pluridisciplinar (en el mismo programa estan todas las disciplinas), lo cual generd las primeras
dispersiones del sujeto de ensefianza de la Educacion Artistica escolar desde su contemplacion
como area fundamental y obligatoria. El primer tipo de programas forma educadores cuyo saber
artistico disciplinar se hace presente en su practica docente, fragmentando como dicen los
Lineamientos Curriculares , “la expresion total del ser”, mientras que el segundo tipo intenta
formar un profesor polifacético capaz de generar un discurso artistico integrado que potencie esa
expresion.

Frente a este tipo de propuesta de programas, surge la reflexion de que la idea de formar a
este profesor polifacético, entrenado para disefiar y llevar a cabo experiencias de aprendizaje que
incluyen distintos ambitos artisticos ha dado lugar a numerosos problemas ya que presumir que
habrd un elevado nimero de personas que podran desempefiarse como profesores de arte
polifacéticos, que pueden cantar, bailar, tocar instrumentos, componer musica, disefiar

coreografias, dirigir, dibujar, esculpir, pintar y manejarse habilmente en la produccion de
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recursos multimedia; ademds de tener conocimientos sobre pedagogia, historia, teoria, critica y
estética; es una utopia (Giraldez, 2009).

Frente a esta dificultad, algunos profesores de distintas disciplinas artisticas y algunas
instituciones escolares, preocupados por la necesidad de responder a los requerimientos
curriculares legales, han venido trabajando en lo que podria considerarse una situacion
intermedia. La realizacién de proyectos conjuntos, que apunten a un mismo proposito y que
permitan integrar contenidos artisticos entre si, permitird estructurar a la Educacion Artistica
como area de conocimiento que integra las disciplinas artisticas apuntando a la expresion total
del ser.

Otra manera de enfrentarse a esta dificultad la expresan Juanola y Calbo (2005),
proponiendo un curriculum de las artes integradas, organizadas dentro de cuatro estructuras
curriculares:

En primer lugar, las artes se utilizan ocasionalmente para ayudar a los alumnos
entender una cultura o un periodo histdrico determinado. El objetivo es ampliar
las miras a través de las cuales la comprension del alumnado avanza al consultar
no sélo los apuntes sino también otros materiales en este caso particularmente
procedentes de las disciplinas artisticas como objetos e imagenes historicas.

La segunda via de integracion es la que intenta ayudar a los estudiantes a
identificar las similitudes y diferencias entre artes para que éstas caracteristicas se
tengan en cuenta y se apoyen mutuamente. Por ejemplo, todas las artes estan
conectadas con la creacion de formas expresivas, pero los medios utilizados no

son idénticos. Por otro lado, aunque podemos experimentar ritmo tanto en una
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obra de arte visual como en una musical, el significado del ritmo en la musica y
en el arte visual es distinto.

Una tercera aproximacion es identificar un tema principal que pueda ser
explorado a través del trabajo que procede no solo desde las artes si no también de
otros campos. El concepto de metamorfosis, por ejemplo, puede ser ilustrado a
través de los cambios en una secuencia de imagenes en un film y en una
fotografia. El concepto de metamorfosis es un tema que diversos artistas han
tratado pero es también un tema de interés cientifico, que pude convertirse en un
nucleo para desarrollar proyectos de trabajo interdisciplinares. Algunos temas ya
bastante explotados en este sentido, como por ejemplo la arquitectura o la
metafora.

Una cuarta estructura para la integracion de las artes estd relacionada con la
practica de la resolucion de problemas. El alumnado puede ser invitado a definir
un problema que requiere tratarse a través de varias disciplinas (Juanola y Calbd,
2005, p. 109).

Modelo de la diversidad cultural. El hecho de que la diversidad cultural se convirtiera en
uno de los rasgos mas caracteristicos de las sociedades contemporaneas hizo que en las ultimas
décadas se desarrollaran iniciativas en el ambito de la Educacion Artistica centradas mas en los
problemas derivados del contexto social en el que viven los estudiantes, que en las metodologias
didacticas propias del area lo cual ha venido relegado a un segundo plano algunas de las
cuestiones tradicionales vinculadas al desarrollo de destrezas y habilidades técnicas.

Estas iniciativas desarrollaron una postura critica a como se daba la ensefianza del arte en

los modelos previos ya que considera que “se reserva muy poco espacio para el estudio de las
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artes de la propia comunidad o de las culturas no occidentales y no se ayuda a los estudiantes a
comprender los objetos en sus contextos originales, a valorarlos de acuerdo con los significados
y funciones para los que fueron creados” (Pankartz, 2003, p. 18, citado en Giraldez, 2009, p. 95).

Este modelo propone que para superar la mirada etnocentrista del arte que genera brechas
de apropiacion cultural imperantes en la ensefianza del arte en la escuela, es necesario en ayudar
a los estudiantes a percibir el arte como un elemento fundamental en la vida cultural y social,
percibirla como una manera de entender la historia del hombre a través de sus contribuciones en
diferentes culturas, sociedades y tiempos.

Esta orientacion se relaciona esencialmente con la idea de dejar de centrar los
aprendizajes en torno al arte, considerandolo de “alta cultura” y centrar la atencién en la
produccion de significado social y cultural a partir del andlisis critico (Barragan Rodriguez,
2005).

Como dice Chalmers: todo esto debemos hacerlo teniendo en cuenta que “toda Educacion
Artistica que sea multicultural, secuencial y evolutiva, y reconozca diversos estilos de
aprendizaje, puede ayudarnos a ver las semejanzas en los roles y las funciones del arte a través
de las culturas y, al mismo tiempo, convertirse en un agente de cambio social positivo”
(Chalmers, 2003, p. 149, citado en Giraldez, 2009, p. 95).

Finalmente, cabe mencionar que el papel del profesor en el curriculo multicultural es el
de guia y facilitador que ayuda a los estudiantes a investigar y entender cualidades comunes en
los roles y las funciones del arte en diferentes culturas.

¢Educacion Artistica Musical?. A lo largo de la busqueda bibliografica sobre Educacion
Artistica, se ha podido apreciar que el concepto Educacion Artistica es difuso. Por un lado se

considera una disciplina cuando se habla de la ensefianza de las artes visuales, por otro se
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considera un area compuesta por distintas disciplinas artisticas tales como Musica, Teatro,
Danza, entre otras. Como consecuencia de lo anterior, hablar de concepto una Educacion
Artistica musical, se dificulta un poco ya que la bibliografia que aparece sobre la ensefianza de la
musica nos dirige directamente a la educaciéon musical, lo cual genera confusion pues por un lado
no queda claro si ambas denominaciones son sinénimos y por otro, se invisibiliza la mirada
artistica que relaciona la musica con otras artes. Como lo expresd Paynter, “la musica deberia
estar fuertemente relacionada con otras artes.. para que la adquisicion del conocimiento en la
escuela transite desde lo sensible a lo racional, y viceversa, ... esa es la unica posibilidad de
formar un hombre integral” (Paynter, citado en Espinosa, 2010, p. 109). Dicho lo anterior, hay
que mencionar que hablar de una Educacion Artistica Musical, Escénica o Dancistica, como
“nuevas disciplinas” encargadas de la ensefianza de las artes, apunta a una nueva concepcion y
abre la posibilidad de nuevas miradas en cuanto a la formacion de los sujetos de ensefianza.

Ahora se procede con la descripcion de los modelos o tendencias propias de la ensefianza
musical para entender cudl ha sido el rol del docente en este lenguaje.

Modelo academicista. Este modelo partia de la idea de que el aprendizaje musical de los
nifios podia darse segun las pautas que regian la formaciéon de musicos profesionales.

Debido a que este planteamiento excedia las posibilidades reales del alumnado en el
escenario escolar, (no sélo por su dificultad, sino también por el tiempo disponible para la
ensefnanza), los docentes se vieron crear unos “modelos” de ensefianza orientados en distintas
direcciones:

- Ensefianza centrada en el canto (o, eventualmente, en la formaciéon de conjuntos

instrumentales) y limitada al aprendizaje del repertorio seleccionado.
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- Ensefianza centrada en el uso de un instrumento especifico (generalmente,
la flauta dulce).

- Ensefianza centrada en el estudio del solfeo. (Aguirre y Giraldez, 2011, p.
79).

En estos modos de ensefianza, el maestro ocupa el rol de modelo a imitar mientras que el
estudiante actua como un sujeto pasivo que debe fijar su atencion en dominar las técnicas
propias de cada uno.

Meétodos activos. Los métodos activos surgen en las primeras décadas del siglo XX y se
fundamentan en la escuela nueva e influyeron considerablemente en la educacion musical. Entre
los mas destacados podemos mencionar al musico y pedagogo suizo Emile Jacques Dalcroze
(1865-1950), creador de “la ritmica Jacques-Dalcroze, es cual es un método de educacion
musical que relaciona los lazos entre el movimiento corporal y el movimiento musical, llevando
de este modo a la persona a desarrollar sus facultades artisticas” (Diaz, 2014, p. 27). Este
método se enriquece mas tarde con los aportes de Edgar Willems (1890-1978) con las bases
sicoldgicas establecidas entre la musica y el ser humano desde el desarrollo del “ritmo (instinto),
la melodia (afectividad) y la armonia (intelecto)” (Alsina, 2010, p.18); y Maurice Martenot
(1898-1980) quien le concede gran importancia a la relajacion corporal y a la respiracion.

A estos métodos le siguen el de Orff-Schulwerk, el cual se centra en los conjuntos
instrumentales desde el desarrollo de la improvisacion y la composicion los cuales refuerzan el
pensamiento creativo (Lopez, 2010), el método Kodaly, que privilegia el cultivo de la voz y el
canto coral desde la cancion popular como fuente patrimonial que conduce a la cultura universal
y el método Suzuki, para quien la experiencia cotidiana y compartida en el &mbito préximo cuyo

enfoque aspira a la generacion de tanto al desarrollo humano como al musical (Diaz, 2014).
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La mayoria de estos métodos, pero principalmente el Orff-Schulwerk, que combina
musica, movimiento y lenguaje con el objetivo de “desarrollar en el alumnado sus capacidades
expresivas y perceptivas” (Lopez, 2014, p. 73), recibieron la influencia del expresionismo o
tendencia autoexpresiva proveniente del ambito de la Educacion Artistica (Aguirre y Giraldez,
2011). Por primera vez se tomaba en consideracion el que los nifios pudiesen crear su propia
musica, margenes de libertad mucho menores que los que habia en las artes plasticas. El rol del
maestro en este modelo se transforma pues permite que el estudiante sea protagonista tanto
dentro de sus procesos creativos como dentro de sus procesos de aprendizaje.

El Manhattanville Music Curriculum Project. (MMCP) fue un modelo de ensefianza
musical eminentemente pragmatica y eficaz cuyo objetivo fue disefiar un curriculo musical que
abarcara todos los cursos de primaria y secundaria, asi como materiales didacticos para su
desarrollo y propuestas para la formacion del profesorado (Aguirre y Giraldez, 2011).

Uno de los objetivos del MMCP era suscitar una fuerte relacion entre los estudiantes y la
musica, tanto en la escuela como en la sociedad contempordnea, en diferentes ambitos que
planteaban problemas concretos por solucionar: Lo artistico desde el reconocimiento del valor
estético de la musica, lo personal desde como la musica satisface las necesidades personales de
lo estudiantes, y desde lo social, desde el como se puede involucrar la musica en los estudiantes a
lo largo de sus vidas. Ademads tenia una vision amplia de la musica ya que no la cerraba
unicamente a la musica clasica occidental ya que se presentaba como un arte en continuo
movimiento. El rol del maestro no se centraba en la transmision de conocimientos sobre musica
sino en la provisiéon de momentos de descubrimiento, de sorpresa, que le permitiera al alumnado

adquirir habilidades a través del hacer; teniendo en cuenta todos los estilos musicales, incluso la
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musica de su entorno, ubicandose desde un enfoque global que incluya: improvisar, componer,
interpretar, escuchar, disfrutar y sobre todo compartir.

Modelo de DBME (Discipline Based Music Education). Este modelo es la vision musical
del DBAE, y surge como una conceptualizacion alternativa para la ensefianza de la musica. Mas
que considerarlo un Plan de Estudios, se considera un marco conceptual para la instruccion
musical de todos los individuos, no solo de aquellos que tienen talento o son una gran promesa
musical (Asmus, et al., 2001, citado en Ortiz, 2006), el cual incorpora distintos métodos y
propuestas metodoldgicas para integrarlas en el marco disciplinar.

Una caracteristica unica de la DBME es el modo en que se conceptua la instruccion del
estudiante ya que el docente amplia su enfoque tradicional de ensefianza basado en la “actividad”
centrada en el canto y la escritura y lectura musical, a través de la implementacion de la
formacion critica desde la realizacion de juicios y debates sobre una composicidon, una
interpretacion vocal, orquestal, entre otros; la estética desde determinar las cualidades estéticas
de una obra y/o composicion; la historica a través de la contextualizacion historica del trabajo
musical y la practica desde la ejecucion, interpretacion, composicion e improvisacion, abordado
de forma integrada, proporcionando asi al alumnado una comprension amplia pero equilibrada de
la musica.

Si hubiese que resumir todas las nuevas ideas que se incorporaron a la educacion musical
en estos afios, podria decirse que “el mundo de la musica, tal como existia realmente fuera de las
escuelas, se convirtié en el contenido del estudio de la musica dentro de las escuelas (Aguirre y
Giraldez, 2009).

Este modelo sin embargo ha recibido varias criticas como:
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1) La excesiva atencion al objeto del conocimiento, en detrimento de la
atencion a los procesos individuales del aprendizaje, siempre en aras de una
uniformizacion disciplinar que estandariza contenidos y métodos de trabajo.

2) La excesiva dependencia de concepciones artisticas asentadas en la
tradicion, que hacen imprescindible la participacion y el control de los expertos en
la seleccion de contenidos y disefos curriculares.

3) La estrecha vinculacion y dependencia institucional del programa, que
constrifie las posibilidades del libre desarrollo, la diversidad en la investigacion y
la heterogeneidad programatica exigida por la adaptacion a situaciones o
necesidades locales (Aguirre, 2005, p. 286).

Adicionalmente a estas criticas, hay que mencionar que a pesar de las grandes intenciones
detras de esta propuesta, el cambio real no fue radical ya que la “musica escolar”, representada
especialmente por los métodos de ensefianza, continud existiendo en muchos programas basados
en el Orff- Schulwerk o en el método Kodaly.

Mostrados los modelos, tanto los de la Educacion Artistica (visual) y los de la Educacion
Musical, llegamos a la conclusion de que uno de los desafios mas apremiantes que tiene la
Educacion Artistica en el ambito escolar, es el de establecer con claridad los propdsitos
formativos de su accion. La Educacién Artistica entendida como una “nueva” disciplina que
acoge todo tipo de actividades artisticas, al parecer esta fuera de foco pues no tiene en cuenta las
especificidades propias de cada lenguaje artistico lo cual se ve reflejado en la separacion de los
mismos a la hora de disefiar y desarrollar el curriculo propio del area. Esto lleva a pensar en la
creacion de estrategias docentes que respondan al como articular las materias que integran la

Educacion Artistica actual, es decir, las artes visuales, la musica, el teatro y la danza, de tal
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manera que se genere una experiencia integral, asi sea bajo un eje articulador correspondiente a
la especialidad formativa del docente.

El enlace directo de la Educacion Artistica con el mundo de las artes, la instala en un
lugar optimo para unir con la vida, para que los estudiantes encuentren en la Educacion Artistica
una excelente oportunidad de conectar con la experiencia humana.

Perfil del docente en Educacion Artistica de la Universidad Antioquia. El programa de la
LEBEEACM, esta orientado a la formacion de pedagogos musicales (docentes especialistas), que
puedan desempefiarse tanto en la escuela basica primaria y secundaria (Educacion Artistica), como
en institutos especializados (Formacion Artistica). Incluye una sélida formacién musical y
pedagbgica, con conocimientos que permiten abordar la ensefianza musical en el aula de clases y la
conformacion de agrupaciones musicales escolares.

Los documentos oficiales de la LEBEEACM determinan el perfil de su egresado asi:

- Puede participar con sus educandos en proyectos interdisciplinarios.

- Esté preparado para escribir piezas y canciones, hacer armonizaciones y arreglos corales
e instrumentales para aplicarlos a las posibilidades de sus alumnos.

- Sabe utilizar correctamente la voz, la guitarra y el teclado en el ejercicio de la ensefianza
musical.

- Tiene un desempefio en el instrumento elegido que le permite conformar, dirigir o hacer
parte de agrupaciones musicales tales como grupos de camara, coros, bandas u orquestas.

- Puede comprender, analizar y apreciar obras musicales de periodos diversos y evaluar
una obra musical o su interpretacion.

- Estd en condiciones de utilizar tecnologias actualizadas.
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- Tiene una vision interdisciplinaria que le permite realizar proyectos conjuntos con otras
manifestaciones artisticas.
- Puede actuar como facilitador de procesos musicales, culturales e interdisciplinarios.
Dicho lo anterior surge la pregunta de si este perfil estd articulado con el perfil que necesita
el Ministerio de Educacion Nacional, y para poder responderla se deben tener en cuenta
inicialmente las competencias docentes del educador artistico que estipula el Ministerio en la
prueba del concurso docente. A continuacion se describen las competencias, segin la dimension
disciplinar, configurada por los ejes tematicos propios de la disciplina, y la dimensién cognitiva,
caracterizada por las acciones puestas en juego en el proceso educativo.
Dimension Disciplinar: Estd compuesta por los siguientes temas y subtemas:
Historia y apreciacion estética, artistica y cultural: Incluye andlisis de
produccion artistica, analisis de produccion cultural, aspectos propios del
desarrollo sensible desde la historia del arte, y valoracién y configuracion
autonoma de la experiencia estético - artistica y cultural valorativa.
* Contexto artistico cultural nacional y latinoamericano: Incluye caracteristicas
basicas de la forma artistica y cultural; forma artistica nacional; forma artistica
latinoamericana; forma cultural nacional; forma cultural latinoamericana;
contextos de socializacion de la produccion artistica nacional y latinoamericana y
contextos de informacion y difusion masiva en produccion cultural nacional y
latinoamericana.
* Produccion y expresion artistica: incluye aspectos técnicos de la mediacion
artistico educativa; estrategias de configuracion simbdlico - expresiva en el nifio

entre los 6 y los 15 aflos; artes plasticas, musica y artes escénicas.
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Dimension Cognitiva: hace referencia a las siguientes competencias del
docente de Educacion Artistica:

* Interpretar: Involucra las acciones que realiza una persona con el fin de
comprender, deducir, aclarar o descifrar situaciones que se presentan en un
contexto disciplinar determinado.

* Argumentar: se caracteriza por las acciones que realiza una persona para
explicar o justificar otras acciones o situaciones que se presentan en un contexto
disciplinar determinado.

* Proponer: hace referencia a las acciones que realiza una persona con el fin
de plantear, construir, seleccionar o demostrar alternativas de solucién a
problematicas o situaciones planteadas en un contexto disciplinar determinado.
(MEN, 2013, p. 56).

Dicho esto, y con base en el andlisis del plan de estudios de la Licenciatura, puede
inferirse que el perfil del egresado de la licenciatura, al carecer dentro de plan de estudios, de
elementos formativos de otras disciplinas pertenecientes al area de Educacion Artistica, al
presentar tensiones en cuanto a sus saberes y al invisibilizar el objeto de ensefanza de la
Educacion Artistica dentro de sus planes de curso en su plan de estudios; no estd articulado con
perfil docente del Ministerio de Educacion Nacional, pues como citan los Lineamientos
Curriculares, la expresion total del ser a la que apunta el area no se puede lograr por medio de
una formacion disciplinar fragmentaria (MEN, 2000, p. 25).

Una imagen del maestro de Educacion Artistica. Después de todo este rastreo
conceptual, se hace claro que es imperante una so6lida y equilibrada formacion tanto en teorias y

practicas artisticas como en teorias y practicas pedagdgicas, pues unas son tan importantes como
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las otras; y es en el equilibrio donde reside gran parte del éxito del proceso de
ensenanza/aprendizaje del arte. Esto le brindaré al docente la capacidad de convertir sus saberes
aprendidos, en saberes ensefiables, es decir, le permitira definir el arte como objeto de ensefianza
dentro del espacio escolar. Esta capacitacion conceptual debe ir de la mano con la formacion
humanistica que le permita entender que el cuerpo, mas alla de carne, es un “significante estético
y artistico de seduccion” (Chaverra, 2009, p. 8), incita y provoca al otro a encontrar la totalidad
del ser como lo sugieren los Lineamientos Curriculares (MEN, 2000), a través de experiencias
estéticas atravesadas por el arte.

La articulacion de la formacion conceptual y humanistica se ve reflejada cuando se
involucra la conversacion dialdgica dentro de los procesos educativos dandole protagonismo al
estudiante en su aprendizaje.

Adicionalmente, logrard esa articulacion si se sale de los acartonamientos sugeridos por
los entes legales, superando el concepto empresarial de calidad de la educacion, abriéndose al
concepto humanizante de transformacion personal a través de la educacion.

Finalmente, a manera de cierre se cita a Cullen, quien entiende la profesion docente desde
la virtud:

La docencia es virtud porque se trata de un habito, una forma habitual de actuar,
que ni es una facultad innata (aquello de “nacer docente”) ni es tampoco el mero
deseo de serlo como compulsion (aquello de “la pasion por ensefiar”). Sin duda
que la docencia supone facultades para ensefiar y gusto por hacerlo, pero no es
ello lo que la define como virtud. La define como virtud el que sea una
disposicion a actuar ensefiando bien, es decir, de acuerdo con el valor y la

dignidad misma del ensefar.
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La docencia es virtud porque tenemos que aprender a ensefiar, porque
ensefiar tiene que ver con saber deliberar y elegir lo mejor de acuerdo con la
naturaleza misma de la accion de ensenar, y no solamente de acuerdo con el deseo
de hacerlo.

La docencia es virtud, porque consiste en una disposicion adquirida
(aprendida) que nos hace facil, habitual, ensenar bien, es decir: deliberando y
eligiendo en cada caso lo mejor. Y esto es siempre un trabajo inteligente, un
trabajo de la inteligencia, que implica educar el juicio prudente, un tener que
adentrarnos en el sentido mismo del ensefiar saberes. La docencia es virtud,
porque es bueno ensefar, y por lo mismo “deseable”, y es bueno ensefiar, porque
sin educacion los hombres no podemos alcanzar nuestros fines, no podemos
construir ideales de vida buena, no podemos desplegar nuestra capacidad de
juzgar autonomamente y pensar criticamente. Incluso, sin educacion no podemos
aprender a distinguir lo justo de lo injusto, lo correcto de lo incorrecto (Cullen ,
2002, pp. 54 - 55).

Educacion Artistica. Siguiendo con el orden establecido al inicio de este apartado, en el
Diccionario General de la Lengua Espafiola Vox, se entiende por Educacion: Formacion
destinada a desarrollar la capacidad intelectual, moral y afectiva de las personas de acuerdo con
la cultura y las normas de convivencia de la sociedad a la que pertenecen; y por Artistico (ca):
adjetivo Del arte o que tiene relacion con €l. Para la RAE, educacion es, en su primera acepcion,
accion y efecto de educar y artistico (ca): perteneciente o relativo a las artes, especialmente a las
que se denominan bellas.

Documentos legales nacionales. Después de buscar el concepto en los distintos
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documentos legales nacionales, se puede establecer que no en todos aparece y no en todos se
define. A pesar de esto, se identifican aquellos documentos que si lo hacen expresando qué
entienden por Educacion Artistica.

A continuacién se muestra una tabla que indica el nimero de veces que se nombra el

concepto (y lo relativo a ella ensefianza de las artes), en cada uno de los documentos legales

nacionales:
Tabla 4
Documentos nacionales colombianos relacionados con “educacion artistica”
Documento Educacion Artistica

Ley General de Educacion 115 (MEN, 1994) 1
Plan Decenal de Desarrollo Educativo 1996 — 2005 (MEN, 1996b) 2
Decreto Numero 0709 de 1996 (MEN, 1996a) 0
Decreto 272 de 1998 (MEN, 1998) 0
Lineamientos Curriculares para el area de la Educacion Artistica 129
(MEN, 2000)
Analisis prospectivo de la Educacion Artistica en Colombia al 425

Horizonte del 2019 (Ministerio de Cultura, 2006)

Orientaciones Pedagogicas para la Educacion Artistica (MEN, 261
2010)

Compendio de politicas culturales (Ministerio de Cultura, 2010) 98
Politica y sistema colombiano de formacion y desarrollo 0

profesional de educadores (MEN, 2012)

Sistema colombiano de formacion de educadores y lineamientos de 0
politica (MEN, 2013)

Documento guia de evaluacion de competencias Educacion 25
Artistica y cultural (MEN, 2012)

Guia de orientacion para las pruebas de aptitudes y competencias 4
basicas y psicotécnica de ingreso a la carrera docente para
directivos docentes (MEN, 2013)

Lineamientos de calidad para las licenciaturas en educacion (MEN, 1
2014
Plan de Area de Educacién Artistica y Cultural (Alcaldia de 121

Medellin, 2014)
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Con la Ley General de Educacion, Ley 115 de 1994, se establecen en el articulo 23, las
areas obligatorias y fundamentales del conocimiento en la educacion bésica. Dentro del listado
aparece la Educacion Artistica cuyo caracter de obligatorio, la introduce en unas dindmicas
estatales en términos de deberes y derechos, lo que representa que todo colombiano tiene el
deber de estudiar el area en la escuela basica, o, dicho de otra manera, el derecho de formar sus
competencias artisticas en la escuela.

A partir de la Ley General de Cultura, Ley 397 de 1997, se modifica en el articulo 65; el
numeral 3, del articulo 23 de la Ley 115 de 1994, agregandole el componente cultural al éarea,
denominandola Educacion Artistica y cultural (Ministerio de Cultura, 1997).

Los Lineamientos Curriculares de la Educacion Artistica la definen asi:

Es un 4rea del conocimiento que estudia precisamente la sensibilidad mediante la
experiencia (experiencia sensible) de interaccion transformadora y comprensiva
del mundo, en la cual se contempla y se valora la calidad de la vida, cuya razon de
ser es eminentemente social y cultural que posibilita el juego en el cual la persona
transforma expresivamente, de maneras impredecibles, las relaciones que tiene
con los otros y las representa significando la experiencia misma. (MEN, 2000, p.
64)

Es importante anotar que a partir de los Lineamientos, lo artistico, en una propuesta
educativa escolar, se instaura como un componente mas de la estructura curricular, por medio de
la cual se quieren alcanzar, en forma concreta, las finalidades del proyecto educativo
institucional.

Seglin el Analisis Prospectivo de la Educacion Artistica en Colombia al Horizonte del

2019, la Educacion Artistica se define como componente fundamental y obligatorio de los
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curriculos de la educacidon bésica y media, dentro del enfoque integral de los programas de
formacion de nifios y jovenes (Ministerio de Cultura, 2006).

Por otro lado hace la aclaracion de que la Educacion Artistica en Colombia es un tema de
incumbencia tanto del Ministerio de Educacion Nacional, en lo que corresponde a la educacion
formal, como érea obligatoria del curriculo de la educacion bésica y media, de acuerdo con lo
establecido en la Ley General de Educacion (Ley 115 de 1994); pero también, es competencia
del Ministerio de Cultura, en virtud de la naturaleza de la misma y en lo relativo al fomento de la
Educacién Artistica no formal, de acuerdo con la Ley de Cultura' (Ley 397 de 1997).

Por su parte, las Orientaciones Pedagogicas para la Educacion Artistica en Basica y
Media, definen a la Educacion Artistica, teniendo en cuenta el Plan Nacional de Educacion
Artistica en virtud del convenio 455 celebrado entre los Ministerios de Educacion y Cultura de
Colombia, como:

Un campo de conocimiento, practicas y emprendimiento que busca potenciar y
desarrollar la sensibilidad, la experiencia estética, el pensamiento creativo y la
expresion simbolica a partir de manifestaciones materiales e inmateriales en
contextos interculturales que se expresan desde lo sonoro, lo visual, lo corporal y
lo literario (Lenguajes) , teniendo presentes nuestros modos de relacionarnos con
el arte, la cultura y el patrimonio (MEN, 2010, p. 13).

El mismo documento afirma que la Educacion Artistica, al permitirnos percibir,
comprender y crear otros mundos en virtud de los cuales construimos el sentido y logramos la

apropiacion de la realidad, moviliza diversos conocimientos, medios y habilidades que son objeto

' Para este trabajo se toma a la Educacion Artistica en lo correspondiente a la educaciéon formal, como area
obligatoria del curriculo de la educacion basica y media de acuerdo a lo establecido en la Ley General de Educacion
(Ley 115 de 1994).
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de aprendizajes no solamente aplicables dentro del campo artistico. Dichos aprendizajes pueden
ampliar y enriquecer el significado de la experiencia de la realidad, tanto como la del conocer
(MEN, 2010).

Para las Orientaciones Pedagogicas, es importante citar la experiencia del IV Encuentro
de Educacioén Artistica celebrado en Bogota en el afio 2008, ya que en ¢l se identificaron, a
través de las relatorias de las mesas de discusion, “tres maneras de educacion en lo artistico: la
formaciodn para las artes (formacion de artistas), la educacion por el arte (el arte como vehiculo
de formacién de valores y categorias del ser humano) y la educacion en el arte (la experiencia
estética como salida a las condiciones culturales-sociales)” (Ministerio de Cultura et al. 2008, p.
7, citado por MEN, 2010, pp. 15-16).

Por su parte, el Compendio de Politicas Culturales, haciendo la salvedad de los diversos
ambitos de proyeccion de la Educacion Artistica y su permanente redefinicion, la define como el
lugar donde:

Se potencia la sensibilidad, la experiencia estética y el pensamiento de naturaleza

artistica a partir de la apropiacion y movilizacion de facultades — perceptivas,
emocionales, imaginativas, racionales—, de lenguajes, practicas y oficios
relacionados con lo sonoro, lo visual, lo corporal y lo literario. La Educacién
Artistica permite la construccion y creacion de realidades y la manifestacion de
singularidades e identidades tanto personales como colectivas (Ministerio de
Cultura, 2010, p. 90).

Por otro lado, el Documento Guia de Evaluacion de Competencias Educacion Artistica y
Cultural (MEN, 2012), la reconoce como un area fundamental para la estructuracion del

pensamiento y la formacion integral de estudiantes, por cuanto las artes y la cultura, de manera
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auténoma, también constituyen otra forma de inteligencia y se reconocen como instrumentos de
interlocucion potenciadores de la autonomia, de la posibilidad de critica, contenidos, formas,
efectos e imaginarios; el arte es lenguaje de expresion y forma del pensamiento.

Adicional a lo anterior, afirma que la funcion educativa de la Educacion Artistica y los
procesos de aprendizaje y ensefianza en esta drea deben conducir a que los estudiantes den
nuevos sentidos, significados y valores a su experiencia de interaccion con la naturaleza y con
los otros, y ser capaces de reconocerse como productos y productores de la cultura en la que se
desenvuelven (MEN, 2012).

El Plan de Area de Educacion Artistica y Cultural de la Alcaldia de Medellin, sefiala que
la Educacion Artistica permite:

La expresion del ser, de lo que acontece y permeando la vida de nifios y jévenes
en el espacio de la ensenanza del 4rea se da el encuentro de lo sensible y lo
racional, del mythos y el logos, manifiestos en lenguajes artisticos, en expresiones
artisticas, que no dan cuenta s6lo de lo bello de la vida, sino también de aquel
camulo de experiencias, sensaciones, emociones y pensamientos que van
haciendo de cada uno un ser con humanidad propia (Alcaldia de Medellin, 2014,
p. 10).

Documentos internacionales. Después de buscar el concepto en los distintos documentos
internacionales, se puede establecer que en todos aparece y se define el concepto de Educacion
Artistica.

A continuacién se muestra una tabla que indica el nimero de veces que se nombra el
concepto (y lo relativo a ella ensefianza de las artes) en cada uno de los documentos legales

internacionales:
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Tabla 5
Documentos internacionales relacionados con “educacion artistica”

Documento Educacion Artistica

Conferencia Regional de América Latina y el Caribe - Declaracion 36
de Bogota sobre Educacion Artistica (UNESCO, 2005)

Hoja de ruta de la Educacién Artistica (UNESCO, 2006) 185

Conclusiones del Congreso Iberoamericano de Educacion Artistica; 44
Sentidos Transibéricos (OEI, 2008)

Informe final de la Segunda Conferencia Mundial sobre la 208
Educacion Artistica (UNESCO, 2010)

La Conferencia Regional de América Latina y el Caribe, con su documento de cierre:
Declaracién de Bogota sobre Educacion Artistica (UNESCO, 2005), afirma que la Educacion
Artistica es una herramienta fundamental para la inclusion social como forma de construccion
politica y ciudadana. Ademads asevera que ella juega un papel estratégico en la salvaguarda del
patrimonio cultural material e inmaterial cuya finalidad es “expandir las capacidades de
apreciacion y de creacion... y convertir a los educandos en espectadores preparados y activos para
recibir y apreciar la vida cultural y artistica de su comunidad” (Ministerio de Cultura, MEN,
Oficina Regional de Cultura para América Latina y el Caribe de la UNESCO, 2005, p. 5).

En este sentido se marca la diferencia existente entre la ensefianza de las artes cuyo fin es la
formacion de los artistas (educacion para las artes), y la “educacion que se vale de los recursos
expresivos de los lenguajes artisticos para formar armoénicamente a los sujetos” (Ministerio de
Cultura, MEN, Oficina Regional de Cultura para América Latina y el Caribe de la Unesco, 2005, p.
5) que es la Educacion Artistica -o educacion por las artes- como también se le denomina. De otro
lado, las Conclusiones del Congreso Iberoamericano de Educacion Artistica; Sentidos
Transibéricos (OEI, 2008, p. 2) determinan que la Educacion Artistica, como espacio disciplinar

autonomo, debe asumir como su principal propodsito suministrar a los nifios un aprendizaje de los
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lenguajes artisticos, accediendo paulatinamente a la complejidad del acto artistico, objetando
discursos esencialistas, simplificadores, reduccionistas o descontextualizados.

Luego, la Hoja de Ruta para la Educacion Artistica (UNESCO, 2006) manifiesta que la
Educacion Artistica es un derecho universal para todos los educandos donde se incluyen las
personas que suelen quedar excluidas de la educacién, como por ejemplo los inmigrantes, las
minorias culturales y las personas discapacitadas.

A su vez, sefiala que la Educacion Artistica contribuye a desarrollar una educacion que
integra las facultades fisicas, intelectuales y creativas y hace posible el desarrollo de relaciones
mas dindmicas y fructiferas entre la educacion, la cultura y las artes.

El documento determina que existen dos enfoques principales para la ensefianza de la
Educacion Artistica que pueden implementarse al mismo tiempo y no necesariamente por
separado. En concreto, las artes se pueden, 1) ensefar como materias individuales en las que se
imparten distintas disciplinas artisticas a fin de desarrollar las competencias artisticas, la
sensibilidad y la apreciacion de las artes por parte de los estudiantes, o 2) utilizar como método de
ensenanza y aprendizaje e incluir dimensiones artisticas y culturales en todas las asignaturas del
curriculo.

Por su parte, el Informe Final de la Segunda Conferencia Mundial sobre la Educacion
Artistica (UNESCO, 2010), sehala que la Educacion Artistica es el medio para lograr una
educacion universal orientada a la creatividad, ya que las artes suelen ser el elemento central de las
practicas creativas en todas las disciplinas y culturas. La finalidad principal de la Educacién
Artistica es entonces el desarrollo de las capacidades del individuo, tanto cognitivas como
creativas.

Adicionalmente, cabe mencionar una de las ponencia realizadas en dicho evento, llamada
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“Dimension sociocultural de la ensefianza de las artes: Promocion de la diversidad cultural y de la
cohesion social mediante la Educacion Artistica”, del Sr. Jean-Pierre Guingané pues en ella se
sostiene que la Educacion Artistica constituye un medio para desarrollar la sensibilidad personal, la
inteligencia emocional, la percepcion de los demads, la capacidad de andlisis comparativo y la
comprension de la diversidad. Ademas, se defiende la idea de que el arte es un instrumento que
permite la expresion, la exploraciéon del yo y finalmente la reflexion sobre el entorno en
profundidad (UNESCO, 2010).

Concepciones de Educacion Artistica. Para seguir con el desarrollo del término Educacion
Artistica, se realiz6 un rastreo conceptual buscando responder a las siguientes preguntas: ;qué se
entiende por Educacion Artistica?, ;cuales son los principales enfoques y tendencias en la
ensefianza de las artes (visuales y musicales)?, ;como se percibe este concepto en la LEBEEACM
de la Universidad Antioquia?

Este rastreo pretende ofrecer bases conceptuales solidas que permitan establecer dialogos,
reflexiones y debates en relacion a la Educacion Artistica, a partir del conocimiento y andlisis de
las més recientes investigaciones, posturas y planteamientos en torno a la relacién arte —
educacion a nivel mundial.

Frente a la pregunta ;qué se entiende por Educacion Artistica?, se iniciard entendiéndola
como campo. Esta concepcion, tiene su origen en el concepto de “campo” desarrollado por el
socidlogo francés Pierre Bourdieu (1930-2002), quien entiende al “campo” como un sistema de
relaciones sociales que se establecen entre los agentes del sistema de produccién intelectual,
cuyo motor son las tensiones que generan luchas permanente en su interior (Bourdieu, 2000).
Esta nocion de campo presenta a la Educacion Artistica como un sistema complejo cuyos

elementos, arte y educacion, potencian su significado en la medida que entran en interrelacion y
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articulan conocimientos, procesos, productos y contextos orientados a favorecer en el estudiante
el desarrollo de competencias.

Por su parte Muifios de Britos (2011), sefiala que desde lo epistemologico, la Educacion
Artistica entendida como campo de conocimiento, es un campo de alta complejidad cuya
caracteristica esencial es la pluralidad. El campo del arte como campo de conocimiento, ademas
de contener las disciplinas artisticas (danza, teatro, literatura, artes visuales, musica, entre otros,
con sus respectivos lenguajes, sus diferentes medios, formas de produccién, técnicas y
tecnologias), incluye algunas disciplinas tradicionales como la Estética o la Historia del Arte,
otras como la Sociologia o la Antropologia del Arte y, mas recientemente, aquellas
pertenecientes al el campo de la comunicacidon, como la Semidtica, la Teoria de la Comunicacion
y la Teoria de la Recepcion. Este campo se mueve en la frontera y en ese espacio se articulan, se
intersectan y desplazan estas artes, disciplinas y lenguajes.

Adicional, este campo de conocimiento supone practicas artisticas y culturales, las cuales
contribuyen, interdisciplinariamente, a que el docente y el estudiante —en los diferentes espacios
de formacion— implementen procesos de investigacion consecuente con los niveles de
escolaridad y acorde con el desarrollo de aprendizaje por competencias (MEN, 2010). Las
competencias que se desarrollan en dicho campo son:

Sensibilidad: Se puede definir la competencia denominada sensibilidad como un
conjunto de disposiciones biologicas, cognitivas y relacionales, que permiten la
recepcion y el procesamiento de la informacion presente en un hecho estético, que
puede ser una obra de arte, un trabajo artistico en proceso, un discurso, entre
otros.

Apreciacion estética: Esta competencia se refiere al conjunto de
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conocimientos, procesos mentales, actitudes y valoraciones, que, integrados y
aplicados a las informaciones sensibles de una produccién artistica o un hecho
estético, nos permiten construir una comprension de éstos en el campo de la idea,
la reflexion y la conceptualizacion.

La Comunicacion: Esta competencia se refiere a la adquisicion de
conocimientos, valoraciones y el desarrollo de habilidades que le permiten a un
estudiante imaginar, proyectar y concretar producciones artisticas, y generar las
condiciones de circulacion para que dichos productos puedan ser presentados en
una comunidad de validacién (Effio, 2013, p. 13).

Lo anterior se puede sintetizar en la siguiente tabla:

Tabla 6
Disciplinas del arte
Disciplinas generales Disciplinas artisticas
Teoria del Arte Musica
Estética Danza
Historia del Arte Teatro
Sociologia del Arte Literatura
Antologia del Arte Artes Visuales
Psicologia Artes Audiovisuales
Semidtica Artes Multimediales
Gramatica del Arte
Critica del Arte

Teoria de la Comunicacion
Teoria de la Recepcion
Otras
Nota. Adaptado de Muifios de Britos, 2011, La Educacion Artistica en la cultura contemporanea, p. 16

Esta mirada de campo de la Educacion Artistica, amplia el “espectro” que lo rodea pues
no se limita Unicamente a la ensefianza disciplinar y separatista del arte, ya que al involucrar
otras disciplinas de tipo “general” se forman puentes articuladores, que generan la experiencia
integral a la que apunta la mirada la “nueva” Educacion Artistica.

Ahora bien, ademds de campo de conocimiento, también se concibe a la Educacion
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Artistica como Sensibilizacion artistica, ya que la sensibilidad, entendida como la facultad de
distinguir a través de los sentidos (vista, olfato, tacto, gusto, audicion) determinados aspectos y
cualidades en los fendmenos naturales, sociales o artisticos (Ortega, 2012), desarrolla en gran
medida por medio de experiencias estéticas, la capacidad de percepcion en los estudiantes,
otorgandoles la oportunidad de generar significados a dichas experiencias. Como dice Paynter
“en cierta manera la sensibilidad es una técnica que necesita ser desarrollada en todos nosotros.
Y en realidad deberia aparecer en primer lugar, porque sin ellas las demds habilidades serian
vacuas o de escaso valor” (Paynter, 1991, p. 10, citado por Espinosa, 2010, p. 109).

Para el desarrollo de esta mirada de Sensibilizacion Artistica, ademas de la sensibilidad,
es necesario tener en cuenta al desarrollo de la percepcion, ya que es una habilidad que permite
reflexionar en torno a los modos de ver de las personas y sus culturas y su desarrollo a partir del
trabajo con las artes tiene relevancia en el contexto escolar, en tanto que constituye una habilidad
cognitiva que constituye una manera de explorar y conocer el mundo.

Cabe afadir, la postura sobre la percepcion de Schnaith (1987) para quien la percepcion
resulta tanto anticipaciéon como recuerdo ya que esta sesgada por los esquemas referenciales
previos, los aprioris perceptuales estipulados o por las motivaciones inconscientes inconfesadas.
Es imposible pensarla sin “vicios” pues siempre viene acompafiada de experiencias personales
acumuladas, “anticipadas”.

Ahora bien, es importante sefialar que el concepto de “Educacion Artistica” ha tenido
distintas acepciones en funcion del contexto social, el lugar y el momento histérico, sin que aun
exista un consenso en el tipo de conocimientos, procesos y enfoques que deberian formar parte
de lo que se llama “Educacion Artistica”. Por este motivo se procede con la exploracion de

distintas posturas frente al tema.
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Educacion Artistica: artes visuales. Algunos autores consideran a la Educacion Artistica
como una disciplina donde se promueve el aprendizaje de las artes plasticas y/o visuales. Por
ejemplo, Hernadndez (2003), en Educacion y cultura visual al referirse a la Educacion Artistica,
lo hace “con generosa metonimia: la parte por el todo” (p. 33), afirmando que aunque las artes
plasticas y visuales no comprenden, en lo que a su ensefianza y aprendizaje en la educacion
escolar se refiere, toda el area de la Educacion Artistica (que incluye otras disciplinas como la
musica, el teatro y la danza), éstas son su foco de estudio.

El autor en su enfoque “Educacion Artistica para la comprension”, expone como objetivo
central de la Educacion Artistica, la comprension de la cultura visual, mediante el aprendizaje de
estrategias que ayuden a interpretar los objetos que hacen parte de ella (Hernandez, 1996). Se
trata insertar a los estudiantes, no sélo al conocimiento formal, conceptual y practico en relacion
con las Artes (visuales), sino también a su consideraciébn como parte de la cultura visual de
diferentes pueblos y sociedades (Hernandez, 2003). El nucleo de este enfoque de la Educacion
Artistica son las distintas expresiones de la cultura visual, “no sélo de las objetos considerados
canonicos, sino de los que se producen en el presente y las que forman parte del pasado”
(Hernandez, 2003, p. 45), y el “campo de estudio que ha ido emergiendo desde la confluencia de
diferentes disciplinas, en particular desde la Sociologia, la Semidtica, los Estudios culturales y
feministas y la Historia cultural del arte, y que dibuja diferentes perspectivas tedricas y
metodoldgicas” (Hernandez, 2005, pp. 12-13).

La comprension de la cultura visual se da cuando se “educa” la mirada, es decir, cuando
se comprende la realidad, cuando se examinan los fendémenos que nos rodean de una manera
cuestionadora y construimos versiones y visiones alternativas no so6lo antes las experiencias

cotidianas, sino ante otros problemas y realidades alejados en el espacio y en el tiempo del
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nuestro (Hernandez, 2003, p. 22).

Maria Acaso, sostiene que la denominacion, Educacion Artistica, no se ajusta a lo que
hoy deberia representar. Primero porque el término arte incluye otras manifestaciones que
artisticas como la musica o la literatura por lo que sugiere que tendria que llamarse artes visuales
y segundo, porque resulta que, en la época en la que vivimos, las artes visuales constituyen sélo
una parte de los mundos visuales que nos rodean por lo que sugiere denominarlo como cultura
visual (Acaso, 2009).

La autora lleva varios afios remando en contra del discurso oficial, ya que considera que
la Educacion Artistica mas que un vehiculo de expresion, es un vehiculo de conocimiento que
promueve a través del andlisis y la produccion de productos y expresiones artisticas, la
produccion de conocimiento critico (Pérez, 2014).

En el mismo sentido, Marin (2011), afirma que aunque en el &mbito de América Latina es
muy frecuente que la investigacion en Educacién Artistica comprenda el conjunto de las
ensefianzas de todas las disciplinas artisticas: la musica, la danza, el teatro, las artes visuales,
entre otros; en Europa y Estados Unidos de Norteamérica el mismo término unicamente hace
referencia a la ensefianza de las artes visuales.

En este sentido, el autor plantea su posicion frente a la Educacion Artistica, diciendo que
por un lado, la asignatura de Educacion Artistica no incluye todas las manifestaciones artisticas,
no es musica, ni danza, ni poesia, ni literatura; sino que se refiere principalmente a las artes
visuales y por ende, ésta no deberia llamarse como tal, sino simplemente artes visuales, ya que el
estar ubicado en un contexto de educacion formal se da por sentado su parte “educativa" Marin
(2003).

Para describir el campo de conocimientos y aprendizajes distintivos de la Educacion
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Artistica desde la mirada de Marin (2003), se recurre a analizarla desde diversos puntos, ya que
se trata de una disciplina que se caracteriza no solo por los temas, hechos, objetos y situaciones
que estudia basicamente las imagenes de cualquier tipo visibles e tangibles; sino también por los
tipos de conocimiento como el pensamiento visual y creativo, la intencionalidad artistica y
estética, y la funcién imaginativa y emancipatoria; los campos de conocimiento, las artes
visuales, las disciplinas o ciencias que estudian la imagen, las ciencias y tecnologias; las
conductas y capacidades que pone en juego como la percepcion visual, tactil y cenestésica,
creatividad, inteligencia espacial, entre otros; y los lenguajes que pone en juego, que son los
propios del conocimiento y la creacion artistica y de la experiencia estética.

En la misma linea, Barragdn Rodriguez propone a la Educacion Artistica como
“sindbnimo” de Educacion Visual y Pléstica. El autor manifiesta que uno de los grandes
problemas del area de Educacion Artistica es la imprecision y polisemia de los términos
utilizados. Hablar de “Educacién Artistica” tiene la ventaja de no ser excluyente de ninguna
modalidad de lo artistico, aunque esa es también una desventaja porque incluye otros saberes
como la musica o el teatro. En su opinion el area incluye como especificidad “el dmbito de
construccion de significados (presentacion y representacion) a través prioritariamente de la
imagen visual, con un interés destacado por las producciones artisticas y de la cultura visual
(artisticas o no)” (Barragan Rodriguez, 2005, p. 54).

Barbosa (2009) por su parte sefiala, que el arte como un lenguaje que permite la
presentacion de los sentidos, transmite significados que no pueden ser transmitidos a través de
ningun otro tipo de lenguaje, como los lenguajes discursivos y cientificos. Afirma que no
conocer las artes de una sociedad, da un conocimiento parcial de su cultura por lo que dice que

incluirla y entenderla en la educacion como expresion personal y como cultura es un instrumento



LA FORMACION DOCENTE EN ARTES 141

importante para la identificacion cultural y el desarrollo.

Por otro lado sostiene que si el arte relega su lugar en la escuela inicamente como medio
de liberacion de emociones y no se trata como un conocimiento, no estamos ofreciendo
educacion cognitiva, ni educaciéon emocional pues poco sirve expresar emociones si no Somos
capaces de reflexionar sobre ellas.

La Propuesta Triangular de la autora es considerada una opcion formativa que concibe “el
arte como expresion y como cultura y propone un aprendizaje de tipo dialdgico, constructivista y
multiculturalista” (Aguirre y Giraldez, 2009, p. 78).

Otras miradas sobre Educacion Artistica. Hay autores quienes consideran que la
Educacion Artistica deberia referirse mas bien a un conjunto de disciplinas que pueden ser
trabajadas desde lo interdisciplinar. Por ejemplo, Barragan (2004), manifiesta que desde el
marco legal colombiano (Ley General de Educacion, el Decreto Reglamentario 2343 de 1996 y
los Lineamientos Curriculares), existe una vision mads interdisciplinaria de la Educacion
Artistica, desde los contenidos de las artes que se deben ensefiar en la escuela, vistos desde los
ambitos de la sonoridad, la visualidad, corporalidad, y la metafora y no desde las técnicas como
aln acontece en la practica. Lo anterior produce una ruptura fundamental en varios aspectos
relacionados al campo de la Educacion Artistica como por ejemplo el sujeto de la ensefianza de
las artes, el objeto de ensefianza y los programas de formacion de docentes para la ensefianza de
las artes. Al cambiar la concepcion sobre Educacion Artistica, cambian todos los agentes
pertenecientes a su campo.

Callejon y Pérez-Toux (2010), manifiestan que para la Educacion Artistica de hoy, la
interdisciplinariedad no es solo necesaria, sino obligatoria porque esto da cuenta de la

complejidad del ser humano y del conocimiento y porque en las propuestas artisticas actuales se
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diluyen las fronteras entre las distintas formas de expresion artistica.

Las autoras expresan la funcion de la Educacion Artistica desde dos principios
fundamentales:

Ayudar a “sentar las bases para un aprendizaje independiente del arte, es decir,
aprender a aprender sobre el arte y a través del arte, a lo largo de toda su vida” y
“desarrollar la comprension de la relacion de continuidad que existe entre sus
propias experiencias e intentos expresivos y las obras de los artistas profesionales.
Y sobre el valor social de las formas visuales.... Los programas de arte han de
contribuir a la realizacion personal de alumnos, por medio de experiencias
creativas de arte, centradas en su entorno ...en otras palabras, el encuentro del
alumno con el arte deberia estar lleno de significado personal, ser auténtico como
arte y relevante para la vida” (Agra, 1999, p. 170, citado en Callejon y Pérez-
Toux, 2010, p. 49).

Chavez por su parte, sostiene que el discurso artistico, en la actualidad, es integrador no
solo porque se pueden articular los saberes de las diferentes expresiones artisticas, sino también
porque “absorbe conocimientos de cualquier campo de la cultura” (Chavez, 2006, p. 4). Afirma
también, que aunque “las tradiciones estéticas, ideologicas y de técnicas de produccion y
ejecucion” (Chavez, 2006, p. 4), rigidizan el campo disciplinario se debe buscar una educacion
que “diversifique las aproximaciones significativas, que deconstruya, que desnaturalice la verdad
unica y que estas acciones y procesos constituyan la originalidad de un mundo que, aun
pareciendo el mismo, nos ofrezca el recurso de la otredad” (Chévez, 2011, p. 5).

En la escuela se ensefia la adoracion del objeto, la repeticion de la forma, pero pocas

veces se promueve “el hiato cultural/personal cargado de posibles memorias que solo exigen el
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reconocimiento de una gramatica para multiplicar la interpretacion y transformar el sentido”
(Chavez, 2011, p. 5). Se dice que : “No es posible entender una teoria de la enseflanza de los
conocimientos sin haber respondido ciertas preguntas clave sobre la naturaleza del conocimiento
(contenido central del aprendizaje mismo)” (Porlan 1995, citado en Chavez, 2011, p. 5).

En otro sentido, Aguila, Nufiez y Raquiméan (2011) afirman que “dada la magnitud del
conocimiento en las artes y la complejidad que alcanzan hoy las expresiones artisticas en las
distintas disciplinas” (p. 29), es necesaria la formacion de profesores como profesionales
especialistas en cada una de ellas.

Por eso, cuando los autores hablan de artes integradas 1o hacen a partir de la concepcion de
proyecto. Para esto, plantean dos posibilidades: como una opcién de un trabajo colaborativo entre
diferentes disciplinas artisticas, y como expresiones artisticas (como la dpera o el cine) donde se
encuentran varias disciplinas como la musica, la fotografia, el teatro y las artes visuales. Por tanto,
creen que la practica de proyectos artisticos integrados puede ubicarse en los ultimos niveles de
formacion ya que se deben construir bases solidas previamente para poder ser parte ellos.

Finalmente, Arand (2005), sefiala que es relevante rechazar cualquier vision de una
Educacion Artistica que esté basada Unicamente en enfoques expresivos, productivos o
instrumentales ya que pese a su importancia, no deben superar a los enfoques comprensivos.
Necesitamos a una Educacion Artistica que entienda el arte como fuente del conocimiento
humano.

Principales tendencias en la enseiianza del arte. En este apartado se pretende dar cuenta
de como se ha producido el aprendizaje de la Educacion Artistica (desde las artes visuales
principalmente) teniendo en cuenta las diversas tendencias en la ensefianza que fueron

encontradas en la revision documental. Estas tres tendencias: la expresiva, la cognitiva y la
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posmoderna, se corresponden respectivamente con tres ejes posibles de formacion: la expresion,
la apreciacion y la contextualizacion.
Tendencia cognitiva. Numerosos autores han reconocido el valor educativo del arte
como agente desarrollador de cognicidon, ayudando a formar procesos intelectuales. Ellos, a
pesar de tener diversas lineas de pensamiento, han aportado teorias muy relevantes que a su vez
han servido de inspiracion a algunos modelos educativos. Para esta investigacion se otorga
especial atencion a los trabajos desarrollados por Rudolf Arnheim, Elliot W. Eisner y Howard
Gardner.
- Rudolf Arnheim, percepcion y pensamiento: Este autor en El pensamiento visual, define
lo cognitivo como todas las operaciones mentales implicadas en la recepcion, almacenaje y
procesamiento de la informacidon: percepcion sensorial, memoria, pensamiento y
aprendizaje (Arnheim, 1986).
En el mismo sentido, expone la inseparabilidad de los conceptos de percepcion y
pensamiento ya que sostiene que:
El conjunto de las operaciones cognoscitivas llamadas pensamiento no son
un privilegio de los procesos mentales situados por encima y mas alld de
la percepcion, sino ingredientes esenciales de la percepcion misma. Me refiero a
operaciones tales como la explotacion activa, la seleccion, la captacion de lo
esencial, la simplificacién, la abstraccion, el andlisis y la sintesis, el
completamiento, la correccion, la compasion, la solucion de problemas, como
también la combinacion, la separacion y la puesta en contexto (Arnheim, 1986, p.
27)

Esta mirada de la percepcion como un hecho cognitivo, ses muestra como la Educacion
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Artistica, es el escenario 0ptimo para ampliar la capacidad de percibir las cosas, de identificar
significados culturales, personales y sociales; de reflexionar en torno a éstos, de comparar y sacar
conclusiones. En resumen, la percepcion como una de las competencias principales a desarrollar
en la Educacion Artistica, es relevante en escuela porque instaura un modo de explorar y conocer
al mundo, porque genera procesos mentales como la clasificacion y el analisis, a la vez que
facilita el desarrollo del pensamiento critico (Ortega, 2012).

- El arte y la mente, la propuesta de Elliot W. Eisner: En su trabajo E/ arte y la creacion
de la mente. El papel de las artes visuales en la transformacion de la conciencia . Eisner (2004),
expone la suma de varias décadas de estudio acerca del tipo peculiar de pensamiento que la
practica artistica hace posible y de las implicaciones que esto tiene en la educacion desde una
doble perspectiva, pedagogica y filosofica (Ortega, 2014).

En ¢l, establece la cognicién como aquello que incluye todos los procesos por medio de
los cuales el organismo se hace consciente de su entorno o de su propia conciencia. Ademas
sostiene que pensar en cualquiera de sus manifestaciones, es un evento cognitivo. (Eisner, 2004).

Sigue a Dewey para quien la inteligencia era la forma en que alguien se enfrentaba a una
situacion problematica y afirma que “si utilizamos esa concepcion general y la aplicamos a la
actividad artistica veremos que el nifio que pinta, dibuja o esculpe se esta enfrentando a un
problema, el de encontrar modos de transformar en cierto material una idea, imagen o
sentimiento que posee” (Esiner, 1976, p. 99).

Sostiene que aunque la ensefianza tiende a dar mayor énfasis a la utilizacion del lenguaje
verbal como mediacion del pensamiento, debe quedar claro que el pensamiento no se limita a
operaciones verbales ya que:

Organizar el sonido como lo hace el compositor, organizar el movimiento del
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cuerpo como lo hace un bailarin, organizar las cualidades visuales como lo hace
un pintor o un escultor son también procesos dirigidos por el pensamiento, y la
diferencia esta en la naturaleza del material utilizado y en el caradcter y
apreciacion del producto. En el lenguaje discursivo, la logica es uno de los
criterios aplicados para evaluar su significado. Para las obras artisticas, se aplican
otros criterios. Sin embargo, en todos los dominios de la actividad humana los
hombres toman decisiones y se valoran los resultados de sus decisiones. (Eisner,
1976, p. 100)

La tendencia a separar arte de intelecto, y el pensamiento del sentimiento, ha sido una
fuente de dificultades en el campo de la Educacion Artistica ya que este tipo de concepcion no le
hace justicia ni al arte ni a la educacion (Eisner, 1976).

Para poder sostener esto, el autor destaca las funciones cognitivas del arte y como éstas
aportan al desarrollo de lo que denomina “pensamiento artistico™:

- “El arte nos ofrece las condiciones para que despertemos al mundo que nos rodea. En
este sentido, las artes nos ofrecen una manera de conocer” (Eisner, 2004, p. 27).

- “Estabilizan lo que de otro modo seria evanescente en el proceso de creacion ya las
obras que creamos nos hablan y, en su presencia, nos convertimos en una parte de la
conversacion que nos permite ‘ver lo que hemos dicho’” (p. 28).

- “Las artes son medios para explorar nuestro paisaje interior. Cuando las artes nos
conmueven de una manera genuina, descubrimos los que somos capaces de experimentar. En
este sentido, las artes nos ayudan a descubrir el contorno de nuestro ser emocional” (p. 28).

- Gardner y la nueva concepcion de la(s) inteligencia(s).: A través del Proyecto Zero en

Harvard, desarroll6 un enfoque curricular y de evaluacion del campo de las artes que le ha
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servido para ampliar el conocimiento de este campo, influyendo en consecuencia en su

didactica. Los estudios en dicho grupo condujeron a Gardner a proponer un concepto funcional

de la inteligencia:
Una inteligencia implica la habilidad necesaria para resolver problemas o elaborar
productos que son de importancia en un contexto cultural o una comunidad
determinada. La capacidad para resolver problemas aborda una situacion en la que
se persigue un objetivo, asi como determinar el camino adecuado que conduce a
dicho objetivo. La creacion de un producto cultural es crucial en funciones como
la adquisicion y la transmision del conocimiento y de la expresion de las propias
opiniones o los sentimientos. Los problemas a resolver van desde crear una
historia hasta anticipar un movimiento de jaque mate en ajedrez, pasando por
remendar un edredon. Los productos van desde las teorias cientificas hasta las
composiciones musicales, pasando por campanas politicas exitosas (Gardner,
2003, p.38).

Para este autor no hay una, sino varias inteligencias, que consisten en un conjunto de
habilidades mentales que determinan la competencia cognitiva del hombre. Asimismo, dichas
inteligencias implican la habilidad necesaria para solucionar problemas o elaborar productos
relevantes en un contexto definido. El autor establece la existencia de ocho inteligencias:
musical, cinético-corporal, 16gico-matematica, lingiiistica, espacial, interpersonal, intrapersonal y
naturalista. (Ortega, 2012).

Gardner (2000), en su obra “La educacion de la mente y el desarrollo de las disciplina”,
defiende la necesidad de desarrollar un sistema educativo eficaz para la educacion visual, que

fomente una percepcion rica y la capacidad de interpretar y reflexionar sobre lo percibido. Esto
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en cuanto a la Educacion Artistica, la considera un modo de relacionar los aspectos culturales,
los medios para la ensefianza y la evaluacion de las artes.

Como se puede ver, en los ultimas décadas se ha desarrollado una nueva tradicion de
pensamiento que le asigna a la Educacion Artistica un valor cognitivo.

Tendencia expresiva. Los principales representantes de esta corriente son:

- Herbert Read: Su propuesta se basa en la tesis de Platon de que “el arte debe ser la base
de la educacion”. A partir de esta idea, llega a identificar tanto el arte como la educaciéon en un
unico proposito, afirmando que “la finalidad del arte en la educacion ... deberia ser idéntica a la
finalidad de la educacion misma” (Read, 1991, p. 119 citado en Giraldez, 2009, p. 69).

El autor acufia la nominacién “educacion por el arte”, que un sentido preciso hace
referencia a la educacion que pretende acercar a los individuos al lenguaje de la disciplinas
artisticas, sobre todo la educacion visual o pléstica, para ofrecerles nuevas formas de
comunicacion y expresion. Su propuesta otorga un papel central al juego como generador de
recursos simbdlicos y metaforicos.

El concibe al arte como un vehiculo de liberacion espiritual y un modo de comunicacion
de ideas y sentimientos, cuyo punto de partida es la sensibilidad estética la cual tiene como
finalidad, desarrollar una personalidad integrada que le permita al individuo ser libre,
independiente y solidario. Dicho lo anterior, se puede deducir que su objetivo no se dirige a la
formacidn artistica, sino a la educacion de los sentidos sobre los que se basa la conciencia y, en
ultima instancia, la inteligencia y el juicio humanos.

Para Read la finalidad de la educacion es “fomentar el crecimiento de lo que cada ser
humano posee de individual, armonizando al mismo tiempo la individualidad asi lograda con la

unidad orgénica del grupo social al cual pertenece el individuo” (Read, 1991, p. 33).
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- Viktor Lowenfeld: El postulado desarrollado por Lowenfeld defiende la idea de que el
nifio es creador por naturaleza, y que la funcion de la escuela debe encaminarse a desarrollar esa
facultad natural, por medio de estrategias didacticas basadas en la practica de la libre expresion,
ya que el aprendizaje se da por medio de los sentidos, ya que se aprende a través de ellos. La
capacidad de percibir (ver, oler, oir y gustar), de pensar y de sentir, sirve de vehiculo para
propiciar su encuentro con el medio, basdndose en la experiencia y el propio descubrimiento.
“No hay expresion artistica posible sin la autoidentificacién con la experiencia expresada, asi
como con el material artistico utilizado para ese fin” (Lowenfeld, 1980, p. 28).

Uno de los aspectos a tener en cuenta de esta tendencia, es la falta de certeza sobre qué se
aprende y como se aprende, debido a que tanto la planeacién didactica, la claridad de los
objetivos de aprendizaje y los propositos de enseflanza, la implementacion de las actividades
como la evaluacion de las mismas; no se contemplan como parte relevante del proceso educativo
ya que lo mas importante es “el proceso del nifio, su pensamiento, sus sentimientos, sus
percepciones; en resumen , su reacciones frente al medio... el producto final esta subordinado al
proceso creador” (Lowenfeld, 1980, p. 22).

Tendencia posmoderna. Es una corriente filosofica que aparece desde finales de los afios
ochenta, cuyos maximos representantes son Arthur D. Efland y Graeme Chalmers, quienes se
preguntan por las practicas de la Educacion Artistica, mas alla de las establecidas por el molde
tradicional; por ejemplo, la idea de la individualidad, la multiculturalidad, la mujer en el arte, el
arte no occidental, la relacion arte y politica, entre otros.

- Arthur D. Efland: Este autor propone una mirada de la Educacion Artistica abordada
desde la realidad, como parte de la construccion social de la historia de la humanidad. Sefiala

que el principal objetivo de la ensefianza del arte, es que los estudiantes logren entender los
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mundos sociales y culturales en los que viven.

En sus propias palabras:

La funcion de las artes a través de la historia cultural humana ha sido y contintia
siendo una tarea de ‘construccion de la realidad’. Las diferentes artes construyen
representaciones del mundo... que pueden inspirar a los seres humanos para
comprender mejor el presente y crear alternativas de futuro. Las construcciones
sociales que encontramos en las artes contienen representaciones de estas
realidades sociales que contribuyen a la comprension del paisaje social y cultural
en el que habita cada individuo. Por lo tanto el objetivo de ensefiar arte es
contribuir a la comprension del paisaje local y cultural en el que habita cada
individuo” (Efland, 2004, p. 229).

Por otro lado, el autor se pregunta si es posible continuar reproduciendo una ensefianza
académica y decimonoénica de las artes, con docentes formados en el siglo XX, para alumnos del
siglo XXI y responde la formacion de docentes debe estar mas enfocada en la ampliacion de
conocimientos clasicos del arte, es decir, deben saber mds sobre artistas y culturas diferentes a
los que se ensefia habitualmente en los curriculos actuales. Esto constituiria el disefio de
programas de estudios donde la cultura sea considerada un componente mucho mas
representativo. La educacion en el arte posmoderno invita al docente a crear nuevos puntos de
vista, espacios y encuentros con ideas y discursos artisticos no canoénicos.

- Graeme Chalmers: Para este autor, los objetivos de la Educacion Artistica en las
sociedades multiculturales, son: promover una compresion del arte desde la perspectiva de
diferentes culturas, elevar la comprension de otras culturas, mostrar que el arte constituye una

parte apreciable del conjunto de las actividades humanas, e impulsar el cambio social.
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Para que se logren estos objetivos hay que tener en cuenta la orientacion del propio
curriculo, de la metodologia, de la formacion de los docentes y del propio ambiente escolar, y
esto, a su vez, de las propias politicas educativas de turno.

En este sentido, sostiene lo siguiente:

Quiero que los estudiantes entiendan que el arte, como cualquier otro tipo
desconocimiento, estd socialmente construido y refleja las perspectivas, las
experiencias y los valores de la gente y de las culturas que lo crearon. Los
principales objetivos de la Educacion Artistica en una sociedad multicultural
deberian ser: fomentar una comprension del arte desde las perspectivas de
diversas culturas, realzar la comprension de otras culturas, demostrarles a los
estudiantes que el arte constituye una parte importante del conjunto de las
actividades humanas, y promover el cambio social (Chalmers, 2003, p. 38).

En pocas palabras, para comprender el arte de otras culturas, y para comprender otras
culturas en general, los educadores artisticos deberian como minimo utilizar el enfoque de la
comprension transcultural.

Principales tendencias en la enseitanza de la miisica. Aunque en el campo de la musica
no aparecen establecidas las tendencias de la misma manera en que lo hacen en el campo de las
artes plasticas y visuales (es decir, con denominacion especifica), se intenta mostrar algunas
tendencias que desde su aparicion (comienzos del siglo XX) se han mantenido vigentes en sus
planteamientos en la actualidad.

Por un lado existe la tendencia de la iniciacion en el mundo musical a través de estrategias
y métodos “simplificados” que por medio de adaptaciones simulan las pautas que predominan en la

formacion de musicos profesionales (Girdldez, 2014) poniendo especial énfasis en la reproduccion



LA FORMACION DOCENTE EN ARTES 152

del repertorio musical de tradicién eurocentrista (y eventualmente, en algunos casos, del folclor
propio de cada pais).

Por otro lado, se encuentra la tendencia que toma a la musica como una actividad social y
cultural, en la que hay participacion tanto fuera como dentro de la institucion escolar. En este
enfoque, “la musica y la educacién musical se entienden como praxis” (Giraldez, 2014, p. 40), ya
que no se centra en el estudio académico “sobre” la musica, sino en el “hacer” musica, en la
“practica compartida como rasgo distintivo de una ensefianza que toma en consideracion el como,
por qué y cudndo se emplea la musica en la sociedad” (Regelsky, 2011, p. 34-41, citado en
Giraldez, 2014, p. 40).

Siguiendo la segunda tendencia, se considera que la educaciéon musical tiene que ver mas
con musicar', con los procesos de participacion activa e intencionada en distintas situaciones y
contextos en los que los participes, ya sea desde la accion de escuchar, interpretar o crear,
comparten una misma experiencia.

Siguiendo esta perspectiva, se encuentra a Tahuri, quien contempla la educacion musical
desde la educacion sonora y musical, cuyos objetivos didacticos pueden identificarse en cinco
especializaciones bdsicas frente a los hechos sonoros: conocer, percibir, comprender, producir y
reproducir.

Estos cinco objetivos no deben ser considerados como consecutivos o subordinados uno del
otro, deben considerarse desde su autonomia sin perder de vista la interaccion presente entre ellos
ya que “la actividad que apunta al logro de una percepcién refinada también mejora su

comprension y la produccion y viceversa” (Tahuri, 1993, p. 39).

19 ;. [ . . . .y . . .

La musica es una accion: e/ musicar. Musicar es formar parte de una manifestacion musical en cualquier calidad,
esto es, no tan so6lo como intérprete sino también como oyente, como bailarin —en el caso de que alguien baile-, e
incluso como la persona que recoge las entradas o mueve el piano. (Small, 1998, citado en Giraldez, 2014, p. 40).
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Para que la musica sea accesible, apreciada y disfrutada, se deben tener en cuenta los
principios relativos a la evolucidon natural, instintiva y espontanea del alumnado (sentir antes de
aprender). Es importante su motivacion, la estimulacién del autoestima y la potenciacion del
trabajo colaborativo. Debe ser una educacion musical basada en la creatividad, la improvisacion y
la expresividad. Debe desarrollar la capacidad sensorial perceptiva, la capacidad de relajacion y
concentracion y la valoracion del silencio. Debe desarrollar las capacidades ritmicas, motrices y
expresivas del cuerpo. Debe desarrollarse la capacidad de entonacion y del oido interno. Es
imprescindible facilitar y simplificar la lectura ritmica y melddica (Alsina, 2010).

Educacion Artistica en la LEBEEACM de la Universidad Antioquia. A partir de la
revision de la investigacion titulada “La formacién docente disciplinar: Andlisis de la Licenciatura
en Educacién Bésica con Enfasis en Educacién Artistica y Cultural: Musicalde la Universidad de
Antioquia” (Arenas y Gémez, 2008), se puede constatar que el programa no estd pensado desde
una Educacion Artistica musical que integra las artes, ni en su practica ni en su saber pedagdgico.
La presencia de s6lo un curso que promueve la interdisciplinariedad da cuenta de eso. Ademds de
este documento, teniendo en cuenta los documentos oficiales del programa, puede afirmarse que la
Educacion Artistica se entiende como Educacion Musical. El propdsito de esta licenciatura, es el
de formar profesionales para la ensefianza de la musica, y para esto se imparte una formacion
solida en todas aquellas disciplinas que conciernen al ejercicio de la profesion: asuntos como el
desarrollo auditivo, la lectura, la historia, el andlisis, la armonia, el contrapunto, las formas
musicales, la instrumentacion, ademas de la capacidad de interpretar un instrumento con la técnica
necesaria para integrar o conformar agrupaciones musicales de diversa indole. Todas estas
actividades, porque son musicales, exigen tanto correccion y destreza en el hacer, como el ejercicio

de la creatividad.
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Las metodologias que se ensefian hacen parte de los modelos de ensefianza de la musica
que ya vimos en la construccion conceptual de Formacion Docente y el sujeto de ensefianza que
pretende formar el programa también apunta al perfil de musico educador.

Dicho lo anterior, el programa pretende que sus estudiantes posean una formacion que les
posibilite por un lado, reflexionar sobre los temas de la Educacion Artistica y musical de nifios y
jovenes en los campos formal y no formal, a partir de su formacién pedagogica, y por otro,
dialogar con los musicos en calidad de pares a partir de su formacién musical, lo que evidencia
nuevamente la hegemonia artistica dentro de la construccion del imaginario docente que forma el
programa.

Saberes. Antes de proceder con el orden establecido al inicio de este apartado, se aclara
que se usa la palabra “saberes” para referirse a los conocimientos disciplinares y pedagdgicos de
los docentes, segun los documentos legales de Colombia creados por el Ministerio de Educacion.
Hecha la aclaracion, se prosigue con la definicidon general encontrada en el diccionario. Para el
Diccionario General de la Lengua Espafola Vox, se entiende por Saber: 1) Conocimiento
profundo en una ciencia o arte: e/ saber no ocupa lugar. 2) Conjunto de conocimientos amplios y
profundos que se adquieren mediante el estudio o la experiencia. SINONIMO sabiduria. Para la
RAE, Saber es (Del lat. sapere) en su segunda acepcidon, ser docto en algo, y en su tercera
acepcion, tener habilidad para algo, o estar instruido y diestro en un arte o facultad.

Documentos legales nacionales. Prosiguiendo con el orden, después de buscar el concepto
en los distintos documentos legales nacionales, se puede establecer que en general existe la
pregunta sobre qué tipos de saberes debe tener el docente. A continuacion se muestra una tabla que
indica el numero de veces que se nombra el concepto de Saber (y lo relativo a €1, saber pedagogico,

saber disciplinar) en cada uno de los documentos legales nacionales citados previamente.
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Tabla 7
Documentos legales nacionales colombianos relacionados con “saber”

Documento Saber
Ley General de Educacion 115 (MEN, 1994) 4
Plan Decenal de Desarrollo Educativo 1996 — 2005, (MEN, 1996b) 11
Decreto Numero 0709 de 1996 (MEN, 1996a) 2
Decreto 272 de 1998 (MEN,1998) 6
Lineamientos Curriculares para el area de la Educacion Artistica (MEN, 2000) 26
Analisis prospectivo de la Educacion Artistica en Colombia al Horizonte del 21

2019 (Ministerio de Cultura, 2006)

Orientaciones Pedagogicas para la Educacion Artistica (MEN,2008) 22
Compendio de politicas culturales (Ministerio de Cultura, 2010) 66
Politica y sistema colombiano de formacion y desarrollo profesional de 80

educadores (MEN, 2012)

Sistema colombiano de formaciéon de educadores y lineamientos de politica 69
(MEN, 2013)
Documento guia de evaluacion de competencias Educacion Artistica y cultural 25
(MEN, 2012)
Guia de orientacion para las pruebas de aptitudes y competencias basicas y 32

psicotécnica de ingreso a la carrera docente para directivos docentes y docentes
de poblacion mayoritaria (MEN, 2013)

Lineamientos de Calidad para las licenciaturas en educacion (MEN, 2014 79

El Plan de Area de Educacion Artistica y Cultural (Alcaldia de Medellin, 2014) 138

Con la Ley General de Educacion, Ley 115 de 1994, se establece en el Capitulo 2,
Articulo 109, como uno de los fines generales de la formacion de educadores el “desarrollar la
teoria y la practica pedagdgica como parte fundamental del saber del educador” (MEN, 1994, p.
23).

Por su parte, el documento Sistema Colombiano de Formacion de Educadores y

Lineamientos de Politica (MEN, 2013), considera a la pedagogia como “un saber tedrico —



LA FORMACION DOCENTE EN ARTES 156

practico, desde el cual la reflexion y reconstruccion del saber sobre la ensenanza se reconfigura
al decantar la experiencia educativa” (p. 64) y como el saber fundante en la formacion inicial de
maestros. También establece que tanto la formacién pedagdgica como la de los ambitos
disciplinares relacionados con su comprensiéon, como campo de conocimiento, son de
fundamental importancia en este subsistema.

Posteriormente, el Articulo 8 del Decreto 709 de 1996, afirma que todos los programas de
formacion de educadores se deben estructurar teniendo en cuenta, en especial, el desarrollo
armonico de los siguientes campos:

1. Formacion Pedagogica que proporciona los fundamentos para el desarrollo de
procesos cualificados integrales de ensefianza y aprendizaje, debidamente
orientados y acordes con las expectativas sociales, culturales, colectivas y
ambientales de la familia y de la sociedad.

2. Formacion disciplinar especifica en un area del conocimiento que lleve a
la profundizacion en un saber o disciplina determinada o en la gestion de la
educacion.

3. Formacioén cientifica e investigativa que brinde los fundamentos y la
practica para la comprension y aplicacion cientifica del saber y la capacidad para
innovar e investigar en el campo pedagogico.

4. Formacion deontoldgica y en valores humanos que promueva la
idoneidad ética del educador, de manera tal que pueda contribuir efectivamente
con los educandos, a la construcciéon permanente de niveles de convivencia,
tolerancia, responsabilidad y democracia (MEN, 1996a, p. 3).

Por su parte, la “Politica y Sistema Colombiano de Formacién y Desarrollo Profesional de
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Educadores” (MEN, 2012) manifiesta que le corresponde a las instituciones formadoras de
docentes brindar las herramientas necesarias para la construccion del saber pedagogico desde el
saber qué ensefar (el conocimiento especifico); saber como ensefar (conocimientos tedrico -
practicos de pedagogia y didactica); saber a quiénes se ensefla, y, finalmente, saber para qué se
ensena.

También establece que la formacion de docentes debe estar dirigida no so6lo a la
construccion de saberes de una determinada disciplina, sino a todos los procesos que posibilitan
al docente “transformar el conocimiento disciplinar en conocimiento escolar, esto es en
conocimiento para ser ensefiado, a través de didacticas especificas, y desempenarse como
profesional, en el &mbito de la practica pedagogica” (MEN, 2012, p. 87).

Los Lineamientos curriculares de la Educacion Artistica por su parte estipulan que

La racionalidad sobre la practica educativa con arreglo a fines, es la pedagogia en
cuanto reflexion sistematica sobre el hacer del maestro en torno a la educabilidad
de los sujetos, la ensefiabilidad de los saberes, la epistemologia de la relacion
ensenanza aprendizaje y la mediacion de los conocimientos y en cuanto historia
de la reflexion y consolidacion de tendencias explicativas de las maneras de
educar (MEN, 2000, p. 72).

Ademas manifiestan la diferencia entre pedagogia de lo artistico (lugar donde se
encuentran los saberes artisticos y pedagogicos para la ensefianza del arte en el ambito educativo
formal) y las didacticas de los saberes artisticos a través de las cuales se busca una formacion
artistica en la educacion no formal.

Los Lineamientos de Calidad de las Licenciaturas contemplan el saber como concepto

desde el deber ser de los programas de formacion de educadores en el nivel inicial de propiciar
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“el fortalecimiento de las capacidades del educador para que en su desempefio profesional
asegure el saber pedagogico, disciplinar, didactico, evaluativo e investigativo de su campo de
ensenanza. Su labor educativa esta dirigida a la formacion de sujetos educadores que centralizan
su accion de ensefiar a sujetos en condicion de aprendizaje” (MEN, 2013b, p. 78, citado en
MEN, 2014, p. 2).

También se establece que los nticleos del saber del maestro son: “la educabilidad del ser
humano, la ensefiabilidad de las disciplinas y saberes, la estructura histdrica y epistemoldgica de
la pedagogia, y las realidades y tendencias sociales” (MEN, 2014, p. 4).

En la Guia de Orientacidon para las Pruebas de Aptitudes y Competencias Bésicas y
Psicotécnica de Ingreso a la Carrera Docente para Directivos Docentes y Docentes de Poblacion
Mayoritaria, se establece al Saber Pedagdgico como uno de los cuatro componentes a evaluar en
la prueba. En ¢l se reconocen las competencias de ensefar, formar y evaluar en los maestros de
la siguiente manera:

* Enseriar: Evalta la competencia para comprender, formular y usar la didactica
con el proposito de favorecer los aprendizajes de los estudiantes.

* Formar: Evalia la competencia para reconceptualizar y utilizar
conocimientos pedagdgicos que permitan crear ambientes educativos para el
desarrollo de los estudiantes, del profesor y de la comunidad.

* Evaluar. Evalta la competencia para reflexionar, hacer seguimiento y
tomar decisiones sobre los procesos de formacion, con el propodsito de favorecer
la autorregulacion y de plantear acciones de mejora en la ensefianza, en el

aprendizaje y en el curriculo (MEN, 2013, p. 15).
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Segiin el Documento Guia de Evaluacion de Competencias Educacién Artistica y
Cultural, la profesion docente esta constituida bajo una criterio fundamental asociado con su
funcion principal, “saber ensefiar”. “Este saber estd determinado por el dominio de los
contenidos disciplinares, por la comprension de principios pedagdgicos que fundamenten su
labor profesional, por el conocimiento y dominio de estrategias de ensenanza contextualizadas, y
por la capacidad para comunicar a través de diversos medios, ideas, saberes o conocimientos
(MEN, 2012, p. 13).

Por su parte, en el Andlisis Prospectivo de la Educacion Artistica, frente a los
fendmenos econdmicos, sociales, culturales, tecnolédgicos, politicos etc., relacionados con la
Educacion Artistica, se determinaron unos factores que podrian generar cambios en el futuro.
Entre esos factores encontramos la “Tension existente en los programas de formacion entre el
artista y el pedagogo” (Ministerio de Cultura, 2006, p. 21) para lo que se propone, la superacion
el dilema entre el saber artistico y la pedagogia ya que es fundamental una formacion integral en
la que se articulen ambos saberes.

Finalmente, el documento Politica y Sistema Colombiano de Formacion y Desarrollo
Profesional de Educadores, expresa que el saber que se forma en la etapa de formacién inicial
para lograr un Optimo desempefio profesional, esta constituido por: el saber pedagogico,
disciplinar, didactico, evaluativo e investigativo de su campo de ensefianza (MEN, 2012).

Documentos internacionales. A continuaciéon se muestra una tabla que muestra el
nimero de veces que se nombra el concepto (y lo relativo ¢€l, saber pedagdgico y saber

disciplinar) en cada uno de los documentos legales internacionales:
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Tabla 8
Documentos internacionales relacionados con "saber"
Documento Saber
Conferencia Regional de América Latina y el Caribe - Declaracion 2

de Bogota sobre Educacion Artistica (UNESCO, 2005)
Hoja de ruta de la Educacién Artistica (UNESCO, 2006) 1

Conclusiones del Congreso Iberoamericano de Educacion Artistica; 2
Sentidos Transibéricos (OEI, 2008)

Informe final de la Segunda Conferencia Mundial sobre la 0
Educacion Artistica (UNESCO, 2010)

Como se puede ver, la aparicién del concepto es practicamente invisible de lo que se
puede concluir que al parecer, el qué es y como se construye y constituye el Saber Docente, no
fue una prioridad en dichos eventos.

Concepciones de esa cosa llamada Saber. Para ampliar conceptualmente el término
“Saber”, se realizd un rastreo conceptual buscando responder a las siguientes preguntas: ja qué se
llama saber?, ;cudles son los saberes docentes que debe brindar un programa de formacion inicial?,
(es el perfil docente de la LEBEEACM desde sus saberes correspondiente a las necesidades del
medio?

Sin pretender brindar respuestas absolutas y definitivas a cada una de estas preguntas, se
ofrecen elementos de respuesta y se indican perspectivas de investigacion para futuros trabajos
sobre la cuestion.

Antes de empezar con el rastreo, se inicia con la siguiente reflexion:

El campo Iéxico del sustantivo "saber" es en definitiva reducido. La lengua
francesa no tiene ningin término especifico, por ejemplo, para designar al que
sabe: el sujeto que sabe no es un sabio. "Saber" es ante todo un verbo, respecto

del cual el diccionario Littré afirma que tiene por lo menos veintisiete usos. Es



LA FORMACION DOCENTE EN ARTES 161

"retorciendo" el verbo como hemos inventado el sustantivo, pese a que a los
anglosajones les basta con la palabra "conocimiento". Son en efecto los latinos,
las lenguas de oc, los germanos y los eslavos los que han desarrollado el saber

(Beillerot, 1996, p. 21).

El objeto de esta investigacion no es dilucidar las tensiones epistemoldgicas frente al

concepto saber. Lo que se pretende es realizar un rastreo conceptual que aborde las diversas

posturas que se han desarrollado en torno al concepto, para finalmente seleccionar desde cuél se

apoya este trabajo. Dicho esto, se parte con la postura del autor de la obra La arqueologia del

saber:

A este conjunto de elementos formados de manera regular por una practica
discursiva y que son indispensables a la constitucion de una ciencia, aunque no
estén necesariamente destinados a darle lugar, se le puede llamar saber. Un saber
es aquello de lo que se puede hablar en una préctica discursiva que asi se
encuentra especificada: el dominio constituido por los diferentes objetos que
adquirirdn o no un estatuto cientifico ... un saber es también el espacio en el que
el sujeto puede tomar posicion para hablar de los objetos de que trata en su
discurso... un saber también es el campo de coordinacién y de subordinacion de
los enunciados en que los conceptos aparecen, se definen, se aplican y se
transforman... en fin, un saber se define por posibilidades de utilizacion y de
apropiacion ofrecidas por el discurso.... Existen saberes que son independientes
de las ciencias, pero no existe saber sin una practica discursiva definida; y toda
practica discursiva puede definirse por el saber que forma. (Foucault, 2002, pp.

306-307).
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Por su parte en el libro Pedagogia e Historia, se describe al saber como:
El conjunto de conocimientos de niveles desiguales (cotidianos o con pretension
de teodricos), cuyos objetos son enunciados en diversas practicas y por sujetos
diferentes. Siempre especifica un sujeto-soporte. El discurso asumido como saber
tiene por finalidad metodoldgica el andlisis de segmentos de discurso
provenientes de diferentes practicas, el analisis de su experiencia practica en
regiones del saber y el poder y el andlisis de su surgimiento en superficies del
poder y del saber (Zuluaga, 1999, p.148).

En el mismo sentido, en Una Mirada arqueologica a la pedagogia se explica qué entiende

Foucault por saber:

En una sociedad, los conocimientos, las ideas filoséficas, las opiniones cotidianas,
asi como las instituciones, las practicas comerciales y policiacas, las costumbres,
todo se refiere a un saber implicito propio de esa sociedad. Este saber es
profundamente distinto de lo que se puede encontrar en los libros cientificos, las
teorias filosoficas, las justificaciones religiosas. Pero en el que hace posible, en un
momento dado, la aparicion de una teoria, de una opinion, de una practica.

Ese saber del que se ha hablado hasta aqui es el producto de un conjunto de
objetos de saber originados a partir de practicas, objetos de saber que no son
necesariamente objetos cientificos. Aqui es necesario precisar que cuando hablo
del saber no estoy hablando ni de ciencia ni de conocimiento, sino de esa
categoria que puede agrupar desde opiniones hasta nociones o conceptos, teorias,
modelos o métodos. Todo ese conjunto de elementos constituirian el saber

(Bellourd, 1973, p. 16, citado en Martinez, 1993, p. 4).
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De Tezanos (2007), expresa que la nocion de saber nace desde el mundo de los oficios-
profesiones y, en tanto la docencia tiene esta condicion, los profesores producen saber, un saber
que en su singularidad y especificidad recibe el nombre de pedagogico, que da identidad al oficio
de ensenar y a sus oficiantes. La idea de saber mirada desde las argumentaciones de Foucault se
articulan desde la significacion de un conjunto de categorias: "formaciones discursivas", "discurso",
"enunciado", "practicas discursivas" (Foucault, 1980 citado en De Tezanos, 1995, p. 52).

En otras palabras, el saber

es el espacio en el que el sujeto puede tomar posicion para hablar de los objetos
de que trata en experiencia vivida. El saber es el espacio en el que el sujeto puede
tomar posicion para hablar de los objetos de que trata en su discurso....El saber
también es "el campo de coordinacion y subordinacion en que los conceptos se
definen, se aplican y transforman" (Foucault, 1980, pp. 306 -307, citado en De
Tezanos, 1995, p. 52).

En otro sentido, Beillerot (1996) expresa que existen dos grandes concepciones sobre
saberes. La primera, que es la mas antigua y aun hoy la mas difundida, considera el saber como un
conjunto de conocimientos; la segunda pone el acento en la representacion del saber como proceso.
La autora manifiesta que los saberes son producidos en un contexto historico y social; hacen
referencia a culturas, expresan, muestran modos de socializacion y de apropiacion. Ademads dice
que el saber de una practica es, un saber que no puede prescindir totalmente de la practica porque
depende de ella en alto grado; sin la practica perderia su razon de ser.

Segun Peirce, comprender es saber dominar una técnica conseguida mediante el
aprendizaje; comprender y saber son capacidades. "Saber una lengua es estar dispuesto a (o ser

capaz de) pronunciar la palabra justa o la frase correcta en el momento oportuno, sin que ello
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implique la presencia permanente en el espiritu, de forma actualizada, de la lengua en su
totalidad, ni la reduccion de esa disposicion o capacidad al conjunto de ejecuciones puntuales
exitosas." (Peirce, s.f., p. 289, citado por Beillerot, 1996, p. 26 ).

Segun Astolfi, un saber puede expresarse de la siguiente manera:

- El sujeto construye el saber a través de la elaboracién y el uso de la
formalizacion tedrica.

- Solo puede explicitarse una parte del conocimiento del sujeto: la que
aprovecha la elaboracion de un lenguaje apropiado en el marco en que ha sido
problematizado.

- Permite que se planteen nuevas preguntas que antes de ¢l no tenian
vigencia y que contribuyen a “leer” la “realidad” empirica de un modo
nuevo (Astolfi, s.f., citado por Moreno, Rodriguez, Torres, Mendoza y Latorre,
2006, p. 21).

Para Moreno, Rodriguez, Torres, Mendoza y Latorre (2006), el sujeto recurre a sus
percepciones, a sus relaciones con el otro, a sus experiencias previas, a sus intenciones, en fin, a
todo aquello que conforma su historia personal cuando estd en el proceso de construccion de un
saber.

Por otro lado, para Tardif (2004), los saberes son, en cierto modo, comparables a
"conjuntos" de informaciones técnicamente disponibles, renovados y producidos por la
comunidad cientifica y susceptibles de movilizacion en las diferentes practicas sociales,
economicas, técnicas, culturales, entre otros.

Clasificacion de los saberes. Frente a la dificultad de desarrollar la nocion de saber, y de

establecer una postura absoluta frente al concepto, algunos autores han pensado en la clasificacion
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de los saberes. A manera de resumen se presenta la siguiente clasificacion creada por Gérard
Malglaiv:
- Los saberes teoricos: se refieren a lo que es; los saberes procesales, que derivan
en parte de los anteriores, permiten crear procedimientos para hacer lo que se
desea hacer.

- Los saberes practicos, por su parte, proceden directamente de la accion: la
practica inteligente de las cosas, tan pronto como se sistematiza, se medita, se
organiza y se situa en un enfoque tedrico.

- Los saber hacer, finalmente, son actos humanos, disponibles por haber
sido aprendidos y experimentados.

- El saber cientifico establece las leyes universales y se basa en
verificaciones experimentales.

- El saber racional se basa en la logica, en las operaciones formales del
pensamiento.

- El saber pragmatico se construye en la accion a los fines de su eficacia.

- El saber magico también se funda en la accion, pero su ineficacia no
conduce a la rectificacion, porque propone causalidades externas al objeto.

Por ultimo, el autor distingue diversas modalidades de expresion de esos
saberes: el modo conceptual, el retorico, el figurativo (imagenes, dibujos,
etcétera) y el actuado (cuando los saberes se expresan mediante la accion)
(Beillerot, 1996, pp. 29-30).

Para la autora, las distinciones de saberes de G. Malglaive son las mas completas,

complementando que las fronteras entre ellos no son herméticas y que todas necesitan de los demas



LA FORMACION DOCENTE EN ARTES

para producirse y utilizarse.

A continuacién se muestra la figura ,

Malglaive.
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donde se sintetizan las distinciones de saber de G.

- Saberes tedricos: encargados de definir lo que es.

- Saberes de procedimiento: permiten construir
procedimientos para hacer lo que se quiere hacer. No
pueden ser pensados como aplicaciones.

- Saberes practicos: proceden directamente de la
accion; son saberes colectivos que alcanzan un grado

- Saber cientifico: establece
apoyado sobre comprobaciones.
Saber racional: fundado en la ldogica, sobre las
operaciones formales de pensamiento.

- Saber pragmatico: construido en la accion, con el
fin de ser eficaz.

leyes deductivas,

de formalizacion suficiente.

- Saber-hacer: son actos humanos, “potencialidades
de”, disponibles por haber sido aprendidos vy
experimentados.

- Saber magico: también construido en la accion, per|
su ineficiencia no acarrea la rectificacion, ya qu
propone casualidades exteriores al objeto.

Figura 5. Clasificacion de los saberes. Tomado de Moreno, et al., 2006. Tras las huellas del saber pedagdgico,
p.-24.

Ubicados en el campo de la formacion inicial, puede decirse que “un profesor es, ante
todo, una persona que sabe algo y cuya funcion consiste en transmitir ese saber a otros (Tardif,
2004, p. 25); se resalta, que dentro de los saberes distinguidos por G. Malglaive, se construyen
otros saberes propios del campo.

De lo anterior, surge la pregunta, ;cudles son los saberes docentes que debe brindar un
programa de formacion inicial?. Una manera de responderla, es revisando los diversos trabajos
que han ocupado la cuestion de los saberes docentes. El siguiente resumen, realizado por Flavia
Terigi en Saber Docente, presenta una sintesis de algunos trabajos (incluido uno propio), que
visibilizan las categorizaciones con las que es frecuente encontrarse:

Segtin Darling Hammond (2006)

 Conocimiento de los aprendices y de como estos aprenden en contextos sociales,
incluyendo conocimiento del desarrollo del lenguaje.

» Comprension de los contenidos y metas del curriculum, incluyendo los temas y
habilidades a ensefar por asignatura a la luz de las demandas disciplinares, las

necesidades del estudiante y los propdsitos sociales de la educacion.
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* Comprension de habilidades para la ensefianza, incluyendo el conocimiento
pedagogico del contenido y el conocimiento para ensefiar a aprendices diversos,
de acuerdo con lo que surge de la comprension de la evaluacion, y como construir
y gestionar un aula productiva.

Segtin Montero Mesa (2006):
» Conocimiento académico, que implica el conocimiento de la materia o materias
(generalmente una o dos).
» Conocimiento profesional (ligado a las ciencias de la educacién y a las
didacticas especificas).
* Las practicas de ensefianza.
* Las tecnologias de la informacion y comunicacion.
* La atencion a la diversidad (personal, social, cultural).
* La gestion de los centros educativos.

Segun Avalos (2009):
 Conocimiento de contenidos (aquello que corresponde ensefar).
» Conocimiento pedagdgico general, referido particularmente a los aspectos de
gestion y organizacion en el aula que trascienden el contenido disciplinar.
* Conocimiento curricular, focalizado especialmente en los programas y
materiales que constituyen las “herramientas del oficio” de los profesores.
» Conocimiento pedagdgico de los contenidos disciplinarios, constituido por la
amalgama especial de contenidos y pedagogia que corresponde en forma singular
al campo de accion de los docentes, a su forma particular de comprension

profesional.
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* Conocimiento de los alumnos en cuanto aprendices y de sus caracteristicas.
» Conocimiento de los contextos educativos, desde el modo como trabajan los
grupos o las aulas, la administracion y las finanzas del sistema educacional, a las
caracteristicas de las comunidades y las culturas.
 Conocimiento de los fines, propositos y valores educacionales, como también de
fundamentos filosoficos e historicos.

Segun Terigi (2009):
» Formacion pedagogica general, que vehiculiza el saber pedagdgico propio de los
docentes como grupo profesional, independientemente del nivel o modalidad del
sistema educativo en que trabajen.
* Formacion disciplinar (cientifico-tecnologica, artistica, etc.) bésica y de
profundizacion en el area o disciplina de especializacién en el caso de los
profesores de secundaria.
» Formacion didéactica general y especifica, en este caso ligada a la ensefianza de
los contenidos propios del area o disciplina de especializacion.
* Practicas docentes progresivas en contextos institucionales reales.
* Contenidos de formacion cultural y propedéutica, incluyendo entre los primeros
aquellos que capacitan a los futuros profesores para una comprension critica de
los cambios socioculturales y, entre los segundos, herramientas para la propia
formacidon como lenguas extranjeras, manejo de tecnologias y modalidades de
trabajo intelectual vinculadas con la produccion, apropiacion y difusion de
conocimientos (Terigi, 2013, pp. 17-18).

De la misma manera, Tardif (2004), define al saber docente como un saber plural,
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formado por una amalgama, mas o menos coherente, de varios saberes procedentes de diferentes
fuentes. Estos saberes son:

- “Saberes profesionales que corresponden al conjunto de saberes transmitidos por las
instituciones de formacion del profesorado” (p. 29).

- Los saberes pedagogicos que se presentan como doctrinas o concepciones provenientes
de reflexiones sobre la practica educativa compuesta por la escuela, la instruccion, por el sujeto o
los sujetos, el nifio, los conocimientos, las formas de ensefiar, los métodos de ensefianza, las
formas como se relacionan las ciencias con la ensefanza y la ensefianza (Martinez, 1993).

- Los saberes disciplinares: Son los saberes que dispone nuestra sociedad que
corresponden a los diversos campos del conocimiento, en forma de disciplinas, dentro de las
distintas facultades y cursos.

- Los saberes curriculares: Son los saberes correspondientes a los discursos, objetivos,
contenidos y métodos a partir de los cuales la institucion escolar categoriza y presenta los
saberes sociales que ella misma define y selecciona como modelos de la cultura erudita y de
formacidn para esa cultura. Se presentan en forma de programas escolares (objetivos, contenidos,
métodos) que los profesores deben aprender a aplicar.

- Los saberes experienciales (o practicos): Esos saberes brotan de la experiencia, que se
encarga de validarlos. Se incorporan a la experiencia individual y colectiva en forma de habitos y
de habilidades, de saber hacer y de saber ser.

A raiz de estos saberes propuestos por Tardif, surge la problematica en el sistema de
formacidn inicial en cuanto a la hegemonia de saberes. ;Quién es prioritario?, ;quién es apéndice

de quién?.



LA FORMACION DOCENTE EN ARTES 170

Tension disciplinar en la formacion de saberes en la formacion inicial. La tension
disciplinar es la oposicion de las disciplinas, a la pedagogia, o viceversa, que someten a la
formacion de licenciados a una polaridad que se manifiesta en concepciones y acciones, que se
debaten entre ofrecer una mayor preparacion pedagodgica o una mayor preparacion en el saber
disciplinar especifico, que a su vez tiene implicaciones tanto en los procesos de ensefianza y de
aprendizaje, como en la definicion del perfil del educador que se busca formar, en los planes de
estudio y hasta en la responsabilidad académica y administrativa de éstos programas.

La organizaciéon de los planes de estudios en los programas de formacion inicial de
docentes, ha sido quiza el punto mas problematico, debido a las diversas tensiones frente a los
saberes mas representativos en su formacion: los pedagogicos y los disciplinares. A qué se debe
esta disputa tan repetida en los programas de formacion de docentes entre contenido y pedagogia?.
(Desde cudndo se afirma que si se sabe el contenido disciplinar, la pedagogia es subsidiaria y poco
importante, o, por el contrario, que si se tiene pedagogia no importa mucho el contenido?

Apoyados en Nuifiez y Cubillos (2012), se considera que mas all4 de centrarse en la tension
de hegemonia de saberes, deberia focalizarse la atencién sobre como generar la articulacion entre
saberes pedagogicos y saberes disciplinarios en pro de construir saberes pedagdgicos de los
contenidos.

Dichas autoras sostienen que la formacion inicial seguird careciendo de tal dualidad
epistémica “mientras la base disciplinar no se integre con los saberes pedagogicos en una apuesta
mas cercana a lo propio de la didactica, los saberes didacticos o, en palabras de Shulman, a la
construccion de un conocimiento pedagogico del contenido” (Nufiez y Cubillos, 2012, p. 84).

Para que esto sea una realidad, se requiere un proceso de comprension que trasciende al

“simple” hecho de saber. En palabras de Shulman (1987), citado en De Tezanos (2010): el
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encuentro entre lo pedagogico y lo disciplinario es el lugar donde se concretiza la ensenanza.

Conocimiento de contenido. Como se mencion6 al principio del desarrollo conceptual de
saber, aunque el objeto de esta investigacion no es esclarecer las tensiones frente al concepto, es
necesario expresar que cuando se habla de saber, surge la inquietud sobre las posibles relaciones,
distancias y tensiones con respecto al conocimiento. Autores como Lyotard, instauran la distincion
entre ambos conceptos afirmando que “mientras el saber se concibe como la forma mas amplia de
inteleccion humana que implica una dimension cognoscitiva, ética, estética y técnica, el
conocimiento hace referencia a un aspecto especifico del saber: su dimension cognoscitiva”
(Lyotard, 1996, citado en Moreno, et al., 2006, p. 17).

Foucault por su parte, da un sentido especial a la distincion entre conocimiento y saber
afirmando que conocimiento es lo que se encuentra en un cuerpo particular de conocimiento (o
mas generalmente en lo que caracteriza como disciplinas) mientras que saber, se refiere a las
condiciones discursivas que son necesarias para el desarrollo del conocimiento. Segin esta
perspectiva, la disciplina es el lugar del conocimiento, mientras que una formacion discursiva es el
lugar del saber. Una formacion discursiva provee el saber necesario para el conocimiento realizado
por una ciencia o una disciplina (Foucault, 1995, pp. 306 — 307, citado en Moreno et al., 2006, p.
19).

Sefialado lo anterior y teniendo en cuenta el sefialamiento de Beillerot, que indica que en el
idioma inglés no hay diferenciacion entre los conceptos saber y conocimiento (pues ambas son
conocidas como “knowledge”), se propone una postura conceptual, desde la investigacion de
Shulman (nacido en 1938 en Estados Unidos) quien desarrolla el concepto “Pedagogical Content

Knowledge (PCK)” o como fue traducido por sugerencia de Marcelo (1992) “Conocimiento
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Didéctico de Contenido (CDC)*”” (En dicha traduccion no queda claro si el autor cuando habla de
“knowledge” se refiere a saber o conocimiento).

Dados los planteamientos conceptuales presentados sobre saber, se sugiere la mirada de
Shulman, ya que su concepto (CDC), propone una amalgama, pues tanto saber como conocimiento
(lo disciplinar y las practicas discursivas), estan inmersos en su “Modelo de razonamiento y accion
pedagogica”, llevado a cabo en el marco del proyecto de investigacion “Desarrollo del
conocimiento en una profesion: Desarrollo del conocimiento en la ensefianza”, en la Universidad
de Standford en el afio 1983.

Shulman propone las siguientes categorias de la base de conocimientos:

» Conocimiento de la materia impartida;

» Conocimientos pedago6gicos generales, teniendo en cuenta especialmente
aquellos principios y estrategias generales de manejo y organizacion de la clase
que trascienden el &mbito de la asignatura;

» Conocimiento del curriculo, con un especial dominio de los materiales y los
programas que sirven como “herramientas para el oficio” del docente;
 Conocimiento pedagogico de la materia: esa especial amalgama entre materia y
pedagogia que constituye una esfera exclusiva de los maestros, su propia forma
especial de comprension profesional;

* Conocimiento de los educandos y de sus caracteristicas;

* Conocimiento de los contextos educacionales, que abarcan desde el

funcionamiento del grupo o de la clase, o la gestion y el financiamiento de los

* Es importante tener en cuenta que Shulman, en su ensayo “Conocimiento y ensefianza” (2001, p. 175) lo llama
conocimiento pedagogico de contenido (CPC) y en el articulo “Conocimiento y ensefianza: fundamentos de la nueva
reforma” (2005, p. 10) lo llama conocimiento didactico de contenido (CDC). Por cuestiones practicas se hablara de
CDC en esta investigacion para no generar confusiones.
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distritos escolares, hasta el caracter de las comunidades y culturas; y
» Conocimiento de los objetivos, las finalidades y los valores educacionales, y de
sus fundamentos filoséficos e historicos (Shulman, 2001, p. 175).

Entre estas categorias, el conocimiento pedagédgico de los contenidos es la categoria que
con mayor probabilidad permite distinguir entre la comprension del especialista en un area del
saber (el artista) y la comprension del pedagogo (licenciado en Educacion Artistica).

El CDC puede definirse como la habilidad para traducir un contenido temético a una
poblacion usando “estrategias y métodos de instruccion y evaluaciéon multiples, tomando en
cuenta las limitaciones contextuales, culturales y sociales en el ambiente de aprendizaje” (Veal y
Ma- Kinster, 1999, citado por Garritz y Velasco, 2004, p. 3).

Por su parte, Grossman (1990), identifica cuatro fuentes desde donde se genera y
desarrolla el CDC: La observacion de las clases, tanto en la etapa de estudiante como en la de
docente-estudiante; la formacion disciplinaria; los cursos especificos durante la formacion
docente y la experiencia de ensefianza en el salon de clases; y sostiene que el conocimiento
disciplinar que los profesores desde sus contenidos y estructura, influye en la manera en como se
presentan éstos a los estudiantes en el momento de la ensefanza.

En este contexto, se maneja un concepto similar al del CDC y es el de la transposicion
didactica la cual es entendida asi:

Un contenido de saber que ha sido designado como saber ensefiar, sufre a partir
de entonces un conjunto de transformaciones adaptativas que van a hacerlo apto
para ocupar un lugar entre los objetos de ensefianza. El ‘trabajo’ que transforma
de un objeto de saber a ensefiar en un objeto de ensefianza, es denominado la

transposicion didactica (Chevallard, 1991, p. 45).
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El autor distingue dos tipos de transposiciones didécticas: la “stricto sensu” y la “sensu
lato”. La primera concierne “al paso de un contenido de saber preciso a una version didactica de
este objeto del saber” (Chevallard, 1985, p. 39, citado en Gomez, 2005, p. 87). La segunda,
puede ser, representada por el esquema:

objeto de saber =  objeto a ensenar = objeto de ensefianza (Chevallard, 1985, p. 45)

El interés por el CDC se debe, sobre todo, a que implica un conjunto de saberes que permite
al profesor trasladar a la ensefianza el contenido de un determinado tdpico; esto es, hacer la
transposicion didactica del conocimiento especializado de un tema a conocimiento escolar objeto
de ensefianza y aprendizaje (Chevallard, 1981).

En la reflexion que hace Segall (2004) sobre las relaciones entre el conocimiento
pedagogico y disciplinar, expresa que en el ambito de la ensefianza, tanto el uno como el otro, no
cohabitan de manera independiente sino que coinciden en un tercer conocimiento: el CDC, el
cual permite transformar el contenido aprendido en contenido para ser ensefiado

Seglin Valbuena (2007), no es suficiente la idea de un docente que tenga idoneidad del
conocimiento disciplinar de la asignatura que ensefia, ya que segun ¢l, se requiere de un
conocimiento especializado y profesionalizado sobre la disciplina, lo que le permite al docente
seleccionar y secuenciar los contenidos, ademas transformarlos de acuerdo con las caracteristicas
de los estudiantes y del contexto donde ejerce la practica de ensefianza.

Aspectos del modelo de razonamiento pedagogico. Por su naturaleza procesual, el Modelo
Didactico de Razonamiento y Accidn requiere procesos de razonamiento del docente sobre el
contenido disciplinar para la ensefianza que estdn en continua reestructuracion. Su dindmica se da
como resultado de las interacciones sociales que el acto educativo involucra y los distintos

momentos que identifican la practica docente: planteamiento del tema, transposicion didactica de
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los contenidos, planificacion, ensefanza, evaluacion, revision de los procesos, entre otros. En
definitiva, el Modelo Didactico de Razonamiento y Accidon es un modelo dindmico y ciclico de
reflexion y accion docente.

Segin este modelo, el profesorado transforma el contenido en algo ensefable y
comprensible para los estudiantes. Una vez definido el contenido a ensefiar, los docentes lo
transforman, seleccionando los materiales a utilizar: ejemplos, analogias, explicaciones y
metaforas con el fin de adaptar el contenido a los alumnos teniendo en cuenta tanto su historia
como su contexto. Este modelo se presenta a través de un ciclo que incluye las estaciones:
comprension, transformacion, instruccion, evaluacion, reflexion y nueva comprension. “El punto

de partida y la culminacién del proceso es un acto de comprension” (Shulman, 2005, p. 18).
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El modelo de accion y razonamiento pedagogicos se resume en la siguiente figura:

Comprension:
De objetivos, estructuras de la materia, ideas dentro y fuera de la disciplina.

Transformacién:

Preparacion: interpretacion y analisis critico de textos, estructuracion y segmentacion, creacion de un
repertorio curricular y clarificacion de los objetivos.

Representacion: uso a partir de un repertorio de representaciones que incluye analogias, metaforas, ejemplos,
demostraciones, explicaciones, etc.

Seleccion: escoger a partir de un repertorio pedagdgico que incluye modalidades de ensefianza, organizacion,
manejo y ordenamiento.

Adaptacion y ajuste a las caracteristicas de los alumnos: considerar los conceptos, preconceptos, conceptos
erroneos y dificultades, idioma, cultura y motivaciones, clase social, género, edad, capacidad, aptitud, intereses,
conceptos de si mismo y atencion.

Instruccion

Manejo, presentaciones, interacciones, trabajo grupal, disciplina, humor, formulaciéon de preguntas, y otros
aspectos de la ensefianza activa, la instruccion por descubrimiento o indagacion, ademas de las formas
observables de ensefianza en la sala de clases.

Evaluacion
Verificar la comprension de los alumnos durante la enseflanza interactiva. Evaluar la comprension de los
alumnos al finalizar las lecciones o unidades. Evaluar nuestro propio desempefio, y adaptarse a las experiencias.

Reflexién
Revisar, reconstruir, representar y analizar criticamente nuestro desempefio y el de la clase, y fundamentar las
explicaciones en evidencias.

Nuevas maneras de comprender
Nueva comprension de los objetivos, de la materia, de los alumnos, de la ensefianza y de si mismo.
Consolidacién de nuevas maneras de comprender y aprender de la experiencia.

Figura 6. Modelo del razonamiento y accion pedagogica. Tomado de Shulman, 2001. p. 174

Comprension: Es indispensable partir de que para ensefiar se debe comprender criticamente lo
que se va a ensefar. Se tiene que comprender el modo en que un determinado contenido se relaciona
con otros contenidos al interior de la misma disciplina y también con contenidos de otras disciplinas.
Los contenidos comprendidos deben a su vez, ser transformados de alguna manera si se pretende
ensenarlos.

Transformacion: Para que dicha transformacion se dé, se requieren los siguientes procesos: 1)
preparacion.; 2) representacion de los contenidos en forma de nuevas analogias, metaforas, entre
otros.; 3) selecciones pedagodgicas de entre una serie de métodos y modelos de ensefianza; 4)

adaptacion de estas representaciones a las caracteristicas generales de la poblacion a la que se va a
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ensefiar; ademas de 5) adecuacion de las adaptaciones a las caracteristicas especificas de cada
individuo en la clase. Estos momentos del proceso mediante el cual se pasa de la comprension
personal a la preparacidon para que otros comprendan, componen “la esencia del acto de razonar
pedagogicamente, de la ensefianza como raciocinio, y de la planificacion —explicita o implicita—
del ejercicio de la docencia” (Shulman, 2001, p. 186).

Instruccion: Esta actividad incluye muchos de los aspectos mas esenciales de la pedagogia: la
organizacion y el manejo de la clase; la presentacion de explicaciones claras y descripciones vividas;
la asignacion y la revision de trabajos; y la interaccion eficaz con los estudiantes a través de
preguntas y sondeos, respuestas y reacciones, elogios y criticas.

Evaluacion: Este proceso abarca el control inmediato de la comprension y de interpretaciones
erroneas, técnica que un profesor debe usar cuando ensefia de manera interactiva, ademas del sistema
mas formal de examen y evaluacion que los maestros aplican para proporcionar retroinformacion y
calificar. Por cierto, en la comprobacion de ese entendimiento se requiere que intervengan todas las
formas de comprension y transformacion propias del maestro descritas anteriormente.

Reflexion: Es lo que un profesor hace cuando analiza en forma retrospectiva el proceso de
ensefianza y aprendizaje que ha tenido lugar, y reconstruye, vuelve a escenificar y/o a experimentar
los sucesos, las emociones y los logros. Es a través de esa serie de procesos que un profesional
aprende de la experiencia. Un aspecto fundamental de este proceso serd una revision de la ensefianza
en comparacion con los objetivos que se procuraban alcanzar.

Nueva comprension: Es asi como se llega al “nuevo comienzo”, a esperar que mediante
actos de ensefianza que son “razonados” y “razonables” el maestro logre adquirir una nueva
comprension, tanto de los objetivos como de los contenidos que deben ensefiarse, lo mismo que de

los estudiantes y de los propios procesos pedagdgicos. La nueva comprension no se produce
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automaticamente, ni siquiera después de la evaluacion y la reflexion. Para que ella se produzca se
necesitan estrategias especificas de documentacion, analisis y debate.

Pese a que los procesos en este modelo aparecen como secuencia, no se pretende que
representen una serie de etapas consecutivas cerradas ya que se pueden presentar en distinto orden
pen incluso puede que no todos sucedan durante algunos actos de ensefianza.

Frente a la pregunta ;es el perfil docente de la LEBEEACM desde sus saberes
correspondiente a las necesidades del medio? puede iniciarse afirmando que los docentes en
formacion del programa tienen como objeto de estudio el arte y no la ensenanza del arte y esto trae
como consecuencia que el perfil que se ofrece al medio no sea correspondiente con sus necesidades
pues en la escuela se “educa artisticamente” no se forma artisticamente. Para que eso se logre, se
debe buscar un perfil docente en Educacion Artistica que posea un CDC, para lograr una especial
habilidad, para seleccionar y adaptar representaciones alternativas que sean entendibles para los
estudiantes (metaforas, analogias, ilustraciones, ejemplos), que los especialistas académicos
(artistas) con conocimiento de contenido (artes) no poseen en la mayoria de los casos. Esta
habilidad de seleccion y adaptacion hace de contenido disciplinar un contenido ensefiable y
comprensible.

La habilidad para transformar el conocimiento de la materia requiere algo mas
que conocimiento sustantivo y sintactico de una disciplina; requiere al mismo
tiempo conocimiento de los alumnos y del aprendizaje, del curriculum y del
contexto, de los fines y objetivos, de pedagogia. También requiere un
conocimiento del contenido especificamente pedagodgico. A partir de estos
diferentes tipos de conocimiento y capacidades los profesores trasladan su

conocimiento de la materia en representaciones instructivas. (Grossman, Wilson y
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Shulman, 1989, p. 32)

Desde esta perspectiva es necesario que la formacion docente que se brinda en el programa
proporcione a sus estudiantes, formas de comprension y destrezas de desempefio que les permita
progresar mediante el razonamiento y ejecutar un acto completo de pedagogia, tal como se
manifiesta en el modelo de razonamiento pedagogico expuesto anteriormente. Estas capacidades
podran desarrollarse a través del disefio de un programa que tenga claridad en cuanto a que la
ensefianza del arte es un saber ain mas exigente que el aprendizaje del mismo saber; y que busque
generar un CDC a través de estrategias que permitan adaptar, crear, y transformar el curriculo

oficial 'y el conocimiento disciplinar a las necesidades reales del medio.
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Metodologia: Investigacion de corte cualitativo con un enfoque hermenéutico
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A partir de un disefio de corte cualitativo®, la presente investigacion se propone desarrollar la
problematica de la formacion docente en artes. Para esto se basa en el andlisis de la licenciatura
en educacion basica con énfasis en Educacion Artistica y cultural: musica, de la Universidad de
Antioquia (LEBEACM, UdeA) (2000-2012).

Partiendo de que el corte cualitativo apunta a comprender la realidad social como fruto de
un proceso histdrico que involucra la logica y el sentir de sus protagonistas (Sandoval, 1996), se
considera que el interés de esta investigacion es comprender los procesos de la formacion
docente en artes en la LEBEACM, UdeA, seglin sus sujetos™, sus saberes™ y sus practicas®.
Para esto, se entiende en general la nocidén de “proceso” como una serie de transformaciones que
le comienzan a ocurrir a cierta cosa hasta que finalmente alcanza cierto estado (Samaja, 2004).

(Qué es la investigacion cualitativa?. La respuesta a esta pregunta depende del enfoque y
la tradicion seleccionadas, entre una amplia variedad de opciones, como lo afirma Irene
Vasilachis (2006). Esas distintas orientaciones, que —en su desarrollo, presupuestos y
métodos— difieren en sus concepciones acerca de la realidad social y respecto de aquello que
constituye una evidencia cuando se trata de conocerla, determinan la imposibilidad de sostener

que la validez de la investigacion cualitativa estd ligada exclusivamente a una determinada forma

' Por su enfoque metodoldgico y su fundamentacién epistemoldgica, la investigacién cualitativa tiende a ser de
orden explicativo. Utiliza preferentemente informacion cualitativa, descriptiva y no cuantificada. Los estudios de
investigacidn cualitativa son aplicados en pequefios grupos: comunidades, escuelas, salones de clase, universidades.
Se caracterizan por su disefio flexible, para enfrentar la realidad y las poblaciones objeto de estudio en cualquiera de
sus alternativas (Sandoval, 2002).

2 ; Artista, docente, docente artista, artista docente, pedagogo artista, artista pedagogo?

> Artistico, pedagégico, artistico-pedagdgico.

** Para este trabajo se tomara la definicion de practicas de la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia:

Las practicas académicas en la Facultad de Artes son entendidas como un conjunto de relaciones tedrico-practicas
articuladas al saber artistico y al saber artistico-pedagogico de los programas de pregrado, y se conciben en dos
modalidades: practicas artistico-culturales y practicas docentes, que comprenden una serie de actividades realizadas
por los estudiantes, y por las cuales obtienen un reconocimiento académico. (Resolucion del consejo de facultad No
011 17 de abril de 2006)
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de hacer investigacion que responda a las prescripciones de una de esas variadas perspectivas y
tradiciones.

De otro lado, frente a la pregunta ;cuales son las caracteristicas de la investigacion
cualitativa?, Vasilachis (2006), afirma que se requiere que se distingan esas caracteristicas, segun
se refieran a: quién y qué se estudia, las particularidades del método y la meta de la
investigacion. Haciendo hincapié en esto Ultimo, la investigacion cualitativa busca descubrir lo
nuevo y desarrollar teorias fundamentadas empiricamente. Es su relacion con la teoria, con su
creacion, con su ampliacion, con su modificacion y con su superacion lo que hace relevante la
investigacion. Intenta comprender, hacer el caso individual significativo en el contexto de la
teoria, proveer nuevas perspectivas sobre lo que se conoce, describe, explica, elucida, construye
y descubre.

La misma autora se pregunta si la reflexién epistemologica debe acompanar las
decisiones metodologicas, a lo cual responde de forma afirmativa, debido a que la reflexion
epistemologica estd profundamente ligada a la clarificacion de los paradigmas vigentes en la
produccion de cada disciplina; y define estos paradigmas como los marcos teorico-
metodolodgicos utilizados por el investigador para interpretar los fendomenos sociales en el
contexto de una determinada sociedad.

Después de las consideraciones anteriores se hace preciso identificar los tres
componentes mas importantes de la investigacion cualitativa: inicialmente se encuentran los
datos; luego, los diferentes procedimientos analiticos e interpretativos de esos datos para arribar
a resultados o teorias; y por ultimo, los informes escritos o verbales.

Para ampliar cada uno de los componentes, se dird que para este trabajo los datos

corresponden a los documentos oficiales del programa de la LEBEACM, UdeA (2000-2012),
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siguiendo la nocién de documento oficial del Ministerio de Justicia: “Toda informaciéon o hecho
fijado o registrado en cualquier tipo de soporte material que sirva para comprobar o acreditar
algo” (Ministerio de Justicia y del Derecho, 2012, p. 3). Algunos documentos oficiales que se
analizaron son: Plan de estudio (“el conjunto de cursos obligatorios y electivos, con su respectiva
asignacion de unidades de labor académica y su relacion armodnica de prerrequisitos y
correquisitos, que hacen parte de un programa académico”) (Universidad de Antioquia, 1981,
p.5); programas de curso, entendidos como ‘“documentos en los que se establecen los
compromisos y condiciones para desarrollar los procesos de ensefianza y aprendizaje”
(Universidad Nacional de Costa Rica, p, 6); resoluciones (segiin la RAE Decreto, providencia,
auto o fallo de autoridad gubernativa o judicial); y actas, (segun la RAE: documentos que narran
lo sucedido, tratado o acordado en una junta).

Cabe anotar que el documento no se tomara como una fuente de verdad, ya que éste no
pretende tal cosa, sino describir formas historicas de la verdad que dependen de la relacién en
que estos se producen y de la concepcion de la verdad que opera en un momento histérico. En
consecuencia, se asume el documento como un relato de una verdad inventada, y como discurso
se toma la descripcion de Paul Veyne como: “cuadros formales de singularizacion, a los
presupuestos que se descubren y que estin disimulados bajo las racionalidades o las
generalidades engafiosas”. (Veyne, 2004, p. 24, citado por Barragan, Tesis Doctoral sin publicar,
p. 15).

Frente a los procedimientos analiticos e interpretativos y la elaboraciéon de informes
finales, se analizaran los documentos oficiales en tres momentos: 1) textual, donde se recogera
diversa informacién a través de los documentos mencionados (plan de estudio, programas de

curso, actas y resoluciones). La informacidén que estos documentos arrojen se clasificara en las
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categorias principales mencionadas en el objetivo general de la investigacion (denominacion del
programa, objeto de enseflanza y objeto de estudio); de tal forma que la informacién esté
organizada y dispuesta para el desarrollo de las etapas de andlisis siguientes. 2) relacional, donde
se procederd al analisis por categorias describiendo coémo operan las tensiones por efecto de las
relaciones que se encuentre entre ellas, por filiacion o por contraposicion. 3) critico, donde se
evaluaran los hallazgos bajo la dptica de la teoria critica; para esto serd importante-acerearnes el
acercamiento a la concepcion que Giroux sostiene con respecto al andlisis critico, donde se
buscan las relaciones que unen sujetos, saberes y practicas a través de la ldgica de las fuerzas
dominantes (Giroux, citado por Barragan, 2015). Asi, con las tres categorias principales y las
emergentes de andlisis se buscard lo que estd oculto en el discurso, pero que en virtud de esta
postura critica podra develarse; deconstruyendo una realidad en sus partes para comprender el
todo que componen.

Una vez aclarados el concepto, las caracteristicas y los componentes de la investigacion
cualitativa se procederd a definir el enfoque seleccionado para esta investigacion.
Enfoque hermenéutico

Para Sandoval (1996), esta alternativa de investigacion cualitativa aparece como una
opcion que no se agota exclusivamente en su dimension filoséfica, sino que trasciende a una
propuesta metodoldgica, en la cual la comprension de la realidad social se asume bajo la
metafora de un texto, el cual es susceptible de ser interpretado mediante el empleo de caminos
metodoldgicos con particularidades que la hacen distinta a otras alternativas de investigacion.
El propoésito de este método “es incrementar el entendimiento para mirar otras culturas, grupos,
individuos, condiciones y estilos de vida, sobre una doble perspectiva de presente y pasado”

(Sandoval, 1996, p. 7). En la actualidad, la hermenéutica se entiende desde dos miradas: como
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fenomenologia de la existencia y el entendimiento, que es la tendencia representada por Hans-
Georg Gadamer, y desde la interpretacion de la realidad social entendida como texto susceptible
de multiples lecturas, cuyo principal representante es Paul Ricoeur. De Gadamer, trae Sandoval
(1996) el concepto “de circulo hermenéutico”, que describe el movimiento entre la forma de ser
el intérprete y el ser que es revelado por el texto”, destacando los dos ejes que confluyen en la
exégesis.

Asi mismo, la hermenéutica, sefiala Sandoval (1996), distingue dos formas de mirar un
texto: literal o reconstructiva; donde la una mira el texto y la otra considera el mundo del que
surgid ese texto. La interpretacion hermenéutica también ha desarrollado reglas de
aceptabilidad, como 1) explicacion de “toda la informacion relevante disponible” reconstruyendo
de manera completa toda “accion o significacion importante” (Trankell, 1972, citado por
Sandoval, 1996). 2) Que la interpretacion resultante explique de manera plausible “los eventos o
fendmenos interpretados” (Sandoval, 1996, p. 68).

En este orden de ideas se puede afirmar que el enfoque de la presente investigacion es
hermenéutico, porque ademas de instaurarse en los procesos de formacién®, como objeto de la
pedagogia de la LEBEACM, UdeA, se ocupa de las intuiciones, las sospechas, la vivencias, las
preguntas para realizar el andlisis textual, relacional y critico.

Adicionalmente, las aplicaciones digitales para la organizacion y el andlisis de datos
cualitativos fueron objeto necesario para el presente estudio. Asi, se empled un programa de
elaboracion tedrica, como ATLASt *° (versién 6.2), el cual, como programa de analisis

cualitativo asistido por computador (QDA), facilita el proceso de organizaciéon documental lo

* La formacién vista como un proceso de construccion, de avance, de construccion de imagen, mediados por la
interpretacion y el analisis de los datos y la informacion rastreada (Ospina, 2015).
6 Cfr. Sandoval (1996, p. 2).
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que permite a su vez, la creacidon y organizacion (en orden alfabético) de codigos a través del
gestor de codigo para la posterior interpretacion de la informacion.

Los documentos que fueron analizados, comprendidos e interpretados siguiendo los
postulados de la hermenéutica son algunos documentos oficiales del Departamento de Musica de
la Facultad de Artes, tales como:

* Acuerdo de Facultad No 026 — 15 de junio de 1999, que establecio el plan de estudios
vigente desde el afio 2000.

* Acuerdo del consejo de facultad No 003 — 22 de Abril de 2003, por el cual se modifica
el plan de estudios del programa.

* Acuerdo superior 369 del 27 de octubre de 2009, que establecid el ciclo de estudios
preparatorios como requisito de ingreso al programa.

*  Acuerdo del consejo de facultad de artes No 001 — Febrero 9 de 2010.

* Resolucion Académica 2546 del 20 de septiembre de 2012, por el que se adoptaron
cambios en la duracién y el nombre de la Licenciatura en Educacion Basica con énfasis
en Educacion Artistica y Cultural: Musical(LEBEACM, UdeA).

* Resolucion del consejo de facultad No. 011 del 17 de abril de 2006 , mediante el que se
establecio el sistema de practicas académicas en la facultad.

* Informe de autoevaluacion con miras a la acreditacion (2006).

* Informe de autoevaluacion con miras a la acreditacion (2008).

*  Documento maestro del programa de la licenciatura (2010).

*  Documento rector de transformacion curricular del programa la LEBEACM.

*  Anexo 3: Analisis de factores 1y 4.
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e  Anexo 7: Documentos construidos en el marco de la autoevaluacion - Noviembre 20 de

2010:

v

v

Evento pedagdgico “Hacia una pedagogia del arte”.

Sensibilizacion en la Educacion Artistica estudiantes, 17 de febrero de 2006.
Vinculo entre pedagogia y arte - Un camino por trazar y recorrer en la busqueda
de una identidad de la Educacion Artistica de las licenciaturas de la Facultad de
Artes.

Pertinencia de las licenciaturas en artes, reflexiones a proposito del evento “hacia
una construccion de una pedagogia del arte”.

Anexo 7: Propuesta de nuevos escenarios para la LEBEACM.

Plan de estudios de la licenciatura.

Algunos programas de curso del plan de estudios tales como: a) drea pedagogica:
alternativas pedagogicas comunitarias, antropologia pedagdgica y formacion
ciudadana, corrientes contemporaneas de la pedagogia y la didactica, desarrollo
cognitivo, didactica general y aplicada, sujeto y educacion, seminario
interdisciplinario, literatura infantil, gestion y promocién cultural, fundamentos
del lenguaje, epistemologia e historia de la pedagogia de las artes, nueva
sociologia de la educacion y etnografia escolar; b) drea de saber especifico:
conjunto I, taller de vientos, piano funcional I, II y III, instrumento énfasis I,
historia de la musica II, guitarra funcional niveles I, II, III y IV, estructuras de la
musica III, entrenamiento auditivo I[; c) drea pedagogico-musical: taller de
escritura II y III, pedagogia del conjunto escolar, metodologia de la musica I y II,

y d) practicas: practica docente [ y II.
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En el andlisis se indagd por la formacion del docente en artes del programa de la
LEBEACM, en las categorias principales de analisis descritas en el objetivo general de esta
investigacion, a saber: Describir los sujetos, las practicas y los saberes que se producen en el
programa de la LEBEACM de la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia, asi como de
las categorias emergentes: denominacion del programa®’, objeto de ensefianza® y objeto de
estudio.

En sintesis, el andlisis se desarrolld en tres fases, aplicando la siguiente metodologia: 1)
un recorrido conceptual, 2) la descripcion y el andlisis documental, y 3) la interpretacion del
trabajo de campo a la luz de categorias establecidas para dar cuenta de la formacion docente en
artes: analisis de la LEBEACM, U de A (2000-2012).

Analisis de documentos

Para el andlisis se tuvo en cuenta, el circulo hermenéutico de la comprension (véase
figura 8), partiendo de la sospecha, la intuicion, la pregunta y la vivencia. A partir de ahi se
procedié con la lectura fextual, donde se recogioé la informacidon a analizar a través de los
documentos mencionados (plan de estudio, programas de curso, actas y resoluciones). Luego, se
clasifico en categorias: los sujetos, las practicas y los saberes que se producen en el programa de
la LEBEACM de la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia. También se tuvieron en
cuenta las categorias emergentes: denominacion del programa, objeto de ensefianza y objeto de

estudio. Luego, se llegd6 al momento relacional, donde se analizd por categorias, se describid

%’ La denominacion académica del programa es una de las condiciones de calidad establecida en las normas vigentes
que toda Institucion de educacion superior debe demostrar para la obtencion del registro calificado, la cual debe ser
pertinente y coherente con el plan curricular de acuerdo con las diferentes disciplinas. Recuperado de
http://aciup.com/denominacion-academica-del-programa/ el 4 de Abril de 2015.

*«Un contenido del saber sabio que haya sido designado como saber a ensefiar sufre a partir de entonces un
conjunto de transformaciones adaptativas que van a hacerlo apto para tomar lugar entre los objetos de ensefianza. El
‘trabajo’ que un objeto de saber a enseflar hace para transformarlo en un objeto de ensefianza se llama transposicion
didactica”. (Chevallard, 1991, p. 45)
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cémo operan las tensiones por efecto de las relaciones que se encuentre entre ellas por filiacién o
por contraposicion. Por ultimo, el momento que corresponde a la etapa critica, donde desde la
interpretacion se hallaron relaciones entre sujetos, saberes y practicas. Entre las tres categorias
principales y las emergentes, se rastrearon aspectos ocultos del discurso, mediante el andlisis
hermenéutico, que incluy6 la deconstruccion de esa realidad en sus partes para la comprension

del todo que componen.

Sospechas

Preguntas

Intuiciones

Vivencias
Analisis Lecturas Analisis
Textual Interpretacion Critico

Andlisis /

Relacional

Figura 8. Circulo hermenéutico o circulo de la comprension
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Analisis critico: Tensiones, encuentros y desencuentros en la formacion docente en artes

Area pedagogica Documentos maestros

Planes de curso: La .
. Otros documentos Resoluciones
hegemonia de los -
‘ . oficiales.
Area de saber especifico saberes Acuerdos

Informes

EINE

Area del saber
artistico pedagdgico

C rlltic O Documentos de anexos

Area de practicas Reflexiones finales

Figura 9. Anélisis critico
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Con el diseno del instrumento 1, se realizaron los andlisis textual y relacional (pueden verse en el
Apéndice D), atendiendo a las categorias principales de andlisis del sujeto, los saberes y las
practicas, y siguiendo las categorias emergentes: denominacion del programa, objeto de estudio y
objeto de ensefianza; asi como los documentos oficiales del Departamento de Musica y de la
Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia relacionados con la LEBEACM.
Posteriormente, mediante un analisis critico, se evidenciaron las tensiones, encuentros Yy
desencuentros entre ellas frente a la formacion de sus estudiantes, como se muestra a
continuacion:
Planes de curso: La hegemonia de los saberes

Después de realizar el analisis de cada uno de los programas de la LEBEACM de la
Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia, se presenta la siguiente situacion: si el area de
conocimiento de los docentes en formacion de la licenciatura es la Educacion Artistica y
cultural, dentro de las asignaturas de las areas pedagodgica y de saber especifico se encuentra que
esa area no estad totalmente delimitada, ni en su sujeto ni en sus practicas o saberes. Frente a la
dualidad arte-educacion (Educacion Artistica) como saberes hegemonicos dentro de la formacion
de licenciados, se puede inferir que el sujeto que predomina en las asignaturas del area
pedagogica es un pedagogo artista; de manera que se da prioridad al saber pedagdgico sobre el
artistico. Esto se comprueba al ver que no se desarrollan saberes de caracter artistico dentro de
casi ningin programa del area, mientras que el sujeto predominante en el area del saber
especifico es un artista, cuyo saber pedagogico es practicamente nulo. En adicion, se encontrd
que existe una tercera area oculta (no explicita), que se ha denominado: &rea artistica-
pedagogica, donde se palpa claramente la articulacién de saberes, con el propdsito de llevar el

saber artistico a la escuela con criterio y apropiacion pedagodgica, didactica y metodologica.
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Frente a los objetos de ensefianza en cada uno de los programas analizados se evidencia que el
objeto de conocimiento de los docentes en formacion no es un saber que se aprenda para ser
ensefiado. Esto desdibuja el objeto de la ensefianza de las artes en casi todo el plan de estudios
de la licenciatura. En cuanto a la denominacion del programa, puede observarse que hay cuatro
formas diferentes de nombrar la licenciatura en todos los programas analizados: Licenciatura en
Educacion Basica Enfasis Artistico Musical, Licenciatura en Educacion Musical, Licenciatura en
Musica y LEBEACM. Al ver el primer nombre, podria pensarse que es la manera resumida de
nombrar el programa; sin embargo en un documento oficial, como es un programa de curso, es
inconcebible que esto pase. Es distinto hablar de un énfasis artistico-cultural: musica, que hablar
de un énfasis en Educacion Artistica y cultural: musica, por ejemplo, ya que el fin de uno es el
arte y el del otro es la educacion.

A su vez, la segunda denominacion deja por fuera la palabra educacion, lo cual indica que
se construye pensando en formar sujetos que operen en otros escenarios educativos, como los no
formales o informales, lo que genera una tension fuerte frente a los requerimientos legales, ya
que, segun los lineamientos de calidad de las licenciaturas del Ministerio de Educacién Nacional
de Colombia® el nombre de cualquier licenciatura en el territorio nacional debe llevar la palabra
educacion acompaiiada del énfasis especifico en el cual se forman los licenciados (MEN, 2014) ,
que en este caso seria musica. En la tercera denominacidn, el enfoque hegemonico es el saber

especifico de la musica, con lo cual se rompe abruptamente con el fin interdisciplinario, que

¥ Con el proposito de normalizar la titulacion de los programas de educacién, ademas de propender por la
formacion de licenciados que atiendan las areas basicas y fundamentales de la educacion preescolar, basica y media,
la denominacion de los titulos de pregrado estardn en concordancia con lo estipulado en los articulos 11, 15, 23, 31,
46, 50, 55, 64 y 68 de la Ley 115 de 1994. Por consiguiente, la denominacion del titulo ha de ser el de Licenciado
en Educacion con énfasis en uno de los campos especificos del conocimiento definidos en los citados articulos.
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tiene y ofrece el area de Educacion Artistica en la escuela, donde la musica es participe como
lenguaje por su sonoridad, no como fin disciplinar y formativo.

En la cuarta denominacion, se cumple con todo lo que estipula la ley en los lineamientos
de las licenciaturas y del area de Educacion Artistica, ademas de que delimita la
poblacion con la que se va a trabajar, que es la de la primaria (cinco afios) y la de
secundaria (cuatro afios). Lo anterior lleva a pensar que al no haber claridad en la
denominacion del programa al cual se dirigen los contenidos, tampoco la hay sobre el
sujeto que se quiere formar y mucho menos sobre los saberes que se deben instaurar
dentro de la gama de contenidos o competencias por desarrollar en los docentes en
formacion.

Area pedagégica: ;Dénde queda la articulacion del saber pedagégico con el saber
artistico?. Para iniciar esta parte del analisis, se procederd a estudiar cada uno de los programas
de las asignaturas pertenecientes a esta area.

En la asignatura Alternativas Pedagogicas y Comunitarias, se forma un sujeto critico a
través de reflexiones dentro de la linea pedagdgica referentes a la ciudad, como depdsito de
relaciones entre el arte y la cultura. Sin embargo, no quedan evidenciados los saberes artisticos
que se desarrollan en el constructo de la asignatura y mucho menos la relacion que se genera
entre ellos y los saberes pedagodgicos para la construccion del proyecto pedagoégico, con el
enfoque comunitario que la asignatura pretende. En el tema de practicas, a partir de la creacion
del proyecto pedagdgico comunitario, los estudiantes realizan una practica emulativa de sus
saberes aprendidos con el resto de sus compafieros a manera de cierre del semestre.

Por otra parte, en el curso Antropologia Pedagdgica, el sujeto que se forma es un sujeto

critico, a través de reflexiones dentro de la linea de la antropologia pedagdgica en la instauracion
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hegemonica de un saber: el que lleva por nombre la asignatura. Sin embargo, no queda claro
cémo contribuye este saber a la practica pedagogica propiamente dicha en el escenario escolar de
la Educacion Artistica, ya que la articulacion de los saberes artisticos y pedagdgico se
invisibiliza en su constructo. La asignatura ofrece una practica de tipo investigativo con la
realizacion de un trabajo de investigacion. Dicho trabajo tiene un doble proposito: ademas de
aumentar los conocimientos en lo que se refiere a asuntos antropoldgicos y antropologico-
pedagogicos, también busca introducir al estudiante en la practica de la consulta, la lectura
critica, la escritura y la investigacion en general. Aunque esta practica no aplica para lo que se
entiende como tal en este trabajo, se puede decir que es importante, pues permite desarrollar un
pensamiento critico y constructor de conocimiento a través del ejercicio de la investigacion.

Por su parte, la asignatura Corrientes Contemporaneas de la Pedagogia, se presenta como
un escenario donde los docentes artistas, como se nombran en el plan de curso, abordan los
problemas actuales de la educacion a través del aprendizaje de las distintas corrientes
contemporaneas de la pedagogia. Sin embargo, bajo el modelo de exposicion individual de
pedagogos a lo largo de la historia, queda un vacio grande, ya que el estudiante aprende el tema
que le toca investigar y el resto queda como informacion depositada en el bolsillo del olvido,
pues no trasciende el ejercicio de exposicion al ejercicio critico reflexivo de los contenidos
expuestos. Por otro lado, aunque el sujeto nombrado incluye el arte dentro de su denominacion,
el saber artistico no aparece en ninguna parte, ni siquiera dentro del listado de autores en el plan
de estudios. Si se incluyeran pedagogos del area de Educacion Artistica o pedagogos de cada
una de las disciplinas que la componen, podria situarse el saber especifico dentro del escenario
escolar, lo que generaria un proyecto de aula (final evaluativo del curso) con resultados mas

significativos y relevantes para la formacion de los estudiantes.
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En la asignatura Desarrollo Cognitivo, se pretende formar un pedagogo artista, que sea un
sujeto critico reflexivo, a través del andlisis de las diferentes teorias relativas al conocimiento y
el aprendizaje en algunos casos relacionadas con el arte. En ella, se evidencia el interés por parte
del docente en la elaboracion del plan de estudios, de mezclar los discursos disciplinares (artes)
con los discursos pedagogicos, lo cual genera un aprendizaje situado con un propésito formativo
mediante reflexiones criticas de los diversos autores que trabajan el tema en cuestion: desarrollo
cognitivo. Sin embargo se encuentra un vacio frente a temas como las tendencias de la
Educacion Artistica desde esa relacion conocimiento-aprendizaje. Cabe anotar que aunque no se
desarrollen conocimientos propiamente artisticos a lo largo de su desarrollo, las lecturas
propuestas sitian la relacion del arte con los saberes pedagodgicos generando al menos una
intuicion en sus estudiantes. Por otro lado, es importante mencionar que el estudiante tiene
practicas de tipo reflexivo critico, a través de la elaboracion de relatorias de textos, resefas
tedricas y criticas, y mapas conceptuales, mas no se presentan escenarios que desarrollen
practicas educativas propiamente dichas.

En la asignatura Didactica General y Aplicada, se pretende formar un pedagogo artista,
un sujeto critico, haciendo un recorrido tedrico-practico por los conceptos de la pedagogia, la
didactica y la metodologia. En su plan de curso puede verse claramente como se va de lo general
a lo particular; sin embargo, cuando se baja a cada disciplina artistica en particular, se vuelve a
dividir lo que llamamos el area de Educacion Artistica. Esta situacion hace que surjan las
preguntas ;coémo se pueden generar el conocimiento y el saber pedagogico del area integrada en
los aspectos artistico y cultural si se limita la investigacion del estudiante en su disciplina

puntual?, ;donde queda la intencidon alfabetizadora del area de Educacion Artistica de los
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lenguajes?; ;donde entra la didactica del area de manera operativa en la creacion de las
propuestas didacticas de los estudiantes?.

Aunque el programa de la asignatura dice que sus estudiantes estaran en la capacidad de
aplicar distintas didacticas especificas y generales a cada saber especifico, esta afirmacion queda
muy abierta, pues da a entender que todos estaran en capacidad de lograrlo, y para esto seria
necesario que todos tuvieran conocimientos de contenidos de todas las disciplinas. Si se tiene en
cuenta que la formacion es de tipo disciplinar, se presenta una paradoja dentro de la construccion
del proyecto de aula.

En la asignatura de Sujeto y Educacion, no se identifica con claridad qué sujeto intenta
formar. Desde una mirada mas global, la asignatura pretende formar un ser auténomo, critico,
investigativo, con un alto concepto de la dignidad, la ética y la profesionalidad; un lider que
pueda enfrentar el mercado, que tenga una calidad excelente como profesional, un desarrollo del
pensamiento critico y satisfaga las exigencias artisticas y pedagogicas en el ambito social, en un
espacio designado para ello. Es importante mencionar que esta investigacion considera que el
saber que ofrece esta asignatura carece de articulacion con la Educacion Artistica, dado que esté
muy enfocado en el psicoandlisis y no se situa el escenario educativo propiamente dicho. Se
considera que aprender estas teorias del sujeto seria mucho mas 1til si se articularan con la
practica educativa no sé6lo en la teoria, sino también en ejemplos practicos que permitan al
docente en formacion situar el conocimiento de manera real.

El Seminario Interdisciplinario, es quizé la tnica asignatura de toda la licenciatura, que
busca el encuentro de los lenguajes artisticos con la educacion dentro del discurso de los
docentes en formacion. Sin embargo, segun el sujeto que forma —artista docente—, como se

indica en el plan de estudios, se presenta como un escenario Optimo para formar en los dos
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saberes. Sin embargo, el saber pedagogico propiamente dicho queda a medias, pues se centra
mucho en el conocimiento artistico y no plantea didacticas en Educacion Artistica, ni recorre las
distintas tendencias contemporaneas de ésta, lo cual debilita un poco el como se relacionan las
disciplinas mas allé de la intuicion.

La asignatura Literatura Infantil, es de suma importancia dentro del plan de estudios, ya
que dentro de los lineamientos curriculares de la Educacion Artistica, la literatura hace presencia
como uno de los lenguajes por desarrollar en esta area. Por lo tanto, esta asignatura permite
integrar la literatura al discurso de la Educacion Artistica de manera interdisciplinar,
ofreciéndola como herramienta con altas posibilidades pedagogicas y didacticas en la ensefianza
de las artes. En cuanto al sujeto que forma, se puede decir que es un pedagogo artista, que a
través de procesos de reflexion, andlisis critico y discusion de diversas tematicas, pueda
convertirse en un guia facilitador dentro del proceso de aprendizaje escolar.

La asignatura Gestion Cultural, pretende formar a un artista, que como gestor cultural
sepa gestionar recursos para promocionarse en el medio. Esta asignatura, por ende, comprende
otro tipo de saberes distintos a los artisticos y pedagoégicos propios de los licenciados en
formacion, ya que estd mas orientada hacia la gestion y la promocion cultural. Esto no quita
relevancia a este saber, pues da a los estudiantes de la facultad de artes herramientas para
autogestionarse a través de la promocion cultural. Debido a que esta asignatura es ofrecida a
todos los estudiantes de la facultad, tanto licenciados, como maestros, el componente pedagdgico
no es una prioridad dentro de su objeto de estudio, lo que lleva a la necesidad de enfatizar la
diferencia entre los perfiles de los estudiantes, porque los estudiantes de la licenciatura necesitan
formar un proyecto de gestion también en el campo educativo, lo que les podria ayudar a vivir

dignamente de su profesion docente.
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En la asignatura Fundamentos del Lenguaje, no se estipula qué tipo de sujeto se forma en
ningiin ambito. Esta asignatura ofrece otro tipo de saberes distintos al artistico y pedagdgico
propios de los licenciados en formacion. Principalmente busca desarrollar las competencias
comunicativas, las cuales son indispensables, no s6lo para su etapa de formacion, sino para su
vida profesional, pues es imperante saber comunicarse adecuadamente para que los futuros
educandos puedan comprender lo que han de aprender en la escuela.

Epistemologia e Historia de la Pedagogia y de las Artes, por su parte, pretende formar un
pedagogo artista que sea un sujeto critico reflexivo a través del andlisis de un recorrido histérico
y epistemolégico de las artes y la pedagogia. Ella propende por la construccion de reflexiones
criticas a través de ejercicios de lectura, andlisis y sintesis de cada uno de los autores
referenciados.  Dichas reflexiones propician un acercamiento de los estudiantes a la
relacién entre los saberes pedagogico y artistico, relacion cuyo desbalance es evidente en los
procesos formativos de los docentes en formacion. Este acercamiento tedrico a su objeto de
estudio ayuda a los estudiantes de la licenciatura a formar un criterio propio a través de analisis
criticos y reflexivos de las distintas teorias en el campo de la Educacion Artistica.

En Nueva Sociologia de la Educacion, el fin es formar un licenciado en artes que sea un
sujeto critico. Esto se logra a través del andlisis de las diferentes lineas tedricas y de
investigacion en sociologia y antropologia. Mediante una microinvestigacion de campo, el
estudiante tiene la posibilidad de poner en practica los conocimientos obtenidos en la asignatura,
desarrollando algun tema de su preferencia que confronte alguna de las problematicas citadas
durante el semestre, como la violencia, la democracia, el género, la globalizacién, la cultura,

entre otros. Eso permite un aprendizaje en doble via, tanto como estudiante y como docente
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investigador. EIl discurso que la experiencia genere dara cuenta del encuentro entre los saberes
artisticos y pedagogicos aplicados en la experiencia de campo.

Finalizando el analisis del area de saber pedagdgico, se puede concluir que no se aprecia
una aproximacion conceptual de lo general (educacion) a lo particular (Educacion Artistica). La
construccion de un saber interdisciplinario compuesto por saber pedagdgico y saber artistico se
convierte en una utopia, si no estad presente lo artistico dentro de los discursos teoricos que se
aprenden en muchas de estas asignaturas. La reflexiébn que se propone entonces es buscar ese
vinculo de lo artistico con los saberes impartidos, para que se genere un conocimiento situado y
con sentido para los docentes en formacion, que les permita mejorar tanto su discurso como su
practica educativa.

Area de saber especifico: ;Dénde queda la articulacién del saber artistico con el
saber pedagogico?. Para responder esta pregunta, se procedera con el analisis de cada uno de
los programas de las asignaturas pertenecientes a esta area. Como se plantea en el programa de
la asignatura Conjunto I, la musica es el objeto de estudio de los sujetos de ensefianza. Sin
embargo, el componente pedagogico o la ensefiabilidad del instrumento en la practica individual
o colectiva no se establecen. Tampoco se tiene en cuenta el analisis contextual de las obras, es
decir, su compositor, su tiempo, su arqueologia. En pocas palabras, el aprendizaje es meramente
instrumental, dejando a un lado el componente pedagogico. Por otro lado, se pretende formar un
artista intérprete que domine el estilo, lo musical y lo técnico del repertorio propio del nivel y
aunque el estudiante no tiene la oportunidad de desarrollar una practica, como se entiende en este
trabajo, la asignatura se plantea como un escenario para desarrollar la practica instrumental

(denominada asi en el departamento de musica) desde una mirada meramente musical.
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Con respecto al programa de la asignatura Taller de Vientos, aunque se afirma que se
quiere formar un artista pedagogo, un sujeto que a través del conocimiento de lo bésico en los
vientos de metal, desde lo musical y lo pedagdgico, sea capaz de propender la ensefianza en un
nivel basico de tales instrumentos, sus cualidades, cuidado, manejo y solucidn de dificultades; se
observa que so6lo se queda en el deseo, ya que el programa del curso aunque sugiere el objeto de
ensenanza, en ninguna parte expresa como se da la ensefiabilidad del instrumento. Aunque en el
programa se manifiestan unas intenciones, cuando se miran los contenidos, se evidencia que hay
una ruptura entre la intencion y la realidad, es decir, la intencion pedagdgica, que busca dar
elementos de ensenabilidad de los instrumentos de viento, se cae por si sola cuando se pretende
que en un semestre, con una intensidad horaria de dos horas a la semana, el estudiante esté en
capacidad de aprender las técnicas bdsicas para interpretar un instrumento de viento de metal
(trompeta, corno francés, trombon, eufonio y tuba) que no posee, pues no lo va a comprar para
un solo semestre teniendo en cuenta sus costos. En la musica se aprende y se mejora la técnica
con el habito del estudio, y si no se posee el instrumento no se puede realizar un estudio que
alcance los objetivos que plantea el programa. Esto nos dice que si el docente en formacion, con
habilidades musicales ya establecidas y formadas no alcanza a aprender lo basico, ;como es
posible que sepa como ensenarlo y que sepa como enfrentar los problemas de un ensamble bajo
la simulacion de ser director?, ;como es posible que sus futuros educandos que apenas estan
desarrollando esas habilidades musicales lo logren si muy seguramente carecen de instrumentos
de este tipo?.

Desde la categoria de practicas, aunque el estudiante no tiene la oportunidad de

desarrollar una préctica, desde lo que se entiende por practica en este trabajo, la asignatura se
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plantea como un escenario para desarrollar la préctica instrumental (denominada asi en el
departamento de musica) desde una mirada meramente musical.

Las asignaturas de Piano Funcional I, II y II, pretenden formar un artista intérprete del
piano que domine tanto el estilo, como lo musical y lo técnico del repertorio propio del nivel.
Estas asignaturas se dan de manera colectiva entre todos los estudiantes del departamento de
musica; tanto licenciados, como maestros en instrumento, 0 maestros en canto, comparten este
espacio de aprendizaje; lo que demuestra la falta del componente pedagogico que tiene el
programa del curso dentro de sus contenidos y unidades tematicas.

El piano para un licenciado es una herramienta para trabajar la cancion en los escenarios
escolares y se considera que ese deberia ser el enfoque desde el cual se ensena el piano en
cualquier programa de licenciatura en educacion. Es importante, claro estd, desarrollar las
competencias musicales que pide la asignatura, sin embargo no queda claro el para qué se hace
desde el oficio docente, pues no se aclaran los conocimientos pedagogicos del piano desde
herramienta y mucho menos desde objeto de ensefianza. Estd bien que los licenciados no se
forman como maestros en piano, sin embargo, por la rigurosidad con la que se ensefia y se evalia
desde los elementos técnicos e interpretativos en la licenciatura, sus estudiantes desarrollan
habilidades que los licencian a la ensefianza basica del piano. Asi pues, es importante definir el
papel pedagdgico que ocupa el piano dentro de la labor docente, ya que es una asignatura que
acompafia mas de la mitad del proceso de formacion de los estudiantes de la licenciatura. Por
otro lado, aunque el estudiante no tiene la oportunidad de desarrollar una practica, desde lo que
se entiende por practica en este trabajo, la asignatura se plantea como un escenario para
desarrollar la practica instrumental (denominada asi en el Departamento de Musica) desde una

mirada meramente musical.
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La asignatura Instrumento Enfasis I, pretende formar un artista intérprete que domine
tanto la técnica del instrumento, como el estilo y lo musical del repertorio propio del nivel. Con
respecto al objeto de estudio del instrumento énfasis, se podria inferir que es la ensefianza del
instrumento, ya que los estudiantes aunque no se formen como maestros en €I, si se forman como
licenciados en educaciéon con un énfasis, lo que en teoria los capacita para ensefiar con
conocimientos musicales y pedagogicos el instrumento elegido por ellos; lo que traeria como
consecuencia que el objeto de ensefianza fuera el instrumento en si, cuando el licenciado quiera
abrir sus horizontes de practica a escenarios no formales de educacién. Sin embargo, este objeto
como tal no se trabaja ni se desarrolla durante el proceso de formacién de los licenciados, lo que
simplemente, bajo el modelo de la imitacion, los convierte en “intérpretes” de partituras, lo que
genera docentes carentes de elementos pedagogicos y didécticos capacitados en la ensefianza del
instrumento.

Aunque el estudiante no tiene la oportunidad de desarrollar una practica, desde lo que se
entiende por practica en este trabajo, la asignatura se plantea como un escenario para desarrollar
la practica instrumental (denominada asi en el Departamento de Musica) desde una mirada
meramente musical.

En la asignatura Historia de la Musica, no se especifica qué tipo de sujeto se forma, sin
embargo, segin el contenido del programa se infiere que se forma un sujeto artistico con
reflexiones criticas frente a la historia. Con respecto a los saberes que se obtienen en esta
asignatura, segun el sujeto que forma, son meramente artisticos con una mirada, logicamente,
desde la historia de la musica que es su objeto de estudio.

Por otro lado, la asignatura de Historia de la Musica, se da de manera colectiva entre

todos los estudiantes del departamento de musica; tanto licenciados, como maestros en
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instrumento, 0 maestros canto, comparten este escenario; lo que deja en evidencia la falta del
componente pedagdgico que debiera tener la asignatura dentro del proceso de formacion de los
futuros licenciados. Teniendo en cuenta que la historia para un licenciado en educacidn basica
con énfasis en Educacion Artistica y cultural: musica, debe ser un conocimiento que se pueda
transformar en herramienta para trabajar la ensefanza del arte en los escenarios escolares, se
considera que ese deberia ser el enfoque desde el cual se debe ensefiar la historia en la
licenciatura, lo que da a lugar a decir que es importante definir el papel pedagdgico que ocupa la
historia dentro la labor docente, ya que es una asignatura que acompafia mas de la mitad del
proceso de formacion de los estudiantes de la licenciatura.

En la asignatura Guitarra Funcional I, I, III y IV; se pretende formar un artista pedagogo
que por un lado domine lo técnico propio del instrumento, el estilo y lo musical del repertorio
propio del nivel, y por otro, que a través de algunas herramientas pedagdgicas pueda ensenar el
instrumento en el &mbito escolar.

En la licenciatura, se ve la guitarra funcional, como herramienta de trabajo del educador
musical, ya que se plantea como una herramienta para la ensefianza de la musica en la escuela.
Con respecto a que la asignatura da herramientas pedagogicas, para que los estudiantes puedan
ensefiar el instrumento a un nivel basico y en las instituciones que lo requieran, hay que tener en
cuenta que son pocas las instituciones educativas en la ciudad de Medellin que cuentan con la
infraestructura y el dinero necesario para la ensefianza instrumental en ellas, sin embargo, es
valorable la intencion que se plantea al ofrecer la guitarra como objeto de ensefanza en el caso
de que fuera posible hacerlo. En relacion con la asignatura Piano, seria muy interesante que esta
mirada del instrumento se tomara en esa asignatura, ya que se piensa el éste, de manera mas

didactica y cambia el objeto de estudio del mismo. Con respecto a las practicas, aunque el
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estudiante no tiene la oportunidad de desarrollar una practica, desde lo que se entiende por
practica en este trabajo, la asignatura se plantea como un escenario para desarrollar la practica
instrumental (denominada asi en el departamento de musica) desde una mirada musical y
pedagobgica.

La asignatura Estructuras de la Musica, pretende formar un musico que domine e} las
técnicas compositivas musicales, del respectivo periodo que se trabaje en el nivel. En ella el
estudiante no tiene la oportunidad de desarrollar una practica, desde lo que se entiende por
practica académica en este trabajo, sin embargo, desarrolla a través de la practica académica
dentro del aula de clase, habilidades de tipo interpretativo, compositivo y musical que podra
poner en practica cuando se enfrente a escenarios de educacion no formal que asi lo requieran.
Esta asignatura se da de manera colectiva entre todos los estudiantes del departamento de
musica, tanto licenciados, como maestros en instrumento, o canto; comparten este escenario, lo
que deja en evidencia la falta del componente pedagdgico que tiene la asignatura dentro del
proceso de formacion de los futuros licenciados.

En la asignatura Entrenamiento Auditivo II, se pretende formar un musico entrenado para
solucionar los problemas musicales que pueda encontrar su ejercicio profesional. Para analizar
este programa hay que tener en cuenta que la asignatura surge como curso final de las seis
asignaturas que componen el entrenamiento auditivo de los licenciados. Estas asignaturas se
llaman Dictado Musical I, II, III y IV; y Entrenamiento Auditivo I. En estas asignaturas se
entrena el oido melddico y armonico a través de la combinacion de ejercicios auditivos y
cantados. Estos contenidos musicales son necesarios para agudizar las aptitudes musicales
auditivas de los licenciados en formacién. Sin embargo no se visualiza desde una mirada

pedagogica, qué hacer con esas habilidades entrenadas. Se entiende desde lo implicito que si el
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docente tiene excelentes capacidades auditivas estard en la capacidad de visualizar y
potencializar aptitudes y/o prevenir y solucionar problemas “musicales” en sus estudiantes
futuros. Esto genera la necesidad de que en esta asignatura también se plantee desde lo
pedagogico, el como se pueden desarrollar habilidades musicales en futuros estudiantes.

Finalizando el analisis del area de saber artistico, se puede concluir que en esta area no
existe una aproximacion pedagodgica frente a los saberes aprendidos en ella. La formacion que se
obtiene se encamina hacia la formacion de artista mas que hacia la formacion de especialista en
Educacion Artistica, lo cual genera por un lado, confusion entre los docentes en formacion, pues
se sienten y se ven como artistas; y por otro genera dificultades a la hora de enfrentarse a la
practica docente, pues se nota la carencia de herramientas para ensefiar esos saberes
rigurosamente construidos a través de la formacion como artistas. La reflexiéon que se propone
entonces es buscar ese vinculo de lo pedagogico con los saberes artisticos a ensefiar, para que se
genere un conocimiento ensefiable en la practica pedagogica. Para que esto se logre se tendria
que capacitar a los formadores de formadores en educacion, para que ellos se concienticen de la
importancia de esa articulacion en el ejercicio profesional como educadores artisticos.

Area del saber artistico pedagégico: La articulacién de saberes distanciada de la
practica docente. Para iniciar esta parte, se procederd con el andlisis de cada uno de los
programas de las asignaturas pertenecientes a esta area.

Las asignaturas Taller de Escritura II y III, pretenden formar un educador, un sujeto que
sepa integrar su saber artistico con su saber pedagdgico, a través de la creacion de material
didactico para la ensefianza de la musica en la escuela. Se presenta como una de las pocas
asignaturas que articula saberes en el docente en formacion, ya que la funciéon de componer, que

es meramente musical, se legitima dentro del proceso de formacion de los docentes, cuando ésta
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se piensa al servicio del quehacer educativo. Debido a esto, los saberes se integran
intedisciplinariamente y se corresponden con el sujeto que debe formar el departamento. Esta
etapa creativa de los estudiantes, le servira posteriormente cuando estos se enfrenten a su
practica docente, pues ya tendran recogido material didactico para su ejercicio. Aunque el
estudiante no tiene la oportunidad de desarrollar una practica, desde lo que se entiende por
practica en este trabajo, la asignatura se plantea como un escenario para desarrollar la practica
arreglistica (denominada asi en el departamento de musica) desde una mirada meramente
musical.

En la asignatura Pedagogia del Conjunto Escolar, se pretende formar un pedagogo
musical, un sujeto que sepa integrar su saber artistico con su saber pedagdgico a través de la
creacion de material para la ensefianza de la musica en la escuela. Se presenta como una de las
pocas que articula saberes en el docente en formacion. La funcidon de componer se legitima
cuando ésta, se piensa al servicio del quehacer docente. Debido a esto los saberes se integran
intedisciplinariamente y se corresponden con el sujeto que forma el departamento. Esta etapa
creativa de los estudiantes le servird posteriormente cuando éste se enfrente a su practica
docente, pues ya tendra recogido material didéactico para su ejercicio. Desde el escenario de las
practicas, se plantea como un espacio para desarrollar la practica arreglistica, desde una mirada
integrada de la musica y la pedagogia. La practica pedagdgica como tal, se desarrolla desde la
simulacion, pues se tocan durante las clases los arreglos que se hacen para los diferentes publicos
escolares. Su objeto de estudio es la creacion, arreglos e interpretacion de canciones para el
formato de conjunto escolar basado en el sistema Orff lo que crea un objeto de ensefianza acorde

con él.
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Las asignaturas Metodologia de la Musica I y II, pretenden formar un docente de musica
que sepa integrar su saber artistico con su saber pedagdgico, a través de la creacion de material
para la ensefianza de la musica en la escuela. Estas se presentan como unas de las pocas
asignaturas que articulan los saberes artistico y pedagogico en el docente en formacion. En ellas,
los saberes se integran intedisciplinariamente y van en correspondencia con el sujeto que
pretende formar el departamento. Este escenario promueve actitudes creativas e investigativas
en los estudiantes, ya que a través de la elaboracion de planes de clase, desde la seleccion de
metodologias vistas, la eleccion cuidadosa de los contenidos a ensefiar, y finalmente el ejercicio
de la escritura descriptiva de las actividades que deben ser comprensibles para cualquier persona
que las lea; le servird al estudiante posteriormente cuando se enfrente a su practica educativa,
pues ya tendra recogido mucho material didactico para su ejercicio docente.

Las asignaturas se plantean como un escenario para desarrollar la practica docente desde
la simulacion, con una mirada integrada de la musica y la pedagogia. Su objeto de estudio
(ensefianza de la musica) se desarrolla través del aprendizaje de las distintas metodologias de la
musica.

Finalizando el analisis del area de saber artistico — pedagdgico, es importante mencionar
que aunque esta area no esta delimitada dentro del plan de estudios, se ve la necesidad de
nombrarla, debido a que las asignaturas que la componen son las Uinicas que intentan desarrollar
ese puente que acerca a los dos saberes. Cabe sefialar, que esta articulacion se distancia de las
practicas docentes, pues los conocimientos obtenidos en ella no estan situados en la realidad
educativa colombiana. Bajo el modelo de practica simulada, los estudiantes desarrollan los
contenidos a aprender en estas asignaturas, lo cual cuando se llega a la realidad, genera grandes

tropiezos en los docentes en formacion, pues ven que en la realidad no son 10, sino 50 personas
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por clase, ven que no todos los estudiantes tienen la disposicion para aprender musica (que es
para lo que se forman los estudiantes de la licenciatura, no para aprender Educacion Artistica
como lo estipula su titulo) y que no se cuenta con los recursos para ensefiar de la manera en que
aprendieron a ensefiar. La reflexion que se propone es buscar la manera de articular los saberes
con la practica, a través de ejercicios con poblacion sin formaciéon musical, que les permita
sortear de la mejor manera las dificultades posibles que se puedan presentar, y asi adquirir
competencias docentes para la ensefianza de la Educacion Artistica.

Area de practicas: formacién académica vs la realidad educativa. En las asignaturas
Practica Docente I y II, se pretende formar un educador musical que sepa integrar su saber
artistico con su saber pedagdgico, a través de la practica educativa, en la ensefianza de la musica
en la escuela. Sin embargo, esta asignatura tiene dos contextos. El primero, el tedrico, el del
papel, el que dice que se plantea como el escenario Optimo para descubrir los factores que
facilitan y dificultan el proceso de ensefianza aprendizaje, el que dice que el estudiante lograra un
amplio conocimiento de los elementos psicoldgicos e institucionales que afectan la educacion y
la formacion del estudiante, que les ayudara a situarse historicamente con el compromiso de
efectuar los cambios que el momento exige y ayudar a que los estudiantes tomen conciencia de la
labor que deben realizar; con un conocimiento objetivo de la educacion a través de la
formulacion de metas y la estructuraciéon de su propia metodologia; y finalmente, el que les
ayudard a utilizar los mecanismos adecuados que le permitan detectar los problemas que inciden
en el aprendizaje. Esta practica es de tipo grupal y se da asi: dos clases en bloque de hora y
cuarenta minutos, o cuatro clases de cincuenta minutos en instituciones oficiales de preescolar y
basica primaria y secundaria, con colaboracion del cooperante de cada grupo y revision periddica

del asesor.
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El segundo, el de la realidad. Es necesario destacar que aunque las practicas docentes de
la licenciatura hablan desde la formacion por competencias del ser, del pensar, del saber, del
saber hacer y del saber emprender, es muy dificil para sus estudiantes situarse bajo ese modelo
cuando su formacion se da a través de contenidos. Esto invita a la reflexion sobre como se deben
dar los procesos de formacion en los licenciados, si por contenidos o por competencias, y que el
que sea seleccionado sea coherente con el que se pide en las practicas docentes.

En el mismo sentido, otra dificultad que afronta esta asignatura desde lo real, es que
cuando los estudiantes se enfrentan al escenario educativo, se dan cuenta de que el departamento
de musica con su plan de estudios, no los ha formado ni les ha dado herramientas
contextualizadas para asumir el reto de la escuela colombiana. Aulas con mas de 40 nifios, en
condiciones precarias que rallan con el hacinamiento por la falta de infraestructura y dinero, falta
de instrumentos musicales, hambre y desnutricion, poblacion vulnerable a la violencia, entre
otros factores; hacen que estas asignaturas den cuenta de la falta de preparacion que tienen los
docentes en formacion para enfrentarse a esta aventura.

Es necesario hacer el acote que en Practica Docente 11, segin su programa, se centra mas
en la elaboracion de un proyecto pedagdgico, que en la practica docente en si, lo que
practicamente deja en un segundo plano al ejercicio de ensenanza en si, lo que a su vez deja la
pregunta ;so6lo se vive una practica docente real-en el proceso de formacion de los licenciados?,
[es necesario primero la practica para poder investigar sobre ella?, ;no seria mas logico el orden
de investigar y luego llevar a la practica?.

Otros documentos oficiales. Dispersion del sujeto de ensefianza en saberes y practicas
Al analizar los otros documentos oficiales del departamento de musica y de la facultad de artes,

tales como actas, acuerdos, documentos maestros, resoluciones e informes de autoevaluacion; se
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puede notar que hay claras tensiones frente a sus sujetos, practicas, saberes, denominaciones del
programa, objetos de estudio y objeto de ensefianza. Estas tensiones comprueban algunos
problemas en la licenciatura desde su concepcion en el aio 1999, cuando reemplaza al programa
inmediatamente anterior llamado Licenciatura en Educacion Musical Escolar, hasta su fin
cuando es reemplazada por la Licenciatura en Musica que entr6 en vigencia a partir del afio
2012. En otro sentido, también se ve un fuerte interés por parte del area pedagogica de la
facultad, en relacion a como se da la formacion docente de sus estudiantes. A continuacion se
muestra el andlisis, documento por documento, donde se podran apreciar las distintas tensiones
mencionadas anteriormente.

Acuerdos: modificaciones del programa ;para qué?. En esta parte del andlisis se
observard la intencion del cambio de programa, si es s6lo el nombre o si realmente hay una razon
de fondo. En el acuerdo de facultad No 026 — 15 de junio de 1999, se modifica el plan de
estudios de la Licenciatura en Educacion Musical Escolar y el plan de transicion entre éste y el
que se propone: Licenciatura en Educacion Basica Enfasis Artistico Cultural. Comparando los
dos programas mencionados anteriormente, se evidencia que hay un interés marcado en esta
nueva version por la formacion musical de sus estudiantes, pues aparece el énfasis como una
asignatura nueva de caracter obligatorio, la cual le da formacion de instrumentista a los
licenciados. Esto genera una gran confusion en los docentes del programa, pues no tienen
herramientas para generar diferencias entre los programas de curso de los maestros en
instrumento y los licenciados con énfasis, lo que posteriormente generard una confusion dentro
de los estudiantes de licenciatura, pues se deben enfrentar de “t0 a ti” con los maestros en
instrumento en asignaturas como “Conjunto”, o en los finales del instrumento elegido que se

realizan entre todos los que toquen el instrumento en el departamento. Con respecto a las
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practicas docentes, en los dos programas se mantiene el numero de practicas con la misma
intensidad horaria.  Finalmente frente al sujeto que presenta, se puede decir que es
correspondiente con el titulo del nuevo programa: licenciado en Educacion Basica - Enfasis
Artistico Musical. En este acuerdo no se tiene en cuenta ni el objeto de estudio ni el objeto de
ensenanza dentro de su contenido.

El acuerdo del consejo de facultad No 003 — 22 de Abril de 2003, corresponde al cambio

del plan de estudios de la licenciatura en educacion bésica énfasis artistico — musica a

LEBEACM.

Es importante sefialar que en el periodo comprendido entre el acuerdo de facultad 026 del
15 de Junio de 1999, y el acuerdo No 003 — 22 de Abril de 2003, es decir, un periodo de cinco
afios; el programa cambié de nombre dando un mayor énfasis a la Educacion Artistica y cultural
como campo de conocimiento. Sin embargo, el objetivo principal de este acuerdo no fue ese, ya
que se cred esencialmente como una medida para solucionar los inconvenientes administrativos y
logisticos de su plan de estudios, lo que llevo a la creacion de varias versiones segun el tipo de
énfasis seleccionado por el estudiante, lo que generd a su vez un desbalance en el saber artistico
entre los estudiantes, ya que la cantidad de créditos en cada version varia. El “énfasis piano”
queda con 202 créditos (6 pianos por 2 créditos cada uno) y no tienen que ver ningin piano
funcional, el “énfasis de guitarra” queda con 204 créditos (4 guitarras por 2 créditos por cada
una) y no tienen que ver ninguna guitarra funcional, y el resto de “énfasis” deben ver todo el
programa con un total de 212 créditos. En adicion, también se estandarizé el orden en que los
programas del area pedagogica se ofrece a todas las licenciaturas de la facultad de artes.

Ademas de lo anterior, se estipula que el estudiante de licenciatura podra obtener el titulo

presentando cartilla, trabajo de grado y/o recital de grado. Esto demuestra la tension de los
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saberes en el programa, pues se le da importancia a la formacion artistica dejando como
alternativa la préctica de investigacion formativa, la cual deberia tener un caracter obligatorio
dentro de los procesos de formacion de los licenciados por sus implicancias dentro de los
mismos.

Con respecto a las practicas docentes, se mantiene el nimero de practicas con la misma
intensidad horaria en todas las versiones. Finalmente frente al sujeto que menciona, se puede
afirmar que es correspondiente con el titulo del nuevo programa: licenciado en Educacion Bésica
- Enfasis Artistico Musical. En este acuerdo no se tiene en cuenta ni el objeto de estudio ni el
objeto de ensefianza dentro de su contenido.

En el acuerdo superior 369 - 27 de Octubre de 2009, se define la admision al programa de
licenciatura en educacion basica con énfasis artistico — cultural: musica, modificando el articulo
7 del acuerdo superior 5 de 1980, donde se consideraba como requisito para entrar al pregrado,
realizar el ciclo de estudios de preparatorios. Esto trae como consecuencia que los
conocimientos necesarios para ingresar al ciclo universitario se estandarizan bajo una prueba
unica, no solo de aptitudes como solia ser en el preparatorio, sino que ya se involucra un
conocimiento tedrico musical para poder ser admitido. Cabe anotar que la manera como se
nombra al programa en este acuerdo no corresponde a la real, lo que evidencia nuevamente la
tension en la denominacion del programa, pues ya se habia establecido en el acuerdo de 003 de
2003 que el nombre de la licenciatura era LEBEACM.

Si se analizan las dos denominaciones, se puede observar que en la primera se da
importancia a lo artistico, cultural, musical, lo que determina que casi se desdibuje su objeto de
estudio; mientras que en el segundo, se ve una clara delimitacion del objeto de estudio: la

Educacion Artistica y cultural, la cual se presenta con ese nombre, como area fundamental y
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obligatoria en los lineamientos curriculares de la Educacion Artistica colombiana. Es preciso
tener en cuenta que dentro de la denominacién licenciatura en educacion bésica con énfasis
artistico — cultural: musica, se deja a la musica como el lenguaje predominante en el que los
licenciados en Educacion Artistica se formaran, lo cual abre a su vez la pregunta ;donde quedan
los otros lenguajes dentro del perfil docente que forma el programa?.

Centrando la atencion en el tema de la abolicion de los preparatorios, se abre la cuestion
de (donde quedan las competencias comunicativas y ldgicas dentro del proceso evaluativo de los
aspirantes a ser licenciados en el departamento de musica?. Para ingresar a los demés programas
universitarios se debe presentar un examen uUnico de admision donde se evaluan estas
competencias.

El acuerdo del consejo de facultad de artes No 001 — Febrero 9 de 2010, se da como una
medida para facilitar los procesos administrativos de la facultad, ya que mediante la creacion de
una Unica version del programa, independientemente del énfasis seleccionado por el estudiante,
se optimiza tiempo en cuanto a la sistematizacion de la informacion, ademas que se estandariza
el numero de créditos necesarios para obtener el titulo de licenciado, lo que genera un equilibrio
en los saberes artisticos.

Frente al sujeto que menciona el acuerdo, Licenciado en educacion bésica con énfasis en
Educacion Artistica y cultural: Musica, se puede decir que éste es correspondiente con la
denominacién del programa usada en el acuerdo. Con respecto a las practicas docentes, se
mantiene el nimero de practicas con la misma intensidad horaria en todas las versiones. En este
acuerdo no se tiene en cuenta ni el objeto de estudio ni el objeto de ensenanza dentro de su

contenido.
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En el acuerdo académico 390 del 5 de mayo de 2011, se cambia el nombre de licenciatura
en educacion basica con énfasis en Educacion Artistica y cultural, a Licenciatura en Musica.
Este cambio se da porque el consejo de facultad considerd que esto le permitia al programa
adaptar de mejor manera las particularidades académicas y las necesidades del pais debido a que
se forma un profesional con un campo de accidon mas amplio, orientado hacia la educacion
musical media y no formal. Una de las grandes modificaciones que sufrid el programa es que se
redujo de 212 créditos a 164.

Resoluciones: ;solo en el papel?. La resolucion del consejo de la facultad No 011 17 de
Abril de 2006, corresponde al reglamento de las practicas académicas™ de todos los programas
de pregrado adscritos a los distintos departamentos de la facultad de artes de la Universidad de
Antioquia.

Si se observa el plan de estudios de LEBEACM, (denominacion usada en esta
resolucion), solo aparecen las practicas docentes como asignaturas obligatorias, mientras que las
practicas artisticas y culturales ni siquiera aparecen. Por otro lado en el reglamento se afirma
que para los programas de pregrado de diez semestres, las practicas pueden matricularse a partir
del quinto semestre, lo cual entra en tension con los lineamientos de calidad de las licenciaturas
del Ministerio de Educacion Nacional, que dice que si bien el saber fundante del maestro es la
pedagogia, su territorio lo constituyen los ambientes de aprendizaje y la calidad de las practicas
pedagbgicas. Por consiguiente, éstas han de ocupar un lugar central en su proceso formativo,

ubicarse en los planes de estudio a partir del segundo afo (tercer semestre), y aumentar de

% Se entendie por practicas académicas como un conjunto de relaciones teérico-practicas articuladas al saber
artistico y al saber artistico-pedagdgico de los programas de pregrado, y se conciben desde dos modalidades:
Practicas Artistico — Culturales (pueden ser de tipo comunitario, de servicio, de diagnoéstico, de intervencion y de
empresa) y Practicas Docentes (son de tipo educativo dentro de instituciones escolares de caracter formal), que
comprenden una serie de actividades realizadas por los estudiantes, y por las cuales obtienen un reconocimiento
académico.
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manera exponencial en los semestres sucesivos hasta convertirse en el centro de la formacion en
los ultimos afios del programa. Esta cuestion abre la pregunta de ;cudl es el lugar que ocupa las
practicas pedagogicas en los docentes en formacion del programa de la licenciatura de la
facultad?.

También el reglamento afirma que el prerrequisito para poder cursar “practica docente”
es el mismo para todos los programas de licenciatura de la facultad de artes, lo cual es falso. El
unico prerrequisito que tiene el programa de la licenciatura del departamento de musica es la
asignatura “conjunto escolar” y ésta hace parte Uinicamente del 4rea de musica dentro de la
facultad.

Otro punto a tener en cuenta es que las practicas docentes en el departamento de musica
se cierran Unicamente a escenarios formales de educacion, dejando de un lado la educacion
informal y no formal que también estdn contempladas como escenarios posibles para realizar los
otros tipos de practicas (las artisticas y culturales).

Frente a la cuestion de los saberes, el profesional de las artes, como se nombra el sujeto
de la licenciatura en esta resolucion, debe encontrar sintonia entre su saber artistico y saber
artistico pedagdgico, ya que como reza el documento: “El estudiante debera estar en capacidad
de aplicar los saberes en contextos educativos formales, no formales e informales”.

Informes: Ostinato indefinido. Antes de empezar con el andlisis del documento
propiamente dicho, es relevante mencionar que los informes de autoevaluacion con miras a la
acreditacion de los anos 2006 y 2008, arrojan casi los mismos resultados, lo cual abre el debate
de para qué se presentan dos informes iguales en dos momentos distintos. En ambos informes,
se presentan muchas tensiones en cada categoria de analisis y entre ellas mismas. Se comenzara

hablando sobre la variedad de sujetos que aparecen a lo largo del desarrollo del documento.
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Aparecen nueve denominaciones para un mismo sujeto, lo que evidencia una falta de
conocimiento frente al sujeto que se forma en el programa: Educador musical, Formador
musical, Musico educador, Profesor, Musico, Licenciado en educacion basica con énfasis
artistico musical, Licenciado en educacion musical, Pedagogo musical y Artista.

En las denominaciones del programa, se presenta una situacion similar a la del sujeto, ya
que se nombra de cinco diferentes maneras: Licenciatura en Educacion Basica con Enfasis
Artistico-Cultural: Musica, Licenciatura en Educacion Musical, Licenciatura en Musica,
Licenciatura en Educacion Masica - Musica y Licenciatura en Educacion Musical Escolar.

Esta variedad de sujetos y denominaciones genera una tension conceptual dentro del
programa en si. Cada uno de sus sujetos y denominaciones apunta a direcciones distintas; unos
hacia la formacion artistica, otros hacia la Educacion Artistica, otros hacia la educacion musical;
lo que genera una dispersion evidente de cudl es el profesional que ofrece a la comunidad, desde
cémo se ve ¢l mismo en su proceso formativo. Esto puede ser quizd una consecuencia de una
conclusion manifiesta en el mismo documento, que dice que el programa no tiene mision, vision,
objetivos, ni proyecto educativo propio; lo cual establece la carencia de elementos conceptuales
para la conformacion de un perfil del licenciado que forma.

Frente a los saberes, se manifiesta que este sujeto, que aun no se sabe como nombrar,
debe abordar la relacion saber-pedagogia, y dentro de esta relacion, reflexionar sobre el
pensamiento musical y la manera de transmitirlo, indagar sobre como se concibe y se
comprende una idea musical, reflexionar sobre la conciencia pedagogica, la epistemologia de la
pedagogia musical y el proceso del desarrollo de esa pedagogia.

A través de una formacion sélida en todas aquellas disciplinas que conciernen al ejercicio

de la profesion, asuntos como el desarrollo auditivo, la lectura, la historia, el andlisis, la armonia,
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el contrapunto, las formas musicales, la instrumentacion, ademas de la capacidad de interpretar
un instrumento con la técnica necesaria para integrar o conformar agrupaciones musicales de
diversa indole; el estudiante desarrolla todas las habilidades necesarias para desenvolverse en
escenarios musicales, de par, con los maestros en musica. Esta condicion es valorable y
significativa dentro de la formacion artistica de los licenciados, sin embargo queda pendiente la
formacion solida en pedagogia que desafortunadamente no se nombra con el mismo entusiasmo
en el desarrollo del documento. Si, es cierto que aparecen afirmaciones como la musica es
objeto de estudio del licenciado en educacion musical pero, en tanto docente, también lo son la
pedagogia en general y especifica de la musica, pero quedan un poco insulsas en el discurso,
pues no se le da la misma importancia a la numeraciéon de conocimientos pedagogicos y de
habilidades educativas que obtienen los futuros licenciados durante su proceso formativo.

En cuanto a los modelos pedagdgicos que se usan en el departamento, se afirma que para
las materias tedricas dado el intercambio de experiencias desde el conocimiento y la practica, el
modelo pedagdgico es socialista. En cuanto a las practicas del instrumento se aplica el modelo
dictatorial, donde se aplica el criterio inico del director. La anterior cuestion abre el debate de
(donde quedan los modelos que se aprenden en las distintas asignaturas del area pedagogica del
plan de estudios?, ;por qué no se ponen en practica con los mismos estudiantes de la licenciatura
del departamento de musica?

Con respecto a las practicas docentes’’, se debe sefialar que en este informe del 2006,
dichas précticas se rigen por la resolucion de facultad 216 del 14 de diciembre de 1995, el cual

aplica para la anterior licenciatura (en educacion musical escolar) y se establece que pueden ser

31 : s . ~ . . . , . .

Se considera practica profesional docente el desempeifio del estudiante en las siguientes areas: docencia musical en
educacion preescolar, primaria y secundaria, o en programas de formacion musical que sirvan a la poblacion de esas
edades.
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matriculadas a partir del octavo semestre académico manejando el prerrequisito de “conjunto
escolar”’; mientras que en el informe del 2008, se rigen por la resolucion del consejo de facultad
No 011 del 17 de abril de 2006, cuya principal diferencia es que los estudiantes pueden iniciar
sus practicas desde el quinto semestre.

En dichas practicas se ve una clara hegemonia del saber artistico sobre el pedagogico, lo
que genera una tension entre ellos ya que segiin lo que dice el documento, el objeto de ensefianza
de la licenciatura no es la musica en si desde la practicas sino la sensibilizacidon sonora. Esto
abre la pregunta ;para qué sirve la formacion desde un modelo dictarorial, si finalmente, ni ese
saber ni ese modelo se van a aplicar en la escuela durante las practicas pedagogicas ni durante la
vida profesional como docentes?

En relacion al mismo tema, otra tension importante se da frente a la poblacion con la que
se puede hacer la practica como tal, ya que el titulo establece que la poblacion con la que se va a
trabajar pertenece a la bésica y en el reglamento se incluye la poblacion de preescolar, como
publico para realizar la practica. La tension se da porque no se forma al licenciado para ensefar
en esas edades, no obstante, se ofrece la posibilidad de practicar ahi. De otro lado es importante
mencionar que aunque el reglamento diga que se pueden hacer practicas en instituciones de
educacion no formal, dentro de la agencia de practicas no figura ninguna de otro tipo, lo cual
imposibilita al estudiante a realizar la practica con otros publicos.

Para finalizar, quedan las preguntas ;por qué si el objeto de ensefianza de la licenciatura
es desarrollar, a través de experiencias estéticas y creativas, la sensibilidad hacia el arte, sus
objetos de estudio son la musica, la educacion musical y la ensefianza musical? y ;por qué se
sigue nombrando de distintas maneras al programa si en el acuerdo 003 de 2003 se estableci6 el

nombre oficial de LEBEACM?.
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Documentos32: Papel o realidad. Frente a los informes de autoevaluacion del 2006 y el
2008, no hay un aporte significativo del “documento maestro” del programa de la licenciatura
elaborado en el 2010, pues cuenta los mismos problemas: variedad de sujetos y denominaciones
del programa y las tensiones entre los saberes artistico y pedagdgico. Segun la resolucion de
acreditacion del 5 de septiembre de 2003, dicha denominacion es Licenciatura en educacion
basica con énfasis artistico — cultural: musica.

Por otro lado, la principal novedad que aparece en el Documento Rector de
Transformacién Curricular: Programa Licenciatura en Educacion Basica con Enfasis Artistico -
Cultural: Musica, es que se pregunta por el ideal de persona que quiere formar el programa y por
las caracteristicas propias del plan de estudios de la licenciatura, lo cual visualiza las relaciones
entre cada una de las asignaturas que lo componen y muestra los diferentes campos de saberes
(mencionados asi en el documento) que se desarrollan a lo largo de la carrera como el campo del
hacer y el campo del saber comunicar. Esto es de vital importancia, ya que por primera vez se
habla desde el modelo aprendizaje por competencias y no desde el modelo de aprendizaje por
contenidos dentro de la estructura del plan de estudios.

Partiendo del analisis realizado sobre las relaciones entre las asignaturas, se muestra que
el nimero de materias del programa es 76, y se divide por saberes:

* 46 asignaturas son de saber artistico.

* 13 asignaturas son de saber pedagogico.

e 7 asignaturas son de saber artistico pedagogico.
* 8 asignaturas son de otros saberes.

* 2 asignaturas son de practicas docentes.

32 . . .
Documento maestro version 2010 y Documento rector de la licenciatura
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Lo anterior muestra una hegemonia de saberes, donde el saber artistico triplica el saber
pedagogico, el saber artistico pedagogico no corresponde ni al 10% del total de las asignaturas
del plan y las practicas desafortunadamente no representan ni el 3%.

Documento anexos: Del dicho al hecho. El anexo 3, “Analisis de factor 1 -
Caracteristicas asociadas a la mision y al proyecto institucional”, apunta a que el estudio de las
artes en la escuela no es un fin en si mismo, sino mas bien un medio, es decir, no se estudia
musica en la escuela para ser musico, ni pintura para ser artista, ni teatro para ser actor; sino que
la escuela debe proporcionar instrumentos para desarrollar valores éticos y estéticos en los
individuos, experiencias que mejoren la calidad de vida de los nifios, actividades que estimulen
la imaginacion y la creatividad, y sensibilicen sobre lo visual, sonoro, ritmico, temporal, motriz y
espacial.

Estas vivencias podrian despertar inclinaciones artisticas en los nifos, y si asi fuera, éstas
deberan ser atendidas en centros especializados por personal altamente calificado. Sin embargo,
si tales inclinaciones vocacionales no aparecen, si no se descubren “nifios artistas”, que es lo mas
probable, los nifios habran tenido el placer de la vivencia estética y habran comprendido que el
arte y su goce no es asunto de los adultos ni de las clases altas, sino de las personas, y este
hallazgo generara mejores conductas ciudadanas y comportamientos sociales, que es un
proposito fundamental de la escuela basica.

Partiendo de la afirmacion encontrada dentro del documento “la solida formacion
musical no compite con la formacion pedagogica”, se visualiza en €l una fisura que permanecia
oculta, pero de igual manera latente en los informes previamente analizados. Por supuesto que si
hay una competencia de saberes dentro del nuevo programa, continua existiendo una hegemonia

del saber artistico sobre el pedagdgico en la nueva version, visibilizado mucho mas el caracter de
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apéndice, al saber pedagogico, de saber afiadido “porque toca ponerlo” para poder llevar el titulo
de licenciatura.

Sin embargo, el acuerdo dice que para contrarrestar esta situacion, se propone una serie
de eventos pedagdgicos en la facultad centrados en la importancia del componente pedagdgico
dentro de la formacion de sus docentes y al parecer con eso creyeron que solucionaron el
desbalance formativo evidente. ;Como es posible que porque se lleven a cabo cuatro eventos de
caracter pedagogico en la facultad, el Departamento de Musica crea que puede compensar la
ausencia de formacion pedagdgica que posee el programa?. Ademds, cabe anotar que estos
eventos estan liderados por el departamento de artes visuales y la participacion del departamento
de musica fue casi nula desde los aportes didacticos, metodoldgicos y pedagodgicos de la
ensefianza musical como disciplina y como lenguaje perteneciente al area de Educacion
Artistica, lo que demuestra, o el poco interés, o la falta de experiencia investigativa en sus
docentes, en cuanto a la educacion en artes.

Otra razon que menciona el documento para cambiar el nombre del programa, es que ni el
nombre de la licenciatura, ni el perfil del egresado, ni el escenario de su desempefio profesional,
se corresponden entre si, por lo que sugiere que un nombre mas asertivo podria ser Licenciatura
en Musica, pues no entraria en contradiccion con la formacion que reciben los estudiantes
(formacion solida musical), ni con su desempefio profesional (educacion no formal e informal).

En consideracion con lo anterior, se piensa que es un poco deliberada tal afirmacion, pues
esta determina que el escenario Optimo de desarrollo de los licenciados es en escenarios cuyo
proposito es la formacion artistica. Esto deja a la Educacion Artistica por fuera del saber
artistico, despojando por consiguiente a las escuelas, de maestros competentes en el area,

especialmente en el desarrollo de habilidades del lenguaje musical.
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En cuanto a las practicas, el documento dice que los estudiantes realizan dos practicas
docentes en las que establecen un contacto con el medio educativo y confrontan su concepcion y
métodos pedagdgicos con la realidad. Estas practicas parten de un diagnostico que el estudiante
hace de la institucién en que va a adelantar su labor para encontrar fortalezas y debilidades a
nivel educativo y sociocultural. Las practicas docentes reglamentarias cumplen una funcion
académica y cultural, por una parte, y social por otra, puesto que, como lo exige la normatividad
vigente, se realizan en instituciones oficiales con poblaciones normalmente excluidas de
actividades artisticas y culturales.

En el anexo 3, Analisis del factor 4: Caracteristicas asociadas a los procesos académicos,
se analizan desde distintos puntos de vista, la articulacion de los saberes en los procesos de
formacion de los estudiantes de las licenciaturas de la facultad de artes, y se lleg6 a las siguientes
conclusiones:

- Un mecanismo que tiene el programa para el estudio de los problemas del entorno es la
Practica Docente, que esta articulada al sistema general de practicas de la Facultad, quien la
define asi: “son esencialmente practicas de Educacion Artistica que se desarrollan en el marco de
los propositos de formacion de los pregrados en artes cuya disciplina fundante es la pedagogia,
incluyendo en ella la didactica” (Resolucion 1036 de 2003, Articulo 8, Resolucion 111 del 17 de
abril de 2006). Ademads, sefiala que estas practicas son de tipo académico y solidario, y que
pueden desarrollarse en ambientes de educacion formales y no formales.

- Frente a la coherencia del curriculo con los objetivos de formacién integral, el
documento sefiala que aunque el programa contempla este tipo de formaciéon y la ubica en el
ambito de la educabilidad de acuerdo con los criterios del Decreto 272, ésta no se hace explicita

en el ejercicio mismo de la formacion, pues los cursos siguen operando como asignaturas
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aisladas sin un problema comun. Parece que la integralidad es algo que se deja al sujeto de la
formacidon como una construccidon que nace de su propia iniciativa 0 es una consecuencia no
deliberada del curriculo.

- La coexistencia en algunas asignaturas de los estudiantes para maestro en musica y
licenciado en educacidn, impide que haya una diferenciacion de las politicas institucionales
respecto a la formacion integral de quienes estdn en la licenciatura y quienes estan en el
programa de maestros, pues la institucion tiende a hegemonizar el saber artistico especifico como
actividad integradora que “sirve” al saber pedagogico artistico. Las actividades complementarias
orientadas a ampliar la formacion del estudiante se refieren normalmente a temas puramente
musicales y raramente al problema de la ensefianza y el aprendizaje de la musica de manera
especifica.

- La reflexion pedagodgica se ha convertido en un campo de estudio y de formacion
fragmentado, que solo concierne al area pedagogica del plan de estudios de la licenciatura, por lo
que pierde la oportunidad de convertirse en eje transversal y dialogico de la formacién. Algunos
cursos correspondientes al area musical: Instrumentos, Estructuras de la musica, Historia, entre
otros, no hacen una reflexion pedagdgica en su interior, y su objeto de formacion y de estudio, no
es la ensefianza de las artes ni la formacion de docentes artisticos musicales.

- Los docentes a cargo de las asignaturas musicales del area de saber especifico que
atienden estudiantes de la licenciatura, desconocen las politicas, los campos de estudio y los
campos de formacion del programa, y por ello, dan a los estudiantes de la licenciatura el mismo

tratamiento de los estudiantes de musica.
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- “Diez créditos del programa se asignan a materias electivas. No existen cursos libres
por fuera de los diez créditos enunciados”. ;Como es posible que las electivas tengan mas
presencia en créditos que las practicas docentes, que s6lo cuentan con ocho créditos?

- Se hace visible la confusion entre los objetos de conocimiento y los objetos de
formacion de los programas de maestro en musica y de los de licenciatura, ya que no se
distinguen suficientemente ni administrativa, ni académica, ni curricularmente.

- El propdsito de la educacion basica no ha de ser la formacion de artistas, sino mas bien
sensibilizar a nifios y jovenes y despertar en ellos inquietudes estéticas y potenciales
inclinaciones hacia la pintura, la musica, el teatro, la danza. Las licenciaturas de la Facultad de
Artes, como estan planteadas, ni responden a ese proposito.

- La manera como esta construida curricularmente la Licenciatura de Educacion Basica
con Enfasis en Educacién Artistica y Cultural: Musica, es muy pertinente, sobre todo en la
educacion no formal, pero no tanto en la educacion basica, lo que lleva a que hay que replantear
su nombre.

- En el campo de la musica, los docentes son musicos y lo que ensefian y creen que deben
ensefiar es musica, sin entrar a considerar ni los aspectos pedagogicos, ni las especificidades del
licenciado, ni las no tan sutiles diferencias entre un instrumentista y un licenciado.

En el anexo 7, “Evento pedagogico, hacia una pedagogia del arte”, se manifiesta que en
las licenciaturas de la Facultad de Artes, el estudiante se enfrenta a dos saberes directrices de su
hacer: el pedagogico y el artistico. Por el momento, cada saber ha construido un espacio
separado del otro donde escasean la comunicacion y la integracion. Esto nos da cuenta de que la
tension entre los saberes se da porque hay una presencia hegemoénica de un saber frente al otro,

lo que genera que uno se privilegie mientras el otro se rezague.
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Analizando el documento, se ve una intencidon, por parte del area pedagdgica de la
Facultad, de fortalecer la formacion pedagogica de los docentes en formacién. Sin embargo, es
inquietante vislumbrar, que estan elaborados por los docentes de esta area que pertenecen al
departamento de artes visuales, y la presencia del departamento de musica es practicamente nula,
ya que se pregunta por las problematicas relacionadas a las asignaturas del programa de la
licenciatura en artes visuales y no por las problematicas de las asignaturas de la licenciatura del
departamento de musica.

Una de las acciones que propuso el evento, fue desligar formativamente los programas de
licenciatura de los de maestro, ya que plantea, s6lo de esa manera se lograra que sus perfiles se
diferencien, pues sus fines formativos apuntan a objetivos distintos.

Frente a la accién de implementar mas el saber artistico dentro de las asignaturas
pedagbgicas, se considera que esta accion es pertinente, dado que, después de analizar los
programas de estas asignaturas, se ve claramente que hay una ausencia en la formacion de
saberes artisticos que se articulen a los saberes que se obtienen cuando éstas se cursan.

En el anexo 7, Sensibilizacion en la Educacion Artistica estudiantes 17 de Febrero de
2006, se describen los cuestionamientos y planteamientos que hicieron los estudiantes de las
licenciaturas durante un encuentro realizado. En ¢él, se encuentran tensiones frente al sujeto de
ensefianza, desde como se nombra, y se propone que se llame pedagogo artista, pues de esta
manera se le da prioridad al saber del educador sin perder de vista la importancia del saber
artistico dentro de la columna vertebral de su aprendizaje. Se plantea que el arte de ser docente
también debe ser aprendido, y esto se puede lograr si se replantean los objetos de ensefianza en
las distintas asignaturas pertenecientes al plan de estudios. En coherencia con lo dicho por los

lineamientos de calidad de las licenciaturas en educacion del MEN (2014), las practicas docentes
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deberian ser mas importantes dentro de la construccion del programa y deberian ser vistas desde
el tercer semestre como lo estipula la ley.

En el anexo 7, “Vinculo entre pedagogia y arte. Un camino por trazar y recorrer, en la
busqueda de una identidad de la Educacion Artistica de las licenciaturas de la facultad de arte”,
se afirma que las licenciaturas de la facultad apuntan a formar un pedagogo artista a nivel
interdisciplinario en los diferentes lenguajes artisticos, con objetos de conocimiento bien
concretos en cuanto al perfil ocupacional, de acuerdo a la poblacion servida, ya sea educacion
basica, entidades comunitarias y otros. En ¢l se analizan algunas de las asignaturas del area
pedagogica por nucleos.

En el nucleo de educabilidad aparecen las asignaturas de Antropologia Pedagdgica y
Formacion Ciudadana, diciendo que la nombrada asignatura debe adecuar su objeto de estudio
desde la mirada que brinda la antropologia pedagdgica y cultural, la educaciéon intercultural,
multicultural y la diversidad cultural, y debe establecer como estos discursos, contribuyen a la
construccion de una pedagogia artistica. Ademas, posee contenidos sobre la reflexion educativa
que pertenecen a las asignaturas de Epistemologia e Historia de la Pedagogia y Corrientes
Pedagogicas Contemporaneas.

En cuanto al curso de Gestiéon Cultural, se propone como objeto de estudio brindar
herramientas conceptuales y practicas al artista para gestionar su saber, y busca desarrollar las
competencias para que ponga en practica su saber artistico. Sin embargo, como este curso lo ven
los artistas y los licenciados, hace falta enfatizar la diferencia entre ambos perfiles, porque en la
licenciatura se necesita formar un gestor a nivel educativo, lo que le puede ayudar a vivir
dignamente de su profesion. Por la manera como esta propuesto el curso es importante que sus

contenidos se den en dos semestres. En cuanto al curso Sujeto y Educacion, se propone indagar
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cudl es el objeto de estudio de sujeto y educacion desde teorias no solo psicoanaliticas, sino
desde teorias antropoldgicas y sociologicas.

Finalmente, el curso Desarrollo Cognitivo, se apoya en las teorias de Howard Gadner,
sobre el proceso creativo, pero es necesario que se realice la reflexion sobre como estas teorias se
aplican al proceso creativo de nifios(as) y jovenes.

En el nucleo de ensefiabilidad de las disciplinas y saberes producidos por la humanidad,
el Seminario Interdisciplinario, define como objeto de estudio la interdisciplinariedad de las artes
y como ésta se plantea en la Educacion Artistica, pero en las unidades teméticas se le da
prioridad a los contenidos de la metodologia de investigacion cualitativa, lo que desvia el objeto
de estudio del curso. En cuanto a la didactica del curso, éstas se deben diseflar con base en una
de las didacticas activas como es el Seminario de Aleman. Cabe aclarar, que este mismo tema lo
ven los estudiantes de la Licenciatura en Artes Representativas en el proyecto pedagdgico de
grado. Teoria y Gestion del Curriculo, debe enfatizar mas en la evaluacion por competencias.
En el uso pedagogico de los medios interactivos de comunicacion hace falta materias electivas
que amplien conocimientos en los programas de informatica, de modo que el licenciado tenga
herramientas para trabajar sus clases basado en estos medios.

En el ntcleo de la estructura historica de la pedagogia y sus posibilidades de
interdisciplinariedad, se analiza el curso de Epistemologia e Historia de la Pedagogia y se afirma
que es necesario realizar una indagacion de la historia de la pedagogia artistica a nivel universal
y local. En el curso de Epistemologia e Historia de las Artes, es necesario hacer un rastreo
bibliografico que permita ampliar la vision de cémo ha sido el desarrollo del arte a lo largo de la

historia y ver cudles han sido las necesidades del hombre para crearlo.
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En el ntcleo de realidades y tendencias sociales y educativas institucionales, nacionales,
internacionales, la asignatura Alternativas Pedagodgicas Comunitarias, debe tener un marco
teodrico apoyado en el marco legal de la educacion no formal e informal. Al mismo tiempo, debe
ofrecerle al estudiante insumos para trabajar mancomunadamente la pedagogia general con la
pedagogia artistica, para que el licenciado pueda trabajar con grupos humanos de educacion
informal, no formal. Cabe aclarar que el Decreto 2566 (2009), explicita que el titulo del
licenciado cambia si el perfil profesional se orienta para otros tipos de educacion. Se proponen
practicas que estén articuladas entre lo que los docentes en formacién aprenden en la universidad
y la realidad educativa a la que se enfrentan cuando cursan la asignatura de préctica docente, ya
que ellos se dan cuenta de que el arte en la escuela no es un fin en si mismo sino un medio.

Frente a la categoria del objeto de ensefianza, puede afirmarse, después de la lectura de
este documento, que mientras las licenciaturas estén disefiadas para que en el salon de clase
converjan los estudiantes que se forman como artistas y los licenciados; el docente del saber
especifico de cada area artistica debe tener claro qué se necesita propiciar al interior de los
cursos, reflexiones, no solo sobre la técnica del arte, sino también, sobre como se ensefia el saber
artistico, teniendo en cuenta lo expresado anteriormente de la Educacion Artistica y la poblacion
a la que va dirigida. Por ende, los docentes que trabajan en el area de pedagogia tendrian que
hacer lo mismo.

En el anexo 7, Pertinencia de las licenciaturas en Artes. Reflexiones a propdsito del
evento “hacia una construccion de una pedagogia del arte”, puede verse que se pregunta por el
tipo de formacion de los estudiantes de las distintas licenciaturas de la facultad de artes, y se
afirma que dicha formacion es musical, teatral, plastica o dancistica, adosada con un componente

pedagogico, hecho que las convierte en apéndices de los respectivos pregrados en artes. Al
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crearlas, no fue bien definido el perfil de los egresados, ni el campo laboral real en que se
desenvolverian.

Ademas, analiza el 4rea pedagdgica y la designa como elemento sustancial de las
licenciaturas. Dice que ésta, se desenvuelve en un contexto fundamentalmente teorico,
bibliografico, historico y de caracter general; igual en todas ellas, de suerte que no existe una
relacién clara entre el saber pedagdgico y los saberes artisticos especificos. Se aborda la
pedagogia como objeto de conocimiento en si misma, desde perspectivas filosoficas, histdricas y
legales; mas no como una herramienta Util para el desempefio de la docencia; posiblemente hay
una sobrevaloracion del aspecto teorico de su estudio... Cabe preguntarse, sin embargo, si es
posible hacerlo de otro modo.

En varios cursos del area pedagdgica se adelantan procesos de investigacion que duran
tan so6lo un semestre; por ello es inevitable que sean incipientes. Puede considerarse que los
estudiantes elaboren proyectos en los primeros semestres de su carrera para que los desarrollen a
lo largo de ella, desde las multiples opticas del area pedagdgica, pues esto haria més profundos y
solidos los procesos y los resultados. Ademas, tal conducta podria contribuir a avanzar mas
firmemente hacia el trabajo interdisciplinario.

Cuando los estudiantes hacen sus practicas docentes o cuando los egresados llegan a
trabajar en el sistema escolar, descubren que el arte en la escuela no es un fin en si mismo, sino
un medio, es decir, que no se estudia musica en la escuela para ser musico, ni pintura para ser
artista, ni teatro para ser actor; sino que la escuela debe proporcionar instrumentos para
desarrollar valores éticos y estéticos en los individuos, experiencias que cualifiquen la calidad de
vida de los nifios, actividades que estimulen la creatividad y sensibilicen sobre lo visual, lo

sonoro, lo ritmico, lo temporal, lo motriz y lo espacial; hechos que pueden despertar eventuales
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inclinaciones artisticas personales, inclinaciones que deben ser atendidas en centros
especializados, por personal altamente calificado. Esta situaciéon muestra la complejidad de la
formacion que tienen los futuros docentes de los programas de las licenciaturas, pues tienen la
capacidad de suplir los dos papeles, tanto en la educacion formal, como no formal e informal.
(Como?... Al poseer una formacion rigurosa en el saber artistico, estd en la capacidad de dirigir
su discurso hacia la formacion artistica, y a su vez en teoria, deberia tener la capacidad de
“simplificar complejamente” su saber para transformarlo en lenguaje, para alfabetizar a través de
experiencias cuidadosamente disefiadas que atraviesen el ser y despierten seres sensibles,
creativos y consumidores culturales. Se considera que la opcidon de detener la acreditacion o de
simplemente cambiar el programa, es una salida facil frente a la pregunta qué se ensefia y donde
se ensefla. Los licenciados en formacion que tiene actualmente la facultad, estan en la capacidad
de enfrentar este par de retos de la formacion artistica y la Educacion Artistica, so6lo se necesita
mas valor para asumirlos y mas responsabilidad para desarrollar los planes de curso, del plan de
estudios de cada una de las licenciaturas.

En el anexo 7, Propuesta de nuevos escenarios para la licenciatura en educacion basica
con énfasis artistico-cultural: musica, se puede ver que las practicas docentes reglamentarias del
programa cumplen una funcion académica y cultural por una parte, y social por otra, puesto que,
como lo exige la normatividad vigente, las realizan en instituciones oficiales con poblaciones
normalmente excluidas de actividades artisticas y culturales.

El documento se pregunta por la pertinencia de la licenciatura y por el perfil de sus
egresados, partiendo de la premisa de que este es ambiguo, ya que si bien se trata de una
licenciatura en educacion bésica, sus egresados se desempeiian con solvencia en el campo de la

educacion musical no formal, mientras que en la escuela basica, encuentran dificultades que las
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herramientas allegadas durante la carrera no les ayudan a solucionar. Tales dificultades se hacen
visibles desde las practicas docentes, antes del grado. A este hecho se suman las absurdas
demandas del sistema escolar, que pretende que el profesor del area artistica sea solvente en
musica, teatro, pintura, danza y literatura.

Por esto el documento sugiere la transformacion de la Licenciatura en Educacion Bésica
con Enfasis Artistico-Cultural: Musica, en Licenciatura en Musica, dirigida a nifios y jovenes
con inclinaciones especificamente musicales.

Debido a la solida formacion musical que reciben los estudiantes, mas el componente
pedagogico de la carrera, los egresados encuentran mas espacios laborales en programas de
educacion no formal, tan importantes como la Red de Escuelas y Bandas de Musica, sistema que
desde su creacion no cesa de validar su importancia en la ciudad y el departamento, a que se
conviertan en lideres de procesos musicales como la conformacion y direccion de orquestas,
preorquestas, bandas y coros; y a que puedan desempenarse en la composicion musical y la
escritura de arreglos adecuados al desarrollo de sus alumnos.

La propuesta de convertirla en una Licenciatura en Musica, diferente de aquella dirigida a
la educacion basica, busca solucionar la desarticulacion de los egresados entre el deber ser y el
ser, es decir, ajustara el programa a la situacion real de su desempeio laboral y a su verdadero
perfil, que se desarrolla basicamente en la educacion musical no formal.

Para subsanar el espacio que dejaria, se propone la creacion de una Licenciatura en
estética, que esté direccionada a la sensibilizacion a través de la experiencia estética con los
diferentes lenguajes artisticos. La tension en estas dos opciones, es que, como se dijo
anteriormente, sacar la licenciatura del escenario formal, deja un vacio dentro de la oferta

académica universitaria, pues la ciudad cuenta con sdlo dos licenciaturas para la educacion
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basica, y por otro lado, si se crea la licenciatura en educacion estética, el nombre no
corresponderia con lo que nombra la ley en sus areas fundamentales y obligatorias, a saber:
Educacion Artistica y cultura. La estética hace parte de la Educacion Artistica, pero no la
reemplaza.

Frente al tema de las practicas, el documento dice que debido a que las practicas sélo se
hacen en escenarios formales, se marginan los espacios no formales. ;Ddnde estan las practicas
artisticas y culturales que por reglamento de practicas deberian estar incluidas en el plan de
estudios?. Ese seria el escenario ideal para desarrollar las practicas no formales.

Finalmente, el documento afirma que cuando los estudiantes en formacion se acercan a
los escenarios formales, se ven en dificultades para asumir su ejercicio docente, pero no dice por
qué. Quizéd la razéon no se encuentra en el escenario, sino en la capacidad que tiene el
departamento para articular el saber pedagogico con el saber artistico en la busqueda de un
objeto de ensefianza coherente con las necesidades del medio.

Reflexiones finales

Mas alla de pretender generar conclusiones cerradas, se pretende brindar reflexiones
abiertas que propicien movimientos, tensiones y cambios.

Como se aprecio a lo largo de la investigacion, existe una clara preocupacion en los
diversos d&mbitos de la educacion, tanto en el internacional, como en el nacional y en el regional;
por varios factores relacionados con la formacion docente en artes: el conocimiento profesional
(saberes artisticos y pedagdgicos), la relacion ensefianza-aprendizaje en su ciclo de formacion, la
transferibilidad de los saberes en el ejercicio docente, y finalmente como se integran éstos con la
cultura y el contexto. Frente a esa preocupacion, se propone implementar espacios que fomenten

la investigacion, encuentros académicos que generen debate entre todos los componentes del
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sistema de formacion de docentes.

Por otro lado, es necesario pensar si el arte se concibe como un saber para ser aprendido
desde el rol de artista, o si es un saber que se aprende para ser ensefiado en los distintos
escenarios de tipo educativo desde el rol docente. Es necesario también, que los docentes en
formacion se identifiquen con uno de estos dos perfiles: artista-maestro o pedagogo-artistico,
pues sus fines son distintos y la manera como se da la relacion enseflanza-aprendizaje, apunta a
objetivos diferentes.

Y qué puede decirse entonces, frente a la pregunta de investigacion, ;qué tipo de sujetos,
practicas y saberes se aplican en el programa de la LEBEAM, UdeA?

En lo referente al tipo de sujetos, se puede responder afirmando que el perfil del egresado
de la Licenciatura, no estd articulado con perfil docente requerido por del Ministerio de
Educacion Nacional. Esto se debe a que dentro de plan de estudios se carece de elementos
formativos de otras disciplinas pertenecientes al area de Educacion Artistica; también, porque at
se presentan tensiones en cuanto a sus saberes, y porque se invisibiliza el objeto de ensefianza de
la Educacion Artistica dentro de los planes de curso. Como se afirma en los Lineamientos
Curriculares, “la expresion total del ser a la que apunta el area, no se puede lograr por medio de
una formacion disciplinar fragmentaria” (MEN, 2000, p. 25).

En lo relacionado con el tipo de saberes, a partir de la revision de la investigacion titulada
“La formaci6n docente disciplinar: Andlisis de la Licenciatura en Educacién Bésica con Enfasis en
Educacién Artistica y Cultural: Musicalde la Universidad de Antioquia” (Arenas y Gémez, 2008),
se puede constatar que el programa no estd pensado desde una Educacion Artistica musical que
integra las artes, ni en su practica, ni en su saber pedagégico. La presencia de s6lo un curso que

promueve la interdisciplinariedad, da cuenta de eso. Ademds de este documento, teniendo en
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cuenta los documentos oficiales del programa, puede afirmarse que la Educacion Artistica se
entiende como Educacién Musical. El proposito de esta Licenciatura, es el de formar profesionales
para la ensenanza de la musica, y para esto se imparte una formacion sélida en todas aquellas
disciplinas que conciernen al ejercicio de la profesion: asuntos como el desarrollo auditivo, la
lectura, la historia, el anélisis, la armonia, el contrapunto, las formas musicales, la instrumentacion,
ademas de la capacidad de interpretar un instrumento con la técnica necesaria para integrar o
conformar agrupaciones musicales de diversa indole. Todas estas actividades, dado que son
musicales, exigen tanto correccidon y destreza en el hacer, como el ejercicio de la creatividad.

Adicional a esto, las metodologias que se imparten conforman los modelos de ensefianza de
la musica, que se abordaron en el apartado de la construccién conceptual de “Formacion Docente”;
y el Sujeto de Ensefianza que pretende formar el programa, también esta orientado al perfil de
musico educador.

Dicho lo anterior, es claro que el programa pretende que sus estudiantes posean una
formacion que les posibilite por un lado, reflexionar sobre los temas de la Educacion Artistica y
musical de nifios y jévenes en los campos formal y no formal, a partir de su formacion pedagogica;
y por otro, dialogar con los musicos en calidad de pares, a partir de su formacion musical, lo que
evidencia nuevamente la hegemonia artistica dentro de la construccion del imaginario docente que
forma el programa.

Desde esta perspectiva, es necesario que la formacion docente que se brinda en el programa
proporcione a sus estudiantes formas de comprension y destrezas de desempeio, que les permita
progresar mediante el razonamiento y ejecutar un acto completo de pedagogia, tal como se
manifiesta en el modelo de razonamiento pedagdgico. Estas capacidades podran desarrollarse a

través del disefio de un programa que tenga claridad en cuanto a que la ensefianza del arte es un
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saber atin mas exigente que el aprendizaje del mismo saber; y que busque generar un CDC a través
de estrategias que permitan adaptar, crear, y transformar el curriculo oficial y el conocimiento
disciplinar a las necesidades reales del medio.

Segun Tardif (2004), en los programas de formacién inicial hay predominancia en la
formacion en la disciplina especifica, lo cual evidencia, por un lado, una desventaja en la
formacion de saberes pedagodgicos y por otro, una desconexion entre los conocimientos tedricos
que se imparten y la accion profesional. Puede verse que el programa no se escapa a esta
afirmacion, a lo largo del andlisis de todos los documentos, es evidente la tension frente a la
hegemonia de saberes, a como se da su articulacion, y mas atn, frente a cOmo esos saberes se
transforman en objeto de ensefianza de los docentes en formacion en sus practicas. Y frente a las
practicas, se puede afirmar que existen dos tipos: la que parte de la simulacion, llevada a cabo en
algunas asignaturas del plan de estudios; y la practica docente. Aunque éstas se estructuran desde
la formacion por competencias del ser, del pensar, del saber, del saber hacer y del saber
emprender; es muy dificil para los estudiantes situarse bajo ese modelo cuando se enfrentan al
escenario educativo, ya que se dan cuenta que el Departamento de Musica con su plan de
estudios, no los ha formado ni les ha dado herramientas contextualizadas para asumir el reto de
la escuela colombiana. Aulas con mds de 40 nifios, condiciones precarias que rallan con el
hacinamiento por la falta de infraestructura y dinero, falta de instrumentos musicales, hambre y
desnutricién, poblaciéon vulnerable a la violencia, entre otros factores; hacen que estas
asignaturas den cuenta de la falta de preparacion que tienen los docentes en formacion para
enfrentarse a esta aventura.

Como consecuencia de todo lo anterior, se manifiesta una dispersion del sujeto de

ensenianza (educador musical, formador musical, musico educador, profesor, musico, licenciado
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en educacion bésica con énfasis artistico musical, licenciado en educacién musical, pedagogo
musical y artista) en la medida en que, como se citd en el marco conceptual en “formacion
docente”, uno de los factores que interviene de manera mas o menos directa en las opciones
metodoldgicas, es el lugar en el que se situe el docente y en el que éste situe su saber, pues esto
demuestra jerarquias implicitas en su posicién como tal.

Cabe mencionar que los directivos del Departamento de Musica y de la Facultad de Artes
mantuvieron en pie, a lo largo de sus doce afos de implementacion, su intencion de solucionar
las vicisitudes que se iban presentando conforme a las reglamentaciones legales que iban
surgiendo, inicialmente la Ley General de Educacion de 1994, que consideré la Educacion
Artistica como area fundamental y obligatoria en los curriculos escolares; posteriormente, los
lineamientos curriculares de la Educacion Artistica, que surgieron casi a la par con el programa;
las orientaciones pedagdgicas de la Educacion Artistica y los diversos eventos que se realizaron a
nivel regional, nacional e internacional sobre Educacién Artistica. Una muestra de estos
esfuerzos son los acuerdos, resoluciones, informes y actas analizadas en esta investigacion. A
pesar de esto, el andlisis arrojo que muchos de esos esfuerzos se quedaron solo en el papel,
convirtiéndose, a lo largo de doce afios, en un ostinato indefinido, donde las soluciones practicas
no se hicieron realidad; al menos, no de manera profunda por parte del Departamento de Musica
propiamente hablando. Informes que aplicaron el copy-paste, quizé con el fin de cumplir con lo
requerido por la Ley General de Educacion en el articulo 113, que dice: “con el fin de mantener
un mejoramiento continuo de la calidad de los docentes, todo programa de formacion de
docentes debe estar acreditado en forma previa, de acuerdo con las disposiciones que fije el
Consejo Nacional de Educacion Superior —CESU—" (MEN, 1994, p. 24), dejan el sinsabor

sobre qué tan reales fueron los esfuerzos del Departamento de Musica a la hora de contemplar
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conceptualmente su programa de licenciatura, su sujeto de ensefianza acoplado con los hallazgos
conceptuales sobre Educacion Artistica y la construccion de sus saberes y practicas docentes.

Ya para terminar, surge la inquietud de porqué el nuevo programa, Licenciatura en
Musica, —que segun el Acuerdo Académico 390 del 5 de mayo de 2011, afirma que esta
direccionado a la formacion de sujetos dedicados a la formacion artistica no formal y a la
Educacion Artistica media (publicos muy diferentes a los de la licenciatura anterior: basica
primaria y basica secundaria)— tiene el mismo perfil de egresado. Esto parece ser una gran
contradiccion, si en teoria fue creado para mejorar todos los vacios que tenia el plan

inmediatamente anterior.
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