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RESUMEN

El presente proyecto busca satisfacer la necesidad de contar con ins-
trumentos para mejorar la calidad del disefio editorial de las revistas de
divulgacion académica. Para lograrlo se elaboré una guia de disefio
conformada por dos partes: la primera presenta una breve descripcion
de los elementos de una revista, sus posibles variaciones y un ejemplo
de su aplicacidén actual en publicaciones de divulgacion académica del
medio. La segunda expone una breve descripcion de los aspectos fun-
damentales del disefio editorial en estas publicaciones.

PALABRAS CLAVE: diseio editorial, disefio editorial-revistas de
divulgacion, guia de disefio.

ABSTRACT
This project sought to contribute to the need to develop tools to im-
prove the design quality of the academic journals. To achieve this,

place a design guide that includes two components: the first, a brief
description of appearance, a listing of possible alternatives and an ex-
ample of its current application in academic journals. The second,
explain a brief description of editorial design fundamental elements for
this journals.

KEY WORDS: editorial design, editorial design - academic journals,

Design Guide



INTRODUCCION

La divulgacion de los resultados de la labor académica e investigativa
es el nicleo de la actividad de las editoriales universitarias' (Aguilar,
2008)°. Ha sido determinada por parte del Centro Nacional de Acredi-
tacion, CNA, como indice de calidad para la certificacion de las
entidades universitarias; por parte de Colciencias como indice de medi-
cion en la certificacion de los grupos de investigacion de dichas
entidades y, por muchas entidades universitarias como indice para el
ascenso en el escalafon docente. Esta realidad ha generado interés por
mejorar la calidad las revistas de divulgacion académica.

El mejoramiento de la calidad de una publicacién se da en dos aspec-
tos: el contenido y la forma. Sobre el primer aspecto, las editoriales
tienen estrategias muy claras para velar por su calidad: el arbitraje por
parte de expertos y la revision ortotipografica y de estilo por parte de
un corrector. Existe ademas, la evaluacién de la comunidad académica
que, aunque esta fuera del dominio de la editorial universitaria, ejerce
tal vez el control de calidad mas importante en su condicion de lector-
consumidor.

Sobre el aspecto de la forma existen lineamientos en guias y manuales
enfocados esencialmente a la dimensién de la comunicabilidad. Son en
su mayoria, elaborados por editores expertos y en menor grado por di-
sefladores. Exponen un recuento histdrico y presentan los conceptos y

L El ntcleo de la actividad universitaria es el cumplimiento de su misién: Docencia, investigacién y
extension
? Vicepresidente de la Asociacion de Editores Universitarios de Colombia (ASEUC)
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lineamientos fundamentales de disefio (Melcher, 1966, Cerlalc, 1992,
1993, 1996; De Buen, 2000; Martinez, 2005; Haslam; 2007; Billing-
ham, 2007; Kilanten et al., 2008). Sin embargo, en estas publicaciones
aunque hay algunas de ellos muy completas, no se abordan todos los
aspectos relativos al disefio editorial de revistas, ya que estan orienta-
das a la edicién de libros.

En las guias orientadas especificamente a revistas o publicaciones se-
riadas se encuentra literatura que desarrolla la anatomia de la revista,
ya gue ésta, aunque tiene elementos similares a los del libro también
tiene otros que son diferenciales (Foges, 2000; Zapaterra, 2008). Sin
embargo, no es comun encontrar la profundidad que se encuentra para
la edicidn de libros. También se halla literatura sobre los diferentes ti-
pos de revistas de divulgacion, de farandula, de opinion, entre otras, y
sus respectivas caracteristicas. Sin embargo, en esta clasificacion no se
encuentra incluida la de divulgacién académica, ni, por tanto, sus ca-
racteristicas particulares. Y finalmente, se encuentra un minimo de
publicaciones sobre las revistas de divulgacién académica que esta
orientado fundamentalmente a la edicién de contenidos pero no aborda
el tema del disefio (Lozano, 1996). Es importante agregar que las re-
vistas de divulgacion académica que buscan ser catalogadas en los
indices de clasificacion deben reunir algunas condiciones formales adi-
cionales que no estdn contempladas en los libros tradicionales sobre
publicaciones impresas.

Por altimo, es significativo sefialar que en las imagenes de apoyo de
estas publicaciones es improbable encontrar ejemplos de revistas de
divulgacion sobre investigacion.

En este marco, surge la necesidad de contribuir a la construccion de
instrumentos para mejorar la calidad del disefio editorial de las revistas
de divulgacion académica. Con el fin de cumplir este proposito general,
el presente proyecto plantea la elaboracion de una guia de disefio, que

11



incluya por una parte, una breve descripcion de los elementos de una
revista de divulgacion académica, la complementacion de la descrip-
cidon con enumeracion de otras posibles alternativas y un ejemplo de su
aplicacion en publicaciones de divulgacién académica del medio. Por
otra parte, una breve descripcion de los aspectos fundamentales del
disefio editorial que es necesario tener en cuenta para una revista de
este carcter. Para lograrlo, se plantean los siguientes objetivos fun-
damentales:

e Identificar y describir los elementos constituyentes de una publica-
cién de divulgacion académica.

e Complementar la descripcién enumerando otra(s) posible(s) alterna-
tiva(s)

e Incluir ejemplos de los aspectos y elementos descritos en publica-
ciones de divulgacion académica del medio.

e Identificar y describir los aspectos fundamentales del disefio edito-
rial que es necesario tener en cuenta para la publicacion de una
revista de divulgacién académica, de acuerdo con su anatomia o
elementos constituyentes.

e Organizar esta informacion para su consulta.

12



1. METODOS

La metodologia empleada fue una de las modalidades de investigacion
descriptiva: el proyecto de creacion de una guia de disefio editorial de
revistas de divulgacion académica en este caso.

El proyecto de disefio de la guia se centrd en dos variables: elementos
de una revista y aspectos fundamentales del disefio editorial. Los
elementos seran entendidos como las piezas que conforman la estructu-
ra de la revista (p. ej. portada, lomo, contraportada y contenido, entre
otras) y los aspectos fundamentales del disefio como las formas y anti-
formas sobre las que se apoyan los principios y cimientos del disefio de
una publicacion, en este caso, una revista. Estos son los grafismos, los
contra-grafismos o blancos, la composicion y la compaginacion.

Para llevar a cabo la identificacidn y la descripcién de estas dos varia-
bles (estructura y aspectos fundamentales) se revisaron publicaciones
sobre la estructura y el disefio de revistas (Foges, 2000 y Zapaterra,
2008) manuales editoriales de libros tomando los aspectos fundamenta-
les del disefio editorial del libro comunes a la revista (Cerlalc, 1996; De
Buen, 2000 y Martinez, 2005) y manuales editoriales de revistas
académicas (Lozano, 1996).

Para la elaboracion de los ejemplos de la primera variable (estructura)
se eligié una muestra conformada por revistas de divulgacion académi-
ca del medio: Revista Universidad Eafit, publicacion institucional de
caracter trimestral; revista Iconofacto, publicacién de la Escuela de Ar-
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quitectura y Disefio de la Universidad Pontificia Bolivariana de carac-
ter anual; Revista Interamericana de Bibliotecologia, publicacion de la
Escuela Interamericana de Bibliotecologia de la Universidad de Antio-
quia, de caracter semestral; revista Dearquitectura, publicacion del
Departamento de Arquitectura de la Universidad de los Andes, de
caracter semestral; Revista Kepes, publicacién del Departamento de
Disefio Visual de la Universidad de Caldas y la revista Experimenta,
publicacion privada de divulgacion sobre la cultura del proyecto en los
campos teodricos del disefio, la arquitectura y la comunicacion.

Las posibles alternativas de disefio de las variables se elaboraron a par-

tir de las publicaciones consultadas y se incluyen al final de la
identificacion y la descripcion.
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3. RESULTADOS

GUIA DE DISENO EDITORIAL PARA REVISTAS ACADEMICAS

DEFINICION

La revista de divulgacién de caracter académico es una publicacién pe-
riodica que tiene como componente principal el articulo cientifico.
Tiene un nombre distintivo, se publica a intervalos regulares y cada
entrega esta numerada o fechada consecutivamente. El articulo cientifi-
CO es un escrito en prosa, de regular extension y publicado como
contribucion al avance de una ciencia o un arte. (Lozano, 1996: 3)

Se consideran articulos cientificos los trabajos originales derivados de
investigaciones terminadas con resultados totales, los avances o resul-
tados parciales de investigacion, las reflexiones derivadas de la
investigacion y las revisiones de temas derivados de la investigacion.
En la revista de divulgacion de carécter académico también se pueden
incluir adaptaciones o traducciones, cartas al director relativas a la poli-
tica editorial de la revista o a trabajos previamente publicados en ella,
resefias bibliograficas sobre obras de reciente aparicion y noticias y
eventos.

La clasificacion de una revista de divulgacion academica en cientifica

no esta determinada solamente por el tipo de articulos sino por otros
indicadores que convalidan el rigor de la produccion y la actualidad de
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la informacién®. Segun los criterios generales de clasificacion presenta-
dos en el documento guia del Servicio Permanente de Indexacién en
Revistas de Ciencia Tecnologia e Innovacién Colombianas del indice
Bibliografico Nacional Publindex (IBN): “Las caracteristicas que dife-
rencian las revistas cientificas de las revistas de opinion esta en que en
aquellas el editor es responsable de la publicacion, somete toda pro-
puesta a la evaluacion por pares quienes emiten juicios calificados que
son tenidos en cuenta para que éste tome las decisiones sobre su publi-
cacion. Por otra parte, los procesos de evaluacion de los trabajos
sometidos para la publicacion y el tiempo que toma para decidir sobre
su aceptacion, estan publicamente presentados en las orientaciones para
los autores. Se diferencian, por otra parte, de las revistas instituciona-
les, por cuanto atienden a comunidades de especialistas, autores y
lectores potenciales, que transcienden los limites institucionales y na-
cionales, esta abierta a las comunidades de especialistas de todo el
mundo, cuyos miembros someten sus propuestas de articulos para ser
publicados. Asi, el criterio de exogamia es determinante para conocer
el nivel de apertura alcanzado por una revista cientifica. ” (BBN: 2010:
5). Por este motivo, tanto las revistas de divulgacion como las cientifi-
cas pueden presentar el mismo tipo de articulos. Aspectos como la
participacion de doctores y expertos externos en el comité editorial, la
intervencidn de arbitros externos con alto nivel de formacion, la inclu-
sion de articulos de investigadores externos a la unidad académica que
soporta la revista y la periodicidad de publicacion entre otros, pueden
determinar que una publicacion pase de ser de divulgacién a ser cienti-
fica.

% Los requerimientos o indicadores para clasificar una revista en cientifica son: una entidad acadé-
mica o cientifica responsable que con su prestigio le provea el marco tematico a la revista, un
comité asesor encargado de determinar la filosofia y normas de calidad de la revista, un comité
editorial encargado de juzgar la calidad de los articulos sometidos a consideracion para su publica-
cién, un proceso de arbitraje que mantiene la excelencia del contenido y un editor que ejecute las
politicas del comité (Lozano, 1996).

16



PREEDICION

La preedicidn tiene como fin editar, es decir, preparar las obras origina-
les para convertirlas en articulos y preparar un programa editorial, una
revista en este caso. La edicion, en cambio, se refiere a poner una obra
a disposicion del publico. (Martinez, 2005:29)

Grosso modo, esta etapa contiene acciones de fijacion del plan de
acuerdo a un cronograma, eleccion de las obras, elaboracion de los
contratos de edicion, evaluacion de la legibilidad de un original y ela-
boracién del presupuesto.

EDICION

Definicion.

El concepto de edicion responde a tres situaciones: al conjunto de ope-
raciones previas a la publicacion de un impreso, a la impresion de un
escrito con miras a su publicacién y al conjunto de ejemplares que se
imprimen de una vez con el mismo molde. El proceso de edicion nece-
sita la participacion de una serie de especialistas para que cada uno de
los pasos se realice con plena seguridad,a saber: director editorial, co-
rrectores de estilo, ortotipograficos, maquetista e ilustrador, entre otros.
(Martinez, 2005:65)

Tipologia de los impresos

Por el origen de su produccion se dividen en tres tipos: los impresos
editoriales, realizados por una editorial biblioldgica, que comprenden
los libros; los impresos paraeditoriales, comprenden las publicaciones
periddicas y son editados por una editorial periodistica 0 hemeroldgica;
y los impresos no editoriales, extraeditoriales o comerciales, normal-
mente constituidos por una 0 muy pocas hojas y que comprenden lo
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que se llama impresos comerciales: publicidad, correspondencia, ca-

lendarios y tarjetas, entre otros. (2005:66)

A continuacién se presentan en forma de tabla, los elementos constitu-
tivos de una revista y los aspectos formales que es necesario tener en

cuenta para su disefio.

Tabla 1. Elementos de una revista

ELEMENTOS

1 LAREVISTA

La revista recibe en inglés los nombres de
journal del latin diurnal, que corresponde a
diariamente, y también, el de magazine, que
proviene de Arabia, en cuya lengua significa
almacén. Segun Foges (2000) “Si nos fijamos
las revistas que leemos son una coleccién de
diversos elementos — articulos y fotografias-
unidos por una caracteristica comun... En ese
contexto, la tarea del disefiador es doble: pri-
mero, el disefio ha de aportar expresion y
personalidad a esos elementos para que se les
reconozca como un todo coherente, para atraer
al lector y conseguir su lealtad; segundo, los
elementos se han de disponer de manera que
en ese almaceén, el lector encuentre lo que le
interesa”. (7) “Ademas, las revistas estan ahi,
en el mundo real; son parte importante de las
vidas de la gente. Los lectores crean un lazo
emocional con sus revistas favoritas —tanto por
su contenido como por su presentacion y la

EJEMPLOS
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ELEMENTOS

revista es una de las pocas areas en que el ciu-
dadano de a pie se fija en el disefio grafico.”
(12).

Imagen 1. Conjunto de revistas de divulgacion
académica

1.1 La portada

“El contenido es lo mas importante, si, pero
sin una buena portada los lectores nunca lo
sabran” (18). Aunque no sea de buena calidad
la portad atiene que competir por la atencion
del lector con todo lo que le rodea. Ademas de
captar la atencién y vender ejemplares las
portadas tiene otras funciones. A los lectores
les gusta reconocer la revista y crear una im-
presion a largo plazo. La portada debe
convencer al lector de que el ejemplar de esta
entrega es muy distinto al de la entrega ante-
rior y de lo que ofrece la revista de al lado.
(19)

Imagen 2. Portada de la Revista Universidad
Eafit

1.1.1 La cabecera.

Es la firma de una revista. La mayoria de ca-
beceras son disefios fijos, se pueden cambiar
los colores, el tamafio, pero la forma de la ti-
pografia es siempre la misma. Sin embargo,
algunas revistas hacen caso omiso de esta
convencion. (20).

Imagen 3. Cabecera de la Revista Interameri-
cana de Bibliotecologia

EJEMPLOS

——
REVISTA Universidad EAFIT
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ELEMENTOS

1.1.2 Cddigos de barras, fechas y precios.
Esta informacion no tiene nada que ver con el
contenido de la revista, pero ayuda a que el
lector se decida a comprarla. La fecha es im-
portante, ya que al lector le gusta saber que
esta comprando el ultimo namero. El precio de
la revista puede resultar un incentivo para la
compra. Aungue estos elementos no dan in-
formacidn sobre si la propuesta de la revista es
interesante, no se deben dejar de lado y deben
hacer parte del disefio de la portada para no
estropear el resto de trabajo realizado. El codi-
go de barras es la unidad de informacion mas
complicada pues como debe tener el fondo
blanco es muy comun que resulte incongruente
con la imagen de la portada, sin embargo al-
gunas revistas proponen un disefio de portada
mas inclusivo. (25)

Imagen 4. Codigos de barras de la revista De-
arquitectura

1.1.3 Imagenes de portada.

En todo tipo de publicaciones hay dos tipos
basicos de portada. Una, la imagen simple e
iconica de una persona o un objeto, que se en-
tiende de primera y se aprecia de lejos, y otra
imagen mas compleja y detallada que requiere
un cierto estudio antes de entenderla o apre-
ciarla. “Para decidir qué camino tomar se ha
de tener en cuenta la reaccion instantanea del
lector para comprar o0 no la revista, los posi-

EJEMPLOS
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ELEMENTOS

bles conflictos con otros elementos -como los
titulares o portadas- y el grado de adaptacion
de la imagen a la personalidad propia de la
revista. (27)

Imagen 5. Portada Revista Universidad Eafit

1.1.4 Estilos de portada.

Consiste en elegir un tema concreto 0 una se-
rie de temas que se desarrollan con cada
numero. Con el tiempo esto se convierte en
una caracteristica propia de la revista. (28)
Imagen 6. Estilos de portada Revista Universi-
dad Eafit

1.1.5 Conjunto de portadas.

El conjunto de variables de disefio que contin-
Uan a lo largo de todos los numeros ayudan a
establecer una relacion de continuidad entre
los nimeros y de recordacion en el lector. Sin
embargo, no se debe abusar de este aspecto
porque puede tornar predecible y aburrida la
publicacion. (30)

Imagen 7. Conjunto de portadas Revista Uni-
versidad Eafit

EJEMPLOS

!‘—

Universidad EAFIT

— e

REVISTA Universidad EAFIT
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ELEMENTOS

1.1.6 Disefiadores o artistas invitados.

Se diferencian de los portadistas en que a
éstos se les encarga algo especifico, en cambio

a los disefladores o artistas se les da carta *

blanca para que hagan lo que crean oportuno.
Su estilo distintivo, su firma en la portada, da
credibilidad a la revista. (36)

Imagen 8. Portada de disefiador invitado en la
revista Experimenta

1.2 Lomo

Superficie lisa entre la portada y la contrapor-
tada a la que muy a menudo no se le da
importancia. Sin embargo, el lomo de una re-
vista puede llegar a ser muy util: puede llevar
el logo, el numero, para ser facilmente locali-
zada, puede incluir una lista abreviada de
contenido, lo cual aumenta la percepcion de
que la revista se puede consultar y de que des-
pués de leerla, se guarda, no se tira. La
informacion del lomo de las revistas también
puede ayudar a crear un sentido de narrativa o
cierta continuidad, de este modo los lectores se
animan a leer cada nimero de la revista como
parte de una serie. “Estos pequefios detalles
contribuyen a que se vea la revista, no como
algo que compras de vez en cuando sino co-
mo una marca que merece fidelidad y
consumo habitual”.(38)

EJEMPLOS
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ELEMENTOS
Imagen 9. Lomo Revista Kepes

1.3 Contraportadas

Las contraportadas convencionales suelen
venderse a anunciantes ya que el disefio cen-
trado en capturar la atencion del lector esta
focalizado en la portada. En el caso de algunas
revistas de divulgacion académica y de todas
las revistas indexadas como cientificas, la con-
traportada es el espacio para ubicar los
titulares de portada. Otras publicaciones las
emplean como parte del disefio total de la cu-
bierta de la revista. Las portadas que no son
utilizadas en publicidad sino que se emplean
con fines editoriales no utilitarios marcan otra
razon para que los lectores las reconozcan y
las valoren. (39)

Imagen 10. Contraportada Revista Dearquitec-
tura

1.3.1 Titulares de portada-contraportada.

La principal funcion de los titulares de portada
es atraer a los lectores a leer lo que han com-
prado. Los titulares pueden tener un enfoque
restrictivo, en el que sélo aparecen los articu-
los mas importantes o un enfoque totalizante
en el que la portada es la vitrina donde se ve
todo lo que hay adentro. En este caso se suelen
utilizar el color y la tipografia para que los ti-
tulares mas relevantes de la portada destaquen.
Cuando el lector no se conecta con la informa-
cion de los titulares busca sefiales visuales en

EJEMPLOS
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ELEMENTOS

el lenguaje grafico de la portada “;la revista
parece simple, entretenida, util?” (24)

Imagen 11. Titulares Revista Universidad Ea-
fit

1.4 Encuadernacion.

Este aspecto tiene que ver con la cantidad de
paginas, el costo y con la actualidad de la in-
formacién publicada. Mientras méas efimeros
sean los contenidos, mas periodicidad debe
tener la publicacién y mas econdmica debe ser
la encuadernacion. Las hojas pueden estar do-
bladas, grapadas, encoladas o cosidas. (42)
Imagen 12. Encuadernacion rustica Revista
Kepes

1.5 Formato

La mayoria de las revistas se realizan en el
formato convencional tamafio carta 0 media
carta dado el abaratamiento de costos que ello
implica, sin embargo las revistas que se alejan
de esta medida también pueden aprovecharla
para que se destaque en medio de las otras.
(54)

Imagen 13. Formatos Revistas Experimenta y
Kepes

EJEMPLOS

-
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ELEMENTOS
1.6 Contenido

1.6.1 PAaginas de sumario

Tiene mucha importancia. Su principal fun-
cién es resumir al lector el contenido y donde
podra encontrar cada articulo. La presentacion
y detalles de la informacion de la pagina de-
berian reflejar la naturaleza del material que
se incluye. Si a una seccién de articulos de in-
vestigacion le sigue una de andlisis de
proyectos, ambas deberian dejar constancia de
su distinto caracter mediante elementos como
cambio de color o

tipografia. El disefio se debe mantener en to-
dos los numeros. (66-67)

Imagen 14. Pagina de sumario Revista Univer-
sidad Eafit

1.6.2 Créditos

Esta informacion generalmente va incluida
dentro de la pagina de sumario de la revista.
Sin embargo, “en The Economist, ni siquiera
los ponen: la autoridad de la revista procede de
su propio renombre, no de la identidad de sus
colaboradores” (Foges, 2000: 72). Se pueden
escribir detalles biogréficos o anécdotas para
aumentar la credibilidad de los autores y de la
revista a los ojos del lector para darle un toque
de personalidad en su primer estadio. (72)
Imagen 15. P4gina de creditos Revista Univer-
sidad Eafit
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1.6.3 Editoriales

Normalmente se sitUa en la pagina de sumario
0 cerca de ésta y se diferencia directamente del
resto de la publicacion en que la direccion de
la publicacion habla directamente al lector.
Los lectores podran obtener mucha informa-
cion sobre el tono de la revista mediante dicha
columna: una fotografia del director y su firma
manuscrita transmiten confianza y cercania.
(74)

Imagen 16. Pagina editorial Revista Universi-
dad Eafit

1.6.4 Elementos de ayuda a la lectura

El sumario de una revista no sirve mucho si el
compromiso de orientar al lector no se man-
tiene a lo largo de toda la publicacidn. Existen
dos tipos de elementos que ayudan a moverse
por las revistas: los elementos con una funcién
implicita y los elementos con una funcion
explicita. En la primera categoria se encuen-
tran técnicas como la variacion de tipos de
papel o la impresion en color y el uso de esti-
los tipograficos especificos para determinadas
secciones. En el segundo caso, p. €j., se sefiala
el inicio de un articulo con un titular en negrita
para identificar un cambio de tema en un blo-
que de texto continuo. También estan los
numeros de pagina claramente identificables y
siempre en el mismo lugar, ademas existen los
encabezamientos de seccidn que le indican al
lector en que parte de la revista se encuentra o

EJEMPLOS
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EJEMPLOS

folios explicativos que aparecen en todas las
paginas de un articulo para recordarle al lector
qué articulo estan leyendo. (76)

Imagen 17. Elementos de ayuda Revista Inter-
americana de Bibliotecologia

1.6.5 Cambios de seccion

Basicamente las revistas se dividen en articu-
los principales y articulos complementarios.
Es una practica generalizada distinguir los dos
tipos de articulo mediante el disefio. Diferen-
tes tipografias, introducciones mas largas y
titulares méas grandes son la norma en los arti-
culos importantes. Algunas editoriales van
mas alla y utilizan un tipo de papel totalmente
diferente para distinguirlos o utilizan tintes de
fondo para identificar ciertas secciones. (82)
Imagen 18.Cambio de seccion revista Experi-
menta

1.6.6 Introducciones/ resimenes

La introduccion suele tener unas cuantas lineas
y queda diferenciada del cuerpo del texto, ac-
tuando como puente entre el titular y el cuerpo
del articulo. Esta funcién la desempefia el re-
sumen en el caso de los articulos cientificos.
Si la introduccion promete sera positivo para
el articulo y si no, el lector pasara de pagina.
No deben ser muy extensas para no aburrir al
lector antes de iniciar la lectura del articulo, de
200 a 500 palabras. (86)

Imagen 19. Resumen Rev. Universidad Eafit
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1.7 Estructura

1.7.1 Tipografia

Sobre la tipografia, Foges (2000) afirma que
los lectores de revista no hacen caso de las
paginas que se parezcan a las de un libro. Las
columnas de texto sin formato, las lineas con
mas de sesenta o setenta caracteres y una tipo-
grafia general demasiado uniforme -de los
titulares a las entradillas- son elementos que se
deben evitar en el contexto de una revista.
Existe una gama de estrategias para romper la
monotonia del texto e inyectar ritmo y energia
a la pagina sin confundir al lector o distraer su
atencion de lo que realmente importa: el con-
tenido. Muchas de estas técnicas pueden
parecer obvias: poner titulares e introduccio-
nes en una tipografia mayor o en negrita y
situarlos en donde el lector espera que empie-
ce el articulo (en la esquina superior
izquierda). Otro método sutil es el uso de la
inicial capitular, sangrados para las citas de
otros textos, salto de linea para las citas de
otras personas, una linea en blanco entre pérra-
fos u otros elementos como series de puntos.
(98-99)

Imagen 20. Tipografia Revista Interamericana
de Bibliotecologia

EJEMPLOS
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1.7.2 Leyendas

Son el puente literal y metaforico entre el texto
y la imagen. Las leyendas pueden cumplir di-
versas funciones: contener informacion que te
guia por una pagina, informacién suplementa-
ria en relacion con una imagen especifica,
informacion adicional para el cuerpo de texto.
Se recomienda en la medida de lo posible pre-
ferir la leyenda al lado de la imagen que
numerar las imagenes para luego buscarla.
Imagen 21. Leyendas revista Experimenta

1.8 Iméagenes

Subconscientemente el lector se fija constan-
temente en el texto y la imagen, buscando
pistas en cada uno de ellos. Por esta razon la
posicion de las imagenes en la pégina es esen-
cial: el lector mirard& automaticamente la
Imagen cada vez que el texto hable de ella, y si
el lector tiene que mover demasiado los 0jos
por la pagina, y luego se pierde en su lectura,
se sentira perdido y serd una lectura poco
comoda.

Imagen 22. Imagenes Revista Universidad Ea-
fit

EJEMPLOS
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2 ASPECTOS FUNDAMENTALES DEL DISENO EDITORIAL

2.1 El original

Es el documento en el que consta escrita la obra del autor, y los demas
documentos que lo acompafien (p. ej. imagen dibujada, fotografica o
Impresa, anexos). Puede presentarse en papel, disquete o CD. Las
normas generales para presentar un original son: debe ser escrito por
una sola cara, el tamafno debe ser el normalizado (A4 o carta) y debe
ser el mismo para todo el original, a doble espacio para facilitar la lec-
tura y la correccién, el folio numérico debe estar a la cabeza y a la
derecha, para més facil localizacion, con amplios margenes para que en
ese espacio quepan las correcciones de estilo extensas, con un conteni-
do lo mas proximo a 2000 pulsaciones, 67 pulsaciones por linea y 30
lineas por pagina, para facilitar los célculos editoriales. (Martinez,
2005: 99)

Cada publicacién afiade unas normas especificas sobre el tipo y el ta-
mario de la letra y la presentacion de las referencias, citas y notas de
pie de pagina, de acuerdo con las normas de estandarizacion que siga
(APA, Icontec, etc.)

2.2 Los grafismos

Todo aquello que deja una imagen impresa como las letras y otros sig-
nos como los filetes, los adornos, los grabados o ilustraciones, etc.
(2005: 119)

2.2.1 Las letras o caracteres

Son los signos o elementos graficos que sirven para representar un fo-
nema. LOS caracteres se agrupan por rasgos comunes en grupos
homogéneos denominados estilos. La clasificacion mas general es la
Tibaudeau (citado por Martinez, 2005:120) en la cual se establecen
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cuatro estilos fundamentales: romana antigua o elzeveriana, romana
moderna o de Didot, egipcia y palo seco. Esta clasificacion se comple-
ta con los caracteres de escritura y los caracteres de fantasia. En
general todas las letras creadas pueden incluirse en uno u otro estilo.
Los expertos recomiendan no mezclar en un mismo impreso tipos per-
tenecientes a estilos distintos. En una publicacion se pueden utilizar
todas las variedades de un mismo tipo (normal, negrita, etc.) pero re-
chazan mezclar dos estilos de trazo distinto p. ej. garamond y arial.

2.2.2 Los signos

Ademas de las letras, que también son signos se usan otros signos co-
mo las cifras, los signos ortograficos y otros signos como los especiales
y matematicos. En las cifras que se emplean en tipografia se distinguen
dos tipos: las elzeverianas en las que unas bajan y otras suben y las ca-
pitales en las que todas tienen la misma altura. Sobre los signos
matematicos todos se escriben en redondo aun en un contexto en cursi-
va (149,155)

2.2.3 Alineacion

Es colocar en columnas, es decir, verticalmente, ciertos elementos de
impresion que deben guardar cierta medida o ocupar cierta posicion.
Existen la composicion justificada, bandera por la derecha y bandera
por la izquierda. (159)

2.2.4 Justificacion

Es componer haciendo que todas las lineas tengan la misma medida por
la izquierda que por la derecha. Sin embargo, la justificacion de las
lineas puede dar por resultado que en algunos casos aparezcan lineas
muy espaciadas y lineas apretadas no muy espaciadas. Cuando ambos
tipos de lineas son mas amplias de lo normal, el parrafo es un desastre
para la legibilidad. (1bid)

2.2.5 Texto centrado.
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Es un texto con margenes a derecha e izquierda en relacion con la di-
mension de la caja de composicion. Generalmente se utiliza para titulos
y subtitulos. (161)

2.2.6 Las arrancadas

Una forma de desalineacidn del texto que consiste en componer varias
lineas a medida menor que la de la caja con objeto de dejar sitio para
colocar una inicial o situar una ilustracion. (161-162)

2.2.7 El texto

Es la parte fundamental del libro, es la parte literaria de una obra a lo
largo de la cual el autor desarrolla su argumento. Esta es la razon de
que se le dedique tanta atencion. (162)

2.2.8 Los parrafos

Son una la unidad semantica resultado de la organizacion del texto para
facilitar su lectura y su escritura. Existe el parrafo ordinario que em-
pieza con sangria y cuya Ultima linea puede ser corta o llena, el parrafo
moderno aleman en el que ninguna linea esta sangrada y cuya ultima
linea debe ser corta, el parrafo francés en el que la primera linea es lle-
na y sangradas las deméas, El parrafo en bloque en el que todas las
lineas son iguales desde la primera hasta la Ultima (se utiliza especial-
mente en revistas) y el parrafo de composicion epigréfica que consta
de lineas desiguales centradas (se usa especialmente para titulos o colo-
fones) (163)

2.2.9 Las columnas

Son el resultado de la division vertical del texto para formar partes de
menor longitud. La mayor parte de textos tratados, ensayos, manuales y
obras literarias se presentan a una sola columna. Corrientemente se
emplea para obras de gran formato como enciclopedias o diccionarios.
“La medida minima del ancho de columna debe corresponder a un
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numero de ciceros® que equivalga a los puntos del cuerpo con que se
compone; por ejemplo, si el cuerpo es el 8, la medida minima debe ser
de ocho ciceros.” (165)

2.2.10EI corondel
Es un filete que separa dos columnas en sentido vertical. Si en vez del
filete aparece el blanco correspondiente se llama corondel ciego. (Ibid.)

2.2.11L os filetes
Linea o lista fina que sirve de adorno, en terminaciones, tablas, recua-
dros, subrayados, etc. (DRAE, 1992)

2.2.12Los recuadros
Son marcos realizados con filetes en torno a un texto o figura para real-
zarlos. Pueden ser cerrados o abiertos. (167)

2.2.13Los adornos u ornamentos

Formas graficas que buscan contribuir a destacar el texto y hacerlo mas
bello. Eran més utilizados en la antigliedad, en la actualidad se prefiere
la sobriedad a la ornamentacion. (Ibid.)

2.2.141 as tramas

Grupos de puntos distribuidos regularmente que en conjunto crean la
sensacion de gris o de color tipografico. Suelen emplearse como fondos
para destacar una parte de la pagina. Se recomienda no utilizar las que
superen el 20%, salvo si se imprime en color. Se debe procurar ademas
que la trama de fondo sea de color mas débil que el motivo que se im-
prime encima (171)

* El punto es la unidad de medida tipogréfica, segn la cual se fabrica el material tipografico y se
miden los elementos tipograficos. Segin Fournier tiene un valor de 0,350 mm. El cicero es el con-
junto de 12 puntos tipograficos.

® El cuerpo de la letra es la distancia entre la linea superior y la inferior del tipo.
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2.2.15L0s gréficos

Son representaciones de datos de cualquier clase por medio de barras,
lineas, circulos, bloques, esquemas, coordenadas, etc. Con el fin de fa-
cilitar la comprension de los fendmenos representados. (172)

2.3 Los blancos o contra grafismos

Son las partes de la pagina que aparecen del color natural del soporte.
El blanco es més un elemento de la compaginacion y la estética y debe
concedérsele la misma importancia que al texto. Ambos deben conju-
garse y distribuirse armonicamente dentro de la pagina de papel. “sin
blanco no habria letras ni ilustraciones...En definitiva, no habria escri-
tura ni nada, o casi nada de cuanto esta palabra representa” (185)

2.3.1 Blancos entre las letras

Las letras estan separadas por un blanco “natural” que se establece en
funcion del dibujo de cada letra, de forma que ciertos pares de letras
estén mas juntos que otros sin que esto resulte antiestético, sino al con-
trario. Este espacio es denominado en espafiol prosa, en inglés fit y
corrientemente se le conoce como set. En los programas de autoedicion
se puede modificar para ganar una linea, sin embargo es el procedi-
miento menos recomendado se prefiere que se gane este espacio en los
espacios entre palabras que en el interletraje.(187)

2.3.2 Blancos entre palabras

Recibe el nombre genérico de espacio. Al conjunto de espacios de la
composicion se le denomina espaciad. En los programas de edicion la
cantidad de espacio esta definida por defecto, pero el usuario debe veri-
ficar que lo definido por el programa es lo que él desea. (187,189)

2.3.3 Blancos entre lineas

El espacio horizontal que separa la linea anterior de la siguiente y se
denomina interlinea. En general para favorecer una lectura arménica es
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preferible una separacion de un punto entre el cuerpo de la letra y la
interlinea, asi para un texto de cuerpo 8 la interlinea debera ser de 9
expresandose asi 8/9. La separacion de dos puntos 8/10, 9/11, 10/12,
etc. Se recomienda para obras infantiles. No es posible la relacion con-
traria es decir para un cuerpo 8 una interlinea de 7 puntos 8/7 por que
se tocarian las astas ascendentes y descendentes de los tipos. (191-
192)

2.3.4 Blancos entre parrafos

La separacién de los parrafos entre si generalmente se establece con
una linea de blanco Ilamada linea blanca. La linea blanca se usa en los
siguientes casos: entre la linea de folio y la primera del texto( una
linea), entre texto y subtitulo (dos lineas), entre subtitulo y texto (una
linea), entre texto y cuadro o grabado (dos lineas), entre cuadro y nota
a su pie ( una linea), antes y después de parrafos ( una linea). También
se usan las lineas en blanco para separar partes de texto que no tienen
union semantica o ldgica (dos o tres) se recomienda para estos casos
esta separacion y no la de asteriscos o vifietas. Exagerar el niUmero de
lineas en blanco para una separacion puede generar una sensacion de
ruptura. Esto sélo es recomendable en obras de lujo de gran formato.
(192-193)

2.3.5 Blancos entre grupos de parrafos

A veces, en ciertas obras se presenta la necesidad de separar grupos de
parrafos. Inicialmente se empleaban signos o vifietas, en la actualidad,
estos signos estan desechados de esta funcidn, pues son problematicos
al momento de la compaginacion de la obra. Se optd por sustituir los
asteriscos por dos lineas en blanco. (193)

2.3.6 Blancos entre columnas

Las columnas se separan entre si por un filete blanco o corondel. El
valor de este espacio va de 6 a 30 puntos.
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2.3.7 Blancos entre paginas

Entre una pagina y la siguiente puede haber un blanco variable que es
el blanco que queda al final de las paginas cortas del final de capitulo
que se denomina como biruli. (194)

2.3.8 Las méargenes

Es cada uno de los espacios en blanco que quedan en la pagina alrede-
dor de la caja de composicion, entre los limites de ésta y el corte o
lomo. Hay en toda pagina cuatro margenes. Las dimensiones son dis-
tintas en los cuatro casos: el mas pequefio es el margen de lomo,
seguido por el de cabeza, el de corte y el de pie, que debe ser el doble
que el de la cabeza. En ese orden los margenes en puntos de las obras
de lujo serian asi: 2, 3, 4y 6; Los de las obras corrientes: 1,1,5,2y 3y
los de las “obras de batalla™: 1, 1,5, 1,5 y 2. (lbid.)

2.3.9 Margenes con forma

Son los méargenes que resultan de un texto no justificado, sean de igual
medida o no sus lineas. Estas formas de disposicion de textos son mas
propias de la distribucion de las revistas que de los libros. (195)

2.3.10Blancos incorrectos

Son los que superan o0 no alcanzan las normas establecidas y aceptadas.
Sin embargo, la coincidencia de blancos “correctos”, puede resultar
antiestética. Si los espacios de un parrafo coinciden formando una se-
paracion del parrafo es un defecto que se llama calle, si la calle forma
una linea inclinada se denomina escalera y si forma un arco o circulo,
corral. Estos defectos se resuelven con autoedicién o un cambio insig-
nificante del espaciado del parrafo. (195)

2.4 Lacomposicion

Componer es ordenar los grafismos y blancos para formar palabras,
lineas, parrafos, etc., o conjunto que llamamos texto y sirve para for-
mar paginas, capitulo, secciones, etc. Anteriormente la composicién se
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realizaba por medios manuales y mecanicos, pero en la actualidad ya se
realiza por medios digitales mediante programas denominados de pro-
cesamiento de texto. Los programas de procesamiento de texto
permiten: componer texto, verificar la ortografia, buscar cadenas de
caracteres para suprimirlas o trasladarlas, realizar cambios tipograficos
en todo o parte del texto, transformar las letras de mayuscula a minus-
cula y viceversa, transformar el grosor de las letras, crear tablas o
cuadros, crear indices de contenido o alfabéticos, escribir formulas ma-
tematicas, trazar filetes y recuadros, centrar, justificar, marginar textos ,
poner folios y folios explicativos, importar imagenes, combinar textos
de varios archivos. (202)

2.5 Lacompaginacion

Compaginar es formar paginas con los textos compuestos, ilustracio-
nes, cuadros, tablas, etc. Ajustandose a unas medidas predeterminadas,
siguiendo unas instrucciones (la pauta o maqueta)® y cumpliendo con
las normas bibliologicas y tipograficas para la obtencion de un trabajo
bello y arménico. De la compaginacién depende la belleza, la armonia
y el equilibrio del conjunto de la obra. Sin embargo la compaginacion
por si misma no lo es todo. La compaginacion...no es mas que la suma
de elementos compositivos que dependen de la correccidn la sefializa-
cion tipogréfica, la ilustracion y la composicion. Para el caso de una
revista con varias secciones la compaginacion debe obedecer a un pro-
yecto gréafico, reflejado bien sea en una pauta 0 maqueta que serviran
de modelo a la compaginacion. (233)

Cuando la publicacion tiene muchas ilustraciones es necesario realizar
una maqueta para visualizar la relacion de ambas paginas antes del
proceso de impresion. En caso contrario no, pero si es necesario tener
en cuenta unos principios basicos de compaginacion:

® Prototipo de una obra cuyo disefio, formato y caracteristicas editoriales estan en proceso de reali-
zacién. Ocupa el lugar intermedio entre un boceto y un arte final. (Cerlalc, 1992)
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2.5.1 Concepcion de una pagina moderna

Normas de tipo genérico tendientes a evitar sobrecarga y confusion en
la caja de composicion y a conseguir un grado apreciable de estética:
Distribuciéon adecuada de los blancos en titulos, figuras y cuadros en
relacion con el texto circundante; supresion de los elementos clasicos
de ornamentacion (frisos, bigotes, iniciales orladas) excepto que se tra-
te de imitar obras clasicas; margenes lo mas amplios posible y
armoniosamente distribuidos; tipos adecuados en familia y cuerpo al
tema y tamafo del libro; distribucion equilibrada de los cuerpos em-
pleados en las distintas partes de la obra: texto general, intercalados,
epigrafes, o pies de notas, etc.; no cambiar la familia de la letra si no es
absolutamente necesario; interlineado al menos con un punto de dife-
rencia con el cuerpo de la letra; sangrado equilibrado de los péarrafos;
empleo de parrafos no excesivamente extensos; uso preciso de las ver-
sales; utilizacion de versalitas en las citas (en lugar de versales) en las
siglas para evitar el efecto poco estético de la escritura de palabras con
solo mayusculas; adecuada situacion en la pagina, de figuras, cuadros,
esquemas, etc. De manera que en ningdn caso interrumpan la lectura
continua del texto; eleccion de la tipografia apropiada para los folios
explicativos y rotulados de figuras proporcionados al cuerpo del texto.
(248)

2.5.2 Paginas pares e impares

Las paginas pares e impares forman una pagina doble, que tiene apli-
cacion, como unidad de compaginacion, ya que al compaginar se tienen
en cuenta ambas paginas. La pagina importante sigue siendo la impar
donde se sitdan los aspectos mas destacables. Paginas que comienzan
siempre en pagina impar: portada, sumario, editorial, cambio de sec-
cion, introducciones, indices o glosarios. En wuna publicacion
correctamente realizada ninguna pagina impar puede aparecer en blan-
co. (249)

38



2.5.3 La composicion

Consiste en un rectangulo conformado por las medidas de anchura y
altura del texto. Se denomina pagina a la de papel y caja o mancha a la
de texto. El establecimiento de las proporciones de la caja es una de las
operaciones mas delicadas de la confeccion de una publicacion, puesto
que todos los elementos que la conformaran recibiran sus dimensiones
teniendo en cuenta sus medidas (258). En general, debe buscarse un
equilibrio y proporcionalidad entre la anchura y la altura de la publica-
cion y correspondientemente entre las mismas dimensiones de la caja
de composicion. Para establecer las dimensiones de la caja de compo-
sicion existen cuatro proporciones. La durea, la normalizada, la ternaria
y la 3:4. Las medidas de la caja de composicion pueden obtenerse a
estas dimensiones una de las proporciones, la que le resulte pertinente
en funcion del libro. En un libro de lujo se recomienda la proporcion
aurea o la ternaria; en uno de presentacion elegante, la proporcion nor-
malizada, y si es necesario aprovechar al maximo los margenes, se
emplea la proporcién 3:4. Estas son las proporciones mencionadas: au-
rea: 1:1,6; ternaria: 1:1,5; normalizada: 1:1,4; y la ultima 3:4. (259-
269)
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4. DISCUSION

A partir de los anteriores resultados es posible deducir que el disefio
editorial de una revista de divulgacion no es una tarea simple y que el
nivel de complejidad de esta tarea reside en las relaciones compositi-
vas: manejo de negros y blancos, asimetrias o contrastes, entre otros,
que el disefiador proponga entre los componentes formales de la publi-
cacion: titulos, folios, texto corrido, entre otros.

Esto significa, que para cada publicacion, es preciso realizar un inven-
tario previo de sus componentes formales e identificar los elementos
compositivos en los que reside su equilibrio o dinamismo.

Con relacion a los elementos compositivos, una vez identificados, se
debe revisar su aplicacion y de qué manera ésta contribuye a hacer ac-
cesible el texto al usuario o a lo contrario.

Este tipo de diagndstico inicial es un valioso punto de partida que per-
mite maximizar el uso de la guia como instrumento de contraste o
comparacion para tomar decisiones en mejora de la calidad de la publi-
cacion

Esta herramienta sirve de respaldo para justificar o debatir una deci-

sion, pasando de suponer los argumentos como opiniones personales a
considerarlos como resultado de una observacion.
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Este tipo de anélisis no solo da soporte o autoriza al disefiador o al edi-
tor para proponer un cambio o consolidar una decision, sino que
también se convierte en una herramienta de aprendizaje.

Aplicar este tipo de instrumento, ofrece también, un panorama general
de la publicacion en el que se visualizan aspectos de concordancia no
siempre visibles en las acostumbradas “maquetas” preliminares que se
realizan de la publicacion. Evaluar los cambios realizados en la publi-
cacion, a la luz de los lineamientos, es un recurso que sirve tanto para
confirmar los cambios como para hacer “afinaciones” en estos.

Los lineamientos son margenes de accion unas veces estrechos y otras
maés amplios que se pueden llegar a comportar de un modo diferente o
presentar tendencias de acuerdo con la naturaleza de la publicacion.

Los ejemplos mostrados no pretenden ser paradigmas, tan sélo se han
incluido como ejemplo del modo en que los editores y disefiadores han
solucionado algun aspecto en particular del disefio editorial.

Finalmente, esta propuesta, aunque plantea los aspectos fundamentales
del disefio editorial, es solamente un paso inicial en la construccion de
instrumentos para facilitar y mejorar la calidad del disefio editorial de
las revistas de divulgacion académicas. Emplearla y mejorarla permitira
avanzar en este proceso.

" Disposicion de los elementos gréaficos dentro de una pagina y de todas las paginas que componen
una publicacién. Suele hacerse en una sola hoja en borrador con el objetivo de tener una vision
general de la diagramacién de una publicacion.
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RESUMEN

El presente proyecto buscd contribuir a la necesidad de elaborar metodologias e
instrumentos que permitieran realizar diagndsticos mas integrales y sistémicos de
las publicaciones y mejorar con ello su calidad. Para lograrlo, realiz6 un estudio de
caso, enfocado a la variable legiblidad material, en una revista cientifica de caracter

institucional del medio.

PALABRAS CLAVE: Legibilidad material, disefio editorial, disefio editorial-

evaluacion, legibilidad material-evaluacion

ABSTRACT

This project sought to contribute to the need to develop methodologies and instru-
ments to perform more comprehensive and systemic diagnoses of publications and
thus improve its quality. To achieve this, conducted a case study focused on the
material readable variable in a scientific journal of an institutional nature of the

medium.

KEY WORDS: Readability material, editorial design, editorial design-evaluation-

assessment material readability
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INTRODUCCION

Como lo describe Luis Aguilar (2008), Vicepresidente de la Asociacién de Editores
Universitarios de Colombia (ASEUC), la difusion de los resultados de la labor in-
vestigativa es el nicleo de la actividad de las editoriales universitarias® y en esta
tarea, las revistas académicas son la publicacidon por excelencia disefiada para este

propdsito.

La difusion de resultados de investigacion en revistas cientificas indexadas en
Publindex ha sido determinada por parte del Centro Nacional de Acreditacion
(CNA) como indice de calidad para la certificacion de las entidades universitarias;
por parte de Colciencias como indice de medicion en la certificacion de los grupos
de investigacion de dichas entidades y, por muchas entidades universitarias como
indice para el ascenso en el escalafén docente.

Esta realidad ha movilizado en las instituciones universitarias el interés por mejorar
las revistas cientificas que publican, en aras de ascender en el nivel de indexacién y
con ello contribuir a mejorar el indice de calidad de la produccién cientifica de su

institucion.

8 El nticleo de la actividad universitaria es el cumplimiento de su misién: Docencia, investigacion y
extension
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La unidad de servicios de transferencia al medio en publicaciones: Centro Imagen,
de La Escuela de Arquitectura y Disefio de la Universidad Pontificia Bolivariana,
Es un area encargada de realizar el disefio de publicaciones. Realiza trabajos para
la editorial universitaria, para las diferentes escuelas de la institucion y para pro-
yectos suscritos entre la universidad y el medio. En el contexto antes mencionado,
la unidad de servicio se ha convertido en el lugar de consulta sobre la pertinencia
de los disefios editoriales de diferentes publicaciones del sector académico siendo,
la legibilidad del texto, uno de los aspectos sobre los que mas se solicitan reco-

mendaciones.

Frente a este panorama surge la necesidad de elaborar metodologias e instrumentos
que permitan realizar diagndsticos mas integrales y sistémicos de las publicaciones
y mejorar con ello su calidad. Este conocimiento contribuira a mejorar tanto el pro-
ceso de asesoria como de disefio.

Con el fin de contribuir en el cumplimiento de este propoésito general, el presente
proyecto plantea realizar un estudio de caso, enfocado a la variable legiblidad ma-
terial, de una revista cientifica de caracter institucional del medio. Para lograrlo, se
plantea los siguientes objetivos:

e Identificar y describir los componentes de la publicacion.

o Identificar y describir las caracteristicas del los componentes que tienen inci-
dencia en la legibilidad material de la publicacion.

e Realizar un diagndstico de la legibilidad material del teto a partir de la descrip-
cion.

e Realizar una propuesta de disefio de acuerdo al diagnostico

e Validar tanto los resultados del diagnéstico como la propuesta de disefio me-
diante una prueba de legibilidad con el publico lector
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2. METODOS

La metodologia empleada fue una de las modalidades de investigacion descriptiva:

el estudio de casos.

El estudio tuvo como caso una revista cientifica que tiene como funcion recoger y
publicar el resultado de la produccion intelectual de una institucion universitaria de
la ciudad. De acuerdo con su funcion, los contenidos estan orientados a diversos
campos del saber y se dirige a todo el pablico interesado en el conocimiento cienti-
fico producido en el mundo académico. Dicha publicacidn se encuentra indexada
en cuatro sistemas de clasificacion de calidad: Publindex, Latindex, Red ALyC y
DOAJ.

El trabajo se centr6 en la variable legibilidad material® del texto. Definida como:
“conjunto de caracteristicas de los textos, que favorecen o dificultan una comuni-
cacion mas o menos eficaz entre ellos y los lectores, de acuerdo a la competencia

de éstos y a las condiciones en que realizan la lectura.” (Alliende, 1994: 25). Segiin

% La legibilidad formal es una de las cinco dimensiones en que Alliende (1994) propone clasificar
la legibilidad. Las otras dimensiones son: la legibilidad lingtiistica, la cual se refiere a las construc-
ciones gramaticales y los nexos entre éstas; la legibilidad psicologica, que trata sobre el interés que
despierta un texto en el lector; la legibilidad conceptual habla de los contenidos tematicos de un
texto y su disposicion para ser comprendidos por el lector y en quinto lugar, la legibilidad estructu-
ral del texto, la cual se refiere a las estructuras de organizacion del texto: enumeracion, descripcion
y causa-efecto, entre otras.
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Richaudeau (citado por Alliende, 1994: 25-35) la legibilidad material del texto

puede revisarse teniendo en cuenta los siguientes aspectos:

1.

Soporte material o sustrato

Es la superficie que mediante un determinado proceso sirve para fijar o imprimir el

texto.

2.

Opacidad: nivel de transparencia. A mayor opacidad, menor posibilidad de
que se transparente el texto escrito en la pagina posterior de la hoja y mayor le-

gibilidad de los textos por ambas paginas de la hoja.

Brillo: reflejo de la luz. A mayor brillo, mayor reflejo de la luz en la hoja y

menor legibilidad del texto.

Porosidad: nivel de espacio intermolecular entre las fibras del sustrato. A ma-
yor porosidad, mayor absorcion de tinta y mayor oportunidad de dispersion de
la misma. El extremo de esta caracteristica se conoce cologuialmente como le-
tra peluda. A menor porosidad, mayor ahorro de tinta. En el extremo de esta
opcion se puede “desprender” la letra de la hoja y es necesario aplicar acabados

para fijarla con mayor permanencia.
Blancura: calidad de blanco. A mayor blancura, mayor contraste con el texto
impreso. Los contrastes extremos: papel de alta blancura con texto impreso al

100% de negro pueden generar fatiga en la vision.

Tipografia

La letra es el signo grafico, grafema o caracter que representa los sonidos linguisti-

cos. Es la unidad mas pequefia en la conformacion de una palabra. “..su disposicion

es un factor clave para determinar la legibilidad del texto [...] puesto que, no indi-

vidualizamos las letras al leer, sino que reconocemos las siluetas de las palabras
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obteniendo la informacion principal de la parte superior de la escritura.” (Steinert,
2008:60 y 67).

e Fuente tipografica: estilo o apariencia de un grupo completo de caracteres,
nlmeros y signos, regidos por unas caracteristicas comunes®. una fuente debe
ser adecuada para el contenido proposito y funcion del texto. “La legibilidad de
una fuente depende en gran medida de la forma! en que esté disefiada, tanto
formal como estéticamente...” (61) “si la fuente de texto [...] tiene una entidad
o esencia demasiado fuerte puede interferir en la fluidez de la lectura” (62).

— Tamano: Se establece midiendo la altura de las letras de caja alta o
mayusculas. Tiene diferentes unidades de medida: el punto tipografico,
el punto Didot, el cicero, la pulgada y el milimetro. El punto tipografico
que es la unidad mas pequefia y equivale a 1/72 de pulgada o a 0,352
mm. Es necesario tener en cuenta tres factores esenciales para la deter-
minacion del tamafio 6ptimo de una fuente: la finalidad, el soporte y el
estilo de la fuente (cfr. 57). Los tipografos dividen los tamafios de las
fuentes en tres grupos: a) los tamafos de referencia que son usados para
notas al margen y miden de 5 a 8 puntos. b) los tamarfios de texto que se
emplean en el texto corrido y miden de 9 a 12 puntos y ¢) los tamafios
de visualizacion que incluyen tipos de 14 puntos en adelante y se usan

para titular, rotular o sefializar. (cfr.59).

e Linea de texto: se refiere al texto que ocupa el ancho de
columna.

— Longitud de la linea: estad determinada por el nimero de letras o pala-

bras que hay en la linea de texto que equivale al ancho de columna. La

longitud ideal para la composicion de texto en la gramatica espafiola

10 |_a familia tipogréfica se refiere al conjunto de signos basados en la misma fuente con algunas
variaciones.
' Técnicamente conocida como Bouma.
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esta entre 60 y 80 caracteres por linea y nunca deberia ser menor a 40
(cfr.76). “El ojo se cansa con lineas extremadamente largas y se estresa

si son demasiado cortas” (idem).

— Interlineado: es el espacio entre cada una de las lineas del texto y se
mide de linea a linea. La relacion entre la altura del tipo y el interlinea-
do se conoce como composicion. Se denomina composicion equilibrada
cuando el ancho de interlinea equivale del 1,2 al 1,5 de la altura del tex-
to Por ejemplo, para una composicion equilibrada a una fuente de 10
puntos le corresponderia una interlinea desde 1,2 puntos hasta 1,5 pun-
tos, dependiendo del estilo de cada fuente. Cuando esta distancia es
mayor se denomina composicion abierta. El término de composicion
solida se emplea cuando la distancia entre lineas es idéntica a la altura
de la fuente (cfr. 75). El interlineado para titulos suele ser menor al de la
composicién equilibrada y el interlineado para textos en mayuscula sos-

tenida suele ser mayor a ésta.

e Parrafo: Cada una de las divisiones de un texto sefialada

por letra mayuscula al principio y punto y aparte al final.

— Dimension: nimero de lineas de texto que contiene el parrafo. La rela-
cion del tamafio de los parrafos en el texto tiene implicaciones en la
lectura. Textos con sucesion de parrafos irregulares o con parrafos regu-

lares pero muy cortos (menos de 5 lineas) distraen la lectura.

— Separacion: los parrafos se pueden separar para distinguirlos como uni-
dades de lectura de dos maneras: mediante una linea en blanco entre los
parrafos, equivalente una linea de texto o mediante un espacio en blanco
denominado sangria que se deja en la primera linea de cada parrafo, ex-

cluyendo el primer péarrafo. Mide de tres a siete caracteres.
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Comuanmente se elige este sistema cuando es necesario economizar es-
pacio. En una diagramacion solamente se utiliza uno de los dos

sistemas.

— Indicacién: Se acostumbra indicar los parrafos iniciales de capitulo con
una letra capitular, la cual consiste en una letra mayuscula que se resalta
del resto del texto por su tamafio, tipo, énfasis o decoracién. Su funcion
es “sefialar” un inicio estética y decorativamente. Cuando se desborda

esta funcién puede distraer al lector.

— Demarcacién: delimitacion de un parrafo mediante un recuadro de line-
as o un area de contraste. Tiene como funcion resaltar o diferenciar un
parrafo de otros de acuerdo a la naturaleza o la importancia de la infor-
macion (inicio, conclusiones, idea central o resumen, entre otros). Su
uso en debe estar contextualizado en el sistema grafico de la composi-

cion del texto. El exceso puede producir el resultado contrario.

Caja de texto: lo que se constituye en el texto de la obra en oposicién a las
glosas, notas al pie, comentarios al margen, folios e informacion complementa-
ria. Estd limitado por el alto y ancho de columna. Para evitar lineas de texto
excesivamente largas la caja de texto se puede divir en varias columnas. El es-
pacio entre columnas se debe basar en la anchura del par de letras “mi” con el
estilo de fuente empleado. (cfr. Bilz, 2008:43)

— Alineacion: es la posicion horizontal del texto dentro de un espacio res-
tringido. El ajuste contribuye a determinar la impresion visual global de
un texto. Existen cuatro tipos de ajuste: alineado a la izquierda, alineado
a la derecha, centrado y justificado. En el texto justificado todas las
lineas tiene la misma anchura, esto implica que existiran espacios blan-

cos irregulares entre palabras que generan trayectos blancos en el texto
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denominados rios y callejones que alteran el ritmo de la lectura 'y por lo
tanto la legibilidad (cfr. 76). Para reducir este riesgo es necesario reali-
zar una justificacién controlada que regula los espacios mediante la
particion de palabras y en algunos casos, mediante la reduccion del es-

paciado entre caracteres.

Set: cuando se “comprime” el texto, como se indica en el caso anterior,
es necesario vigilar que la compresion sea apropiada para el tipo de
fuente pues esto suele generar el efecto Optico de areas de texto o parra-

fos “oscuros” afectando la uniformidad de tono del cuerpo del texto.

Contraste: permite destacar y distinguir secciones o grupos de textos o
unidades de informacion. El contraste se logra mediante el empleo del
color; cuando la composicion es monocromatica mediante diferentes
saturaciones de negro. También se logra por medio de diferentes tipos y
tamarios de fuente. El mal empleo de las estrategias puede llegar a dis-
traer y “sacar” al lector de la lectura en lugar de informarle sobre las

diferentes categorias de informacion que ofrece el texto.

Composicion de la pagina: es el arte de lograr la mejor disposicién de las uni-

dades individuales de informacién y su todo en un sistema, en coherencia con

el propdsito comunicativo del mismo. (cfr. Bilz, 2008:31-32):

El presente estudio se llevo a cabo en tres etapas: En la primera, se hizo la descrip-

cion de los aspectos del texto, anteriormente mencionados, sobre un articulo

modelo de la revista. A partir de esta informacion, se efectu6é un diagndéstico de la

legibilidad material de la misma. Teniendo en cuenta que “Cada uno de estos as-

pectos puede favorecer o perjudicar la legibilidad, pero ninguno puede

determinarse de manera absoluta” (Alliende, 1994:36). En la segunda etapa se rea-

liz6 una propuesta de disefio editorial para el articulo, con base en el diagndstico de
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la primera etapa y en la tercera, se aplicaron dos pruebas de legibilidad a ambos

articulos: el original y el modificado.

La primera, fue una prueba de percepcidn sensorial la cual consistio en la observa-
cion de los dos disefios editoriales y la seleccion del disefio que se percibiera mas
confortable para la lectura. Esta es una prueba inicial de diagnostico que permite
identificar la tendencia general del lector. En este tipo de sondeo el lector esta
orientado por sus percepciones sensoriales e intuitivas las cuales son movilizadas:
por el nivel de pregnancia del texto -los objetos se perciben siempre de la forma
mas sencilla posible-, la coherencia de las simetrias y asimetrias en las unidades de
informacion del texto y, por la fluidez del recorrido de la mirada orientado por los

blancos de la hoja.

La segunda, fue una prueba de legibilidad que se desarrollé en tres momentos: en el
primero, se realizo en la lectura de un texto inicial para determinar la velocidad de
lectura de cada sujeto; en el segundo, se le entregé al sujeto un fragmento del arti-
culo en el disefio original y se cronometré el tiempo de lectura, en un tercer
momento se le entregd un fragmento diferente del mismo articulo presentado en la

propuesta de disefio y se cronometrd el tiempo de lectura.

Los tres momentos de la prueba de legibilidad se realizaron con fragmentos del
mismo articulo. Puesto que si se hacia cada prueba con un articulo diferente se
corria el riesgo de que factores como la diferencia de complejidad de los textos o
los distintos niveles de familiaridad del lector con cada tema, afectaran los resulta-
dos de la prueba. Se prefirio entonces espaciar las pruebas con una semana para
neutralizar la accion de la memoria a corto plazo; que es la que opera en este tipo
de acciones en donde no se hace explicita ninguna intencion de fijacion del conte-

nido.
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Teniendo en cuenta que la legibilidad es un conjunto de caracteristicas de los textos
que favorecen o dificultan una comunicacion con el lector de acuerdo a su compe-
tencia y a las condiciones de lectura (cfr. Alliende, 1994:25) Se conform6 un grupo
evaluador que estuviera integrado por sujetos con las siguientes condiciones: des-
empefiarse como docente investigador de una institucion universitaria de la ciudad.
Tener experiencia en la lectura de articulos cientificos publicados en revista impre-
sa. También se tuvo en cuenta, que las pruebas de lectura se realizaran siempre a la
misma hora y en el mismo lugar, preferiblemente el lugar donde cada docente rea-
liza sus lecturas. ElI grupo evaluador estuvo conformado por un total de 12

docentes.

En el siguiente capitulo se presentan los resultados de las pruebas realizadas.
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3. RESULTADOS

A continuacién se presentan los resultados del estudio. En primer lugar, los con-
cernientes a la etapa de carécter descriptivo. Estdn conformados por un grupo de
imagenes que muestran la estructura general del articulo analizado (Imagenes: 1-6).
Después, aparece el grupo de tablas que describen las caracteristicas de cada uno

de los elementos graficos y textuales, que hace parte del articulo (Tablas: 1-5).

En segundo lugar, aparecen los resultados de la etapa propositiva: primero, se pre-
senta la imagen original del disefio de la revista y a continuacion, la propuesta con
las modificaciones realizadas a partir del diagnostico. De esta manera, es posible

identificar claramente los cambios realizados en el disefio (Imagenes: 7-10).

En tercer lugar, se exponen los resultados de las pruebas de legibilidad realizadas
con ambas propuestas de disefio: el disefio original (disefiol) y el disefio modifica-
do (disefio 2). Estan conformados por las tablas de resultados (Tablas: 6-8) y por

graficas estadisticas que permiten visualizar los resultados (Imagenes: 11y 12).

61



3.1. ETAPA DESCRIPTIVA
3.1.2. Estructura general del articulo analizado

REVISTA Unversisiad EAFCT
Vol 44 e 151, 2008 . 5345

Julio Cortazar

y la revolucion’

.
Recepeion 28 de seviembrs de 2007

Acoptacisn: 28 du sepliembre 2w 2008

“obama,

polics, en el periodo comprendido desde va legads « Parks, en 1951,

Basta  publicacidn de wu novels Libes de Mluswd, en 1973, S¢ abordan,
ademia, v

Palabras Clave
I Imersturs y excribie pom s revobiciio. Se indigs o0 w maners de  Literacurs letisoamericans.
ey Conreazar
desuvids. podnca
que fue escrina bay ceruon esquemas politicos €n los que b beriad  Fuscdn socal de e
gy s Reveducnin Cubune
yryuers
roeind
wrvrmmane (B

Heaty y Preere louscr, kay smdickones del bebop de
Charbe Parker y Diszie ¥ s cancoacs
okl dc Edinh Pialy Gootges Beasserm. Sartre
et l ewclectial exphonivo de b época. Ni Incrava mi

MONTOA, B | 2 Comtatre y 8 evsasin

Aboes, en b eradicionales cafés de Saint Germain
dos Prén, era politco v, digimosko de usa maers
afecta ol lengaie del Cortizar, amceosamente bes-

jubllosametre s Habans y husian huie s Batinea v 3
bdos oS

T oo e produo e recono-

w0 “Memento” “Una y oers ves spoys & b timniss
e puerens g prequc pensi g ¢ despotimo de

Jon cévarey revolacnarion 00 ers i b4 miscan
ahwt-ym-m.

< habia equivocads” Anv.u.m
Carman, d pereedivs fikinofo, ambiés con cgaritio
entre b dedos, porgue dl cigarrillo ceata paskin debon
Imnelecrasles de exom afos, 1 u o 1 sarcols que
acompafbe s chacsbeaciin cognctrya Carmn
ens el snoe que opbs por criar sbvemamente

Foc en of comeans de un Paris poliizado
que Julio Codaar cand, por segande
ver del cabali, y of Damasco de su

poliio e mamesity

camienso del oro, s afoeuds aliendad que 0o podia
‘v tan infermal como b definds Sartre en va sformeno
1 infierno son don oteor”), ni e imposible de
revolver cnvmo I planteaba la equécs vtz de
Rimbsud ("Yo e otri”), mo % peescests de moda
vibito, Cortizse hubsla seguido, en v particalar
mcenso hacks kv otrox, us process miiado con
o wrrestiun y of jarz, q-hhhahd:mhm

Rala

4 mrwta uteorsatad EAPT ot 44 s 142 e, revimstrn, dcmmtrs 2008

Julio Cortazar and the revolution”

Abstract

mmmuc«mm m.-,--nda

n-whu.lmmtmmmhmnlm ot

it ‘words
e -'nn-nu ey
Maratrn and wrting 1 revokiton. His way of undersiandin the Julko Corthzar
panicuar socaltsm, in which he bekeved in his tast years of We. I8 Reiation between Baratire and
poitics

Introduccién
La revelacion

1 visie & Parks, en 1951, endreond
Condasr, mis que a w sy
covmopolitnmn  inseleceusl  mextcy
Swéphane Mallarme o Paol Vakiry,

al voetice de s heas politias s relaciies con

o liscramura. A la sarin Pari e o centm de Jon

del mando, ua Roausin Relland 1 un Acdré Gide-
Pers estin dos excrnores, cxponenses de b moel
politica de Ia Francia de Ia primers micad del sigho
XN, hubian feckntemante, owucon o

I mero
ke de sna waerte de saneidad patsimanial

Lo excrisames e ouabsn on plena maduccs
moatraban s particulares opciones freoce & 14
polives. Andsé Malraus, por eyemplo, dejsba atris
i ebekdia de ogarnlly € s boca y de aviones

polirunss
Gl Jean Paal Sarsre eea o exceitoe poérmicn que

S pivenes del amoe bbee que oscilaban, €6 spuction
d

I.lfmnmvnhhu-l:.wrhﬂ-nm
e 3 sdkon sun comprominos co las justa ceser

peicandlish de Jacques Lacas y of extructurabamo
de Liwi Sermama, entre 1 misca coocrets de Prerre

The et

REVISTA Lintoarsidad EAFIT Vol 44 Mo, 13 | ccntrm. roramess, Gommtrs 2008

Kanre ko apoline y ko denisiacn, froes e trata de

deologla musial
decale por Johasy Carter y o por Beuse.
1. El optimismo revolucionario

e alegria” mmumm.—u

oo pur g Ceba o condeers i b e

Revolucion:
e habia yuc defender, desde Paris y ca ¢l s
PR —
La cenens de ostar ame ba munifestacidn de una
alegris oolectiva € un lugar conin en la hasana de

Sl e thcae G VT O que b cose terminarin
mal para Cud, ¥ 00 poe colpa defos cobanon s de 1
revolucnin,

Pero 10 ¢3 un matiz o propio & Cuba. Es sigo que
atalic bt palnes comunistas €5 geoceal. Dice Trosky
(190, 7) en wu introduceie & Litmaten y resinie

¥ de nadas ban repibiocns demexcrition de Aménes

Latisa. Con rede,

o habil U Sachio
& dnpuacstc

I
cncmig” (547). Corthsar afirma conss €OMO que
o cbencn 0 b s, 1 00 et aledds
udie"(547). Bl

vipmoo y belin, que comete ermores
oA sy o, p e o cfos de

m-mw“yum
vm—hudh*r—.

las experaruzas el quebeadizo porvenis bumano. Yo
Alejo Carpentier decis, despras de uno de s08 viskes s

wna todos, kow escritoesy
.,..‘......,.y.n,...mamu
Tl poebia, excnbe » Balckburn, du una semsacion

 exton pochion. “Uns alegria gencral y coeeagrona de
T Psmanndad que ha penkido el rerror ol maduns”

Imagen 1. Portada del articulo; Imagen 2. Inicio del texto de contenido; Imagen 3. Posicién de la segunda imagen
con relacion al texto; Imagen 4. Distribucion general del texto a lo largo del articulo.



60 nvonta Univorsiton AT Wi 40 Mo 153 | o, v, it 3000

Una estética de la revolucion

Peroesen . feko

¢ que cl o camino poubie en 1 militanca polkics e spostar 3 un socialimo solar y para rads
entemecid en Jon beumonos andamises busocricions (Coetizar, 1999, 8). E1 L de Manse/ prcvica
contes lon peores tslen de Lan corhatas sl kngue b

d para sesemr caskpuicr tares
vaeicmaia iy e cn vl e e ditasss Ko enbin d Il Wi momsmerichnd,
wen pretender destrairka del sodo poe supocstn, pucs s¢ trats mas bice de una critica comserucva hecha
con vin frascmales tendienscs al fortlecimicr de una cquicrds mis vealsies cipas de asamis
fon cucron tengon e ¢ vecisabin, La criben reobus catre el cousissmo y la decepedo 1 ilima
nvels de Coetizar promiad por n pand frances e 1974, Sin duda, dentro del camson de b cxcrurs
o, Liy e Mo pckings o b o b rpeues que Rep y 2 s prt srmer

vobre Ia e potkicn, en eve i o op

lnhwmmmﬂ-m-mammdm_mahnﬁn&
Cortizss. Hay e el segén ol aseor de Regiriie artfci, un afiin de consomie y hacer consumible
s maners wpuestamente trevida de hacer b revolaerin, Los percasies de Libr & Mannl, sentencis
Pighs, quieren destruit y aniquilar f e comssmiéndolo (P, citada por Galaboft, 1998, 312,
i 00 pruchi et maners wbari et erccenans qu csoe Gtz de “vender” ol expacio que

del placer a un plan moral, que hay en Lien de Masawl,
e e o qec mokcata s P Lo
vkhn&&wﬁkmmmuntw&mnww”wh

masiina . ol expiin prdgrado A b qecoda Iimonmericans dc ks dicadin Porqac ¢ partioular
socsaliuno de Coetszar, lemm de frescara pvenil, s Pigla o rochace con s ehxubracones tamhién
Iicuadar smevisbiemneote proe b lexicagratia marats y prennalitics de cion 1, esti fundado en
‘crercicio de un eroeismo libre 5, por ende, sbwerivo

) juicn de Pagha, €0 sodo cana, se enmarcs o ls vakocackn quc la mocva taqesends argensina hac de
e decadent bsmanismo pans curopeos qur claboraba Cortkaar deads % mas alls paniino. Para s
s loea de revuduconario, y squl tsban Ricando Pighs, Duvad Vi, Asibal Fend ' Ernesto
Corrizar era sin dods algy de s
ﬂmhm&hmmmkHMAm
Misties excrmones Prenes, que atacaban 3 Sibato por o definirse con claridul on o campo de una
iacpenda militante, f socalinmo de Coetizar les parecia mis wna posc de inselecrual farndaler, la

Corme ko explica Pight, el de Corti progen & * '.II_‘L_‘ N

bargs o fie, que poede deinine coemn ana comanalad
de consurmaboees libres v exchumon, deede ¢ progas Corart e an de s mis wspucaces ewentees
(P, ciado por Golobod, 1998, 310311

Imagen 5. Diagramacién de las conclusiones; Imagen 6. Diagramacion de la bibliografia.

A partir de esta revision preliminar es posible identificar algunos aspectos de la
composicion del texto a nivel general, que llaman la atencion a primera vista. En la
pagina principal, la atencién del lector es captada por la imagen del articulo y por
el recuadro en donde aparece el nombre del autor y una resefia general de éste. En
segundo lugar, la mirada busca el titulo, saber a qué se refiere del articulo. En ter-
cer lugar, se reconocen dos cuerpos de texto: uno conformado por el resumen del
articulo y otro correspondiente a las palabras claves. Este segundo texto se percibe
como si fuera una nota al margen, aunque se encuentra ubicado dentro de la caja de
texto. Finalmente, se encuentra un pie de pagina donde esta desarrollada la infor-
macidn de pié de titulo en un puntaje de letra menor al de la caja de texto y con un
largo de linea de aproximadamente 130 caracteres. Es importante anotar que a lo
largo del texto se emplean dos tipografias la Times New Roman y La Arial.
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En la pagina siguiente se puede ver que continda el abstract y las key words con la
informacion general sobre la obra. Son tratados compositivamente de la misma
manera que el resumen y las palabras clave, sin embargo, realizan una diferencia-
cién entre ellos, a pesar de que tienen el mismo tipo de informacion, trocando las
tipologias de fuente empleadas Si en el resumen y palabras clave los titulos son en
Arial y el texto en Times, en el abstract y las key words es al contrario, los titulos
en times y el texto en arial. En esta segunda pagina se encuentra tanto informacion
general sobre la obra como el contenido de la misma y para diferenciarla se em-
pled: la diferenciacion tipografica, si el texto del abstract es en arial el del
contenido es en times y los titulos al contrario; la distribucion del texto, si la parte
de resumen es en una columna principal y una mas pequefa para las palabras clave,
el texto general esté distribuido en dos columnas del mismo tamario; por ultimo se

realiza una division entre ambos tipos de contenido mediante un filete horizontal.

La tercera pagina, representa la distribucion general del contenido a lo largo del
articulo con la excepcidn de tener una imagen insertada. En ella se puede observar
a primera vista que el texto esta distribuido en dos columnas de igual tamafio, que
estd conformado por parrafos largos separados por el equivalente a una linea de
texto o renglén. Que el corondel o division que separa las columnas es mas amplio
que la separacién convencional (5mm.) y que esta reforzado con una linea negra o
filete. La imagen que acomparfia el texto viene sobrepuesta y el texto la rodea irre-
gularmente. Asi es que en el texto que linda con la imagen se encuentra lineas de

tamarios desiguales.

La cuarta pagina conserva los mismos estandares que la anterior excluyendo la
imagen. El nimero de caracteres promedio por linea es de 48, medida inferior a la
convencional, entre 60 y 80 caracteres, sugerida para textos en espafiol por Steinert
(2008:76).
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En la pagina de conclusiones diferencia el contenido de la seccion del de las demas
partes del articulo. Se elimina la distribucion en dos columnas y dejandola solo en
una, lo cual tiene como resultado lineas de texto de aproximadamente 106 caracte-
res. Esta informacion se distingue ademas, porque esta enmarcada en un recuadro

sobre cuyo lado superior izquierdo descansa superpuesto el titulo de conclusiones.

Finalmente, se observa la pagina de la bibliografia. En ella se retorna a la distribu-
cion en dos columnas pero en lugar de resaltar la division con un filete como se
realizo con el interior del texto, esta demarcacion se hace con fondos en el color de
la tinta aplicada aproximadamente con un 60% de saturacion. La linea de texto
tiene una longitud aproximada de 45 caracteres y esta justificada. La linea de texto

se observa mucho mas distribuida que en el resto del articulo.

De esta observacion preliminar es posible concluir que en un primer vistazo gene-
ral se identifican los elementos esenciales del texto y se perciben las relaciones en
la composicion de estos elementos. Como lo anota Haslam (2007:9): “Cuando se
hojean las publicaciones se lee con antelacion, se observan rapidamente las paginas
y se realizan juicios intuitivos sobre el contenido, la calidad y el atractivo general
del volumen. La primera impresion puede provenir del espacio, el color o la distri-
bucion. Estos elementos comunican [...] una serie de valores sobre la pagina, y en
consecuencia sobre el texto (y también por asociacién acerca del autor) si la com-
posicion estd desordenada, la impresion es mala, y el espaciado insuficiente, el
texto se devaluara, por muy elocuente que parezca. Si la primera impresién de una
pagina transmite confianza, orden y una construccion cuidada o incluso un desor-
den deliberado, la pre-lectura de este cddigo semidtico puede aumentar el valor del
texto.” Este autor también indica que son mas perceptibles las relaciones disfun-

cionales que las disfuncionales ya que el buen disefio es “invisible”.
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Este primer diagndstico es un punto de partida importante, ya que permite identifi-
car caracteristicas sobresalientes que se deben tener en cuenta durante para realizar

el segundo proceso de la etapa descriptiva.

3.1.3. Caracteristicas de los elementos que componen el articulo

Tabla 1. Descripcion del formato.

Elemento 1 Formato

Caracteristicas alto ancho

Descripcion 28,0cm. 20,6 cm.
Observaciones medidas correspondientes al formato denominado: tamafio carta

El formato tamafio carta es un tamafio convencional empleado para las revistas de
difusién. Esta dimension por si sola no alcanza a determinar el nivel de legibilidad
de un texto, aunque si es un elemento constitutivo. Es la relacion entre este formato
y los demas elementos de la composicion los que determinan que la legibilidad

material de un texto aumente o disminuya.

Tabla 2. Descripcion del sustrato.

Elemento 2 Sustrato
Caracteristicas opacidad brillo porosidad blancura
Descripcion media nulo baja media
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Elemento 2 Sustrato

se trasluce parcialmente el papel de
tiene un recubrimiento
Observaciones texto de la pagina posterior color
sellante.
de la hoja mate

El sustrato empleado corresponde a una referencia denominada propal- libro. Este
soporte es comunmente empleado como su nombre lo indica para libros, ya que son
publicaciones extensas que pueden resultar fatigosas para el lector. Este papel tiene
bondades como su nivel medio de blancura que no genera un contraste demasiado
alto con la tinta del texto y contribuye realizar a un proceso de lectura mas descan-
sado. Otro beneficio que tiene es su acabado sellante para tapar los poros del
sustrato, el cual permite un alto nivel de fijacién de la tinta, esto implica que las
letras no se vean “regadas” y que se puedan utilizar fuentes de trazos finos y tama-
fio pequefio. Las anteriores caracteristicas pensadas para el libro, pueden tener un
buen resultado en publicaciones periddicas de carécter cientifico ya que su objetivo
es publicar articulos con un nivel de complejidad y de una longitud extensa,

aproximadamente de 25 a 30 paginas.
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Tabla 3. Descripcion de la caja de texto.

Elemento 3: Caja de texto
Subdivisiones Titulares y destacados Texto corrido
3
B (7]
i 3 = S SliS g g % S
Unidades S| = S | g 2= |o € |8 i
> = = I <] = 8 [=) x > (=)
2| s5|E£(2|E|lea | £|2 |g3] |2 | 5|s
215|521 %| 3|5 |8|3 |cse| &8 |5|2
= < ) (@) xr | o < | X oag| O |O O | m
Fuente Arial | Arial | Arial | Tim. | Tim. | Tim. | Arial | Arial | Tim. | Tim. | Tim. | Tim. | Tim.
Tamafio en
35p. | 13p. | 13p. | 53p. | 10p. | 9p. 10p. | 10p. | 10p. [ 10p. | 9p. 10p. | 10p.
puntos (p.) p p p p p p p p p p p p p
Caia Alty | Alty | Alty A Alty [ Alty [Alty | Alty | Alty [Alty | Alty [ Alty | Alty
J baj. | baj. | baj. baj. |[baj. |baj. |baj. |baj. |baj. |[baj. |baj. |baj.
Grosor Nor. | Neg. | Neg. | Neg. | Nor. | Nor. | Nor. | Nor. | Nor. | Nor. [ Nor. | Nor. | Nor.
Inclinacion el I e I i I e R B I i I
Tono
449 | 449 |449 |449 | 449 |[449 |449 | 449 |449 (449 |449 |449 |449
Pantone
Saturacion 100% |80% |80% |70% | 100% [ 100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 100%
(%2}
S Interlineado
= 11p. |[18p. | 14p. | 135 |[14p. | 14p. |[15p. | 14p. | 135 |[135 |13p. (14,5 | 14p.
2 | en puntos p p p p p p p p p
[
g[Nedecoum- | | | ;| ;| 2|22 2|2 |2 |2/, ]2
& | nas Irreg | lrreg | Irreg | Irreg | Reg | Reg | Reg Reg
(@)
9 9 9 9 8 8 8 8
Corondel o - o T mm | mm [ mm [ mm | mm | mmo | mm. | T | mm.
:?r?e”g'tUd de |14 [13c 730 | 1 |72c. |30c. |72c. |30c. |48c. |asc. |48 |10 |44c.
Alineacion Cen. | lzq. 1zq. lzq. |Just. |lzq. |Just. |lzg. [Just. |Just. |Just. |Just. | Just.
Nor. | Nor. Nor.
Set Nor. | Nor. | Nor. Nor. | Nor. | Nor. | Nor. At | AL Nor. Alt. Alt.
N° de lineas
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x parrafo
Separacion 1
de parrafos linea
Sefial grafica e Rec. | Fon
cent ’ :
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Los recuadros sombreados con rojo sefialan las medidas que estan por fuera de los

estandares establecidos por expertos para éstas caracteristicas, que aparecen descri-

tos en la taxonomia desarrollada en el capitulo anterior.

Las caracteristicas sefialadas son:

sumen y abstract.

Diferencia entre las tipologias de fuente utilizadas para las secciones de re-

o Diferencia en el tamafio de las fuentes empleado las palabras clave y paras

las key words.

e Grosor del calibre de la fuente empleada para el titulo del articulo

o Diferencia entre los tamafios de la letra y loa interlineados de diferentes par-

tes del articulo (tamafio de letra en puntos/tamfio de la interlinea en puntos)

Resumen:
Abstract:
Palabras clave:
Key Words:

Contenido

10p. /14p.
10p. /15p.
09p. / 14p.
10p. / 14p.
10p. /13,5p.

e Corondel de columna amplio, resaltado con filete

e Longitudes de linea:

— Contenido del articulo:

Conclusiones:

48 caracteres

103 caracteres

e Setalto en la seccién de bibliografia.
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Tabla 4. Descripcion de los textos al margen

Elemento 4: Textos al margen
N 5
o 9o o o
23 2 2
. 58 g 5 N
Unidades St S S o S =
s S S 5 2 £ 5
8o 8 8 = o p
i) 2.8 i) 2 © ° ©
S S 2 S S @ 2 @
[y [N L LC S a a
Fuente Times Arial Arial Arial Times Arial Times
Tamafio de la
18p. 9p. 9p. 9p. 8p. 10p. 8p.
fuente p p p p p p p
q Altas y Altas y Altas y Altas y Altas y Altas y
Caja Altas bajas bajas bajas bajas bajas bajas
: Negrita y Negrita y
Grosor Negrita Normal Normal Normal Normal Normal Normal
@
2 . Rz
+ | Inclinacion — — — — — — —
=
8
& | Tono 449 449 449 449 449 449 449
<
(@)
Saturacion 60% 70%- 60% 60% 60% 100% 100% 100%
Tamario del
. X — 11p. — — 10p. 18p. 11p.
interlineado P P P P
Alineacion Derecha Izquier. Izquier. Derecha Justifi. Izquier. Justifi.
el AT Filete Filete Filete
9 inferior superior superior

En los textos al margen se sefialan los siguientes aspectos:

e El folio explicativo de inicio de articulo que contiene el nombre de la publi-
cacion, el volumen, el nimero la fecha de edicion y las paginas que
comprende el articulo. Sélo se diferencia del folio explicativo, que se colo-

ca en todos los articulos al lado izquierdo, en el dato de la paginacion.
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e Elinterlineado del pie de titulo y del pie de texto es diferente aunque tienen

el mismo tamafio de fuente.

Tabla 5. Descripcion de las imagenes

Elemento 5: Iméagenes
Imagen 1 Imagen 2
L
! \AJQM
Tamano 6,3 x 6,2 cm. 10,3 x 8,2 cm.
. Debajo del titulo, a lado izquierdo del nombre
Ubicacion del autor y del pie de autor Entre columnas rodeado de texto
Llies ol Serigrafia Serigrafia
ginal
@ Color Escala de grises Escala de grises
£
D)
& | Textura Plana Plana
3]
©
T
O| Estilo De época 1960 De época 1960
Composicion | Figura en elipsis Figura completa
Retrato del Julio Cortazar bajo los mismos Retrato del Julio Cortazar bajo los mismos
Contenido parametros formales del retrato al Che Gueva- | pardmetros formales del retrato al Che Gueva-
ra. ra.
. . . Estrella del Che, Retrato de Julio Cortazar,
Sl Retrato de Julio Cortézar, poema de Cortazar poema de Cortazar sobre el Che, firma de
sobre el Che. Cortazar

3.2. Resultados de la etapa propositiva

A continuacion se presentan de manera comparativa las modificaciones realizadas

a partir del diagnéstico.
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3.3. Resultados de las pruebas de legibilidad

Tabla 6. Resultados de la prueba de percepcion

Tipo de disefio

Disefio editorial original

Disefio editorial modificado

Numero de sujetos

2

10

Imagen 11. Porcentajes de la prueba de percepcion

m Disefio editorial original
m Disefio editorial modificado

Tabla 7. Resultados de la prueba de legibilidad

Palabras x minu- | Palabras x minu-
SUJETOS to to DIFERENCIA
DISENO 1 DISENO 2
SUJETO 1 236 240 4
SUJETO 2 230 234 4
SUJETO 3 210 215 5
SUJETO 4 291 295 4
SUJETO5 289 294 5
SUJETO 6 290 294 4
SUJETO 7 215 219 4
SUJETO 8 232 236 4
SUJETO 9 224 228 4
SUJETO 10 212 217 5
SUJETO 11 283 288 5
SUJETO 12 288 292 4
TOTAL 3000 3052 52
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Imagen 12. Diferencias en el nivel de legibilidad
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SUJETO 2
SUJETO 1
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Tabla 8. Diferencia promedio en palabras x minuto.

DISENO 1 DISENO 2 DIFERENCIA

TIEMPO TOTAL
DE LECTURA 3000 3052 52
palabras x minuto

PROMEDIO pa-

labras x minuto 250 254.3 4,33

Los resultados indican que hay una diferencia promedio en el nivel de velocidad de
lectura de 4,33 palabras por minuto a favor del disefio 2. Lo anterior significa que
las modificaciones realizadas tuvieron un impacto positivo en el nivel de legibili-
dad material del texto. Es posible concluir que los cambio que se realicen en las
publicaciones para favorecer la legibilidad del texto pueden implicar una mejora en

las condiciones de lectura y en el ahorro del tiempo de la misma.
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4.1

4.2

4.3

4.4

4. DISCUSION

A partir de los anteriores resultados es posible deducir que valorar la legibi-
lidad material de una revista cientifica no es una tarea simple y que el nivel
de complejidad de esta tarea reside en: los componentes formales de la pu-
blicacion: titulos, folios, texto corrido, entre otros, que entren en juego y, en
las relaciones compositivas que el disefiador proponga entre ellos: manejo

de blancos, asimetrias o contrastes entre otros.

Esto significa, que para cada publicacion, es preciso realizar un inventario
previo de sus componentes editoriales e identificar los elementos composi-

tivos que el disefiador empled.

Asi mismo, es necesario, en segundo lugar, elaborar una descripcion de las
caracteristicas formales de los componentes. Esta descripcion permite reco-
nocer, inicialmente®?, si cumplen o no con los estandares establecidos por
expertos.

Con relacion a los elementos compositivos, una vez identificados, se debe
revisar su aplicacion y de qué manera ésta contribuye a hacer accesible el

texto al usuario o a lo contrario.

12 Se plantea que” inicialmente” porque esta validez del estandar es necesario confirmarla con una
prueba de campo realizada con el publico lector o potencial lector de la revista.
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45  Este tipo de diagnostico inicial es un valioso punto de partida que permite
tanto al disefiador como al editor identificar el nivel en que la publicacion

es accesible para el publico lector.

4.6  Realizar un diagnostico a partir de estos lineamientos posibilita construir un
instrumento de evaluacion que sirve de apoyo para sustentar las modifica-
ciones de una publicacion. Esta herramienta sirve de respaldo para justificar
0 debatir una decision, pasando de suponer los argumentos como opiniones

personales a considerarlos como resultado de una observacion.

4.7  Este tipo de analisis no solo da soporte o autoriza al disefiador o al editor
para proponer un cambio o consolidar una decision, sino que también se

convierte en una herramienta de aprendizaje.

4.8  Aplicar este tipo de instrumento, ofrece también, un panorama general de la
publicacidn en el que se visualizan aspectos de concordancia no siempre vi-
sibles en las acostumbradas “magquetas’®” preliminares que se realizan de la

publicacion.

4.9  Laevaluacion de las modificaciones realizadas al texto mediante pruebas de
legibilidad con los lectores, es otro de los aspectos que es importante resal-
tar en este estudio. Aunque Los estandares de legibilidad propuestos por
expertos, son producto de estudios formales. Evaluar el acierto de los cam-
bios realizados en el texto, a la luz de los estandares, es un recurso que sirve
tanto para confirmar los cambios como para hacer “afinaciones” en estos.

Lo anterior, significa que los estandares son margenes de accion unas veces

13 Disposicién de los elementos gréaficos dentro de una pagina y de todas las paginas que componen
una publicacién. Suele hacerse en una sola hoja en borrador con el objetivo de tener una vision
general de la diagramacién de una publicacion.
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4.10

411

estrechos y otras, mas amplios que se pueden llegar a comportar de un mo-
do diferente o presentar tendencias de acuerdo con la naturaleza del
contexto en donde se realiza la observacion. Esta afirmacion es muy impor-
tante porque permite “localizar” la publicacion, hacerla legible para ese

segmento de lectores al que esta dirigida.

Es importante comentar las diferencias entre las pruebas de legibilidad de
ambos modelos de disefio del articulo. Esta diferencia a favor del texto mo-
dificado, es corta en términos de minutos por lectura: la lectura del articulo
modificado se realiza en un minuto promedio menos que la lectura sin mo-
dificar, sin embargo, observando esta diferencia no en el articulo particular
sino en la revista completa, que tiene un promedio de diez articulos, esto
podria significar una reduccion de aproximadamente diez minutos en el
tiempo de lectura, sin que para ello haya implicaciones de sobreesfuerzo
por parte del lector. Este aspecto es importante, si tenemos en cuenta el lec-
tor promedio de las revistas cientificas es un docente o estudiante de
posgrado interesado en temas especificos y “generalmente” con poca disp0-

nibilidad de tiempo.

Finalmente, este estudio de caso, aunque plantea los lineamientos genera-
les que es necesario tener en cuenta en una valoracion de legibilidad
material y realiza su aplicacion a una publicacion del medio, es solamente
un paso inicial en la reflexién sobre el papel del disefio en la legibilidad de
publicaciones. Conocer sus implicaciones permitird que tanto editores como
disefiadores propendan por un disefio mas funcional en términos de las

competencias del lector y de los propositos de la publicacion.
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ANEXO A. DISENO ORIGINAL DEL ARTICULO

81



REVISTA Universidad EAFIT
Vol 44 No. 151. 2008 pp. 5365

Julio Cortazar

y la revolucion’

Recepcién: 28 de noviembre de 2007 | Aceptacién:

Resumen

Elarticulo interpreta las relaciones conflictivas del escritor Julio Cortdzar
con la Revolucion Cubana. El anilisis intenta sopesar las ambivalencias
v las certezas que ¢l escritor argentino tuvo con respecto a su militancia
politica, en ¢l periodo comprendido desde su llegada a Paris, en 1951,
hasta la publicacion de su novela Libro de Manuel, en 1973, Se abordan,
ademis, las concepciones del escritor sobre lo que significa revolucionar
la literatura y escribir para la revolucion. Se indaga en su manera de
comprender el particular socialismo en el cual creyé en los Gltimos ados
de su vida. Pero también se intenta valorar una literatura latinoamericana
que fue escrita bajo ciertos esquemas politicos en los que la libertad
creativa se vio enfrentada al compromiso revolucionario.

28 de septiembre de 2008

Palabras Clave
Jubo Cortizar

Relacion liceratura y politca
Funcion social del escritor
Revolucion Cubana

" Este articulo forma parte de un texto inédito, mas extenso sobre las relaciones entre Julio Cortdzar y la revolucion. El articulo se
derivo de una investigacion auspiciada por la Universidad de Antioquia sobre la funcion social del escritor en Colombia y América
Latina en la que participaron también y con diversos temas, otros profesores de dicha institucion.
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Entre lo apolinco y lo dionisiaco, pues sc trata de
un muy antiguo conflicto que incluso Cortazar habia
abordado antes en su obra Las ryes, lo que debe
atracr al lector es el saxofonista que busca explicarse
cl tempo de la masica mediante los ascensores, las
valijas y los recorndos en el metro. Entre orden y
discurso, entre una determinada ideologia musical
¢ improvisacion y libertad para crear, Cortizar se
decide por Johnny Carter y no por Bruno. -

1. El optimismo revolucionario

La obligatoria peregrinacién que todo intelectual
latinoamernicano debia hacer a La Habana, Cortizar
la efectud en 1962. La correspondencia del escritor
argentino demuestra el impacto de ese viaje. En
primer lugar, estd su entusiasmo cuando ¢l mismo
Fidel Castro lo invité. Le escribe a Francisco Porrga
cl 11 de diciembre de 1962 “Te imaginis que me
fascina la idea de ir a mirar lo que estd pasando alli,
méxime que podré quedarme tres o cuatro semanas”
(Cortazar, 2000, 522). Consumada la experiencia,
no demoraron en aparecer los felices retofios del
escritor. El credo de Cortizar de que todo escritor
O artista ¢s cgoista 0 no es nada, empezoé de algin
modo a tambalear. Hay una carta que manifiesta la
dimension de esta alegria. Desde Viena escribe a
Paul Blackburn, cl 1 de abril de 1963, sus ganas de
establecerse en Cuba hasta el final. Un final que daba
la impresion de incvitable derrota, porque Cortizar

wnquenubhqeoonlosptoumsdepdig‘nd

mtumuoml.wd-vhmuemmcwfh

algo que tiene que ver con que las cosas terminarin
mal para Cuba. Y no por culpa de los cubanos ni de la
revolucion, sino por culpa de la mezquindad de USA
y de todas las republicas democriticas de América
Latina. Con todo, en lo que se extiende Cortizar es
cuando habla del pueblo cubano. “Un pueblo alegre,
confiado en si mismo, dispuesto a hacerse matar por
Fidel Castro. Y al mismo tiempo sin odio contra sus
enemigos” (547). Cortizar afirma cosas como que
“los cubanos no odian a nadie, y no ticnen miedo a
nadie”(547). Ellos son, ademis, como nifios que sélo
“jucgan, se ricn, trabajan bailando y cantan”™ (547).
Y sucumbe ante lo que sucumbi6 la mayor parte,
confrontaron algén pais comunista de esos afos:
“El pueblo, escribe a Balckburn, da una sensacion

-
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de alegria” (547). Cortizar, en esta direccion, estaba
embargado de impresiones positivas. La campafia
de alfabetizacion le demuestra que los cubanos,
antes esclavos, ahora eran hombres. Y habla de un
entre los intelectuales y la Revolucion. Todos los
artistas y escritores apoyan al gobierno “y no con
meras palabras, sino trabajando para la Revolucion,
alfabetizando, haciendo magnificas  ediciones,
escribiendo, traduciendo libros” (547). Cortazar,
después de recorrer en auto todo el pais, luego de
hablar con todos los cubanos y conocer a todos
los escritores y escuchar las criticas que abundan
pero que no son negativas, se convence de que
“una revolucion que tiene de su parte a todos los
intelectuales, es una revolucion justa y necesana”
(548). No se necesita intrepidez para comprender que
el escritor reunia, en esa primera estadia, todas las

'~ condiciones para que Cuba lo condujera hacia lo que
* seria después Cortizar: el adalid de una Revolucion

que habia que defender, desde Paris y en el medio
curopeo, ante todas las borrascas.

La certeza de estar ante la manifestacion de una
alegria colectiva es un lugar comin en la histona de
los testimonios literarios sobre a Cuba revolucionaria.
Pero no es un matiz sélo propio de Cuba. Es algo que
atafic a los paises comunistas en general. Dice Trosky

xv(l969 7) en su introduccion a Literatura y revoluciin

wdmm@cww

- con el pesimismo, con el escepticismo, con todas
 las demis formas de abatimiento espiritual”. Debe

~ ser un arte “realista, activo, colectivista, henchido

de unma confianza ilimitada en ¢l porvenir”. El
comunismo, y asi debe testimoniarlo su arte y lite-
ratura, es el advenimiento de un nuevo hombre,
joven y puro, rebelde y trabajador, para nada egoista
vy sobre todo solidario. Un joven fuerte y osado, que
surge desde las profundidades del dolor y la misena
seculares para poner fin a todas las opresiones. Es
casi un nifio este adolescente comunista, este efebo
brigadier, vigoroso y bello, que comete errores
porque es todavia muy tierno, pero que a los ojos de
las esperanzas del quebradizo porvenir humano. Ya
Alejo Carpentier decia, después de uno de sus viajes a
los paises del Este, que la alegria es lo que caracteriza
a estos pucblos. “Una alegria general y contagiosa de
la humanidad que ha perdido ¢l terror al mafiana”
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—— Conclusiones

Una estética de la revolucion

Pero es en Libro de Manuel/ donde Cortazar fue mis lejos. En él se explica que la revolucion es aquel campo
donde deben fundirse el libre erotismo, ¢l espiritu lidico, la liberacién de todos los tabies y la conviccién
de que el Gnico camino posible en la militancia politica es apostar a un socialismo solar y para nada
entumecido en los brumosos andamiajes burocriticos (Cortizar, 1999, 8). El Libro de Manuel previene
contra los peores males de las corbatas revolucionanas, acartonados en el lenguaje, conservadores en la
experiencia amorosa, y carentes del humor que el escritor crefa indispensable para asumir cualquier tarea
revolucionaria. Hay en esta novela un deseo de dinamitar los dmbitos de la izquierda latinoamericana,
sin pretender destruirla del todo por supuesto, pues se trata mds bien de una critica constructiva hecha
con visos fraternales tendientes al fortalecimiento de una izquierda mds vitalista capaz de asumir
los nucvos riesgos que se avecinaban. La critica recibié entre ¢l entusiasmo y la decepcion la dltima
novela de Cortdzar premiada por un jurado francés en 1974, Sin duda, dentro del camino de la escritura
cortazariana, Libro de Manue! prolonga la bisqueda de las rupturas que Raywela y 62 modelo para armar
habian iniciado. Pero si en las dos primeras novelas la experimentacion en las estructuras literarias prima
sobre la reflexion politica, en este dltima el espacio del discernimiento revolucionario se vuelve crucial.
Ricardo Piglia, por cjemplo, en su resefia sobre el libro, denuncia el caricter consumista de la obra de
Cortizar. Hay en clla, segin ¢l autor de Respiracién artificial, un afin de consumir y hacer consumible
una manera supuestamente atrevida de hacer la revolucion. Los personajes de Libro de Manuel, sentencia
Piglia, quicren destruir y aniquilar el sistema consumiéndolo (Piglia, citado por Goloboft, 1998, 312).
Piglia no aprucba esta manera sibarita, esteta, erotomana que tiene Cortizar de “vender” el espacio que
¢l deseo debe ocupar en la revolucion. El ascenso del placer a un plano moral, que hay en Libro de Manwel,
y su catalogacién como uno de los elementos esencialmente liberadores es algo que molesta a Piglia. Lo
que le fastidia, ademas de este caricter consumidor y por ende capitalista, es que Cortizar pregone la
alternativa de una revolucion genuina que se ancle en el deseo y supere el lastre dejado por el puritanismo
marxista y ¢l espiritu retrégrado de la izquicrda latinoamericana de esas décadas. Porque el particular
socialismo de Cortézar, lieno de frescura juvenil, asi Piglia lo rechace con sus elucubraciones también
licuadas incvitablemente por la lexicografia marxista y psicoanalitica de esos afios, estd fundado en el
ejercicio de un erotismo libre y, por ende, subversivo.

El juicio de Piglia, en todo caso, se enmarca en la valoracion que la nueva izquierda argentina hacia de
ese decadente humanismo para curopeos que claboraba Cortizar desde su mis alli parisino. Para csta
nueva linea de revolucionarios, y aqui estaban Ricardo Piglia, David Vifias, Anibal Ford Y Emesto
Goldad entre otros, Cortizar era sin duda alguna uno de los mejores rasgos, por no decir deformidades,
que presentaba la tendencia de los entronizados escritores latinoamericanos de la revolucion. A estos
mismos escritores jovencs, que atacaban a Sabato por no definirse con claridad en el campo de una
izquierda militante, el socialismo de Cortizar les parecia mis una pose de intelectual farandulero, la
actitud de un cosmopolita afrancesado con nostalgias postreras de la provincia popular latinoamericana.
Como lo explica Piglia, el de Cortizar es un socialismo propio de un artista que en ¢l fondo sigue siendo
un consumado y consumido burgués. Un socialismo, en fin, que puede definirse como una comunidad
de consumidores libres y exclusivos, donde el propio Cortizar es uno de sus mis suspicaces escritores
(Piglia, citado por Goloboff, 1998, 310-311).
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Resumen

El articulo interpreta las relaciones conflictivas del escritor Julio Cortdzar con
la Revolucion Cubana. El andlisis intenta sopesar las ambivalencias y las
certezas que ¢l escritor argentino tuvo con respecto a su militancia politica, en
¢l periodo comprendido desde su llegada a Parfs, en 1951, hasta la publicacion
de su novela Libro de Manuel, en 1973, sc abordan, ademds, las concepciones
del escritor sobre lo que significa revolucionar la literatura y escribir para la
revolucion. Se indaga en su mancra de comprender ¢l particular socialismo en
¢l cual creyd en los Gltimos aflos de su vida. Pero también se intenta valorar
una literatura latinoamericana que fue escrita bajo ciertos esquemas politicos
en los que la libertad creativa se vio enfrentada al compromiso revolucionario,

Palabras clave
Literatura latinoamericana, Julio Cortézar, Relacion literatura y politica,
funcida social del escritor, Revolucion Cubana.

Abstract

This article makes an interpeetation of the conflictive relations between Julio
Cortdzar and the Cuban Revolution. This analysis tries 10 wiegh the
ambivalences and certainties the argentinean writer had towards his political
affiliation, this, from his arrival to Paris in 1951, to the publication of his novel
ibro de Manuel, in 1973 it also approaches the understanding of the writer
about the meaning of revolutionizing literature and writing to revolution. His
way of understanding the particular socialism, in wich he believed in his last
years of life, is also investigated. At the same time, it is attempted to assess a
Latin American literature written under some political schemes in which the
creative freedom confronted the revolutionary commitment.

Key words
Latin-American literature, Julio Cortdzar, Relation between literature and
politics social role of writer, Cuban Revolution.




Introduccién

La revelacién

El viaje a paris, en 1951, enfrent6 a Cortézar, més que a su
llarmé o Paul Valéry, al vortice de las ideas politicas y su
relacidn con la literatura. A la saz6én Paris era ¢l centro de
grandes debates intelectuales que las vanguardias artisticas,
las dos grandes guerras mundiales, las politicas imperiales
de la Europa Occidental en Africa y Asia y el fortalecimien-
10 del comunismo de la Europa del Este habfan dejado como
herencia. Francia se enfrentaba , con la desesperacién de un
muy civilizado animal mal herido, a la pérdida de aquellas
colonias que habia explotado durante siglos con el exotismo
de una Sambalambd revisitada, con ¢l espiritu de un Tin Tin
sediento de aventuras y con el racismo de la soldadesca ram-
plona. Imperio civilizador y humanista, sustentado en la cé-
lebre triada de la Revolucién Francesa (libertad, igualdad y
fraternidad), en la lengua exquisita de la Bruyére y La Foo-
taine y en las bayonctas, que habian cantado, pese a todos sus
compromisos con las justas causas del mundo, un Romain
Rolland y un André Gide. Pero éstos dos escritores exponen-
tes de la moral politica de la Francia de la primera mitad del
siglo XX, habia muerto recientemente, envueltos en olores de
una suerte de santidad patrimonial.

Los escritores que estaban en plena madurez mostraban sus
particulares opciones frente a la politica. André Malraux, por
ejemplo, dejaba atrds su rebeldia de cigarrillo en la boca y de
larse como burdcrata cultural en una de las poltronas mise-
rables del gobierno de Charles de Gaulle. Jean-Paul Sartre
cra ¢l escritor polémico que bendecia los comunismos de la
Unién Soviética y China. Faltaba poco para que el autor de
La ndusea bendijera también ¢l de Vietnam y el de Cuba.
Faltaba poco para que subiera a los carros de mayo del 68 y
propusiera, desde las tribunas de panfletos estudiantiles, se-
cuestrar a los empresarios, linchar a los diputados y exter-
minar a los burgueses. Propuestas que habrian de recibir el
entusiasmo de los jovenes del amor libre que oscilaban, en
aquellos afios de la primavera nuclear y la poética flor, entre
¢l psicoandlisis de Jaques Lacan y el estructuralismo de Lévi
Strauss, entre la mdsica concreta de Pierre Henry y Pierre
Boulez, las audiciones del bebop de Charlie Parker y Dizzie
Gillespie y las canciones nostélgicas de Edith Piaf y Georges
Brassens. Sartre cra el intelectual explosivo de la época. Ni lite-
rato ni filésofo, detestaba ambos términos, pero manifestaba
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en su vida intelectual los extremismos y vicios que acostum-
braban cometer los fildsofos y los literatos. Sartre, en reali-
dad, era duefio de un comportamiento adolescente frente al
gran conflicto del momento: la guerra fria entre ¢l capitalis-
mo y el comunismo. Aprobaba hoy la resis-tencia comunista
ante ¢l imperio capitalista y después, cuan-do comprendia los
excesos de ese mismo comunismo representado en la proli-
feracién de los gulags, se retiraba horro-rizado y decia que
se habia equivocado. Octavio Paz hizo un balance interesante
de tales actitudes sartreanas en su “Memento™ “una y otra
vez apoyé las tiranias de nuestro siglo porque pensd que el
despotismo de los césares revolucionarios no era sino la més-
cara de la libertad. Una y otra vez tuvo que confesar que s¢
habia equivocado™ (2000, 436). Y estaba Albert Camus, ¢l
periodista filésofo, también con cigamillo entre los dedos,
porque ¢l cigarrillo era la pasién de los intelectuales de esos
afios, y su humo la aurcola que acom-pefiaba toda elucubracidn
cognoscitiva. Camus era el autor que optaba por criticar abier-
tamente las exacciones del comu-nismo soviético y apoyar
¢l imperialismo francés en Argelia.

Fue en ¢l contexto de un Paris politizado que Julio Cortézar
cayb por segunda vez del caballo, y ¢l Damasco de su des-
pertar politico se manifestd con claridad. La revolucién cu-
bana triunfé en manos de los Barbudos en 1959, y empezd
lo que fue la historia de un largo idilio entre ¢l escritor argen-
tino y la isla mayor de las Antillas. Idilio que terminé con
la muerte de Cortézar en 1984. antes el despertar con Coc-
teau y Opio, es decir la primera caida del caballo, en algin
café de Buenos Aires, habfa sido exclusivamente literario.
Ahora en los tradicionales cafés de Saint-Germain des Prés,
era politico y, digimoslo de una mancra afecta al lenguaje
del Cortézar, amorosamente humano. Cortizar habéa segui-
do con interés, desde su torre de marfil parisina, conforma-
da por museos, cafés, galerias y conciertos, las hazafias de
la guerrilla de la Sierra Maestra. Ya en su imaginacién co-
menzaban a perfilarse con inquictud las figuras de ese ma-
nojo de revolucionarios roménticos y de barbas desgrefiadas
que afios después se tomarian jubilosamente La Habana y ha-
rian huir a Batista y a todos los colsboradores de la dictadura.

Este deslumbramiento le produjo el reconocimiento del otro,
la aflorada alteridad que no podia ser tan infernal como la de-
finia Sartre en su aforismo (“el infieno son los otros™), ni tan
imposible de resolver como la planteaba la inequivoca sin-
taxis de Rimbaud (“Yo ¢s 0tro™), no se present de modo sihito
Cortézar habia seguido, en su particular ascenso hacia los otros,




El viaje a paris, en 1951, enfrentd a Cortizar, més que a su
llarmé o Paul Valéry, al virtice de las ideas politicas y su
relacién con la literatura. A la sazén Paris era ¢l centro de
grandes debates intelectuales que las vanguardias artisticas,
las dos grandes guerras mundiales, las politicas imperiales
de la Europa Occidental en Africa y Asia y ¢l fortalecimien-
10 del comunismo de la Europa del Este habian dejado como
herencia. Francia se enfreataba , con la desesperacion de un
muy civilizado animal mal herido, a la pérdida de aquellas
colonias que habia explotado durante siglos con el exotismo
de una Sambalambd revisitada, con ¢l espiritu de un Tin Tin
sediento de aventuras y con el racismo de la soldadesca ram-
plona. Imperio civilizador y humanista, sustentado en la cé-
lebre triada de la Revolucién Francesa (libertad, igualdad y
fraternidad), en la lengua exquisita de la Bruyére y La Fon-
taine y en las bayonctas, que habian cantado, pese a todos sus
compromisos con las justas causas del mundo, un Romain
Rolland y un André Gide. Pero éstos dos escritores exponen-
tes de la moral politica de la Francia de la primera mitad del
Siglo XX, habéa muerto reciensemente, cnvucltos ea olores de una
sucrte de santidad patrimonial. Los escritores que estaban en pless
madurez mostraban sus particulares opcicacs frente 8 la politica. André
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Malraux, por cjemplo, dejaba atrés su rebeldia de cigarrillo
en la boca y de aviones republicanos piloteados con
heroismo , para insta-larse como burécrata cultural en una
de las poltronas misc-rables del gobiemo de Charles de
Gaulle. Jean-Paul Sartre era el escritor polémico que
bendecia los comunismos de la Unién Soviética y China.
Faltaba poco para que ¢l autor de La ndusea bendijera
también ¢l de Vietnam y el de Cuba. Faltaba poco para que
subiera a los carros de mayo del 68 y propusiera, desde las
tribunas de panfletos estudiantiles, se-cuestrar a los
empresarios, linchar a los diputados y exter-minar a los
burgueses. Propuestas que habrian de recibir el entusiasmo
de los jovenes del amor libre que oscilaban, en aquellos
aflos de la primavera nuclear y la poética flor, entre el
psicoandlisis de Jaques Lacan y ¢l estructuralismo de Lévi
Strauss, entre la misica concreta de Pierre Henry y Pierre
Boulez, las audiciones del bebop de Charlie Parker y Dizzie
Gillespie y las canciones nostilgicas de Edith Piaf y Georges
Brassens. Sartre era el intelectual explosivo de la época. Ni lite-
rato ni filésofo, detestaba ambos términos, pero manifestaba
en su vida intelectual los extremismos y vicios que acostum-
braban cometer los filésofos y los literatos. Sartre, en reali-
dad, cra duefio de un comportamiento adolescente frente @

Conclusiones
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