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Resumen.

A partir del analisis de 49 instrumentos musicales asociados a pueblos asentados en Tumaco y
La Tolita, localizados en las colecciones de los museos Universidad de Antioquia (MUAA),
Museo del Oro (Bogota), Museo del Oro (Narifio), Museo Marquez de San Jorge y Museo
Nacional de Colombia, de los cuales se tiene muy poca informacion contextual, se realizé una
investigacion que siguio los métodos utilizados por la arqueologia, incluyendo los anélisis de

morfologia y simbologia basicos para la disciplina.

Para la comprensidn del fendmeno de los sonidos y de la musica prehispanica, se tuvieron en
cuenta los aspectos organoldgicos y morfoldgicos y se describieron siguiendo la metodologia
iconografica de Erwin Panofsky. Tedricamente el estudio se adscribe a las recientes propuestas
de la arqueomusicologia, pretendiendo dilucidar el uso ritual y utilitario de los aeréfonos

zoomorfos prehispanicos.

Palabras claves: Arqueologia, Musica, Aer6fono, Tumaco-La Tolita, Zoomorfo,

Musicologia, Arqueomusicologia, Iconografia, Simbologia.



Abstract.

From the analysus of 49 musical instruments associated with the people settled in
Tumaco and La Tolita, located in the collections of the Unniversidad de Antioquia (MUAA),
Museo del Oro (Bogota), Museo del Oro (Narifio), Museum Marquez de San Jorge and Museo
Nacional de Colombia, of which there is a small contextual information, a research was carried
out that followed the methods used by archaeology, including the analysis of morphology and
simbology, basics for the discipline.

For the understanding of the phenomenon of prehispanic sounds and music, the organological
and morphological aspects were taken into account and were described following the
iconographic methodology of Erwin Panofsly. Theoretically, the study is ascribed to the recent
proposals od archaeomusicology, trying to elucidate the ritual and utilitarian use of prehispanic

zoomorphic aerophones.

Keywords: Archaeology, Music, Iconography, Aerophones, Tumaco—La Tolita,

Zoomorphic, Musicology, Archeomusicology, Symbolog



1. Introduccién.

Este analisis se realizé con el fin de aplicar lo aprendido durante la instancia en la
Universidad de Antioquia en el pregrado de Antropologia, esta monografia se realiza por el
interés a la masica y a la arqueologia. En el texto se desglosaran temas relevantes para la
argqueologia como lo es: la interpretacion iconogréfica, el disefio y el desarrollo de tecnologias
en la manufactura ceramica; asimismo se pretende dar una aproximaciéon al uso de las musicas
prehispanicas desde una mirada antropologica.

Sin duda los aeréfonos fueron de importancia para las culturas prehispanicas, ya que su
manufactura acarrea tiempo de experimentacion, y el desarrollo de una tecnologia de sistemas
acusticos de ingenio y complejidad. Buscando a traves de la cultura material las evidencias para
relacionar tipos de artefactos sonoros con el performance que realizaba el chaman en los rituales
que elaboraba. La virtud de las flautas y el sonido en la creacion de paisaje sonoro, que guiaban
los contextos mitico-religiosa-cosmogonicas del pueblo Tumaco-Tolita, estos artefactos sonoros
también exhiben un simbolismo caracteristico, componente clave de los contextos rituales.

La forma como se pensaban el mundo los pueblos prehispanicos esta moldeado en arcilla,
estas piezas llenas de arte son el reflejo de la capacidad del alfarero para representar su mundo,
sus ideas, o un conglomerado de hechos, a través de las representaciones que plasmaban en los
objetos que fabricaban, la creacion e innovacion en la tecnologia denotan un proceso mental,
que develan particularidades de la conciencia de estos individuos.

Este ejercicio analitico propone en primera instancia reconocer la cultura material de los
pueblos prehispanicos, y exactamente en los instrumentos musicales (aer6fonos) como parte
vital de su mundo, poder considerar y mencionar, qué tipos de aeréfonos hacian parte actividades

“especiales” como artefacto ritual, capaz de compenetrar al hombre con su mundo cosmogonico-



cosmologico, y también como herramienta utilitaria vital para facilitar trabajos diarios, teniendo
como primicia la funcion del artefacto dentro de estas dos actividades que eran frecuentes en los
pueblos prehispanicos. Como objetivos secundarios, se sugiere las posibles representaciones
zoomorfas de los instrumentos, asimismo se rastred su presumible valor simbdlico y su mensaje
como reflejo de su mundo. También se sugiri6 el tipo organoldgico de los artefactos sonoros
analizados y se ordenaron segun la clasificacion Sachs-Hornbostel de instrumentos musicales,
sin dejar de lado el criterio que puede tener el investigador con este sistema de clasificacion,
teniendo presente el grado de complejidad en la manufactura del aer6fono, las variables pueden
indicar el uso de estos artefactos sonoros en el mundo prehispanico de la cultura Tumaco-Tolita,
en la dicotomia antes propuesta, los instrumentos musicales como artefacto que cumplen
funciones magico-religiosas y utilitarias dentro del complejo cultural.

La metodologia se desarrollé en tres pasos, la primera fue la visita a museos como el
MUUA Museo Universidad de Antioquia, Museo del Oro Narifio, Museo Marqués de San Jorge
con el fin de registrar —los pocos- aer6fonos. Por cuestiones de Tiempo y de protocolos no se
pudo acceder al material del Museo del Oro Bogoté y el Museo Nacional (Colombia); la
informacion de las piezas que fueron seleccionadas como muestra para el desarrollo del presente
andlisis y que reposan en las colecciones de estos dos Museos fueron tomadas de las
investigaciones realizadas por Nelson Pinzén (2013 y 2016), al igual que algunas imagenes.
Ademas se identificaron las especies Zoomorfas en un analisis Pre-lconografico (Panofsky,
2010) con la ayuda de las comparaciones de piezas a través de imagenes recolectadas de la vasta
busqueda del material documentado; también se tuvo presente el trabajo Doctoral de Andreés

Gutiérrez (1998) titulado interrelacion hombre fauna en el Ecuador Prehispanico, un interesante



trabajo de zooarqueologia —arqueologia-, iconografia y etnohistoria, para identificar los animales
figurados en la cultura material de este pueblo.

Se tomaron como referentes cuarenta y nueve (49) aeréfonos para este anélisis, en todos
se realiz6 una clasificacion organoldgica, y se ejecutd un manejo estadistico de las variables
obtenidas, estos resultados sugieren el uso de ciertos instrumentos musicales por su forma-
funcion-representacion en diferentes situaciones que enfrentd el pueblo Tumaco-Tolita. Este
ejercicio sugerird algunas interpretaciones que podran reconstruir algunos de los imaginarios y
quizé practicas y tradiciones culturales de estos pueblos y personas.

Aln somos parte de ese gran numero de animales omnivoros, la relacion con el resto de
especies animales ha sido parte de las relaciones de los humanos con su ambiente y el
condicionamiento mutuo se ha venido escribiendo desde la prehistoria. El ser humano ha
representado esta relacion por miles de afios en su cultura material, manufacturando objetos que
se usaban con fines medicinales, rituales y simbdlicos; ellos hacian parte de una realidad vital, y
desde ahi sus cosmovisiones.

Sin duda la cultura Tumaco-Tolita fue de gran relevancia para el desarrollo del mundo
prehispanico y aunque se desconozca y no tenga el lugar que se merece en las revistas
cientificas, sus grandes avances en técnicas y tecnologias utilizadas para la construccién de
herramientas y objetos, sobresale del resto de los pueblos prehispanicos, debido a la manufactura
ceramica y la orfebreria. La descripcion de su mundo méagico religioso se vuelve complejo, ya
que el analisis de estos simbolos manifiesta un mensaje encriptado y escurridizo para el
investigador, y aunque se presenten diversidad de estilos en su alfareria, es frecuente que se
reproduzcan las mismas representaciones. De esta forma las culturas prehistoricas se transfiguran

en un cumulo de sucesos que aun no comprendemos, pero que a traves de la observacion



detallada de la ceramica figurada se pueden develar pistas y claves para descifrar algunos de sus
mensajes.

Es cautivador la particularidad de las formas que nos permite apreciar la estética, esta que
nos identifica y nos relaciona con el mundo. Estos disefios que aparecen ante nosotros en
multiples expresiones, y en el caso de la alfareria prehispanica que abunda y que posee un
contenido simbdlico de la manifestacion de una realidad, este sistema de codigos culturales que
deja entrever sus practicas magico-religiosos en el registro arqueoldgico; estos analisis son la
unica forma coherente de reconstruir la mentalidad de las sociedades &grafas.

Es importante ahondar en los problemas que enfrentan los arquedlogos a la hora de
interpretar el registro, los artefactos analizados presenta un amplio abanico de arte prehispanico.
AUn no existe un canon estético establecido para este tipo de arte, es por esto que estas unidades
narrativas se vuelven problematicas cuando se quiere interpretar el simbolo o el contenido que
presenta; el pueblo prehispanico Tumaco-Tolita es un excelente referente, su multitud de
estilizaciones refleja una estética y un simbolismo propio, aunque sin duda en este periodo de
tiempo y esta zona geogréafica, se compartieron varias representaciones iconograficas en la
cultura material de estos pueblos.

La abundante cantidad de artefactos manufacturados, la estética que representan como
forma de arte y los materiales utilizados para la fabricacion, fueron de gran interés para
comerciantes de arte y guaqueros que vendian estas piezas en el mercado negro.

La guaqueria es una gran calamidad para la arqueologia, estéd entorpece el analisis e
interpretacion de la cultura material de los pueblos prehispanicos, tal como lo menciona Brezzi
(2003) la extraccion y venta de objetos arqueoldgicos fue la principal actividad economica de la

zona, junto con la reparacion, construccion de piezas ceramicas y la fabricacion de réplicas en



otros materiales. Los territorios que ocupaban estos pueblos prehispanicos han tenido un
episodio desastroso para su historia; la intensiva guaqueria que sufrié este pueblo, se debid a sus
abundantes trabajos de orfebreria, su alto grado de esteticidad en la creacién de los artefactos
ceramicos y el cuantioso material arqueoldgico hallado, que convirtié a este lugar en una beta de
oro para los guaqueros. Asimismo la cantidad de cerdmica recuperada esta fragmentada o
incompleta.

También se suma a las dificultades que traen para el estudio de las culturas prehispanicas
algunas condiciones politicas que tocan el presente, como lo es la separacion de lo que
anteriormente fue un solo territorio, el cual ocupaban asentamientos con estilos idénticos o
similares en sus manifestaciones ceramicas y probablemente en sus tradiciones.

En el texto se daran algunos indicios derivados de otros analisis, como las posibles
representaciones en la cultura material, especificamente en las flautas zoomorfas. Brezzi en su
libro titulado Tulato senala que “casi siempre el instrumento musical es al mismo tiempo una
estatuilla, que puede ser antropomorfa, zoomorfa, fitomorfa, representa un objeto inanimado o un
conjunto de figuras. Estos instrumentos musicales figurados constituyen una parte importante de
la estatuaria en barro.” (2003, p 177).

Tumaco-Tolita es una cultura prehispanica que ha sido marginada quiza por la falta de
construcciones arquitectdnicas de gran envergadura, en comparacién con las grandes culturas
americanas como los mayas, los aztecas y los incas —enunciadas por conquistadores europeos-,
estas culturas que son nombradas con mas frecuencia en la disciplina arqueologica, junto con
otras grandes civilizaciones relevantes del viejo mundo, opacan el legado de estos importantes

pueblos del sur del continente.



La cronologia de tiempo en la que se manifestd esta cultura, llamada clasico regional, se
caracteriza porque abundaban las estatuillas, muchas de estas con sistemas acusticos. Incluso, es
una zona donde floreci6 la cultura chorrera en el formativo, la cual segun Arquedlogos como
Crespo (1966) el cual sugieren que ésta cultura dio inicio a la manufactura de estos instrumentos
musicales elaborados en barro, y este mismo pueblo con nexos directos con el pueblo Tumaco-
Tolita

Tumaco-La Tolita tenia su centro urbano en una isla fluvial, llamada “la tolita pampa de
oro”. Ocuparon un extenso territorio con una gran variedad de climas y paisajes, que iban desde
el &rea de los andes septentrionales, las selvas tropicales y las costas Colombo-Ecuatoriana. La
poblacion que se asento en estas costas dejd gran cantidad de material arqueoldgicos que con el

tiempo fue arrastrado por el oleaje, lo cual ha esfumado gran parte de su historia.
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En el periodo de los desarrollos regionales “los primeros cacicazgos Tumaco-Tolita
surgieron hacia el 600 a.C. y la primera fase de esta cultura se remonta hasta el 350 a.C. Durante
la duracion de su maximo auge, conocido con el nombre de Tumaco-Tolita Clasico, existio casi
mil afos, entre 350 a.C. y 600 d.C.” (Rodriguez, 2002; Salgado y Stemper, 1995). En cuanto a la
ocupacion del territorio este pueblo estuvo ubicado en Colombia y Ecuador, en estos dos paises
se manejan periodizaciones distintas, aungue se han realizado intentos fallidos de realizar un
periodizacion estandar para toda América, en Ecuador es llamado desarrollo regional y es
propuesto por propuesto por Betty Meggers, Emilio Estrada y Clifford Evans (1959), este
comprende entre el siglo quinto antes del cristo y el siglo noveno después de cristo; y en
Colombia Gerardo Reichel Dolmatoff en su libro Arqueologia de Colombia: un texto
introductorio (1986) propone una periodizacion totalmente distinta para esta zona de sur
América, muchos profesionales no aceptan estos periodos propuestos, y los arquedlogos que
analizan la ceramica Tumaco La Tolita trabajan con el periodizacion Ecuatoriana.

El periodo del desarrollo regional es importante ya que en este lapso temporal se
comienza el comercio con otros pueblos cercanos, y se empiezan afianzar lazos comerciales y la
ensefianza de saberes entre estos pueblos. El italiano Brezzi (2003) que profundizo en esta
cultura prehispanica estudiada “en el periodo de desarrollo regional un amplio horizonte cultural,
que abarca ademas de Tulato, las culturas Jama Coaque, Bahia de Caraquez y Guangala, a fines
en muchos aspectos por cuanto descienden de una tradicion comun de tres mil afios” (p. 32) para
este mismo periodo en la parte colombiana se encuentran la fase Ilama, seguida por la fase

Yotoco, ambas pertenecientes a la tradicion Calima. En el periodo de desarrollo regional el



idioma que probablemente hablaba el pueblo de Tumaco- Tolita y sus vecinos contemporaneos
del sur, era el Esmeraldefio.

El desarrollo técnico prim0 y su organizacion social y politica se basé en las relaciones de
parentesco, su poblacion era dispersa en los valles interandinos, y en los mangles, disefiaron
complejos sistemas de caminos aluviales para la comunicacion entre los diferentes poblados. La
agricultura ya se desarrollaba como parte de la economia de la zona, como también la pesca, la
caceria y la recoleccién de plantas silvestres, la manufactura cerdmica y la metalurgia. En este
periodo el pueblo Tumaco-Tolita tuvo un fuerte desarrollo en el arte y la tecnologia.

Este también es un periodo de alteraciones geogréaficas ya que a partir de siglo 111 antes de
cristo subio el nivel maritimo, que esfumé gran parte de las tolas 0 monticulos que estaban en la
orilla del mar y de los rios, se modificaron los perfiles costeros y se ampliaron los mangles. Las
culturas prehispanicas que se desarrollaron durante el periodo clasico regional estuvieron en un
continuo y constante contacto, interrelacionados pero ninguno dependia del otro.

Cabe anotar que el inicio de la cultura Tumaco-Tolita esta inscrita en el periodo
formativo tardio 700 a.c. con fuertes influencias de la cultura Chorrera del Ecuador, muchas de
las culturas del periodo desarrollo regional comparten rasgos con esta cultura prehispanica del
formativo.

La descentralizacion territorial que se desarrollé en este periodo es evidente en la
expansiones del poblamiento hacia los andes, experimentando nuevos ecosistemas, las viviendas
dispersas por el amplio territorio aluvial, y el desarrollo de arquitecturas que favorecieron la vida
en estas duras condiciones de estas zonas inundables. (Uribe, 2016)

Es sugestivo ahondar en el campo de lo simbdlico ya que este nos expresa uno de los

rasgos mas significativos en la cultura material, como propone Ugalde (2009) mirar desde la



simbologia los cambios de ideologias que atravesoé el periodo clésico regional y que podrian estar
representadas en los artefactos elaborados en barro. Las piezas poseen un sistema de simbolos
que hacen parte de una estructura, que tiene varios niveles con diferentes funciones, como lo son,
la legitimacion del poder, la continuacion de tradiciones religiosas del formativo y un tercer nivel
con unas posibles deidades primordiales relacionadas con la naturaleza. Se considera que en este
periodo en el que se desarrollo la cultura Tumaco-Tolita y otras sincronicas de la costa
ecuatoriana fue una etapa de constantes transformaciones, donde la ideologia no puede
considerarse como estéatica, sino que se debe entenderse como un proceso de transformaciones
con efectos contemporaneos.

El desarrollo de técnicas y tecnologias para el perfeccionamiento de los instrumentos y
lograr el sonido deseado es una caracteristica cultural de toda la humanidad, en el periodo clasico
regional se vivié el auge y la cuspide de la cultura Tumaco-Tolita, esta es una fase relevante para
la arqueologia, ya que dejé gran cantidad de material arqueoldgico que hasta nuestros dias se
sigue analizando. Ugalde (2009) reconoce que la iconografia de este periodo en espacio
geografico nos muestra un cambio cultural, lleno de representaciones artisticas en comparacion
con el periodo formativo, son indicadores de una transformacion ideolégica, de comportamientos

y de las creencias de los individuos.
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2. Contexto.

2.1. Ubicacion geografica y entorno medioambiental

La cultura prehispanica Tumaco-Tolita estuvo ubicada en el litoral del pacifico
Suramericano, desde el suroccidente de Colombia hasta el noroccidente de Ecuador con una area
de influencia que se extendié aproximadamente 700 km de zona costera, con una penetracion
entre 40 y 80 km hacia el interior, extendiéndose desde el litoral y las estribaciones de la
cordillera occidental andina, limitando en el sur con el rio esmeraldas en Ecuador y al norte con
el rio San Juan Valle del Cauca en Colombia. Forman parte de ella, las subregiones de La Tolita,
Tumaco, la Isla Gorgona, el bajo Patia y el curso bajo de los Rios Dagua y San Jorge. Esta zona
es catalogada como bosque tropical, su clima promedio es de unos 26 grados y con una
pluviosidad de 4000 y 6000 mm anuales (Martinez, 1988; Ceballos, 2008).

El area de esmeraldas donde principalmente se asenté la cultura Tolita tiene variedad de
climas desde aridos del sur de Ecuador hasta los bosques hiumedos de los andes septentrionales,
un lugar cubierto por rios navegables que desembocan en tupidos bosques de mangle. En este
lugar abunda la fauna y la flora, diversos minerales y metales como: oro, esmeraldas, platino y
turquesas (Martinez, 1988).

Los diversos recursos terrestres y marinos que provee la zona de mangles y esteros,
también conforman una gran red fluvial marina compuesta por lagunas, quebradas y canales que
se aprovechd como medio de transporte. Fendmenos como la sedimentacién han estado
cambiando constantemente la linea costera, por la variacion del nivel del mar, afectando algunos
aspectos como la consecucion de alimentos.

El area de influencia de la cultura Tumaco La Tolita se distingue en dos entornos de la

amplia diversidad de ecosistemas que proveyeron diferentes recursos importantes para el
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sustento de estos pueblos, el mangle, los esteros, las bocanas de los rios y las planicies aluviales
selvéticas. Se nombraran algunas especies recurrentes en el territorio para dar un panorama de
los animales que conviven y convivieron con el humano en este periodo.

El mangle se caracteriza por la asociacion arborea provista de raices aéreas donde
especies anfibias, aprovechan el agua salada y van colonizando el mar. En esta parte existen
manglares de diferentes especies y denominaciones, donde viven gran biodiversidad de plantas y
animales, lo que implica una gran cadena trofica en la que participan peces, crustaceos,
moluscos, aves y mamiferos. (Brezzi, 2003)

Entre las especies de peces marinos se encuentran: Atdan, Dorado, picuda, lisa (Mujil
cephalus), rébalo (Centroponus sp.), corvina (Cynoscion squamipinnis), lenguado. Pejesapo
(sphoeriodes sp.) y el tiburon (orden Pleurotremata). Entre las especies de peces de agua dulce se
encuentran: La mojara, el barbudo, el sabalo, el bagre y la guabina. (Brezzi, 2003)

Bajo las raices de los mangles viven caracoles, ostras, almejas, y cangrejos de distintas
especies, siendo estas una fuente importante de alimento para los habitantes de la zona. En los
esteros se crian jaibas, camarones, langostas. De dichas especies acuéticas se alimentan a su vez
las aves como las garzas, patos, gallito de ciénaga (fam. Cracidae), martin pescador, alcatraz,
gualas, fragata (fam. Fregatidae), lechuzas (Tito alba), cigiiefia (Ardeidae ardea). Paujil (fam.
Cracidae), chulo negro (Cathartidae), ibis (Threskiornithidae); mamiferos como la guagua
(Rodentia dynomis), el coati, la chucha (Didelphys marsupialis), cusumbo (Nasua nasua) y la
nutria (Brezzi, 2003).

Fue de gran importancia para ellos conocer los ciclos y las dindmicas de las mareas ya
que esto podia definir las funciones, usos y acceso a los recursos, y cambios en la linea costera

determinante en diversos aspectos de su vida.
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Es posible que las personas adscritas a esta cultura en su proceso de expansion de sur a
norte se hubieran asentado en las proximidades al mar, y luego incursionando en tierras mas altas
buscando una mejora en sus condiciones de vida y en la oferta de recursos.

Las selvas de las llanuras aluviales que se forman cerca a los riachuelos o rios, juegan un
papel importante en épocas de inundacidn, estas zonas actia como una esponja y reduce la
velocidad de las crecidas de los rios, con mas lluvias que en las costas y con grandes bosques
tropicales himedos, ricos en flora y fauna.

Estas dos zonas climéticas forman un sistema de rios y riachuelos, que se utilizan como
medio de transporte, en pequefias embarcaciones como canoas.

En las zonas arbdreas, viven gran cantidad de animales, los microclimas que comprenden
este amplio territorio de llanura aluvial son favorables para el habitat de animales como el perro
de monte (Potos flavus), jaguar, gato de monte, el tatabro, la zarigleya, el armadillo, cusumbo,
venado, tapir, perezoso, el armadillo, la ardilla y 0so hormiguero (Tamandua tetradactila),
ademas, multiples variedades de monos (Cebus sp.), entre ellos los monos aulladores (Alouata
cenyculus). Los reptiles incluyen: caiman (Cocodrilos chiapasus), la babilla, iguana (Anolis sp.),
diversas especies de serpientes asi como tortugas de rio y de mar. Entre las aves se encuentran:
pava perdiz, gavilan, garrapatero, carpintero, azulejos, golondrinas y colibri. (Brezzi, 2003)

Quizé el exigente medio que enfrentaron los Tumaco- La Tolita moldeo muchas
caracteristicas y costumbres de este pueblo, que utilizd unos procesos culturales y econémicos en
medio de la naturaleza dificil, donde no podian aplicar las tradiciones del mundo andino
(Bouchard, 1988). Las personas que poblaron los territorios bajos, tenian muy presente el agua
como un factor importante en su vida, la forma como se adaptaron para sobrevivir a nuevas

practicas y las costumbres ya que el agua les brindaba los recursos necesarios; los entornos
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resultado de la manipulacion por milenios de las personas que pueblan estos territorio de
mangles y bosques tropicales, el pueblo Tumaco-Tolita estuvo rodeada de un ambiente lacustre,
terrenos pantanosos, y con proximidad al mar, estos modificaron las tierras mas elevadas dentro
de las llanuras aluviales, para ubicar su poblacion, sembrar y enterrar a sus muertos.

Estas tierras fueron modificadas para el cultivo de plantas con el fin de aumentar la
produccion agricola, ellos sembraron plantas como de maiz (Zea mayz) yuca (Manihot sp),
calabaza, guanabana, otras frutas, y diversos tipos de palmas. Estas cosechas empleadas para
complementar la dieta alimentaria que proporcionaba el mar y los esteros a los cuales también
tenian un facil acceso, en estos entornos se conseguian moluscos, peces, anfibios, aves,
cangrejos, reptiles y mamiferos de muchas variedades. (Brezzi, 2003)

La gran zona hidrogréafica compuesta por estuarios, ciénagas y manglares que hacen parte
del litoral pacifico, y que abarca la zonas de Tumaco- Tolita y Esmeraldas en Ecuador, es una
region donde se presume se fundamentaria la economia agricola de este grupo cultural, la
construccion de camellones y drenajes, para la obtencion de recursos alimenticios y cimentar una
fuerte estructura econémica basada en el agro.

Lo importante de esta economia mixta, que combina la produccién y la depredacion, es
que estas condiciones naturales permiten una dieta equilibrada durante todo el afio; este modelo
economico logra adicionar los recursos del medio maritimo y del sector terrestre mas favorable,
con la desventaja que el sistema no permite un desarrollo demogréafico importante. Solo un
porcentaje muy pequerfio del territorio es aprovechado por el hombre, en las escasas playas en las
partes mas secas del extremo de la llanura aluvial, cualquier alejamiento de este sector que fue
Optimo en recursos como son los mangles, reduce de inmediato los recursos acuaticos. Lo mismo

sucede al norte donde las condiciones climaticas tampoco favorecen la agricultura, esto explica
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la escasez de asentamientos importantes en el interior de la llanura, hacia el piedemonte de la
cordillera y en la costa mas septentrional del cauca. (Bouchard, 1994)

Diogenes Patifio (2003) sefiala que esta cultura no penetr6 en los bosques tropicales ni
tampoco se asento en los piedemonte cercanos, pero las llanuras aluviales del pacifico si fueron
muy poblada segun el registro arqueoldgico. Se practico la agricultura, pero no con métodos

intensivos, ya que su economia se sostenia de la caza, la pesca y la recoleccion.

2.2. Cultura Tumaco La Tolita

La zona arqueoldgica se denomina Tumaco para Colombia, y Tolita para el Ecuador, al
estudiar su cultura material se pudo llegar al acuerdo de que se trataba de una solo pueblo
prehispanico, la representacion de animales en su alfareria y en la orfebreria nos exhiben unos
posibles héroes culturales que se convierte en iconos como posibles deidades de esta cultura.

Como lo demuestra el registro arqueoldgico y algunos profesionales que han estudiado
ésta cultura prehispanica como lo son Francisco Valdez (1987) en el proyecto Arqueoldgico la
Tolita que se desarroll6 de 1983 a 1986, y el ingeniero Andrea Brezzi. (2003) Quienes
insinuaron que el gran nimero de material arqueoldgico gque se ha hallado en esta zona se debe
probablemente a que este pueblo prehispanico perduro alrededor de un milenio y llego a
alcanzar hasta 5000 personas en el centro urbano y ceremonial de la Tolita pampa de oro,
también se considera que llego al nivel de jefatura por su cantidad de vestigios arqueoldgicos, y
se presume que alcanzd a tener alrededor de 90.000 personas al comienzo de la era cristiana.

Los arquedlogos Brezzi y Errazuriz insindan que muchos de los estilos que influenciaron
la cultura Tumaco la Tolita son elementos foraneos, las que permitieron que este pueblo

mantuvieran cierta vitalidad creadora que los caracterizo por mucho tiempo.
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Alrededor del tercer milenio apareceria una ceramica en la costa Ecuatoriana, muy
similar a la que existia por la misma fecha en la isla japonesa de kyushu. Hasta ahora la Gnica
explicacion satisfactoria de este hecho es la de un viaje transpacifico desde la costa occidental
del Japon. Tantas similitudes demuestra el periodo Jomon, en el Japén, con la Ilamada fase
Valdivia en el Ecuador que no cabe la hipotesis de la coincidencia artistica. Ademas, las
condiciones marinas de vientos y corrientes no hacen méas que agregar fuerza a la mencionada
hipotesis (Errazuriz, 1980, p.50)

Las investigaciones a mitad del siglo XX fueron abundantes sobre la cultura Tumaco La
Tolita e investigadores como Marshall Saville, Max Uhle, Paul Rivet, James Hornell, Raoul
D’harcourt, Edwin Fredon, Jacinto Jijon y Caamafio que se interesaron en las elegantes figurillas
de barro y trabajos de orfebreria de este pueblo prehispanico, y centraron sus estudios en la
provincia de esmeraldas en Ecuador. En la misma época Paul Bergoe aporta con sus estudios
metalUrgicos sobre tecnologia orfebre.

En 1921, buscando los limites septentrionales de la cultura Atacames, Seville realiza un
reconocimiento en las orillas del rio mataje y en la isla del morro, siendo el primero en reconocer
la pertenencia de los restos arqueoldgicos, existentes a los dos lados de la frontera internacional,
a un solo conjunto cultural (Brezzi, 2003, p.78).

El profesor Julio César Cubillos en 1950 realiza las excavaciones y posteriormente
publica sus resultados sobre el sitio Colombiano Monte Alto en los limites con Ecuador en la
desembocadura del rio Mataje.

En las primeras excavaciones también se encuentra la de Gerardo Reichel-Dolmatoff y
Alicia Dussan en 1962 también sobre sobre el rio Mataje, los sitios fueron llamados Mataje e

Imbili es aca donde se obtienen las primeras fechas radiocarbonicas, sobre las cuales definen
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estos tres periodos: Mataje 1 (400 a.c.) Mataje 11 (300 a.c. al 10 a.c.), Mataje 111 (1000 a.c.).
También realizaron excavaciones en Catanguero cerca de la unién del rio Calima y el San Juan.

Matthew Stirling en 1963 y Juan Cueva en 1980 realizaron investigaciones de las cuales
poca informacion se conoce, pero proporcionaron unas dataciones entre 90 y 260 d.c.

La Mision Arqueoldgica que encabezd José Alcina Franch entre 1979 y 1984 publico
gran cantidad de articulos de sus investigaciones, en el sitio la Propicia se tienen fechas entre 50
y 250 d.c. en el sitio el Balao se tienen dataciones tardias de 940 — 980 d.c. y en sitios como la
cantera se establecen tres fases del asentamiento Tachina (1000-500 a.c.) Tiaone (500 a.c.- 500
d.c.) y Balao (500 d. c. — 1500 d.c.) (Brezzi, 2003).

En los afios 80 la mision francesa realiz prospecciones cercanas a las vertientes de los
rios Mira y Caunapi encabezados por el investigador Francois Bouchard en los sitios de Inguapi,
el Basal, Pampa de Nerete, EI Morro, Caunapi y Bucheli. La fase Inguapi es la mas antigua con
cinco dataciones entre 325 y 50 a.c. seguida de la fase el Balsal con una sola dataciéon 50 d. c.
La fase EI Morro con una datacion de 430 d. c. y la Fase Bucheli con una sola fecha de 1075 d.c.

En el banco central del Ecuador junto con el instituto de estudios andinos francés a cargo
de Francisco Valdez y Francois Bouchard, realiza entre 1982-1988 trabajos de campo en la isla
fluvial de la Tolita y sus alrededores. En estas investigaciones se confirman un periodo largo de
ocupacion en el sitio la Tolita en Ecuador, soportado en un total de veinte fechas comprendidas
entre 590 a. c. y 195 d. c. con estas fechas Valdez establece tres etapas culturales: Temprana
(700-200 a. c.), Clasica (200 a.c. — 100 d. c.) y Tardio (100 — 200 d. c.).

En Departamento del Cauca en la franja costera entre los rios Timbiqui y Guapi Diogenes
Patifio realiz6 varias excavaciones entre 1987 y 1988 en los sitios de las Delicias, ElI Tamarindo

y La Cocote se obtienen tres dataciones que comprenden entre 190 a. ¢. y 110 d.c.
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Las excavaciones realizadas por Warren DeBoer y Paul Tolstoy en la cuenca media de los
rios Cayapas y Santiago entre 1986 — 1992, financiadas por Universidades Norteamericanas se
trata de las investigaciones méas extensas con el fin de establecer una cronologia cultural
completa. En 1996 se conocen los resultados con bases en estratigrafia y 36 dataciones
radiocarbonicas para establecer una secuencia ininterrumpida por mas de 25 siglos y que
establecieron las siguientes fases: Mafa (hasta el siglo V antes de C.); Selva Alegre (Siglo IV
a.C.- 11 d. C.); Guadual (siglo 11-V d. C.); Herradura (Siglo V1I- XIV d. C.) las Cruces (VII-X
d.C.) Mina (alrededor de 1000 d.C.); Tumbaviro (hasta la conquista). (Brezzi, 2003).

En el Departamento del Valle en Colombia entre 1990 y 1992, cerca la confluencia del
rio Calima con el San Juan cerca de la bahia de Buenaventura, realizan trabajos de prospeccion
los arquedlogos Héctor Salgado y David Stemper en los sitios la Bocana, Palestina y Tatabrito,
con fechas 240 y 100 a. C. que confirman la presencia de esta cultura arqueoldgica, que
anteriormente sefialaba Reichel-Dolmatoff con las excavaciones del sitio tanguero.

En 1995 Didgenes Patifio excava el sitio La Magnolia cerca de Chilvi, y cerca del sitio
arqueoldgico Inguapi hace importantes hallazgos de orfebreria con dataciones de 470 a.c. y esta
se trata de la fecha mas antigua asociada con la orfebreria de toda el area intermedia.

En la isla Gorgona las excavaciones fueron realizadas por Pablo Casas Dupuy en 1989
confirmando la ocupacion caracteristica de esta Cultura prehispanica que anteriormente habia
sefialado en sus informes Hornell en 1924.

Lejos del area cultural Tumaco La Tolita y dentro del &rea suburbana de Quito, llamada
Jardin del Este Jozef Buys y Victoria Dominguez realizan excavaciones en 1988 y concluyen que
este sitio se trataba de una estacion comercial para el intercambio de productos de la costa y

productos de la sierra. (Brezzi, 2003)
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La cantidad de piezas arqueoldgicas Ecuatorianas es mayor frente a las encontrada
en suelo colombiano, posiblemente se deba a la gran abundancia cerdmica y orfebre que durante
siglos se encontraron en el extraordinario yacimiento arqueoldgico de la Tolita. Este yacimiento
por muchos afios fue el sustento de muchas personas que circundan el &rea, los hallazgos en
Colombia son mas esporadicos, y no se han hallado sitios de igual importancia y de cantidad de
vestigios como lo fue la isla fluvial de La Tolita.

La ocupacion de la Tolita en el subarea de esmeraldas oriental inicia en el siglo 590 a.C.
y la primera ocupacion en el subarea de Narifio son casi contemporaneas con fecha de 470 a. C.

La cultura Tumaco La Tolita aparece tanto en la isla de la Tolita como en la region de
Tumaco, cuando las culturas Chorrera, Olmeca y Chavin no habian desaparecido ain. Esto
explica quizés la presencia en la iconografia alfarera Tumaco La Tolita tradiciones como la
Valdivia — Chorrera. (Brezzi, 2003)

En el departamento de Narifio, cerca de Tumaco, se encontraron piezas cerdmicas muy
especificas que fueron denominadas estilo dos quebradas, analistas sugieren una presencia
chorrera en época temprana, Brezzi propone “la concomitancia de elementos autoctonos con
otros de origen foraneo, en la formacion del estilo y la iconografia TULATO” (Brezzi, 2003,
p.40).

Esta cultura mantuvo su identidad por alrededor de un milenio, donde tuvo variaciones
limitadas, perteneci al area andina septentrional (Colombia-Ecuador) y esta hacia parte del area
intermedia.

La distribucidn de esta cultura fue dispersa, la gente habitaba en viviendas individuales,
en aldeas de parientes de sangre con algunas decenas de viviendas, muy pocos centros urbanos,

quiza uno solo el de la Tola o la Tolita en la desembocadura del rio Cayapas.
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Las poblaciones prehispéanicas del litoral del pacifico Ecuatorial y Colombiano tienen una
larga tradicion de vida marina, varios milenios antes los habitantes de esta area geografica ya
navegaban y se intercomunicaban por canales de agua que les ofrecia las llanuras aluviales.

Para dar un relacion entre diferentes autores y reas investigadas Brezzi nos recopila: son
contemporaneas de la etapa Tolita temprano (VI al Il a. C.) la fase Mafa y el inicio de la fase
Selva Alegre, las dos de la cuenca de Santiago-Cayapas; la fase Tachina de Esmeraldas
Occidental; fases mataje | e Inguapi en Narifio; y los hallazgos orfebres de la magnolia en la
misma area. Son contemporaneos de la etapa Tolita Clasico (Il a. C. — I d. C.) las fases Selva
Alegre, Mataja Il, Monte Alto, la prolongacion de Inguapi y el Basal, en el norte son
contemporaneas: Las Delicias y el Tamarindo en la subarea del Cauca; Palestina Y la Bocana en
el &rea del Valle. Son contemporaneos de la etapa Tardio la transicion entre la fase Selva Alegre
y Guadual, de la cuenca de Santiago-cayapas; la fase propicia en Esmeraldas Occidental; y la
fase Pampa de Nerete en Narifio y la fase Cocotera en el cauca. La cultura sobrevive dos siglos
de decadencia en la cuenca de Santiago-Cayapas con las fases Guadual, y en Narifio con la fase

el Morro. (Brezzi, 2003).
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Area ivestigada por la Misin Arqueologica Espaiiola en el Ecuador (Alcina Franch, Guinea, Rivera Dorado)
Area investigada por el Banco Central del Ecuador (Valdez 1987, Leiva y Montafio 1994)

Area investigada por ka Universidad de Calgary (Tolstoly DeBoer 1989, DeBoer 1996)

Area investigada por Reichel Dolmatoff (1965)

Area investigada por Cubillos (1955)

Area investigada por ka Fundacién de Investigaciones Arqueoldgicas Nacionales de Colombla (Patifio 1993, 2003)

I  Acea ivestigada por la Misién Arqueclgica Francesa en Colombia (Bouchard 1984)

2. Mapa de la region de la region de Esmeraldas en el cual se indican las areas investigadas por los diferentes proyectos

arqueologicos. (Ugalde 2009: 18, fig.1)
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Periodo La Talita Rio Esmeraldas Rios Santiago/ Tumaco
(Valdez 1987) | (pfiGign Arqueclgi- | “2Y2Pas (Bouchard 1984; Patifio
ca Espanola) {Tolstoy y DeBoer 1993, 2003; Reichel-
1989; De Boer 1996) | Dolmatoff 1965, 1997)
Atacames Tardio Tumbawire {sin €14, | Bouchard: Buchel:
(1100-1526d.C.) deriva de Herradura) | {1075 4.C))
Atacames Temprano | Mina (sin Ci14, Patific: Fase Bu-
- . {(Foo-1100d.C) aproee. 1000 4. C.) cheli-Caunapi
ntegracion ‘e ' -
E Balao Herradura (8o0-15004d.C.)
(860-1390d.C) (6311338 4.C) Maina (800—1040d.C.)
{ Tramsicion: Las Cruces _
Desarrolle | Tolita Tardio Mataje III {sin fechas,
Regional (90-300d.C.) primeros siglos d. C.)
Tardio Buena Wista 11
(430-6704.C))
Bouchard: Mercte
Balsal {(50d.C.)
Patific: El Morro
{350-600d.C.)
Buena Vista |
(202.C.-250d.C.)
Deesarrollo Mataje II
Regional {300 a.C.-104.C)
Bouchard: Inguapi
_ (325-50a.C.)
Tiaone o .
{sitio La Propicia) Guadual !'-'atmc. _Ingu.lpl Il_
Tolita Clisice | (50-260d.C.) (2072.C.-505d.C) | ¥502.C.-350d.C)
(200a.C.— Cheévele {400 a.C. Selva Alegre Inguapi I (600-350aC.)
75d.C.) -0j {(4092.C.-132d.C) | Mataje I (500-400 a.C))
Formaovoe | Tolica Tachina Mafa {sin Ci4, es-
Tardio Temprano {sitio La Cantera) tratigrificamente an-

(600300 2.C)

{800-400a.C)

terior a Selva Alegre)

Tabla 1. Ubicacion cronoldgica de las fases mencionadas con dataciones aproximadas. (Ugalde 2009: 33)

Muchos arqueologos plantean la teoria que le atribuyen a la decadencia de la cultura

Tumaco La Tolita al acontecer sucesivo de fuertes maremotos, pero no se puede saber con
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seguridad que pudo haber pasado para que esta cultura tan rica en muchos aspectos, entraré en un
declive tan rapido, y terminaré desapareciendo posteriormente; otras causas posiblemente como:
epidemias, guerras, préacticas endogamicas, cambios climéaticos o migraciones, pudieron ser la

causa que extinguid este pueblo.

2.3. Caracteristicas de la ceramica Tumaco-Tolita

La presencia de instrumentos musicales en el registro arqueoldgico supone la existencia
de espacios y momentos para la creacion del arte, la interpretacion y el disfrute de la musica,
creando espacios de interaccion grupal. La musica da acceso al mundo de lo sobrenatural, es un
componente basico de todas las culturas, y por ende de gran importancia para desarrollar
identidades culturales; es asi como a través del registro arqueoldgico se puede imaginar la
construccién de un instrumento musical y su moldeado da pautas desde su representacion para
intuir la importancia de algunos animales en la cosmogonia y en los cddigos culturales de estos
pueblos prehispanicos.

Los habiles y creativos alfareros de la cultura Arqueoldgica Tumaco La Tolita escogian
muy bien sus arcillas y sus desgrasantes para obtener el resultado que deseaban de una pasta
homogénea para realizar sus finas piezas, y presentaron gran interés por el color en sus piezas, la
ceramica que manufacturo este pueblo presenta toda una gama de colores que se pueden
encontrar en la arcilla natural, es posible que la materia prima fuera el caolin, siendo abundante y
muy caracteristicas de esta ceramica el color gris claro o blancuzco de este material.

Las habilidades alfareras adquiridas por los artesanos de Tumaco La Tolita posiblemente
fueron aprendidas de las tradiciones ceramicas mas antiguas del continente, la Valdivia, la

Machalilla, Chorrera.
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El italiano Brezzi (2003) tomando como referencia la cronologia propuesta por Valdez
(1987) exhibe el desarrollo de la alfareria Tumaco La Tolita en tres etapas:

-La utilizacion de ideas y técnicas heredadas de Chorrera, en la expresion de conceptos e
imagenes basadas en el pensamiento y una estética propia, todavia en formacion. (Tolita
temprano 600 a.C. — 200 a. C.).

-Mejora en la técnica artesanal para la produccion de formas complejas y muy propias,
define una iconografia clara, que muestra la consolidacion de una identidad. (Tolita clasico 200
a.C.-100d.C))

-Predomina la produccion en serie, utilizacién de moldes, de objetos méagico-religiosos
para hacer frente a la demanda masiva. (Tolita tardio 100 d. C. -200 d. C.). (Brezzi, 2003)

Esto podria indicar que la primera etapa exige al alfarero un esfuerzo creativo, en la
segunda etapa necesitaba una concreta habilidad técnica, y en la tercera no requiere ninguna de
estas habilidades. Pero es seguro que en estas tres etapas existian verdaderos artistas que se
expresaban creando verdaderas obras de arte.

En cuanto a los artefactos fabricados por esta cultura y su desarrollo en técnica y procesos
de manufactura cerdmica y orfebre evidencia el grado de mejora en sus técnicas de fabricacion;
se mencionaran algunas caracteristicas propias de la alfareria que este pueblo prehispanico
fabricd, por lo general la cerdmica de la Tolita estaba decorada con pintura post-coccion de
varios colores, pero con el desgaste sufrido en las piezas, y su perdida de pintura, hoy se conoce
por su color gris amarillento, o en las piezas de la region de Tumaco por su tonalidad rojiza, esta
ceramica fue fabricadas con moldes para facilitar su produccion en serie, esta forma de producir
su ceramica en grandes cantidades se ve con mas frecuencia en la etapa tardia de esta cultura, y

se debe posiblemente a la gran demanda de una poblacion que crecia rapidamente. Las piezas
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eran sometidas a una doble coccion en hornos precarios, en la primera coccién se le daba
endurecimiento a la pieza, y en la segunda permitian darle un acabado, resanando las porosidades
y arreglando las imperfecciones, pintar y agregar decoraciones que se fijaban con esta segunda
coccion.

Es posible encontrar muchas técnicas conocidas de manufactura como las aplicaciones, el
claveteado, impresion, incision, escision, pastillaje, etc. Pero también cada etapa se caracterizd
por el uso de ciertas formas ceramicas que fueron variando con el tiempo, con esto se quiso
clasificar las diferentes etapas ya mencionadas. (Martinez, 1988).

La gran variedad de piezas que produjo esta cultura como herramienta de ayuda para un
sin nimero de actividades, como la cocina, la agricultura, la pesca, etc. Objetos con una
excelente manufactura artesanal, elementos de gran abundancia en el registro como ollas,
botellas zoomorfas, cuencos, copas, compoteras, vasijas acampanadas, cantaros de boca ancha,
alcarrazas, platos, bandejas, vasos silbantes, recipientes tripodes, ollas tripodes, platos tripodes,
platos sencillos, también se registran recipientes menos comunes como poporos, bandejas
rectangulares, ralladores, botellones, ralladores cdncavos, rallador-bandeja, pintaderas, rodillos,
sellos, moldes, torteros, cuantas, collares, silbatos, ocarinas, pitos, braseros, taburetes, por
mencionar algunas de los objetos que fabricaron.

Pero como es evidente “no es posible armar un cuadro en conjunto de la cerdmica
utilitaria Tulato, determinando una clasificacion por tipo, uso y frecuencia. Tampoco hay
coincidencia entre los distintos autores sobre la terminologia que debe emplearse y cada cual
elige la suya” (Brezzi, 2003, p.145)

La ceramica suntuaria o de alta calidad posiblemente era monopolio del cacique y hacia

parte de su poderio y sus riquezas que se centraban en la acumulacion y redistribucion selectiva
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de alimentos y bienes. Con mas razon se podria atribuir la posesion de estas piezas ceramicas
con funcién magica religiosa a los caciques-chamanes y la estrecha conexion entre el poder
politico y el poder religioso. En cuanto a la manufactura de estas piezas suntuarias o religiosa se
podria indicar que estos artesanos trabajaban y tenian un vinculo con los chamanes, y estaban en
un estrecho contactos ya que estos utilizaban y tenian control sobre los objetos de caracter
maégico religioso que el artesano alfarero producia.

Es tan variada el conjunto de artefactos producidos por este pueblo y el grado de
esteticidad de estos que nos muestra la funcidn estética que produce la decoracion en la pieza, el
uso ritual y magico religioso que posee el artefacto, Brezzi menciona: “los instrumentos
musicales como méas Ocarinas, que en Tulato tienen al mismo tiempo caracter utilitario,
decorativo y, casi seguramente, magico-religioso” (Brezzi, 2003, p.143).

Gran parte de material arqueoldgico cerdmico fue destruido y desechado por los mismos
huaqgueros ya que estos se interesaban por el material orfebre principalmente, y las piezas que se
encuentran completas en colecciones y museos se deben a una restauracion de la pieza resanando

las fracturas y los fragmentos de la pieza y a veces reconstruyendo partes enteras.

2.4. Mitologia y aspecto magico-religioso.

La relacion con la naturaleza que mantuvieron las culturas prehispanicas, y las
representaciones que estos elaboraron de ese vinculo en el registro material, nos muestran los
desarrollos en técnicas manufactureras que nos ha llevado hasta los estados civilizados, estas
culturas prehispanicas habitaban un entorno menos intervenido por el humano, y se refleja

especialmente en las figuras zoomorfas hechas de arcilla. “el animal mitologico servia como
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puente entre el mundo de los hombres y el mundo de los ancestros y los dioses” (Chang, 1981,
p.527)

El lenguaje de los simbolos y las formas que utilizaron los pueblos prehispéanicos fue de
importancia para sociedades que carecian de una escritura, pues estos simbolos constituyen un
medio de comunicacion a traves de la representacion en su cultura material.

Se han podido inferir a través del registro arqueoldgico, una serie de animales miticos
importantes para esta cultura, también se han podido llegar a consensos sobre el papel que
desempefiaban estos animales en la vida espiritual de este pueblo,

En el mundo antiguo el hombre primitivo se encontraba rodeado de un medio hostil, su
supervivencia estaba en juego, pues el animal era en muchos casos superior a sus fuerzas y
representaba para €l un peligro que tenia que vencer a diario. De este hecho parece derivarse el
afan constante de asimilar e imitar el mundo animal, lo cual se tradujo en una serie de mitos y
ceremonias que llevaron al hombre antiguo a vestirse con pieles y mascaras zoomorfas para asi
identificarse con los elementos del mundo animal. (Errazuriz, 1980)

El hombre prehispanico funde los hechos naturales con sus necesidades espirituales y de
esta manera va moldeando su mundo mitico.

Las creaciones artisticas de los alfareros de Tumaco —La Tolita modelaban para recrear
las ideas de su grupo social, fueran estas religiosas o politicas en la manufactura de piezas
ceramicas. Errazuriz en (1980) anota:

Cuanto mas débil es su organizacion politica y religiosa, mas realistas son los pueblos en

sus manifestaciones artisticas son realistas por que se comunican con un lenguaje que

puede comprender el hombre de enfrente. Al organizarse politicamente y religiosamente

van acumulando simbolos con los cuales transmitir ideas. Estas, poco a poco, van
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reemplazando la realidad hasta el punto de que en el transcurso de tiempo llega a tornarse

innecesaria para la comprension de tales simbolos (p.18).

El alfarero esta sometido a un conjunto de conceptos miticos y religiosos que salen de la
mera realidad fisica y natural del individuo, pero estos conceptos miticos y religiosos es una guia
del grupo social al que pertenecen. Brezzi observa y parte de la premisa que

Las figuras Tulato son esencialmente de caracter mégico o religioso, aunque dentro de
este &mbito los distintos tipos de figuras puedan tener una funcion especifica diferente: imagen
sagrada o idolo, recordatorio, simulacro o fetiche para practicas magicas, ofrenda propiciatoria,
exvoto, amuleto, etc. (Brezzi, 2003, p.173-174)

Desde los albores de la humanidad los animales tuvieron gran importancia, pues estos
fueron los que inspiraron al hombre primitivo y los que permitieron crear un mundo mitico que
sirvid para explicarse todos los fendmenos naturales que escapaban a su entendimiento. Las
representaciones de animales realistas de este pueblo prehispanico son consecuencia de su
observacién constante de su entorno natural, lo que ha permitido la identificacion de animales en
los aeréfonos fue posible gracias estas representaciones realistas.

La ceramica del pueblo Tumaco-Tolita expresa ideas y conceptos, de caracter general y
trascendente. Pero las explicaciones y los significados son més escurridizos, ya que es amplio el
material y es mas desordenada aun su sistematizacion. Resulta dificil reconocer si ciertas
diferencias de estilo, en las representaciones de un mismo motivo, dependen del lugar o de la
época o de ambos factores juntos. (Brezzi, 2003)

En esta cultura prehispanica como en muchas otras del mundo le dio gran importancia a
la cabeza, este pueblo en sus primeras etapas practicé la deformacion craneal y en el registro

argqueoldgico son abundantes las cabezas elaboradas en barro, posiblemente que hacian parte de
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piezas completas, estas cabezas abundan en mayor cantidad que los cuerpos de piezas ceramicas.
También se ha pensado la posibilidad de que en el inconsciente colectivo de este pueblo existan
unos arquetipos de dioses o superhombres con la cabeza alargada, por lo cual se deformaban el
créneo para parecerse mas a estos seres sobrenaturales.

Brezzi (2003) formula una teoria en cuanto a la importancia de la cabeza humana en el
tema ritual, los TULATO en época temprana practicaron la decapitacion ritual y el culto por las
cabeza trofeos, dentro de una tradicion y concepciones méagico-religiosas que compartian con
muchos pueblo, pero con el tiempo, se transformaban en una sociedad mas pacifica quiza debido
a que ya se consideraban una sociedad de mercaderes y navegantes, se fueron imponiendo a
tradiciones mas guerreras y cruentas. Por esta razon quizé el rito de la decapitacion de la victima
en carne y hueso fue gradualmente sustituido por el descabezamiento de una pieza ceramica,
simulacro que encarnaba esta sanguinaria tradicion; préactica que termind por imponerse y solo la
decapitacion verdadera era ejecutada en enemigos.

Por las representaciones en oro y especialmente en barro arqueélogos como Brezzi
sospechan sobre las creencias de la cultura Tumaco-Tolita, y propone al sol como dios tribal, o al
menos como el numen tutelar, del clan dominante, y el jefe de la comunidad esté en la condicién
de creerse hijo del sol.

La iconografia del pueblo prehispanico Tumaco-La Tolita deja ver su mundo magico-
religioso, en donde dos divinidades el jaguar (rey de la selva) y el sabio dios viejo, que tiene
notorios parecidos estéticos con Mesoamérica; esta el dios supremo y creador el Sol estan
presente en la orfebreria. Y en los niveles mas bajos cerca a los humanos existen una multitud de
espiritus y deidades menores, asociadas a la selva, el océano y los fendmenos naturales, dentro

del contexto del universo chamanico. (Brezzi, 2003)
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Seres sobrenaturales habitaban mundos correspondientes a la vision chamanica, en la que
se percibe realidades paralelas y sobrepuestas, dentro de esta concepcion todo animal y elemento
de la naturaleza tiene atributos sobrenaturales de algun tipo.

“con el beneplacito del mitico duefo de los animales, el chaman recorre los distintos

mundos, el de més arriba y el de més abajo, disfrazado de la forma apropiada, ave, reptil

o felino segln el caso. Para poder realizar este viaje acudiran al consumo de plantas

alucindgenas, como las obtenidas de la hoja de coca, sin ser esta la Gnica. Para que la

transmutacion sea completa y tangible, se disfrazara con plumas de ave, pieles de felino,

o cueros de lagarto, utilizaria la parafernalia necesaria para que el ritual mégico surta

efecto” (Brezzi, 2003, p.300)

Tanto Bouchard y Brezzi reconocen en las representaciones zoomorfas la conexién con el
mundo magico religioso de este pueblo prehispanico, el jaguar como dice Brezzi juega el papel
del duefio de los animales, representa con todas sus condiciones tanto negativas como positivas,
el elemento central del mundo magico religioso de este y quiza de muchos pueblos

prehispanicos.

2.5.0rganizacion social

Es probable que las elites politicas estuviesen muy ligadas a la religién, como es caso
frecuente en muchas épocas en todo el mundo. El posible que el cacique reclamara y legitimara
su poder, ya que este era el hijo del sol, atribuyéndose asi una autoria divina.

Arquedlogos que han estudiado el tema llegan al consenso de que en el periodo desarrollo

regional en la costa Ecuatorial las sociedades estaban organizadas en jefaturas, como el tipo de
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organizacion que prevalecia en este lapso temporal, pero ain se discute sobre la transicion que
tuvo estas jefaturas de estado incipiente a completa. Factores como el control y la distribucion de
excedentes, la existencia de una organizacion centralizada, la especializacion de actividades
artesanales, y el funcionamiento de implementacion de mecanismos de distribucién.(Brezzi,
2003)

Probablemente existian caciques menores, como lideres de aldeas secundarias, en
avasallamiento ante un cacique principal. Por los restos arqueoldgicos se sugiere que la Cultura
Tumaco La Tolita alcanz6 un nivel suficiente de desarrollos para considerarla como jefatura, ya
que caracteristicas como matrimonio del cacique con su hermana descendencia de un antepasado
en comun, elevado densidad de la poblacién, agricultura, excedentes de produccion,
redistribucion de excedentes, rituales religiosos elaborados, rituales funerarios, uso de objetos
suntuarios y obras de arte, etc. Las evidencias también apuntan a que este pueblo no era guerrero,
y el poder del cacique se basé en el prestigio religioso y la riqueza, el control que ejercia sobre el
comercio y las actividades artesanales.

Esta cultura pudo tener multiples contactos con otras sociedades prehispanicas que se
desarrollaron en la misma época, Brezzi indica que para el comienzo de nuestra era, existio en el
area septentrional andina un amplio horizonte cultural, caracterizado por rasgos comunes que
abarco culturas ecuatorianas, del sudeste de Colombia y del norte de Per(, ademas de la cultura
Tumaco La Tolita este espacio y territorio estaba conformado por Jama Coaque, Bahia de
Caraquez, y Guangala en la costa de Ecuador, Vicus y Mochica temprano en el norte de Peru,
Ilama, Calima, Yotoco y Malagana en el suroccidente de Colombia, y San Agustiny

Tierradentro ubicado en los andes meridionales de Colombia (Brezzi, 2003)
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Se puede decir que la cultura Jama Coaque es una prolongacion geografica y cronolégica
de la cultura Tumaco la Tolita, con diferencias mas de estilo que de contenido, esta seria una
evolucion estilistica con un desarrollo exagerado de la decoracion.

En la cultura Guangala los parecidos con la cultura de Tumaco La Tolita son menos
evidentes, pero se conserva sin embargo una afinidad conceptual e iconogréfica.

También queda claro que el horizonte de caracteristicas comunes que posiblemente
extendio la cultura de Tumaco La Tolita hacia el suroeste de Colombia en la misma época, las
proyecciones y nexos culturales Tumaco la Tolita no solo fueron hacia el suroeste con Jama
Coaque y Guangala, sino que fueron con mayor intensidad hacia el norte y sobre todo a los valles
del rio Calima y del rio Magdalena y las cordilleras occidentales y central de Colombia. (Brezzi,
2003)

También la presencia de objetos e ideas de la cultura Tumaco la Tolita pueden ser
evidentes en la gran necrépolis que fue San Agustin.

“en la cultura san Agustin se inscribe en una compleja tradicion cultural del suroccidente

colombiano, de las que participan otras culturas, como Tumaco-Ila tolita, llama, Yotoco,

Quimbaya y Tierradentro y que se puede remontar al formativo de la costa pacifica del

ecuador (Valdivia-Machililla-Chorrera) entre el cuarto y el primer milenio antes de

cristo” (Sanchez 1990, p.42)

San Agustin fue un sitio de intercambio de conocimientos y quizas de productos de gran
importancia para la época y la region, San Agustin fue un verdadero crisol cultural, y los
hallazgos arqueoldgicos demuestran una inspiracion foranea.

Las culturas regionales de Tumaco-la Tolita- Jama Coaque e Ilama produjeron estilos

alfareros particulares, pero sobresalen por tener en comin un conjunto de seres miticos
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antropozoomorfos, que posteriormente fueron esculpidos en las rocas del sur del alto magdalena,
al menos, durante los primeros siete u ocho siglos de nuestra era. Es probable que todas estas
culturas regionales se inscribieron en una misma tradicion simbdlica y por lo tanto hayan
compartido un mismo saber. (Llanos, 1995)

Los elementos en comun que compartian todas estas culturas arqueoldgicas mencionadas
en el periodo de desarrollo regional, se debe a una herencia de la cultura Chorrera del periodo
formativo tardio en Ecuador. Sobresaliendo sin duda este pueblo prehispanico que habitaba en
Tumaco y sus alrededores y en la isla fluvial de la Tola como centro de confluencias con
comunidades dispersas y nucleadas en sus cercanias. Compuesto por unos pocos cacicazgos
principales y un resto de cacicazgos menores, en jerarquia.

Las coincidencias en conceptos a través de las manifestaciones artisticas de Mesoamérica
y las de la cultura Tumaco La Tolita evidencian el contacto directo, continuo y prolongado entre
Sudameérica y Mesoamérica. Dando indicios de que en épocas tempranas habia una transmision
de sur a norte con el auge de la cultura Chorrera.

A largo del texto se daran algunas claves y se expondran algunas ideas para comprender
las representaciones simbolicas a través de artefactos sonoros, en donde se da posibilidad de
entender la iconografia desde dos percepciones diferentes como la forma-representacion y el

sonido-funcioén.
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3. Musica

“El acto mismo de libacion, de beber ritual y ceremonialmente,
Se transforma en sonido”.
Gudemos.

La musica desde sus inicios ha servido como elemento de cohesion social, una forma
cultural y artistica que le permite al hombre relacionarse con la naturaleza y al mismo tiempo
transformarla de manera abstracta, la mdsica es capaz de reunir un grupo determinado de
personas en torno a algo especifico, permite el rito. También a través de la sonoridad se ha
desarrollado la identidad de grupos sociales y es un medio por el cual las diferentes culturas se
expresan.

La masica es capaz de construir entornos en los que se pueden compartir experiencias
entre varios individuos. La sensacion del placer, de alivio mental y de libertad imaginativa que
puede producir el disfrutar la musica, esta en que se presenta bajo una apariencia mas clara 'y
regular que los sonidos expresados en el entorno natural. La musica es pues capaz de organizar
un mundo auditivo, real, que se muestra momentaneamente mas inteligible que de costumbre.
(Barba 2013)

Gudemos considera incluso que conceptualmente el espiritu en la naturaleza de los
trances psicoactivos, se transformaba en una méagica sustancia como lo es la sonoridad.
(Gudemos 2015)

La variedad de formas que disefiaron los alfareros prehispanicos del mundo andino desde
el periodo formativo, dio funcionalidad para una variada composicion organolégica en los

aerofonos que disefiaban. “Libacion, sonidos, entedgenos, muerte: una conjuncion significativa
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de caracter ritual que alcanzé amplia difusion en el mundo andino prehispanico” (Gudemos,
2015, p.65-66)

El desempefio que tuvo el sonido y la masica en el mundo prehispéanico fue de vital
importancia en el ambito méagico-religioso de estos pueblos, por esta razon fue empleado
fundamentalmente en los contextos rituales y ceremoniales que elaboraban.

Era tanto la mégica sustancia intangible, propiciatoria de las transfiguraciones
chamaénicas, como la inconmensurable potencia acustica de las multitudinarias, socializando con
cantos, danzas y toques instrumentales el espacio comprendido por los circuitos ceremoniales.
Asociado a las coreografias danzadas, el sonido ritual constituyé la expresion méas poderosa de
una voluntad social estableciendo los vinculos de coexistencia entre el poder del hombre y de los
dioses” (Gudemos, 2015, p. 9)

La participacion de musicos fue relevante en las ceremonias funerarias, ya que el
principal papel de los rituales realizados por las elites de estos pueblos, era dar continuidad al
sistema de relaciones en pro del 6ptimo funcionamiento de la sociedad, luego de la rotura en el
orden de jerarquia que significaba la muerte o pérdida de un individuo importante. (Gudemos,
2015)

Reichel Dolmatoff en su articulo Orfebreria y Chamanismo (1988) comprende la
necesidad del chamén de organizar y explicar la relacion entre el cosmos, la naturaleza y el
hombre, como algo esencial, el chaman bajo efectos de sustancias alucindgenas podia trascender
el espacio-tiempo para buscar respuestas necesarias para la salud y beneficio de su grupo social.
Estos largos y profundos vuelos que emprendieron los chamanes conectaban su consciencia

con dimensiones que habitaban sus antepasados y sus dioses, este viaje estaba dirigido por
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sonidos producto del intérprete con su instrumento, que eran capaz de dar apertura a otros planos
de existencia.

La doctora Gudemos asegura que el sonido jugaba un rol de gran importancia en las
actividades rituales de los pueblos andinos. “Los aer6fonos sentaron precedentes técnicos y
estéticos que alcanzaron gran difusion” (Gudemos, 2013, p.22)

Los instrumentos musicales han sido de gran importancia en toda la historia de la
humanidad, no solo por estar presentes en el dia a dia, sino por la forma ingenua del hombre en
crear artefactos capaces de expresar y replicar sonidos. El uso de instrumentos musicales en la
vida magico religiosa de los pueblos precolombinos fue relevante, y el constante
perfeccionamiento en el tafiido de los instrumentos para lograr el sonido deseado llevo un largo
tiempo de experimentacion. La recreacion de sensaciones a través de los sonidos es una
caracteristica cultural de toda la humanidad.

La “cultura” producto de las representaciones simbolicas y del racionalismo,
caracteristico de nuestra especie, desarrolla mecanismos de comunicacion y medios de expresion
para el beneficio del grupo social y el de cada individuo, en la busqueda de formas para la
comunicacion emergieron expresiones tan importantes como lo es la musica.

La musica en sus maltiples usos y funciones se ha utilizado como una aproximacion a los
dioses, este mecanismo junto con otros como la danza, la oracion, el ritual organizado y otros
aspectos ceremoniales han sido parte fundamental de las sociedades.

La funcion que desempefié la musica en las ceremonias magico-religiosas que realizaban
los pueblos prehispanicos fue la de proporcionar la seguridad que necesitaban frente al universo,

asi pues la palabra “uso”, se refiere a las situaciones humanas en que se emplea la masica, cuya
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funcion hace referencia a las razones de ese uso, y los propoésitos para los que sirve. (Merriam,
1964)

La musica tiene un rol fundamental en el baile, los instrumentos rituales - flautas,
cascabeles maracas, tambores, bastones de baile- inducen cambios en la conciencia. “La musica
contribuye a provocar visiones en las cuales se evocan colores y formas particulares, o propicien
la comunicacién con los animales y la naturaleza” (Pineda, 2006, p. 86).

Teniendo presente que los académicos de occidente fueron los primeros en teorizar sobre
la musica, seria importante mencionar algunos postulados que aportaron para la comprension de
fendmenos culturales como la musica: para Darwin el fendémeno musical en el ser humano tiene
su origen en el acto sexual, donde la reproduccién arménica de los sonidos, emulan el coito, la
informacion de ritmos y tonos producto del acto sexual con el tiempo se fue tecnificando y
complejizando, hasta llegar a la produccion de instrumentos para generar sonidos, estas
innovaciones han llevado al hombre a emplear fendmenos culturales y artisticos como la masica
en dindmicas que favorecen la mente humana; mientras otro evolucionista como Herbert
Spencer atribuye el inicio de la masica a un hecho cultural que se funda en la expresividad de las
primeras emociones, esta se puede vincular al lenguaje como un aspecto por el cual se pueden
expresar emociones, mediante quejidos y gestos que fueron tomando sentido simbdlico para las
sociedades humanas, alcanzando un grado de complejidad donde se desarrollaron y
manufacturaron instrumentos musicales para la expresion de los sentimientos. (Reynoso. 2006)

Otros postulados tedricos que tomaron relevancia sin duda fue el de Willie Pastor
aportando sobre el significado de la materialidad en la que se manifestd la musica -instrumentos
musicales-, y el flujo de construcciones simbolicas mentales a través de la sonoridad; este

propuso tres estadios para el pensamiento musical: la magia, el ritmo y la melodia. En sus inicios
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la musica estaba netamente ligada a aspectos magicos dentro de las sociedades, y exclusivo del
médico tradicional o chamanico. También con la finalidad de buscar un vinculo del chamén
(mago-médico) con lo sobrenatural y el mundo de los espiritus y los dioses, a través de una
cualidad artistica, obteniendo facultades a través de estas herramientas (instrumentos musicales)
para alejar las enfermedades y atraer el bienestar a sus grupos sociales. Reconociendo que no
solo es el uso de instrumentos musicales sino también el de plantas entedgenas, facilita esta
intercomunicacion del chaman con el mundo sobrenatural. Posteriormente el uso de instrumentos
musicales estuvo ligado al acompafiamiento de situaciones de guerra, caceria y trabajo. Y por
ualtimo la musica se vuelve un elemento de entretenimiento y disfrute, generando una belleza
artistica y estética en la composicion de melodias. Esta funcion melddica destaca a la musica
dentro de los sonidos presentes en el entorno humano. Produciendo y generando ordenadamente
sonoridades, transformando asi la realidad humana mediante el disfrute de los sonidos emitidos
por un instrumento musical. (Reynoso, 2006)

La filosofia también trabajo para entender el fenémeno cultural de la musica, y esta
doctrina la considero desde el ambito estético. Para la escuela de Pitagoras la cual tenia como
principio fundamental la aritmética, y buscaba construir el mundo mediante sus
percepciones, Vvio en esta una armonia cuantificable, con la que también se pudo comprender la
mausica. El ritmo tiene como base la aritmética, si se quiere entender como ley universal, ya que
para construir una armonia se deben conjugar diferentes melodias, organizando el mundo en lo
aritmético y lo estético. (Reynoso, 2006).

En si la musica empez0 a ser cuantificada y cualificada en occidente bajo la racionalidad

académica de la época, las diferentes formas de interpretarse y el orden cuantificable de la
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mausica es lo que la hace bella para los oyentes, esta belleza estd determinado por su orden
numerico y armanico.

Para Platon la musica es una pasion que busca como finalidad el placer, buscando una
relacion entre emocion y armonia. Colocando a la musica entre la racionalidad y las pasiones,
para explicarla bajo una fundamentacion racional en la armonia (orden); buscando emociones a
través de la armonia, esta armonia permite apreciar el caracter racional y matemaético de la
mausica. (Reynoso, 2016).

Kant inferia que la composicion es significativa para apreciar lo bello de la mdsica, en
esta se acumulan todas experiencias de las sensaciones y a su vez se convierten en conocimiento,
como por ejemplo una cancion que puede ser ensefiada. Las diferentes tonalidades que estimulan
los sentidos son determinantes para comprender lo bello de la musica. Para Kant sélo cuando se
convierten en tonalidades organizadas y armonicas toma sentido lo bello de la mdsica, ya que se
producen modificaciones perceptivas a través del sonido. (Pinzén, 2016)

La perspectiva estéticas de filosofos como Friedrich Nietzsche sobre la musica, el cual
sefiala que tiene entre sus finalidades ejercer una accion ténica para aumentar la fuerza y el
placer producto de los sonidos; para Arthur Schopenhauer la misica es capaz de sobrepasar los
canales intuitivos y emocionales del ser humano, ya que su estructura, puede ser relacionada con
lo metafisico y permite llegar a un estado sublime de la existencia, considerando la musica como
un producto de la esencia del mundo y del ser humano. Es decir la mdsica como una expresion
de las emociones del individuo. (Pinzon, 2016)

Las actividades musicales asociadas a la economia son numerosas, las canciones de
trabajo se encuentran en casi todas las culturas, como también las canciones para la molienda, la

cosecha, la construccion de viviendas, el transporte de objetos, etc. También se acompafian con
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mausica la medicina y sus précticas, y asi se contribuye a la economia general del grupo; La
musica también sirve como marcador social de organizacion (canciones de nacimiento,
canciones de saludo, canciones de linaje o clan, canciones fanebres, etc.) el uso de la musica con
propositos educativos, las canciones también tienen un mensaje politico (canciones que
comentan acontecimientos u propositos politicos, etc.) La musica en las creencias y el control de
poder se transmiten por medio de la oracion musical, como también los mitos y leyendas,
canciones religiosas y de cultos, etc. El control de poder también puede ser adquirido por medio
de canciones de suplica, canciones méagicas para curar, cazar, y demas actividades que necesitan
de ayuda sobrenatural, como invocaciones melddicas. (Merriam, 1964)

La importacion de la musica dentro de la cultura es principal ya que se emplea como
marco de integracion de un sin nimero de actividades, pero también forman parte fundamental
de actividades que no podrian realizarse sin ella, probablemente esta actividad cultural
condiciona, modela y controla el comportamiento humano. (Merriam, 1964)

La masica es un componente bésico de todas las culturas, y por ende de gran importancia
para los procesos en la construccion de identidad que llevan las culturas; a través de la cultura
material se puede entrever la construccion de un instrumento (musical) y su moldeado da pautas
desde su representacion para intuir la importancia de algunos animales en la cosmogonia y en los
diversos aspectos culturales de estos pueblos.

La presencia de estos instrumentos musicales en el registro arqueologico supone la
existencia de espacios y momentos para la creacion del arte, la interpretacion y el disfrute de la
musica, creando espacios de interaccion grupal, como lo sefiala Idrovo (1985):

es probable que su ejecucion haya sido realizada por individuos o grupos determinados,

pero su audicion debio ser un acto colectivo acompafiado con la danza en rituales y
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celebraciones de fertilidad, propiciatorias, de iniciacion y culto a los muertos, pues: la

masica como la danza suelen ser generalmente dos aspectos de una misma realidad, que

se transforman paulatinamente y dan acceso al mundo de lo sobrenatural, [...]

[representan] [...] mecanismos con un profundo sentido de equilibrio entre lo animado y

lo que trasciende, pero siempre en funcion del hombre y del grupo. (p.9)

A continuacion se mencionan brevemente algunos tipos principales de funciones, en
oposicidn a sus usos, que propone Merriam (1964):

Funcidn de expresion emocional: La masica como mecanismo para expresar ideas,
pensamientos y emociones no exteriorizadas en el lenguaje cotidiano. La musica funciona como
mecanismo de alivio emocional para un grupo de personas que realizan actividades juntas.

La funcidn del entretenimiento: la musica en la cultura ha entretenido desde sus inicios,
pero se tiene presente la distincidon que se puede hacer entre entretenimiento puro, y combinar la
musica con otras funciones y tipos expresion.

La funcion de comunicacion: la musica siempre tiene un mensaje, pero no se sabe con
certeza ni el como ni el porqué, ni a quién, y esta conforma y configura a la sociedad a la que
pertenece, en este caso la musica no es un lenguaje universal. La musica es capaz de transmitir
una comprension limitada. Y quizé esta funcion comunicativa sea la menos comprendida y
conocida.

Funcion de representacion simbolica: la musica como representacion simbdlica de otras
cosas, ideas y comportamientos.

Funcion de la respuesta fisica: la musica se usa en las distintas sociedades para provocar
una respuesta fisica que es relevante para el grupo social, aunque la respuesta biologica sea

delimitada por convenciones culturales. (Trances inducidos por musica, sin esta respuesta ciertos
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ceremonias religiosas serian un fracaso). La musica también provoca, excita y canaliza el
comportamiento de las multitudes, anima las acciones del cazador, e inspira la respuesta fisica de
la danza que también juega un papel fundamental en el evento considerado.

Funcidn de refuerzo de conformidad a las normas sociales: la musica también puede ser
una advertencia directa a los miembros marginales del grupo, ya como establecimiento indirecto
de lo que el grupo considera un comportamiento correcto (canciones de ceremonias de
iniciacion) esta funcion refuerza las normas sociales.

Funcidn de refuerzo de instituciones sociales y ritos religiosos: aunque la musica se
utiliza en contextos sociales y religiosos la funcién principal es la de preservar un orden,
coordinar los simbolos ceremoniales, como también transmitir potencia magica por medio de
conjuros. Se reafirman sistemas religiosos al cantar, recitar mitos y leyendas, asi como con
musica que expresa preceptos religiosos, también se pueden reafirmar las instituciones sociales
ya que por medio de canciones se resalta lo adecuado y lo inadecuado, como se debe hacer y qué
debe hacer.

La funcion de contribucion a la continuidad y estabilidad de una cultura: es la misica una
actividad en la que se sintetiza la expresion de los valores, un medio por el que un imaginario
cultural es expuesto. Por todas las propiedades que se estan mencionando la mdsica es sin duda
contribuye a la continuacién y a la estabilidad de una cultura.

La funcion de contribucion a la integracion de la sociedad: la musica proporciona un
nucleo de solidaridad alrededor del cual se congregan los miembros de un grupo social. La
musica invita al oyente a identificarse en una experiencia colectiva, la musica es un punto de

encuentro en el cual los participantes de diversas actividades deben cooperar y coordinar en

grupo.
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La forma como se pensaban el mundo es el mejor reflejo de la construccidon cultural de un
grupo, a través de las representaciones que plasmaban en la construccion de artefactos, la
manipulacion del medio y la creacion e innovacion en la tecnologia; denotan esa estructura
mental de las culturas del pasado, todo esto se puede evidenciar en lo simbdlico, ya que es una
representacion fidedigna del pensamiento de estas personas. El arquedlogo considera que ese
imaginario aln esta vivo en las piezas que fueron elaboradas por sujetos inmersos en una cultura
determinada, estas piezas pueden develar particularidades del imaginario colectivo e individual
de los pueblos prehispanicos.

La musica es indispensable para la ejecucién de actividades constitutivas de un grupo
social; se trata de un comportamiento humano universal sin el cual es cuestionable que el hombre
pueda Ilamarse verdaderamente hombre, con todo lo que eso implica. (Merriam, 1964)

Las sonoridades y sus multiples usos generan saberes a través de la musica, esta
representa y evidencia la relacion del humano con sus multiples entornos. Los alfareros y
musicos de estos pueblos prehispanicos y en especial los de Tumaco La Tolita se empefiaron en
materializar estos saberes musicales. Es muy dificil hablar de una l6gica musical de los pueblos
prehistdricos, ya que son infinitas las formas de interpretar los instrumentos, y son ilimitadas las
capacidades de improvisacion de un musico; el feeling en la musica es la capacidad del intérprete
y su inteligencia de improvisacion, develar este aspecto de la musica es imposible para la
ingenuidad del arquedlogo, ya que solo se analiza material arqueologico (instrumentos
musicales). Sin desconocer que los pocos instrumentos musicales aca analizados pueden dar al
arqueologo (o arquemusicélogo) indicios sobre los posibles paisajes sonoros de los pueblos
prehispanicos. Precisando también que nos encontramos frente a un concepto occidental como lo

es la masica; sugiere Pérez de Arce (2004) que el concepto musica esta ausente en las culturas
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andinas actuales, y se supone que con mas razon en las culturas del pasado, existen conceptos
precisos para cada musica en particular, ligadas a conceptos especificos, pero en las culturas del

pasado no existe el concepto de musica genérica del pensamiento occidental.

3.1. De la etnomusicologia a la arqueomusicologia.

La musica como una manifestacion cultural, fisica, psicologica y estética esta presente en
todas las sociedades del mundo, para la arqueologia que delibera sobre la cultura material y la
manifestacion de aspectos culturales, también ha puesto sus estudios sobre la historia musical de
los pueblos extintos, que se puede entrever en sus vestigios materiales, no hay otra forma de
aproximarnos a las manifestaciones del pasado, sobre lo estético y lo sonoro si no es analizando
los instrumentos musicales que estos pueblos del pasado manufacturaron.

La etnomusicologia tiene sus bases en la musicologia comparada, esta Gltima analizaba
los aspectos técnicos de la musica tradicional de occidente. Este esquema se utilizd después para
estudiar la musica en culturas no occidentales y se denominé etnomusicologia. Simultaneamente
al nacimiento de la etnomusicologia se consolidaron las bases de la arqueomusicologia, esta es la
ciencia gque estudia la musica de los grupos humanos del pasado. El interés por analizar
aerofonos prehispanicos viene de la particularidad de este tipo de instrumentos musicales, en
poder expresar diferentes frecuencias sonoras, y la representacion y funcion que estos tuvieron
en la construccion de imaginarios. Rastrear los inicios de este tipo de artefactos sonoros en la
América prehispanica nos conduce a la tradicion y estilo chorrera del formativo y los rastros de
este presentes en culturas posteriores y circundantes, ya que este pueblo prehispanico del

Ecuador registra los primeros instrumentos musicales de aire elaborados en barro.
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El interés por las figuras zoomorfas en estos artefactos se debe a que varios autores como
Juan Camilo Buitrago (2010) de la Universidad del Valle, insintan, que la representacion
figurativa en los instrumentos musicales es la mas importante de la expresion de estos pueblos.

El antropo6logo G. Reichel Dolmatoff en su libro Chamanismo y Orfebreria (1988)
establecid una relacion de los instrumentos musicales con el “chaman” o “lider religioso”
enmarcéandolos dentro de una dindmica religiosa, que permite una interaccion entre el mundo
sobrenatural y terrenal mediante el trance chamanico, con la ayuda de la mediacion musical.

Los sistemas sonoros y los instrumentos (herramientas) musicales se convierten en
analogias culturales de la naturaleza. En las culturas prehispanicas se construyeron a partir de
procesos senso-emotivos anal6gicos y metaforicos categorizados bajo dicotomias. Los modos
acusticos pertenecientes al mundo natural, fueron replicados en sus inicios como una forma de
configurar los entornos méagico-religiosos de estos pueblos. Percibir y codificar las sefiales
acusticas producidas por artefactos, moldearon espacios de conocimiento y articularon a los seres
humanos en su grupo cultural. (Pinilla, G., Guzman, A., Buitrago, J., Rodriguez, C., 2009) La
cosmografia musical como lo explican Pinilla, G., et.al. (2009) es el campo que tiene que ver con
el sistema (enunciativo, explicativo, normativo) sonoro-ritual y sus multiples relaciones con los
demas elementos de cada cultura, dando sentido y facilitando la vida de las personas.

La etnomusicologia tiene sus bases en la musicologia comparada, esta ultima analizaba
los aspectos tecnicos de la musica tradicional de occidente. Este esquema se utilizé después para

estudiar la musica en culturas no occidentales y se denomino etnomusicologia. Simultdneamente

() Es recurrente en el registro arqueoldgico de la cultura en cuestion, encontrar representaciones duales en
los objetos con caracteristicas zoomorfas y antropomorfas, que segun analistas del tema iconografico puede
representar las cualidades de los animales y los humanos.
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al nacimiento de la etnomusicologia se consolidaron las bases de la arqueomusicologia, esta es la
ciencia que estudia la masica de los grupos humanos del pasado.

Los usos y las funciones de la masica han sido las discusiones por las cuales se han
interesado las disciplinas etnomusicologia y arqueomusicologia, estas investigan sobre el
comportamiento humano a partir de este fendmeno como lo es la musica. Esta rama del arte,
principalmente busca aspectos descriptivos en la musica, y asimismo indaga el significado
intrinseco de esta. Qué funcién tienen y cémo funciona, también es esencial para comprender el
fendmeno en cuestion; los usos y las funciones son complementarias, en arqueologia encontrar
las funciones se vuelven més problematicas que buscar sus usos, la comprension de un mundo
prehispanico extinto y agrafo el cual se puede recrear a travées de su cultura material;

Hay una diferencia de significado entre usos y funciones, y que esa diferencia es
relevante. En el pasado los etnomusic6logos no siempre se preocuparon por esta distincion, y, de
hecho, el problema todavia existe hasta cierto punto en la antropologia, disciplina en la que el
concepto de funcion ha jugado un papel histérico y teérico muy importante. (Merriam, 1964)

Una aseveracion de los etnomusic6logos sobre las funciones de la masica, tiene que ver
con que la masica de las culturas no occidentales esté integrada en casi todos los aspectos de su
vida, y esto no sucede en la sociedad de occidente. Se podria entonces decir que la musica no
occidental se utiliza en una amplia variedad de situaciones, se emplea de forma més detallada y
directamente aplicada; dejando el interrogante sobre las funciones y la variedad de situaciones en
las que se utilizo la musica de los pueblos prehispanicos.

Es posible llegar a una interpretacion musicoldgica, estudiando y analizando el material
argqueoldgico de estos pueblos, y la relevancia simbolica de la iconografia musical es uno de los

principales objetivos de los cuales se encarga la arqueomusicologia.
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El andlisis de los instrumentos musicales busca comprender a través del registro
arqueoldgico la intencion del ser humano con la produccién de sonoridades, buscando entender
la funcidn a través del disefio del objeto sonoro, también se interesan por investigar como la
musica desempefio funciones especificas a través de la forma de la pieza, convirtiendo los
instrumentos musicales en herramientas importantes para la ejecucion de diversas tareas.

El arqueomusicdlogo al acercarse a entender la forma como se produjo el sonido
intencionalmente, también comprendid el conocimiento consolidado durante largos periodos de
tiempo de exploraciones morfo-acusticas de los alfareros prehispanicos. La produccion
intencional del sonido recre6 en sus albores el entorno natural, para finalmente convertirse en
una representacion abstracta de la forma con otros objetivos funcionales (Buitrago, Guzman,
Rodriguez, 2009).

El estudio de los sonidos como parte de la investigacion antropoldgica y de la experiencia
individual a través de lo inmaterial, implica un modo de comprension dicotémica interna/externa
desde los sentidos, el sonido y los efectos acusticos y psicoacusticos. La arqueomusicologia
aporta metodologias para el estudio sistematico de las dimensiones sonoras, en los objetos
disefiados por el alfarero prehispanico. La experiencia del lutier permite conocer las multiples
proporciones en los cuerpos y la variedad de disefios con relacién a la produccion del sonido, e
innovacion en la tecnologia organolégica. Como sugieren (Herrera, A. Espitia, et.al. 2014):

La expansion del estudio arqueomusicologico hacia el ambito de lo inmaterial y lo
conceptual, y la construccion relacional de significados inherentes a la organizacion social de la
tecnologia, a su vez, alimentan las posibilidades de pensar no solo sobre y a través de los objetos,

sino también de los sonidos (p. 162).
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La interrelacion que posee la musica con la variedad de ambitos sociales, sin duda fue de
gran relevancia para la historia de los grupos humanos del mundo, denotando a través del sonido
la conducta y relaciones sociales de los individuos. Gran parte de los trabajos sobre
etnomusicologia estan relacionados con la antropologia y la parte simbdlica de las
manifestaciones culturales, este trabajo se centra en el andlisis simbdlico de la cultura material,
sin dejar de lado la parte funcional de los instrumentos musicales y la forma de clasificacion
basada en trabajos de etnomusicologia que son de importancia para la ciencia; este analisis
resaltara la parte magica y ritual de la musica en las culturas prehispanicas.

El musicélogo Curt Sachs (1914) fue determinante en la metodologia etnomusicoldgica,
colaborando en el ambito sistematico y metodoldgico. Reformular las nuevas metodologias con
el fin de acoplar a las sociedades no occidentales los analisis ethomusic6logos, con el fin de
integrar las distintas epistemologias, teniendo presente las nuevas formas musicales desde la
elaboracion técnica, melddica y estilistica (Pinzon, 2013).

El concepto etnomusicologia fue aprobado por los music6logos para referirse a los
distintos usos de la musica en las sociedades no occidentales. La antropologia cultural de
Norteamérica denomino culturalismo o antropologia de la musica con el propdsito de estudiar el
papel de la musica y la interaccién con el contexto cultural.

La canadiense Alan Merriam en su texto de 1964 Antropology of music plantea una
forma antropologica de abordar el fendmeno de la masica. La interrelacion de la mdsica con
comportamientos sociales, politicos, econdmicos, linguisticos y religiosos. Abriendo el camino
de la discusion sobre la relacion simbolica con las demas artes, debido a la complejidad de la
estética y su estructura social. La cultura como una acumulacion de experiencias vividas fue uno

de los aportes conceptuales de Merriam a la disciplina musicoldgica. También aporto a la
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metodologia de analisis una forma de aproximar la etnomusicologia a la ciencia, pensando en el
trabajo necesario tanto en campo como en la fase de laboratorio, para el anlisis de las conductas
musicales. (Merriam, 1964)

Gracias a la metodologia de Merriam en el campo de la etnomusicologia y su esencia
comparativa, que busca el entendimiento del rol social del musico, la musica se ha podido
interpretar como comportamiento simbolico y el muasico como agente social.

Las metodologias y teorias de la escuela histérico-cultural Europea han servido para
estudiar las sociedades no occidentales, dentro de estas propuestas cabe resaltar la del
Checoeslovaco Bruno Netll, en su texto del afio 1964 Theory and method of ethnomusicology
musicology; esta obra, brinda herramientas para la sistematizacion de la informacion musical y
cultural de los pueblos no occidentales, desde una metodologia descriptiva en las composiciones
musicales, incluyendo los siguientes parametros descriptivos: frecuencia, melodia, ritmo,
métrica, forma, armonia y polifonia, todas de gran utilidad para la etnomusicologia.

En el caso de América latina en chileno José Pérez de Arce hace un rastreo Arqueoldgico,
historico y cultural en su texto Musica Mapuche (2007) observando una continuidad cultural
desde el tiempo prehispanico hasta la contemporaneidad, confrontando y comparando los usos de
instrumentos musicales y demostrando la importancia de los estudios etnomusicolégicos para la
comprension de la historia de los pueblos prehispanicos.

La relacion de lo simbolico con la produccién de un paisaje sonoro que transmite un
mensaje cultural y un aprendizaje musical, fue vital para la configuracion de los pueblos en
consolidacion.

Siguiendo a Norbert Elias, se puede entender el simbolo como el elemento catalizador y

dinamizador de lenguaje, estos “no solo incluyen conocimiento sino también, por ejemplo,
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normas de conducta y sentimiento. La transmision de lenguaje de individuo a individuo fue,
inicialmente su forma principal” (p60), pero no solo el lenguaje es contenedor de simbolos, toda
accion cultural, todo acto del hombre con relacion a la transformacion de la naturaleza presenta

una carga simbdlica.

3.2. Argueomusicologia y etnomusicologia en América.

A continuacion se mencionan algunos de los aportes a la ethomusicologia y
arquemusicologia desde diferentes autores, en diferentes partes de Ameérica, que ayudaron a
guiar el proceso de analisis que sera realizado en los capitulos siguientes.

El profesor Guillermo Abadia Morales en su texto Instrumentos musicales del folklore
colombiano (1991) realiza una clasificacion organoldgica, basada en las cuatro categorias
propuestas por Curt Sachs: aeréfonos (instrumentos de aire), membrandfonos (instrumentos de
cuero, mebranas), idi6fonos (autofonos, instrumentos semiautomaticos) y cord6fonos
(instrumentos de aire), realizando una correlacion desde el ejercicio etnografico, segun su
funcidn y distribucion. Mostrando ademas diferencias y semejanzas presentes en los
instrumentos musicales de las poblaciones colombianas actuales, mediante el ejercicio
etnografico y la funcionalidad de los instrumentos musicales.

El musicologo Luis Escobar realiza un trabajo sobre masica prehispanica en el afio 1985
titulado La musica precolombina, donde rastrea las diferentes manifestaciones musicales de las
regiones mesoamericana y andina, analizando manifestaciones de las culturas Olmeca, Moches,
Malibues, Taironas, Incas, Aztecas, entre otras. Estudiando principalmente el uso de aeréfonos.

A continuacion se nombraran algunas perspectivas tedricas que nutrieron y guiaron el

presente analisis organologico. La arqueomusicologia formada en los afios 50°s tiene como bases

50



tedricas el estructuralismo y la nueva arqueologia, en donde las fases de campo y laboratorio
conllevan parametros para el anélisis investigativo desde la organologia, historica y sonora.
(Pinzon, 2013)

El espafiol Xavier Bellanger desarrolla investigaciones en América del sur en la region de
los Andes centrales reconociendo desde la arqueomusicologia artefactos sonoros pre-Incas e
Incas, documentando la utilizacién de membran6fonos en contextos rituales.

Monica Gudemos (2015) analiza la cultura moche y las producciones de trompetas
elaboradas en barro y en caracoles marinos ubicadas en el periodo de los desarrollos regionales.

El investigador peruano Carlos Mansilla (2009) ubica el artefacto sonoro més antiguo del
Per( aproximadamente con 5750 A.P. prospectado por el arquedlogo Suizo Frederic Engel en la
década de los 60 cerca a Chilca en Perd, tratindose de una quena de madera, la méas antigua de
los Andes centrales peruanos.

La arquetloga colombiana Ana Maria Groot (1992) registra el instrumento musical méas
antiguo de la region ubicada en un lapso temporal de 8.500 AP- 3.000 A.P. hallado en el
altiplano Cundiboyacense, se trata de una flauta o quena elaborada en hueso de humano,
elaborado en un hueso de radio. Presentando cuatro orificios de digitacion y una embocadura
fabricada en cera.

En el ambito de la arqueomusicologia que busca un analisis interpretativo y estructural se
ayuda de disciplinas como la arqueologia, la historia, la musicologia (historia de la musica,
etnomusicologia, paleorganologia y organologia) y la fisica (acustica) permitiendo la
reconstruccion de aspectos musicales a traves de artefactos arqueologicos. Esta disciplina
reciente y compleja se influencia del estructuralismo y la nueva arqueologia, pero no hasta 1983

los académicos de estas diferentes areas definen sus contenidos y las diferentes lineas de
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investigacion que se van afianzando hasta nuestros dias. Esta reestructuracion definitiva se
incuba en nueva york bajo el amparo del ICTM (International Council for Traditional Music) un
grupo especializado en arqueologia musical (Hortelanos, 2008)

La arqueomusicologia busca a traves de métodos interdisciplinarios, una aproximacion
para describir e interpretar la musica. La musica de la época prehistérica (arqueomusicologia
prehistérica) y la musica de épocas historicas, que fija su andlisis en artefactos arqueoldgicos
como primera fuente documental (incluyendo la iconografia de estos), apropiando parametros
para describir la produccién de sonido con métodos arqueoldgicos y disciplinas afines o dtiles,
que ayuden a la historia y a la musicologia.

Los resultados de las investigaciones interdisciplinares que realiza la arqueomusicologia
pueden ser comparados con andlisis similares, de diferentes épocas, para dar solucion a
cuestiones que se interroga el antrop6logo sobre si las culturas musicales actuales derivan de un
proceso de cambios desde la prehistoria, y quiza encontrar resultados satisfactorios para los
continuos problemas en el cambio de las practicas musicales. Estas precisiones sobre los
métodos son divididos en dos secciones de interés analitico: a) Arqueomusicologia prehistérica y
b) Arqueomusicologia histérica. (Hortelano, 2008)

C. Homo-Lechner (1989) se apoya sobre tres tipos de materiales para sistematizar y dar
pautas en esta nueva disciplina, denomino el primer triangulo de oro, al analisis del texto, del
objeto y de la imagen. El segundo triangulo de oro para el analisis en arqueomusicologia lo
conforman tres aspectos fundamentales de la disciplina: reconstruir, documentar e informar.

Documentar: ha sido uno de los cometidos de la ciencia, y es labor de investigador
colaborar en la recoleccion del conocimiento en diferentes formatos. En la arqueomusicologia las

personas que documentan, este caso serian los musicélogos, organologos, arquetlogos, filologos
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y los historiadores del arte, que recolectan la informacion necesaria para el anlisis de la musica
desde los siguientes campos:

1. La musica pura (notacién, escalas, interpretacion); es la auténtica arqueomusicologia y
paleografia musical.

2. Los instrumentos hallados en contextos arqueoldgicos; es la paleo-organologia.

3. Las representaciones de instrumentos (y de otras manifestaciones musicales); es la
iconografia musical.

4. Literatura sobre la practica musical; es la filologia musical. (Hortelano, 2008, p. 383)

Reconstruir desde la arqueomusicologia las posibles relaciones que se encuentran en
torno a la musica, como el fabricante de instrumentos y el masico, y hasta los procesos de
experimentacion para encontrar los efectos acusticos deseados.

Informar a través de publicaciones los andlisis en torno al fendmeno musical, es
fundamental para difusién del conocimiento y el avance en el area de estudio, ya que la
arqueomusicologia bebe de diversas disciplinas; pero acondicionar una metodologia de analisis
no es nada facil, ya que cada investigador le interesan objetivos particulares, sin embargo
Blacking (1988) citado por Hortelano (2008, p.385-386) propone las siguientes premisas basicas
que se deben tener en cuenta en los estudios de arqueomusicologia:

1. Puesto que la musica es un hecho social, su historia y su prehistoria no pueden
describirse como “una serie progresiva de descubrimientos en la organizacion de patrones
sonoros”. (P, 384).

2. La evolucion de los estilos musicales no se corresponde con la evolucion de la

tecnologia.
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3. La cantidad y la variedad de géneros musicales que los miembros de una misma
sociedad practican no puede predecirse basandose en la cultura material, que es lo que queda en
el registro arqueoldgico. Esta cuestion es especialmente importante en los restos de practica
musical de las épocas prehistoricas. Y, por supuesto, teniendo en cuenta que posiblemente habia
una gran variedad de instrumentos fabricados en materias vegetales que pueden haber
desaparecido por completo (incluso, que ni siquiera puedan tener paralelos en etnografia).

Blacking (1988) enfatizando en estas dos situaciones que se pueden presentar en el
andlisis de datos arqueoldgicos y prehistdricos, en dos situaciones:

Cuando hay una evidencia clara de actividad “musical”: la reproduccion de los tonos y
sonidos de un instrumento, por ejemplo, de viento, no puede contemplarse como evidencia del
uso de una escala o modo, porque los mismos musicos seleccionan y restringen a menudo el
namero de tonos, y alteran los sonidos mediante técnicas de control de respiracion, de uso de la
embocadura y de taponamientos parciales de los agujeros.

Alli donde no hay evidencia material o ésta es muy pequefia, como sucede con la
“musica” prehistorica: los resultados son inevitablemente muy especulativos; sin embargo, con la
ayuda de datos etnomusicoldgicos y antropoldgicos las conclusiones pueden ser muy
interesantes, si no se hacen comparaciones directas.

La elaboracion de teorias e interpretaciones que se hacen en base al analisis de artefactos
sonoros deben ser comprobadas bajo los parametros descriptivos, si se hacen en los artefactos
originales estos pueden centrarse en cuestiones tipoldgicas y morfoldgicas, mientras que los
andlisis de laboratorio son arqueologicos (tafondmicos, traceologicos, etc) y acusticos
(capacidad sonora del artefacto), y si se analizan reproducciones se pueden realizar pruebas

sonoras Yy explorar las diferentes posibilidades de ejecucion. Contrastando los diferentes analisis
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realizados en los artefactos originales o en las reproducciones se pueden establecer nuevas
teorias o se pueden confirmar las teorias propuestas anteriormente.
A continuacion se presenta un esquema metodologico realizado por C. Lund (1988, p.

300) y citado por Hortelano (2008) para el anélisis de artefactos sonoros.

TEQRIAS
INTERPRETACIONES
ANALOGIAS
INVEST IGACIKON EXPERIMENTACION
(onginales) (réplicas)
Descripcidn TESTS PRACTICOS
Agrupacian Posibilidades
Técnicas de togue
EXAMEN DE EOSIBLE Caracteristicas sonoras
C’S‘EDllﬁgiGﬂ MUSICAL R
Ciimico TESTS ACUSTICOS
Consernvacién Analisis tonal
Actistica I l Espectro
Rayos X Medida sonica
Altura potencial
DATOS
ARCQUECLOGICOS
Flanos Dratacicn
Combinaciones Cronelogia
Contaxto Tipologia
Material
comparable
DOCUMEN TAC KN PUBLICACION

Esquema 1. Procedimientos metodoldgicos propuestos por C. Lund en 1988 para trabajar sobre un posible artefacto
sonoro. (Hortelano, 2008: 386)

Erich Moritz von Hornbostel director del Berlin Phonogram Archiv, y Curt Sachs quien
trabajo también en Berlin en el Staatliches Instrumenten Samlung, idearon un sistema mas solido

que se pudiera aplicar a las irregularidades y patrones universales de la organologia. Ellos
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afiadieron una gran gama de nuevos instrumentos que aporto el auge de la etnografia y de los
inicios de la musicologia comparada. Ellos adoptaron los principios de Mahillon® e hicieron un
cambio en la denominacion de aut6fono por idiéfono ya que asumieron la raiz griega de “ideo”
como “propio” en vez de “auto” que significa por “si mismo”, ya que podria entrar en confusion
con los instrumentos musicales de funcionamiento automatico, en ellos también se tuvieron
presentes: la incorporacion al sistema de nuevos instrumentos dejando espacio para futuras
divisiones y subdivisiones en el sistema clasificatorio. Para dejar estos espacios para la
incorporacion de divisiones Sachs y Hornbostel adoptaron el sistema de numeracién de Dewey ()
que permite ampliar sin problema las nuevas clasificaciones.

La clasificacion de instrumentos Sachs-Hornbostel (SH) como lo sugieren algunos
arqueomusicdlogos es el méas apropiado para el analisis de artefactos sonoros prehispanicos,
contrastando las necesidades metodoldgicas que requiere el material organolégico de América.

La presente monografia tiene como fundamento la clasificacion de Sachs-Hornbostel,
pero se referencia principalmente de la actualizacion que hace José Pérez de Arce (2013)
incluyendo variedades organolégicas del area surandina, y cualidades para la clasificacion de
artefactos sonoros arqueoldgicos y tradiciones musicales del continente Americano. La
traduccion de esta clasificacion del aleman al castellano la hace Carlos VVega encontrado algunos
obstaculos de indole idiomatica que resuelve y acopla con perspicacia.

El corte taxondmico del sistema de clasificacion propuesto por Sachs-Hornbostel en el
afio 1914 se debe a los coleccionistas del siglo XX, quienes se dedicaban a describir semejanzas

entre distintos tipos de instrumentos y no en registrar las particularidades de la musica de cada

@ Victor Mahillon en 1880 idea un modo de clasificacion unificando criterios para lograr una mayor
solidez, para esto mantiene la divisién de instrumentos segln el elemento que entra en vibracion y produce el sonido
(cuerda y viento), para una mayor precision en su nomenclatura denomina las divisiones membrandfonos,
corddfonos, aeréfonos y autdfonos.
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cultura, por esto este sistema clasificatorio no fue disefiado para distinguir particularidades
culturales. (Pérez de Arce, 2013)

Dos caracteristicas fundamentales de este sistema es la metodologia que usa de arbol
filogenético y los criterios de subdivision, para despues revisar las ventajas y desventajas a traves
de la comparacion.

La flexibilidad del sistema clasificatorio que intenta agrupar, definir y catalogar
instrumentos musicales presenta una serie de problemas que cada investigador intenta evadir en
sus estudios particulares, estos problemas se deben a la plasticidad del sistema al no ser un
sistema clasificatorio fijo.

El aporte metodoldgico de este sistema se debe a la organizacién de familias y
subfamilias como el arbol filogenético que se basé la evolucion bioldgica de los seres vivos con
lineas de parentesco y antecesores comunes.

Las propuestas de fichas que se usan en el registro y documentacion de artefactos sonoros
que tienen como base en el sistema SH a nivel internacional son abundantes, ya que son las
recomendadas por el comité internacional de museos y colecciones de instrumentos musicales.
Los criterios que usa el investigador para clasificar instrumentos musicales debe ser un reflejo de
la compleja realidad de las personas que colaboran en el fenébmeno de la muisica. Las
modificaciones que se realizaron del sistema de clasificacion SH® se desarrollaron con el fin de
hacerlo comprensible para los investigadores de habla espafiola, como herramienta metodologica

que acoge variables presentes en América. (Pérez de Arce, 2013)

© Anexo. Fragmento del sistema de clasificacion Sachs-Hornbostel sobre aeréfonos, adaptado por Pérez de
Arce para América. (2013)
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El grado de rigurosidad en la manufactura de los artefactos sonoros prehispéanicos en
donde el constructor y el interpretante 0 musico buscan una finalidad estética para dar identidad
a los sonidos a partir de la cultura material del grupo social al cual hace parte. Los artefactos
sonoros que despliegan una gama de timbres, melodias, ritmos e intenciones musicales estan
cruzados por una idea en su disefio sonoro.

El término musica como se acufio en el mundo académico de occidente, no se puede
aplicar estrictamente a los pueblos y grupos del continente americano, pero si se dara este
término a la dimensidn semantica que abarca el lenguaje estético de los sonidos, que se
diferencia del otro lenguaje l6gico utilizado por los humanos para hablar. La musica utiliza
instrumentos musicales como sistema de comunicacién a través de un disefio organoldgico y
caracteristicas definidas del artefacto.

La sensibilidad particular sonora que algunos individuos desarrollan, segmentan un sector
de la cultura y conforma una subcomunidad definida dentro de la sociedad, que notablemente
honran la capacidad de estos individuos. El rigor del conocimiento en la busqueda de un disefio
sonoro, implica un aprovechamiento de las propiedades de los materiales, las cualidades
estructurales, su flexibilidad y su respuesta acustica, lo que requiere normas de fabricacion que el
fabricante de instrumentos va descubriendo y perfeccionando.

En los analisis de instrumentos musicales arqueoldgicos que carece de datos acerca del
tafiido, la identificacion organoldgica es una herramienta fundamental para guiar los analisis.

Es de gran complejidad en arqueomusicologia comprender las posibilidades acusticas del
instrumento musical y poder definir qué musica se hacia habitualmente con el artefacto sonoro.

Analizando piezas arqueoldgicas introducimos una variable estilistica propia de nuestros
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tiempos, que inevitablemente da pautas en los analisis culturales, dejando de lado la neutralidad
que busca el conocimiento y la interpretacion de culturas del pasado.

La permanencia de criterios sonoros varia de gran amplitud frente a los muchos cambios
que constantemente se ven en los patrones estéticos visuales. Esto radica en la relativa escasez
de sistemas de produccién de sonido. (Pérez de Arce, 2013)

El sistema de clasificacién SH distingue caracteristica primarias organoldgicas que son
maés faciles de reconocer y es un grupo mas reducido y entendible, mientras las caracteristicas
secundarias son mas dificiles de comprender, de agrupar y son mas dispersas.

Las caracteristicas organoldgicas primarias estan involucradas directamente con el
sonido, estas definen caracteristicas del timbre, dinamica, tafiido, intensidad, amplitud melddica,
facilidad de ejecucion y efectos sonoros,

Estas caracteristicas guardan relacion con el manejo del timbre (lo que suena), la energia
(lo que origina ese sonido) y la “humanidad” del sonido (cudn controlado esté por el ejecutante,
y en qué medida no es aleatorio o producido por factores no humanos). Dicho de otro modo: qué
objeto suena, cdmo se hace sonar y quién controla esa accion. Otros criterios organizativos
primarios menos importantes son la cantidad de voces y la resonancia. (Pérez de Arce, 2013)

El primer criterio de clasificacion del sistema SH tiene que ver con el cuerpo que vibra
para la excitacion del sonido, definiendo cuatro categorias: sélido (audiéfono), membrana
(membrandfono), cuerda (cordéfono) y aire (aeréfono), siendo estas las formas de vibracion
béasicas que ha conocido la humanidad durante siglos. Estas cuatro categorias se refieren
basicamente al timbre, dinamica, cualidad tonal y las formas de controlar esas variables.

A medida que el sistema SH agrega subdivisiones menores se encuentran criterios mas

particulares y mas dificiles de definir. Una de estas tiene que ver con la geometria del resonador,
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un caso especial son los aeréfonos con o sin resonador, ya que la geometria del resonador es una
de las caracteristicas organologicas primarias, ya que afecta directamente a formacion del sonido.
En el resto de los casos la geometria del resonador modula el sonido de formas diferentes, lo que
genera una infinidad de casos particulares y dificiles de agrupar. (Pérez de Arce, 2013)

Los artefactos sonoros mas representativos y fabricados en la América prehispanica sin
duda fueron los aer6fonos, por el material de fabricacion poco perecedero son los instrumentos
musicales mas representativos y mas abundantes en los contextos arqueolégicos.

En el presente andlisis de instrumentos musicales prehispanicos de la cultura Tumaco La
Tolita, se haré énfasis en las propiedades de las caracteristicas organoldgicas de los aer6fonos.

Los aer6fonos son los instrumentos musicales que vibran por insuflacion o inspiracion de
una masa de aire movida por accién mecanica, ya sea la boca u otro mecanismo. Los aeréfonos,
y en particular aquellos que pertenecen a la familia de las flautas (silbatos, ocarinas y flautas),
son llamados aer6fonos verdaderos que producen el sonido a partir de la oscilacion de una masa
de aire contenida en una camara. El sonido se genera cuando la corriente de aire proveniente de
la boca del ejecutante incide en el bisel de la boca del silbato; esta Gltima, es un orificio que
puede ser de forma circular, cuadrangular, rectangular, a través de la cual el aire del exterior pasa
al interior de la cdmara. Generalmente, los silbatos, flautas y ocarinas tienen un dispositivo
Ilamado aeroducto o canal de insuflacion que es por donde el ejecutante sopla al interior del
instrumento. (Pacheco y Sanchez, 2011)

El aire pasa a traves de este canal y se forma una corriente laminar que es la encargada de
poner en vibracion el aire contenido en la cAmara. Los silbatos se pueden distinguir de las flautas
y ocarinas porque no cuentan con orificios para modificar la altura del sonido. Tedricamente los

silbatos sélo pueden emitir una nota musical; sin embargo, la intensidad del soplo también es un
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factor que en algunos casos permite emitir sonidos de altura diferentes. En el registro
arqueoldgico es comun encontrar silbatos con efigies zoomorfas o antropomorfas. Las ocarinas, a
diferencia de los silbatos, cuentan con uno o mas orificios que permiten producir diferentes notas
musicales. La principal caracteristica de las ocarinas es la configuracion vascular de su camara
resonadora. Esto se refleja en la imposibilidad de desglosar los sonidos armdnicos o secundarios
cuando se sopla con mayor presion. (Pacheco y Sanchez, 2011)

Las flautas globulares presentan una configuracién ovoide, en donde también se debe
tener presente que una flauta esta compuesta por varios obturadores, estos permiten un cambio
en la altura de la nota que emite el artefacto sonoro al destapar cada uno de ellos, cuenta ademas
con un aeroducto de entrada del aire, esté expulsado por el intérprete. En los disefios también se
pueden encontrar entradas de tipo tubular, mientras que la salida se convierte en tipo plano,
también poseen un filo o un bisel, que es el que produce el sonido que se encajona en la cdmara
de resonancia. Las ocarinas y flautas globulares junto con las flautas tubulares tienen que tener
minimo dos obturadores para poder variar en el sonido, una entrada de aire y una salida.
(Pacheco y Sanchez, 2011)

El italiano Giuseppe Donati, fue quien dio a conocer el concepto de “ocarina” en Europa
en siglo XVII1. De acuerdo con el ensayo de clasificacion Sachs and Hornbostel (1914);
traducido por Bermudez (1985), la ocarina estaria denominada en la siguiente tipologia
clasificatoria: (421.221.42) Flautas globulares con aeroducto y orificios digitales. La unica
diferencia con los silbatos, es la obturacion de orificios de digitacion. Si bien, es pertinente
mencionar que algunos silbatos poseen agujeros de digitacion, estos nicamente cumplen una
funcion acustica. Mientras tanto, en las ocarinas estos orificios cumplen una funcion tonal y

melodica. (Pérez de Arce, 2013)
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Entre los aeréfonos existen tres tipos de excitacion que José Pérez de Arce aclara 'y son
los principales propuestos por Sachs-Hornbostel:

Las trompetas (423) el aire es excitado por la vibracion del labio del ejecutante; en los
caramillos (422), por la vibracion de lengietas y en las flautas (421) el aire es excitado por soplo
contra un filo. La vibracién resultante no es facil de explicar, ya que interviene una compleja
mecénica de fluidos con fendmenos de turbulencia. En la subdivision de las trompetas hay un pie
forzado introducido por nosotros: (423.3) que se refiere no a cromatismo como los grupos (423-
1/-2), sino a aspirado, un sistema de tafiido opuesto al del resto de las trompetas (que es soplado)
y que no fue conocido por Sachs-Hornbostel. (Pérez de Arce, 2013. P. 68)

La clasificacion tedrica mas exacta tiene su diferencia en:

La excitacion labial directa (trompeta) e indirecta (flautas y caramillos), pero eso
modificaria toda la estructura subsiguiente sin aportar significativamente al sistema. Distingue,
en cambio, la ausencia o presencia de aeroducto (421.1-1/-2)41 sin/con boquilla (caracol, tuba,
corno). Nosotros separamos las ocarinas de soplo directo de las botellas silbadoras de soplo
indirecto (421.221.41-1/-2), (421.222.4-1/-2). Otros dos casos especiales de control son
desplazamiento/giratorio (412.2-1/-2), ocarina sin/con variacion tonal continua (421.221.411.-1/-
2) y con agujeros/vara/valvula (423.2-1/-2/-3). (Pérez de Arce, 2013, p.71)

En los aer6fonos la geometria del resonador permite controlar con precision el tono
deseado, y variarlos mediante cambios en la presion del flujo de aire, 0 mediante obturadores o
huecos que se digitan con los dedos.

El sistema clasificatorio utilizado distingue entre la ausencia y la existencia de agujeros

de digitacion y relega el niUmero de agujeros a un sistema de division comun (/1, /2, etc.).
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La ausencia de agujeros no significa ausencia de variacion tonal, como ocurre en algunas
flautas andinas que utilizan solo la presion de aire para obtener series de sonidos amplios. Esta
evidencia, junto a la presencia de muchas familias organoldgicas andinas que presentan un
continuo entre 0 y varios agujeros, sugiere que es mas logico relegar también la ausencia de
agujeros al sistema de divisién comun, agregando/0 a la serie. Esto elimina alguna de las
subdivisiones mas bajas del sistema SH (421.211.1-1/-2), (421.221.1-1/-2), (421.221.3-1/-2),
(421.221.4-1/-2), (421.222.1-1/-2), (421.222.4-1/-2), (422.121.-1/-2), (422.211.1/2), lo que en
todo caso no altera el sistema. También se logra la variacién tonal en flautas de fondo movil
(421.121.3-1/-2), con la obturacion de la ventana (421.221.41-1/-2) y en trompetas, con el uso de
dispositivos para lograr un cromatismo tonal (423.2) mencionado respecto del control (Pérez de
Arce, 2013, p.72).

Para distinguir los elementos caracteristicos de los artefactos sonoros prehispanicos es
necesario contar con herramientas adecuadas que permitan comprender el mundo sonoro de estos
pueblos no occidentales y su avance en el desarrollo de tendencias que tengan que ver con las
tecnologias del sonido. El énfasis en la mirada sobre lo tecnoldgico permite observar elementos
de tendencia y permanencia en los macro tiempos en los que se mueve la arqueologia, estas
cualidades son de gran importancia para trazar el camino en el desarrollo de tecnologias del
sonido.

La falta de antecedentes culturales ha sido uno de los obstaculos a los que se han
enfrentado la arqueomusicologia para evaluar, cuantificar e interpretar los artefactos sonoros
precolombinos. Por ahora la compleja tarea de la arqueomusicologia y etnomusicologia es

fomentar el estudio de tradiciones sonoras que aun no son descubiertas ni descritas, avanzar en el
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registro de los complejos sistema sonoro de nuestro continente, y poder generar un dialogo con

otros investigadores generando nuevo aportes en la organologia de artefactos arqueoldgicos.
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4. lIconografia

Las categorias iconogréaficas que se presentan en las figuras zoomorfas, y su amplio
abanico de motivos son sugestivos para analizar y comprender el imaginario de un pueblo a
partir de la simbologia que figuro en su cultura material, estos iconos tuvieron tanta relevancia en

el aspectos magico-religiosos de este pueblo que las representaban constantemente.

La sociedad Tolita, a través de su iconografia, permite reconocer un momento de cambio
cultural. La diversificacion de personajes y temas en las representaciones artisticas, en
comparacion con aquellas del periodo Formativo, esto evidencia una transformacion ideoldgica,

de un cambio en las creencias y en los comportamientos de los individuos. (Ugalde, 2009)

El arte en la busqueda de métodos para la interpretacion de las representaciones en las
obras de arte desarrolla un método riguroso, buscando identificar simbolos, las representaciones
alegdricas y sus atributos, relacionando estos aspectos se puede comprender en profundidad la
representacion artistica. EI método iconolédgico formaliza los procesos de abstraccion de la mente
humana y también los cambios de las condiciones culturales en diferentes temporalidades,

superando los aspectos descriptivos y clasificatorios de los analisis iconograficos.

Lo simbdlico como una expresion y uno de los rasgos mas significativos en la cultura
material tipica de nuestra especie, Ugalde (2009) sugiere mirar desde la simbologia los cambios
de ideologias que atraveso el periodo clasico regional y que podrian estar representadas en los

instrumentos musicales elaborados en barro.

Las piezas contienen un sistema de simbolos que son parte de una estructura compleja en
la que hay varios niveles con diferentes funciones. La legitimacion del poder es uno de

ellos, otro nivel es aquel que, como una continuacion de tradiciones religiosas del
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Formativo, mantiene a una o varias deidades femeninas, probablemente alrededor del
culto a la fertilidad. Un tercer nivel que nos parece reconocer es aquel de unas posibles
deidades “primordiales” relacionadas con el entorno natural (selva, rio, mar-manglar).
Consideramos que el periodo en el que se desarroll6 la cultura Tolita y aquellas
sincronicas de la costa ecuatoriana es un periodo de transformaciones, y que la ideologia
no puede considerarse como un aspecto estatico, sino que hay que entender el proceso de
las transformaciones de la ideologia y sus efectos en el comportamiento. (Ugalde, 2009,

p.12).
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5. Simbologia.

El simbolo es un artefacto que representa y se experimenta a través de los sentidos y es
una parte del mundo de la significacién humana, el signo es una parte del mundo fisico.

Las habilidades artisticas son un talento individual, el estilo artistico depende las
convenciones culturales, y de elegir aquellos rasgos sobresalientes sobre aquellos que son
usuales, depende de los temas determinados culturalmente. El arte es una forma de
simbolizacion, que busca representar algo que es por significado, algo que no es. Es asi como la
representacion transmite un significado, este debe destacar un aspecto de aquello que no es
aquello, pero tenga alguna similitud con aquello que es. (Foster, 1994)

En las interacciones simbdlicas ningun artefacto tienen significado solo por si mismo, ya
que su significado deriva de su contexto espacio-temporal. Las caracteristicas que toman en el
espacio un determinado simbolo no son Unicas en él, sino que también evocan caracteristicas de
otros simbolos con significados culturales interconectados. Una parte del significado del
simbolo puede ser denominada como referencial, denotativo. (Foster, 1994)

La cultura no esta formada por simbolos, sino por el significado que subyace en ellos. Por
esto el simbolo se convierte en una entidad que puede transportar un significado social,
convirtiéndolo en una resonancia semantica que subyace en la institucionalizacion, y la
preservacion de aquello socialmente constituido en la red de simbolos generalmente
manipulados. (Foster, 1994)

La antropdloga linglista Mary LeCrom Foster (1994) toma el concepto de cultura desde
dos postulados, el primero es la definicion del antrop6logo estadounidense Clifford Geertz quien
sefiala que la cultura es una red de significados construidos por los humanos; e indica que el

analisis de la cultura es una cuestidn de interpretacion antes que una explicacion, una busqueda
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tras el significado simbdlico. Por otro lado Wagner precisa que, toda la cultura esta organizada
por un Unico, coherente, principio semidtico que revela un significado a partir de referencias
culturales.

El extraordinario éxito adaptativo de la especie humana se debid al hecho de que los seres
humanos son los Gnicos animales con la capacidad de realizar elaboradamente la representacion
de forma inductiva (simbdlicamente o culturalmente).

Lo simbélico del mundo prehispanico representado en objetos modelados en arcilla, son
sin duda parte del acervo cultural de estos pueblos del pasado. El pueblo prehispanico de
Tumaco —Tolita no solo es un referente en los procesos histéricos y en los cambios sociales en la
region, sino que también es un muestrario del rico y magico mundo del arte prehispanico.

El Antropologo/iconélogo Gilbert Durant (1964) asume que la conciencia dispone dos
maneras de representar el mundo. Una directa, la cual la cosa misma parece presentarse ante un
espiritu, como en la percepcion o simple sensacién, una indirecta cuando, por una u otra razon la
cosa no puede presentarse en carne y hueso a la sensibilidad.

la conciencia dispone de distintas gradaciones de la imagen — segun que esta Gltima sea

una copia fiel de la sensacién o simplemente indique la cosa— , cuyos extremos opuestos

estarian constituidos por la adecuacion total, la presencia perceptiva, o bien por la
inadecuacion mas extrema, es decir, un signo eternamente separado del significado.

Veremos que este signo lejano no es otra cosa que el simbolo. (p. 10)

Asi mismo Durant (1964) define como alegoria a una traduccion concreta de una idea
dificil de captar o expresar en forma simple. Los signos alegdricos contienen siempre un
elemento concreto; La imaginacion simbolica sucede cuando el significado es imposible de

presentar y el signo solo puede referirse a un sentido, y no a una cosa sensible.
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Glbert Durant (1964) menciona varios definiciones sobre el concepto de simbolo, uno de
estos es la del filésofo francés A. Lalande que sugiere que todo signo concreto evoca, por medio
de una relacion natural, algo ausente o imposible de percibir; la interpretacion del sicoanalista
Carl Jung sobre el concepto de simbolo, refiriendose a que el simbolo es la mejor representacion
posible de una cosa relativamente desconocida, que por consiguiente no seria posible designar en
primera instancia de manera més clara o mas caracteristica. Asi mismo el artista Pierre Godet
reconoce que el signo seria incluso lo contrario de la alegoria, esta Ultima seria parte de una idea
(abstracta) para llegar a una representacion, mientras que el simbolo es en primer lugar y de por
si una representacion, y como tal, fuente de ideas. El antropélogo y filésofo francés Paul Ricoeur
menciona algunas propiedades del simbolo, “todo simbolo auténtico posee tres dimensiones
concretas: es al mismo tiempo «cosmico» (es decir, extrae de lleno su representacién del mundo
bien visible que nos rodea), «onirico» (es decir, se arraiga en los recuerdos, los gestos, que
aparecen en nuestros suefios y que constituyen, como demostrd Freud, la materia muy concreta
de nuestra biografia mas intima) y por Gltimo poético o sea que también recurre al lenguaje, y al
lenguaje mas intimo, por lo tanto el mas concretd. Asi mismo Durant (1964) concluye que todo
simbolismo es una especie de gnosis, 0 sea un procedimiento de mediacion a través de un
conocimiento concreto y experimental. “Ya que la representacion simbolica, nunca puede
"confirmarse mediante la presentacion pura y simple de lo que significa, el simbolo, en Gltima

instancia, s6lo vale por si misma” (Durant, 1964: p.15-16)

El simbolo posee un doble sentido, uno concreto y propio y el otro alusivo y figurado, la
imaginacion simbdlica es un factor de equilibrio psicosocial, que ayuda a la constitucion del
mundo a través del conocimiento, y la sintesis conceptual se forja gracias al «esquematismo

trascendental», es decir, por obra de la imaginacién. (Durant, 1964)
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6. Propuesta para el andlisis iconogréfico.

los andlisis de las representaciones zoomorfas en los artefactos sonoros se realiza
conociendo las ideas y la propuesta para los andlisis iconografico de Erwin Panofsky (1998) este
propone descomponer para descifrar el contenido tematico o el significado, algo mas alla de la
forma que presentan las diferentes expresiones del arte, en este caso se analizaran el arte de los
ceramistas prehispanicos, definiendo un contenido tematico o significado por un lado, y por el
otro las representaciones a través de la forma.

Esta metodologia se volvid una herramienta Gtil para los arquedlogos e historiadores que
abordan los estudios de la vida en la antigliedad, para la academia la iconologia ha empezado a
revelarse como una ciencia de valor inestimable para los estudios de caracter historico.

La iconografia busca claves para comprender la vida de los pueblos del pasado,
convirtiéndose en un campo utilizado por humanistas, historiadores, fil6logos y arquedlogos. La
representacion artistica que muchos arquedlogos estudian en el arte de la manufactura cerdmica
se muestra como una herramienta fundamental para la comprension total de la historia. El arte
manifiesta tanto los intereses de las elites como las creencias del pueblo, convirtiéndose en el
testimonio de una época. (Moreno, 2007)

Las ideas del artista representadas a través de las obras de arte llegan a toda la sociedad,
y estas evidencian intencionalmente o no en los motivos, que develan una realidad historica,
politica, social, religiosa e ideoldgica, del pueblo que las ideo y represento. (Moreno 2007)

El arte se mantiene en un constante cambio, la dindmica, la relacién sincrénica pueden
explicar las transformaciones que los motivos sufren, hasta su abandono o la reinterpretaciones
que se hacen de estos motivos. Estos estudios nos dan indicios para entender la realidad de un

momento historico.
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Un signo puede dar identidad a un grupo, las representaciones artisticas permiten ver los
procesos sociales, la expresion de relaciones sociales, nos acerca al mundo de los intercambios
humanos, comerciales e ideales. El arte y la escritura son los medios de comunicacion por
excelencia del ser humano, y por esto son admitidos como fuentes histéricas. Es asi como la
imagen constituye un lenguaje auténomo con sus propias normas y cédigos de interpretacion
(Moreno 2007)

La arquetloga Elena Moreno (2007) trae a colacion a Hoogewerff para definir las
diferencias entre lconografia e Iconologia. Definia la primera como el estudio, esencialmente
descriptivo, identificacion y clasificacion de las imagenes para su organizacién en tipologias
(mediante el uso de fuentes graficas y literarias) mientras que concedia a la segunda el papel de
interpretarlas.

La Iconografia y la Iconologia han desarrollado entre el siglo XIX y XX. La
reformulacion de sus bases, ha reformulado también los métodos historiograficos. El
Positivismo, la Sociologia del Arte, la psicohistoria y el marxismo, han enriquecido los
planteamientos metodoldgicos de la iconografia y la iconologia. La iconografia recibe criticas de
los historiadores positivistas, que tachan sus postulados como inventivas, ya que se fundamentan
en el complejo universo de los significados, los simbolos y las mentalidades. (Moreno, 2007)

La iconologia se ocupa del origen, transmisién y significado del imaginario colectivo,
negando la posibilidad de separar la forma del contenido, asimismo tampoco es posible separar
el contenido del espacio y del tiempo donde se cred.

El historiador del arte Erwin Panofsky dividio su método iconoldgico en tres fases que

pueden hallarse en la obra artistica
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1. Fase Preiconografica. Significacion primaria o natural. ldentifica las formas puras
como representacion de objetos naturales, denotando ciertas cualidades expresivas, como un
gesto, Se trata de una interpretacion elemental, descriptiva y empaética. La significacion factica,
identifica formas visibles con objetos conocidos, y significacion expresiva, matiz psicoldgico
captado empatia o sensibilidad. Se basa en aplicar la experiencia practica, cuando ésta no es
suficiente, sera necesario acudir a un libro o a un especialista. La historia de los estilos ayuda
también a corroborar la interpretacion, ya que esta estudia cémo se han expresado las formas en
determinadas y diversas condiciones histdricas. (Moreno, 2007)

2. Fase Iconogréfica busca la Significacion secundaria o convencional. Es inteligible en
lugar de sensible, establece una relacion entre motivos artisticos y temas o conceptos aceptados
comunmente en el contexto en el que se produjo la representacién. Al entrar en el mundo de los
habitos sociales y culturales, se debe tener en cuenta los supuestos no conscientes que aplican los
sujetos en su determinado contexto. Su fin es la identificacion de la representacion, las historias
y las alegorias, compete por tanto a la iconografia y supone una identificacién correcta de los
motivos. Gracias a su labor descriptiva y clasificatoria, la Iconografia informa sobre cuando y
donde determinados temas fueron representados a través de unos u otros motivos especificos.
Supone un conocimiento de los temas a partir de las fuentes literarias y orales. No obstante, esto
no es suficiente, es necesario conocer los temas y conceptos especificos que se han expresado a
través de los objetos y acontecimientos. (Moreno, 2007)

3. Fase Iconoldgica busca una significacion intrinseca o contenido. Las formas puras, los
motivos y las alegorias son manifestaciones de principios subyacentes, “valores simbolicos”, su
descubrimiento e interpretacion es el objeto de la iconologia, en contraposicion de la iconografia.

Estudia los cambios en el tratamiento de los temas, lo cual refleja los cambios en la sensibilidad
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del momento, asi como es prueba de que una determinada doctrina filoséfica o religiosa influye
en las formas. Estos cambios reflejan situaciones historicas concretas que dejan su impresion en
la forma de la obra e introducen nuevas significaciones que producen cambios mentales. La
iconologia recoge los datos recopilados por la iconografia e investiga sobre ellos, su origen,
interaccion, influencias, propositos y tendencias. Pretende conocer los principios basicos por los
que se elige un determinado motivo, para ello, es necesario lo que Panofsky llama una “intuicion
sintética”, que inevitablemente se vera condicionada por la cosmovision y psicologia del

intérprete. EI método iconoldgico es de sintesis, mas que de analisis. (Moreno, 2007)

Fase Ohbjeto de . S Herramienta Principio
. . . Expresion Nignificado i . . .
initcmpretafiva estudio fnferprefaiivia Correctivo
. . . Primario o Experiencia y Historia del
Preiconogrdfica Motivo Formas puras . , .
i Natural gmpatia Estilo
L , Temas Secundario o Fuentes Historia de los
Teonografica Alegoria e . . . .
: especificos Convencional literarias tipos
Tendencias de : . ' '
.. . . Intrinseco o Intuicion Historia de los
Iconoldgica Valor simbolico la mente . L .
humana Contenido sintética simbolos

Tabla 2. Método iconoldgico de Erwin Panofsky. tomado de: Iconografia e iconologia desde el renacimiento hasta
nuestros dias. su aplicacién en la arqueologia. (Moreno 2007: 197)

Los estudios iconogréaficos en la Arqueologia tuvieron su auge en los afios 70, ya que fue
un periodo en el que se mostraba gran interés por las tipologias para la clasificacion de los
materiales analizados. Estos analisis proponen nuevos modelos de razonamiento para la
interpretacion de la cultura material producida por los pueblos del pasado.

Es fundamental enunciar la evolucion en las sensibilidades, tendencias y mentalidades.
Como también analizar las relaciones de significados. Comprendiendo la capacidad de
metamorfosis de los simbolos al combinarse entre si. Considerando la prevalencia de valores

semanticos y los cambios que estos tienen en el tiempo. (Moreno, 2007)
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El proceso por el cual algo funciona como signo se denomina semiosis, esta requiere la
contribucion de tres cosas: el signo, su objetivo y su intérprete, podemos considerar que un
objeto es un signo en cuanto alguien es capaz de interpretarlo como tal. La Expresion y el
contenido estan previstas por un codigo convencional, impuesto por el grupo social. La semiotica
es la teoria general de los signos, la ciencia que estudia las propiedades generales de los sistemas
de signos. Como también analiza los procesos culturales, en especial la comunicacion. (Moreno,
2007)

El vinculo entre palabra y realidad se crea por convencién, por lo que los hablantes de
una lengua deben aprender su significado, con el fin de poder utilizarlo adecuadamente. El icono
(similitud objetual) goza de una relacion directa y simultanea con la realidad, al tiempo que la
representa, transforma y reconstruye en un proceso semiotico. El indice (contigliidad vivencial)
funciona como signo de acuerdo con una relacion causal establecida entre dos fenémenos, por
aparicion conjunta temporal-local. Y por Gltimo el simbolo se consideraria como una analogia
institucionalizada. Estas tres pertenecen a una clase de signos linglisticos. (Moreno, 2007)

La metéfora es la transposicidn entre significados y designaciones. Esta relacion se basa
en las similitudes de aspecto externo, funcion y uso a través de la comparacion. La alegoria, por
servir de lengua universal a todas las naciones, tiene la necesidad de ser clara, explicativa,
elocuente. La metonimia es la sustitucion de una expresién por otra relacionada con ella en
forma real, esto es, causal, local o temporal. (Moreno, 2007)

La sintaxis y la semantica se entrelazan, tal y como lo hacen forma y contenido,
inseparablemente y al servicio de la comunicacion. Sin embargo, la mayor o menor comprension
del significado intrinseco de la representacion derivara de nuestro mayor 0 menor conocimiento

de los contextos en los que se desarrolla. A traves de las representaciones se produce el
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intercambio de ideas, el desarrollo de las practicas religiosas, el ocio, etc. La mera contemplacion
de una figura del pasado nos plantea dos cuestiones: identificacion y significado. Las
representaciones al poseer sus peculiaridades ofrecen en la misma configuracion los elementos
que se prestan al reconocimiento. Pero, por otro lado, entre la configuracién y el significado hay
elementos de correspondencia, hasta el punto de que una representacion pueda ser deducida en
funcion de lo que sabemos de ella. Pues bien, todo lo que afecta la identificacion de lo
representado es tarea de la iconografia; el desarrollo dltimo del mensaje es mision de la

iconologia. (Moreno, 2007)

6.1. Metodologia de anélisis.

Aunque son totalmente diferentes las manifestaciones culturales en Sudamérica, desde el
formativo se ha dilucidado una serie de conexiones y de saberes transmitidos de los pueblos del
pasado a generaciones posteriores, a traves de la manufactura en diferentes materiales como el
barro y la orfebreria, prueba de esto es una tradicion tecnoldgica usada en la fabricacion de
aerofonos de la cultura Tumaco La Tolita y su parecido con el estilo Chorrera del formativo en

Ecuador.

La familia de las flautas (Pitos, silbatos y ocarinas) son los tipos de aer6fonos mas
abundantes y representativos en el registro arqueoldgico de la América prehispanica, esta familia
de instrumentos musicales seran los analizados en la presente monografia. El analisis de
artefactos sonoros nos puede dar claves para entender los cambios de funcionalidad y la mejora
en la produccién sonora que se dan con el desarrollo de las nuevas tecnologias.

Analizar las figuras zoomorfas en los aer6fonos prehispanicos puede contribuir al avance
en el campo de la simbologia, el analisis y la documentacion de la cultura material de estos
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grupos humanos; las representaciones iconograficas de animales naturalistas o estilizados
presentes en el material analizado nos expresan el imaginario de estos pueblos y nos da indicios
sobre su sistema simbolico. Académicos interesados en el campo de la simbologia como Ugalde
(2009), Bouchard Y Cadena (1980)aseguran que las representaciones de animales tiene su
arraigo en el mundo cosmogdnico y magico-religioso de estos pueblos; este tipo estudios nos
ofrece ademas una comprensién mas amplia del temay la posible vinculacién de estos
instrumentos musicales con personas sobresalientes del grupo social como lo son caciques y
chamanes, asimismo la figuracion de animales en estos instrumentos nos aclara el posible
entorno que circundaba. Estas personas esculpian en barro las representaciones/manifestaciones
artistica que tenian como fuente de inspiracion la mistica de sus pueblos.

El tipo de aer6fonos conocidos como pitos no se analizaron en la presente monografia de
artefactos sonoros prehispanicos ya que son flautas sin aeroducto, y no tienen la capacidad de
poder desglosar variedad de tonos, como lo sugiere Pinzon (2013) los pitos son abundantes en el
registro arqueoldgico de las culturas Andinas y tenian un fin utilitario.

Cuando se analizan artefactos sonoros nos enfrentamos a dos tipos de analisis, uno es el
andlisis acustico y el otro es aquel vinculado a la arqueologia (huellas de uso, tecnologia, etc.);
en este andlisis no se llegd a la fase de pruebas experimentales, ya que esté es aplicada sobre
replicas, ejecutando los aeréfonos de diferentes formas en busca de usos musicales y de sefiales,
que luego puedan examinarse en el objeto genuino. Cuando el objeto sonoro que se analiza se
presta para confusiones, como puede ser el caso de las botellas silbantes, las cuales no solo
servian para contener liquidos sino que también eran artefactos sonoros a la vez, entre otros, es
entonces recomendable entrar a la fase de experimentacion en donde las reproducciones nos

pueden dar indicios del comportamiento sonoro del objeto auténtico.
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Para el registro del material sonoro se tuvo presente que los objetos analizados fueron
artefactos con potencial en la produccién de sonidos, también se consider6 que estos artefactos
por analogias con registros arqueoldgicos cumplieran funciones variadas, entre esas la
produccion de sonido. Artefactos que no se disefiaron propiamente para la produccion de sonido
pero que por su disefio y morfologia pueden producirlo, y desarrollar a la vez su funcion
primaria. La atencién se dirigio asimismo a los artefactos que independiente de su funcién
desconocida, y de las circunstancias de los hallazgos, sus disefios pudieran contribuir a la
funcion en la produccion de sonido.

Los analisis acusticos no se realizaron debido a la dificultad en el acceso a las colecciones
de referencia, ademas tampoco se permite la manipulacion de los artefactos con el fin de conocer
su potencial sonoro, para las cuales se necesitan permisos especiales segun los titulos
profesionales del o la investigadora, tampoco fue posible la construccién de réplicas por falta de
recursos y espacios 6ptimos para la realizacion de estas. Por lo tanto este estudio esta basado en
lo visual: la morfologia, organologia, iconografia y simbologia presente en las piezas ceramicas.
Sin embargo, algunas de las piezas analizadas en esta monografia ya fueron previamente
investigadas por Pinzon (2017) siguiendo los criterios de los analisis acusticos en los que se
soporta una parte de la arqueomusicologia.

Sin duda para la ciencia y el arte el fendémeno acustico es importante en los analisis que
realiza, las técnicas y métodos en los dos campos de estudio son distintos, en donde cada uno
busca la forma de comprender y de explicar dicho fendmeno presente en todos los aspectos de la
cotidianidad.

La acustica es una ciencia que estudia las caracteristicas del sonido (la altura, la

intensidad, la duracion, el timbre, entre otros) Yy el analisis técnico de la manufactura de
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artefactos sonoros, estos andlisis estan atravesados por una serie de parametros numéricos y
graficos. Es por esto que el fisico ve el artefacto sonoro como un generador de sefiales acusticas,
que las mide y las lee a traves de las metodologias propias de la fisica, mientras el musico ve el
artefacto como un instrumento musical que emite sonidos determinados, que son lo que definen
los valores musicales de cada sonido. Aunque su enfoque sea diferente en las formas y
metodologias de ver el fendmeno musical, tienen un punto en comun, se trata que los valores
musicales que determina el musico tienen unos valores fisicos, que se soportan bajo una base
matematica que se apoyan las cualidades sonoras, y los valores que encuentra el fisico a través
del sonido, también adquieren valores musicales. (Hortelano, 2008)

Dentro de las metodologias utilizadas, la medida de frecuencias en artefactos que emiten
sonidos de una altura definida, se realiza con un medidor de cents®, el sistema de cents fue
establecido por Ellis en 1885, dividiendo cada semitono temperado en 100 cents, con lo que se
mide las 1200 fracciones de una octava®, lo que permite la medicion acustica de artefactos
sonoros no temperados como lo son las gran mayoria de instrumentos musicales de las culturas
no occidentales. También es posible medir la intensidad del sonido en decibeles® (dB), estos
datos son fundamentales para realizar cualquier tipo de sonograma. Luego se puede pasar a una
fase de experimentacion en donde se busca las formas posibles de emitir y variar el sonido de los
artefactos genuinos o de las reproducciones. Con los instrumentos de altura no definida solo se
puede experimentar en cuanto a las variaciones ritmicas o melddicas del sonido, o ensayar las

posibilidades sonoras del artefacto. (Hortelano, 2008)

@ En acUstica musical, el cent es la menor unidad que se emplea para medir intervalos musicales. En
acUstica, todas las divisiones de intervalos se hacen de forma logaritmica. El cent se utiliza como unidad de medida
para cuantificar intervalos, y también para comparar intervalos semejantes en distintos sistemas de afinacion.

®) Se denomina octava al intervalo de ocho grados entre dos notas de la escala musical.

® EI decibelio o decibel es una unidad que se utiliza para expresar la relacion entre dos potencias acusticas
o eléctricas.
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En la sistematizacion de los resultados acusticos P. Schaeffer en su Tratado de los
Objetos Musicales (1966), nos sugiere un proceso que consta de: establecer una clasificacion
musical a través de los objetos, donde se tengan presentes caracteristicas como la textura y la
apariencia, se hace una sintesis, luego se establece el género de los objetos y su tipologia, para
realizar una clasificacion de los artefactos en su contexto, y por Gltimo la ejecucion musical.

Hortelano (2008) propone dos tipos de registro para una prudente recoleccion de datos, la
primera es una ficha que recolecta datos previos, en la que se describe el artefacto, las posibles
cronologias, las descripciones del hallazgo, las hip6tesis sobre su uso y la forma de comprobar su
utilizacion. Para la ficha final debe contener informacion certera, donde se exhiban conclusiones
de los estudios arqueolégicos previos, analisis acusticos para los artefactos de dudosa funcion y
de los instrumentos musicales ya reconocidos. Esta ficha debe contener informacidon sobre la
materia prima utilizada, descripcion de la forma, también se pueden sefialar los procesos de
fabricacion; asimismo puede incluir campos para una posible realizacion de pruebas acusticas, y
con estos resultados realizar un paralelo y una interpretacion final.

Una ficha debe recoger variada informacién como: la descripcion morfoldgica, analisis
sobre las huellas de uso, acUsticos, hipétesis de interpretacion, sistemas de ejecucion
instrumental, comparaciones y analogias etnograficas, iconograficas, entre otras, luego cada
objeto se agrupa en la categoria y grupo al que pertenece. Se pueden encontrar objetos que
pertenezcan a varios grupos sonoros, ademas los artefactos arqueologicos que se analizan en su
gran mayoria estan faltos de pruebas sonoras que determinan su funcionalidad.

El modelo de ficha propuesto para este andlisis aborda los intereses que son guias en el
presente andlisis de aerdfonos, esta recoge datos en los campo de la arqueologia como son:

informacion general del instrumento, descripcion, estado de la pieza, tipo de manufactura,
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decoraciones y caracteristicas distintivas; en el campo de la organologia y la forma retine datos
sobre la clase de aer6fono y se clasifica segun el tipo de flauta a la que pertenece.; y en el campo
de la iconografia/simbologia con la identificacion del animal representado.

La reconstruccion en laboratorio debe ser lo més exacta posible ya que cualquier
diferencia por minima que sea en el material o en la forma altera el resultado acUstico; también
es importante llevar una bitcora que contenga los datos de reconstruccion y de procedimiento
seguidos en la fabricacion de la réplica, asimismo también son de ayuda las notas que
documenten los procedimientos de analisis, etc. Es por todo esto que las reconstrucciones son de
gran ayuda para las investigaciones en el campo de la arqueomusicologia y la identificacion de
posibles instrumentos musicales. (Hortelano, 2008)

Todos estos analisis nos ayudan a la reconstruccién del panorama sonoro prehispanico, ya
que permite observar en conjunto, caracteristicas y rasgos del fendmeno de la mdsica en su
distribucion geogréfica y en su temporalidad.

La recoleccion del material analizado se realizo en las colecciones que poseen artefactos
de la cultura Tumaco La Tolita, en museos como el MUUA (Museo Universidad de Antioquia) y
el Museo del Oro Narifio, en los cuales se tomaron fotografias y se realizaron medidas de los
diferentes instrumentos que reposan en dichas colecciones. Se visitaron el Museo del Oro Bogota
y en Museo Nacional, pero se tuvieron inconvenientes logisticos con el acceso a dichas
colecciones, por lo tanto los aer6fonos que poseen estas colecciones fueron referenciados de las
tesis de Nelson Javier Pinzon 2013 y 2017, los datos recogidos en el Museo Marqués de San
Jorge en Bogotéa fueron proporcionados y revisados en formato de diapositivas brindadas por el
curadora Doris Rojas Acevedo, lo que hizo algo complicada la busqueda y la recoleccion de

datos de dichas las piezas.
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| Fichia para registro de aerdfonos prehispdnicos

Facha:

SAaLEs D

Dhepait a ma o Ciudad

Mentificacidn de la pleza:

Daescripoin de b pleza:

Mumero de registro:

Mimero de la fotagradia:

Agscripoiin culbural |

Adsoripcidn cronoldgica |

Estado de la plezas fragmentada
Indera

Técnicas de manufactura:
Biedidas:  Altura Ancha =rafundidad
Decorackdn: Pintura _ Findura negativa_ Color de pintura intema

Calor de pintura extema
“odeladn _ Moldeado _ Aplicacking _ Incisin__ Escisiin _ Acanalado
Grabago _ Tefico _ perforackdn_ octras

Caracteristicas distintivas:

Tipo de aerddono:

Desperfectos
Aopamacanes
Defectos de fabricackhn

Ofros

Fresemcla die Hle o bisel = [y 5]

Presenda de obiluradomnes: na 5l Shim ere

Mentificacidn zoomaeta

Obssrsaconas:

Mombre comdn

Mombre cientifico: Chse
Orden
=arilia:

tzpede

Tomado de= |

Ficha 1. Formato de ficha utilizada para el registro de los artefactos sonoros analizados.

Se realizé un proceso de analisis en las piezas, su identificacion zoomorfa y su

clasificacion organolodgica; estos analisis se hacen con base en la observacion, ya que la



manipulacion y la operacion dichos artefactos es casi imposible por tratarse de instrumentos
musicales en un estado de conservacion poco Optimas para su manipulacién, el estado de
deterioro en algunas piezas es avanzado y esto podria afectar el artefacto arqueoldgico. Pinzon
2017 realiza anélisis acusticos a algunos aer6fonos Tumaco La Tolita que se tuvieron presentes
en el presente andlisis. Fueron valiosas las referencias suministradas en las tesis de Nelson Javier
Pinzdn (2013, 2017) la cual proporcioné aparte de los andlisis acusticos, fotografias y datos para
nutrir la presente monografia.

Fue significativo abordar textos de analistas de esta cultura como lo son Bouchard (1980,
1984, 2004), Cadena (1980), y Ugalde (2006, 2009) en la parte iconogréfica de la simbologia
Tumaco La Tolita; asimismo fue de importancia las metodologias de andlisis proporcionadas por
Erwin Panofsky (1998) que definieron el camino en los anélisis iconograficos. También fue
considerable el trabajo de Gutiérrez Usillos (1998, 2003, 2011) en la identificacion de los
animales representados en los artefactos sonoros.

La posibilidad mas cercana para analizar y ordenar el mundo de instrumentos musicales
prehispanicos es tomada de tedricos de occidente, con el fin de comparar las innovaciones
tecnolodgicas y mostrar la “superioridad” que les gusta presumir a los cientificos del primer
mundo. El andlisis y la clasificacion de instrumentos musicales de esta monografia tomard como
referencia la propuesta del austriaco Eric Von Hornbostel y el aleman Curt Sachs en 1914:
“Systematik der musikinstrumente: ein versuch” de la Revista Etnoldgica de Berlin, la siguiente
clasificacion y analisis organologica de aerdfonos se realiza fundamentalmente a través de lo
visual (morfologia- organologia y representacion).

La adaptacion que hace Jose Pérez de Arce basada en la traduccion de Carlos vega de la

clasificacion organologica Curt Sachs y Erich Moritz von Hornbostel, fue significativa ya que
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agregan nuevas variedades organoldgicas de la region andina, colaborando en la descripcién y
registro en la organologia americana.

En los analisis arqueoldgicos como el presente solo se puede obtener un nivel de analisis
pre-iconografico, aplicando el método y aplicacion de Panofsky (2001), este nivel de
interpretacion al que solo se puede acceder cuando analizamos culturas agrafas, se podra
describir y dar un significado natural o primario del artefacto estudiado, sin alcanzar el nivel de
interpretacion iconogréfica que busca un significado intrinseco o de contenido. Aceptando los
postulados de Bouchard y Cadena (1980) los cuales desarrollan una investigacion sistematica de
los animales representados en estatuillas Tumaco-La Tolita concluyen que las representaciones
zoomorfas no se relacionan con los modos de subsistencia, sino que hacen parte de una
cosmogonia con aspectos mitico-religioso.

En la aproximacién a la musica Tumaco- La Tolita que hace Pinzon (2013) en sus
conclusiones indica la predominancia de instrumentos de viento (aer6fonos) en las culturas
prehispanicas de la zona andina, la predominancia de una filosofia naturalista y la importancia de
representar la fauna en su cultura material; en el mismo estudio Pinzén también indica la
abundancia de silbatos en el registro arqueoldgico que posiblemente se deba a que estos
aerdfonos fueron utilizados como herramienta de trabajo en caza, recoleccion, pesca y trabajos
agricolas.

Conocer la informacion registrada de estudios previos sobre iconografia simbolica, nos
muestra como a través del arte prehispanico se figuré el mundo mitico-religioso de estos
pueblos. Las identificacion zoomorfa de los artefactos estaran sustentada en los datos
proporcionados por Gutiérrez Usillos (2003) en la que clasifica y describe la fauna que habita y

habitd la zona donde se desarrollé y perdurd la cultura Tumaco-La Tolita por casi mil afios,
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presentando los principales ecosistemas en el que se desenvuelven los pueblos prehispéanicos,
definiendo un sistema de clasificacion bioldgica estableciendo las pautas de dicho contacto
(Hombre/fauna) a través del estudio de ecofactos y artefactos recuperados en yacimientos
arqueoldgicos excavados en el actual pais del Ecuador, interpretando el resultado con fuentes
etnohistoricas y etnograficas.

Las categorias iconogréficas que se presentan en las figuras zoomorfas, y su amplio
abanico de motivos es sugestivo e interesante en los anélisis simbdlicos, ya que denotan el
imaginario que tiene su acervo en la simbologia que expresaban, la importancia de estos
simbolos en el aspecto magico-religioso de estos pueblos era tal que los representaban
constantemente. Las representaciones animales en los aerdfonos prehispanicos nos pueden
indicar la conexién con su mundo cosmogonico y méagico-religioso, asociar dicha informacion
con aer6fonos de tecnologias acusticas complejas nos acerca a una comprension amplia del tema
iconogréafico de los grupos humanos del pasado. Estas piezas nos expresan ideologias, nos
recrean su sistema simbdélico, figurando representaciones a través del pensamiento colectivo del
mundo, buscando en los instrumentos musicales una manifestacion artistica y mistica del mundo
prehispanico.

Por Gltimo se realiz6 un manejo estadistico de la fauna representada y el los tipos de
aerdfonos identificados en la muestra, para observar cuales son los animales mas representados y
que tipos de instrumentos musicales eran los mas fabricados de la cultura Tumaco La Tolita, y su
posible funcion como artefactos que hacian parte de un complejo ritual y fundamentales en la

vida cosmogoénica y magico-religiosa de este pueblo.
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7. Clasificacion Organologica

En el presente analisis de instrumentos musicales de la cultura Tumaco La tolita, se
eligieron 49 aer6fonos de diferentes Museo del pais que poseen dentro de sus colecciones objetos
de esta cultura, también se eligieron algunas piezas que fueron analizadas en documentos
previos sobre instrumentos musicales de este pueblo.

Por las dificultades que se enunciaron anteriormente sobre los analisis acusticos en el area
de la arqueomusicologia, Ciencia que hace parte de la arqueologia y el arte, dichas pruebas no
fueron realizadas en esta monografia; sin embargo el analisis acustico de Nelson Pinzén (2017)
fue un referente de importancia para conocer los sonidos que desglosan estos artefactos sonoros
creados por este pueblo prehispanico.

La mayoria de las piezas estaban reconocidas como instrumentos musicales o aer6fonos
en las respectivas bases de datos de los museos; pero en la busqueda y la clasificacion que se
realiz6 en donde se tuvo como referente la forma del artefacto, esta que denota sus ciudades y
funciones organoldgicas y que asi mismo representan un simbolismo que expone el pensamiento
y las creencias de los pueblos prehispanicos.

Esta clasificacion y descripcion de tipos de aeréfonos se hace en base a la propuesta
taxondmica de Sachs y Hornbostel (1914), actualizada por Pérez de Arce (2013), para incluir
instrumentos musicales de la region Andina y el continente Americano.

A continuacion se sefialaran las caracteristicas que agrupan los 49 artefactos
referenciados:

Diez del total de los aeréfonos analizados tienen un analisis acustico realizado por Pinzon

2017, dos de las piezas de la muestra fueron clasificados como posibles fragmentos de flautas,
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pero posteriormente fueron descartados en una comparacion con otros objetos similares
elaborados por este pueblo.

Cuatro de los artefactos sonoros de la muestra fueron identificados como posibles
artefactos sonoros, por su morfologia, aunque no son identificados en el registro museogréafico
como instrumentos musicales, ni tampoco los tuvo presente Pinzon (2013, 2017) en ninguna de
sus investigaciones. Tienen un alto potencial en la produccion de sonido, y son de gran interés ya
que al parecer son flautas con caracteristicas muy particulares.

Como se mencionaba los aer6fonos son instrumentos musicales que producen sonido por
al insuflacion o inspiracion de una masa de aire que es expulsada por el intérprete, esta masa de
aire es contenida en la caja de resonancia que llega a través del aeroducto y es movida por
accion mecénica. La familia de las flautas (silbatos, ocarinas y flautas cilindricas) también es
Ilamada los verdaderos aeréfonos, ya que el sonido es producto directo del aire, sin pasar por
ningun filtro, proceso o pieza que lo produzca. La corriente de aire proveniente del ejecutante
incide sobre un bisel o agujero de insuflacion del artefacto sonoro, al pasar el aire por este
agujero o bisel, se produce una corriente laminar de aire encargada de poner en vibracion el aire
contenido en la camara.

Los silbatos se distinguen de las ocarinas y de las flautas por la ausencia de orificios de
digitacion, los cuales pueden modificar la altura del sonido, sin embargo la intensidad del soplo
puede variar el tono del este. Las ocarinas a diferencia de los silbatos pueden poseen agujeros de
digitacion que permiten emitir diferentes notas musicales al destapar cada uno de ellos, la
principal caracteristica de este tipo de flautas es la forma vascular de su cdmara de resonancia, lo
que implica una insuficiencia para desglosar sonidos armonicos o secundarios cuando se sopla

con mayor presion, estas ocarinas también pueden poseer un filo o bisel que es el que produce el
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sonido que se encajona en la camara de resonancia, el aeroducto de este tipo de flautas o el lugar
de entrada de aire puede ser tubular en tanto la parte por donde sale el aire debe ser de tipo plano;
las flautas deben tener como minimo dos orificios u obturadores para crear el sonido, se necesita
una entrada y una salida de aire. Es preciso mencionar que si algunos silbatos poseen agujeros de
digitacion, estos solo poseen una funcion acustica, mientras que en las ocarinas estos orificios
cumplen una funcidn tonal y melddica. En la busqueda del material para el anélisis no se
hallaron flautas cilindricas y son muy pocas las registradas en los inventarios de material
prehispanico.

La clasificacién en aer6fonos se hace principalmente en base a la forma de excitacion
labial: directa (trompetas) e indirecta (flautas y caramillos), distinguiendo también entre la
presencia y la ausencia de aeroducto, con o sin boquilla. En la adaptacion que hace Pérez de
Arce (2013) se hace una division entre las ocarinas de soplo directo y las botellas silbadoras de
soplo indirecto. También se toma como premisa el control del desplazamiento del aire, que
influye en la variacién tonal, distinguiendo entre ocarinas con o sin variacion tonal continua y
con agujeros de digitacion.

La geometria del resonador en los aer6fonos permite controlar con precisién el tono
deseado, y variar mediante cambios en la presion del flujo del aire, también se puede modificar
el tono del sonido mediante agujeros que se digitan con los dedos; la ausencia de agujeros no
significa la ausencia de variacion tonal.

A continuacion se presenta la estadistica porcentual de la muestra, realizada con base en

la clasificacion organologica de los tipos de flautas identificados:
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Clasificacion organolégica de aeréfonos Tumaco-La Tolita

8 SILBATO CERRADO CON AERODUCTO INTERNO.

B {Silbato vascular con amoducto interno) w OCARINA

= OCARINA SIN VARIACION TONAL CONTINUA
OCARINA CON VARIACION TONAL CONTINUA

= Frazmentos de Flanta? Indetermimado

Grafico 1. Muestra porcentual de la clasificacion organoldgica de aeréfonos Tumaco-Tolita. Elaboracion del autor.

421.221.3 SILBATO CERRADO CON AERODUCTO INTERNO®,

Este tipo de flautas son unas de las mas representativas de la muestra con un 41% del
total de artefactos sonoros que presentan las siguientes caracteristicas, estos instrumentos
musicales estan ampliamente representados en el registro arqueoldgico de América.

Como sefala Pérez de Arce (2013) estos silbatos son utilizados para producir sefiales o
Ilamadas, este tipo de artefactos sonoros no posee agujeros de digitacion, lo que imposibilita

modificar la altura del sonido, aunque esta puede variar dependiendo la intensidad del soplo.

™ la nomenclatura numérica presente es tomada en base a la taxonomia propuesta por Pérez de Arce (2013)
en su texto: Clasificacion Sachs-Hornbostel de instrumentos musicales: una revision y aplicacion desde la
perspectiva americana. ver anexos para mayor informacion sobre el sistema clasificatorio para aer6fonos.
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La mayoria de los silbatos analizados presentan una embocadura redondeada por donde
ingresa el aire al interior del instrumento musical. Algunos de estos artefactos sonoros presentan
varios orificios para la expulsion del aire de la cAmara; a continuacion se presentaran algunos

ejemplos identificados en la muestra.

Aproductointermno
Museo Universidad de Artioguia. Medidas: 5.&m x 3.5
Sibato Omitsmerts

Fig. 1. Silbato Ornitomorfo. Fotografias del autor. Pieza 1.

Orificio para la salida de aire

Aeroducto
interno

Orificio de insuflacion

Museo Universidad de Antioquia Medidas: S Scm x 4cn

Fig. 2. Silbato Ornitomorfo. Fotografias del autor. Pieza 3.
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Museo del oro Nanido Medidas: 6cm x 5.7 cm

$ibato s0omorfo con onficios de dgtacén Tumaco inguagl 700 ac = 380 dc

Fig. 3. Silbato Ornitomorfo. Fotografias del autor. Pieza 12.

421.221.4 (silbato vascular con aeroducto interno) u OCARINA.

Este tipo de flauta tiene como caracteristica principal la forma vascular de su caja de
resonancia, este tipo de silbatos vasculares también son llamados ocarina y en este analisis los
instrumentos musicales con estas caracteristicas representan el 45% de los artefactos sonoros del
total de la muestra.

Este tipo de flautas generalmente estan construidas de ceramica y son abundantes en el
registro arqueoldgico del continente Americano y la region Andina, Pérez de Arce afirma que en
este tipo de instrumentos musicales es casi que imposible definir si el aeroducto es interno o
externo, por lo cual se consideran todos los instrumentos con estas caracteristicas del mismo

modo (aeroducto interno) aunque presenten un aeroducto incorporado a la pasta antes de cocer.
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Este tipo de Ocarina no presenta agujeros de obturacidn, por esto este tipo de artefacto sonoro
presenta una deficiencia para desglosar sonidos armonicos o secundarios cuando el intérprete
sopla con mayor presion. Por ende la caracteristica de este instrumento es mantener un tono
uniforme en su sonoridad.

Este tipo de ocarinas pueden poseer un filo o bisel que produce el sonido cuando se
encajona o escapa de la camara de resonancia, también puede poseer un aeroducto de forma
tubular, pero es necesario para que el artefacto sonoro clasifique en esta categoria, que sea plano
en la zona por donde expulsa aire en de su caja resonadora.

A continuacion se expondran algunos artefactos sonoros con las caracteristicas

anteriormente mencionadas.

Orificio para la salida de aire

Caja de resonancia

Filo o bisel PRSI

Orificio de insuflacion

Muzeo Universidad de Antiogquia Medidas: Scm x 6.1cm

Sibato vascular zoomorfo

Fig. 4. Ocarina con representacion de felino. Fotografias del autor. Pieza 5.
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Orificio parala
salida de aire

s 3 - Caja de resonancia
Orificio de insuflacion vaseotar

Museo Universidad de Ansioquia Modidas: 9.2cm x 5.6cm
Silbato vascular Zoomerfo

Fig. 5. Ocarina con representacion de zariglieya. Fotografias del autor. Pieza 6

Museo del Oro Sogota Medida: 4.1cm x 6cm

Silbato vascular 2comarfo

Fig. 6. Ocarina con representacion de felino. Imagenes tomadas de Pinzén 2013: P.100, 2017: P. 107. Pieza 45.
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Orificio para la salida de aire

Orificio para la
salida de aire Orificio de
Insuflacion

Museo Universidad de Antioquia Medidas: 3.6cm x 6.7cm

Sabato vascular Zoomorfo estilizado

Caja de resonancia vascular

Fig. 7. Ocarina con representacion de sapo estilizado. Fotografias tomadas por el autor. Pieza 8.

421.221.4110CARINA SIN VARIACION TONAL CONTINUA.

Este tipo de ocarina posee las mismas caracteristicas del silbato vascular u ocarina
mencionado anteriormente, sin embargo este tipo de flauta puede tener agujeros de obturacién o
digitacion, que le posibilitan variar en la altura del sonido de forma no gradual digitando los
obturadores presentes en la camara vascular del artefacto sonoro.

A continuacion se mostraran algunos ejemplos de instrumentos musicales que presentan
las caracteristicas organoldgicas antes mencionadas, estas piezas fueron identificadas dentro de

las piezas seleccionadas como parte de la muestra.
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Orificio para salida de aire

Caja de resonancia
vascular

Orificio de insuffacion

Agujeros de obturacion

Orificio para la salida de aire

A0 LNVeRTsa] Oe MO Meddas 2 50W x 4 3om

Fig. 8. Ocarina con representacion de tortuga. Fotografias tomadas por el autor. Pieza 7.
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Orificio para la salida
des

Bisel o filo

s

Caja de resonancle
vascular

Medidas: 14.5cm x 18.8cm

Ocaning 2oomerta TUMACo INguapi 7003.<-350d.C

Fig. 9. Ocarina con representacion de mamifero. Fotografias tomadas por el autor. Pieza 10.
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Orificios ce obturacion

Cala de resonancia
vascular .
p— -
> "’ —
yr

Orificio de

Orificio para la insuflacion
salida de aire

Museo del cro Medidas: 4, 1¢m x 3¢m

Ocarina 200mocfa Tumaco Inguapt 700 a.c- 350 d.c

Fig. 10. Ocarina con representacion de caracol. Imagen proporcionada por el Museo del Oro Narifio y Fotografia
tomada por el autor. Pieza 11.

421.221.412O0CARINA CON VARIACION TONAL CONTINUA.

Este tipo de ocarina posee las mismas caracteristicas del silbato vascular u ocarina
mencionado anteriormente, sin embargo este tipo de flauta también presenta agujeros de
obturacion o digitacion de forma continua y paralela presentes en la caja de resonancia vascular
del artefacto sonoro, también puede ser un agujero largo o grande, que posibilite la variacion del
sonido de forma gradual, la digitacion u obturacidn se puede realizar con la mano o la boca. Este
tipo de ocarina con variacion tonal continua construidas en cerdmica son poco recurrentes en el
registro arqueoldgico prehispanico.

A continuacion se mostraran los Gnicos dos ejemplares con estas caracteristicas

encontrados en los museos los museos y registros consultados.
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Orificio de insufiacion

Agujeros de digitacion

Aeroducto ~

Cajaderesonancia

vascular
Orificio parala
salidade aire
Museo Marquez de San Jorge Medidas: 9cm x 14cm

Ocarina zoomorfa

Fig. 11. Ocarina zoomorfa. Imagen proporcionada por el Museo Marquez de San Jorge. Pieza 49.

Orificiode

ineuRacion: . Agujeros de digitacion

Orificios para la
salida de aire

Museo Marquez de San Jorge Medidas: 5cm x 9cm

Ocarina zoomorfa

Fig. 12. Ocarina zoomorfa. Imagen proporcionada por el Museo Marquez de San Jorge. Pieza 47.
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Estos dos prototipos de flauta poseen los agujeros para la salida de aire en la parte
opuesta de los visibles en la foto.

Los dos posibles fragmentos de flautas que se analizaron y se incluyeron como parte de la
muestra, posteriormente fueron descartados debido a su estado, ya que fueron insuficientes para
comprobar que hacian parte de una flauta. Estos fragmentos fueron comparados con objetos
fabricados por esta misma cultura, y se cree que por su parecido con la iconografia estilizada que
presentan, que estos fragmentos al parecer hacian parte de platos, cuencos, torteros o vasijas.

Se analizaron inicialmente por que mostraban caracteristicas morfoldgicas que
posiblemente pudieron haber funcionado si hubieran hecho parte de un artefacto sonoro,
presentando particularidades como un cuerpo hueco donde se puede contener el aire o funcionar
como caja de resonancia, también presentan orificios que pudieron haber sido utilizadas para
insuflar el aire, o para que el aire saliera expulsado de su cdmara de resonancia o tambiéen
pudieran haber sido parte de un sistema de digitacién para modificar las notas sonoras del
artefacto. Asimismo fue de interés la representacion iconogréfica estilizada que presentaban

estos fragmentos.
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Museo del oro Narifio

Fragmento de flauta?

Agujeros de digitacion?

Medidas: 8.6cm x 6.7cm

Tumaco Inguapi 7003.c.—350d.c.

Cuerpo hueco
Caja de resonancia?

Fig. 13. Fragmento con representacion ornitomorfa estilizada. Fotografias del autor. Pieza 49.
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Fig. 14. Vasija con representacion zoomorfa estilizada. Imagen tomada de: Iconografia de la cultura Tumaco. (Ugalde
2009: 116: Fig.91)

Fig. 15. Vasija con representacion zoomorfa estilizada. Imagen tomada de: Iconografia de la cultura Tumaco. (Ugalde
2009: 101: Fig.72)
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8. Animales representados

La identificacion de los animales representados en los aeréfonos estuvieron guiadas por
las descripciones de analistas iconogréaficos de la cultura Tumaco la Tolita como Bouchard
(1980, 2004, 1988), Brezzi (2003), Cadena (1980), Errazuriz (1980), Ugalde (2006, 2009), y se
utilizaron las referencias descriptivas del texto de Gutiérrez Usillos: Interrelacion hombre-fauna
en el Ecuador prehispanico, asimismo fueron notables algunas sugerencias o hipotesis alboradas
por Pinzdn (2013, 2017) sobre las posibles representaciones zoomorfas presentes en artefactos
sonoros de la cultura en cuestion, el reconocimiento de las especies a partir de sus caracteristicas
se realizo de mayor a menor en la escala taxonoémica del reino animal, empezando por el taxén
clase, hasta la identificacion de algunas especie.

los habitats que ocuparon los pobladores del pueblo Tumaco La Tolita fue variado, la
diversidad de climas se puede evidenciar en la variedad de animales figurados en su cultura
material, representando especies que habitan y habitaron diferentes entornos, desde manglesy
Ilanuras aluviales, hasta el pie de monte Colombo- Ecuatorial. La importancia de estos animales
en la vida de los pobladores fue importante ya que hacian parte de su dieta y de su mundo
cosmogonico; Tal fue la importancia de estos animales que eran simbolizados constantemente en
los artefactos que fabricaban.

A continuacion se muestra un esquema en forma de arbol filogenético que muestra los
diferentes taxones del reino animal, y resume la variedad de especies identificadas en los
aerofonos fabricados por los artistas del pueblo Tumaco-Tolita, esta variedad de especies
pudieron ser reconocidas a partir de las descripciones propuestas por los especialistas en

iconografia mencionados anteriormente.
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Amimal

Subclase

Género Especie
Crax C. alberti
Sula S. dactrylata
Potos P_flavus
Phantera P.onca
Tremarctos T. ornatus
Didelphis | D. marsupialis
Cingulata
Bufonidae Bufo
Curculionidae | Rhynchophorus | R. palmarum |

Tabla 3. Arbol filogenético de las especies del reino animal identificadas en los aer6fono zoomorfos del pueblo Tumaco-

Tolita. Elaboracion del autor.

Se realizé un muestreo en buscan de las caracteristicas zoomorfas propuestas por los

analistas iconogréficos, siendo posible la identificacion de las diversas clases del reino animal en
las representaciones de los aer6fonos seleccionados para la muestra, las caracteristicas de las
taxas superiores en la escala exponen particularidades comunes mas generales, mientras las
peculiaridades se van detallando a medida que descienden en la taxonomia del reino animal
buscando propiedades mas singulares y especificas hasta llegar a las especies, en las taxas
inferiores se presentd una mayor dificultad de identificacion y clasificacion de las piezas. A

continuacion se presenta el manejo estadistico del taxon clase de los artefactos analizados.
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Filo: Clase

B Aves

m Anfibios

B Mamiferos

m Reptiles

B Gastropodos
m Insectos

B Brvalvos

B Indetermmado

Grafico 2. Estadistica de las clases de animales representados en los aeréfonos de la cultura Tumaco-Tolita. Elaboracion
de autor.

Psitacidas (loros/Guacamayas) ®

De las piezas seleccionadas para la muestra se logré reconocer la familia de aves
psitacidas, en estos artefactos se identificaron dos (2) especies pertenecientes a esta familia, con

un porcentaje del cuatro por ciento (4%) de total de la muestra.

® Las psitacidas es una familia de aves que incluye los loros, los guacamayos y formas afines de América,
Habita en bosques hiimedos y tropicales. “por su color es un animal solar” (Brezzi 200: 214)
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Fig. 17. Aer6fono ornitomorfo. Imagen tomada de
diapositiva suministrada por el Museo Marquez de San Jorge.
Pieza 21.

Museo Méarguez de San Jorge Medidas: 10cm x 4.3cm

Ocarina ornitomorfa

Fig. 16. Aer6fono ornitomorfo. Fotografia
tomada del texto: Aproximacién a la Musica en La
Cultura Tumaco-La Tolita. (Pinzén, 2013. Pag. 61. S.Zo

“Silbato modelado. Color blanco; con bafio en arcilla naranja. Posee cinco (5)
perforaciones (orificios de digitacion e insuflacion). Tiene incisiones que demarcan el
cuerpo del animal (alas), en el rostro muestra incisiones que emulan los ojos de la
guacamaya, en su lado izquierdo posee veinte (20) y su lado derecho posee quince (15)
incisiones. Tiene dos (2) aplicaciones que representan las patas del animal.
Accesoriamente, presenta una reparacion por el artesano original con arcilla, cerca al
orificio de digitacion derecho proximal y una pequefia fractura cerca de lo que seria la

cola del animal.” (Pinzon, pag. 61.)
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Museo Nacional Medidas: 4.3cm x 5cm

Silbato vascular ornitomorfo

Fig. 18. Silbato ornitomorgo. Fotografia
tomada del texto: Aproximacioén a la Mdsica en La
Cultura Tumaco-La Tolita. Pieza 35. (Pinzén, 2013.
Pag 70. S.Z0 22)

Aunque Pinzén no identifica esta pieza como un ave
psitacida, la robustez del cuerpo y el ancho del pico
que ya no hace parte de la pieza, pero que es evidente
la anchura de este en la fractura, como también las
proporciones del pico en relacion con la cabeza nos
indica que hace parte de esta familia de aves. “Silbato
modelado. Color, beige. Presenta incisiones que
demarcan el cuerpo y aplicaciones que forman algunas
partes del cuerpo, tiene dos perforaciones (orificios de
insuflacion y salida). Tiene una fractura en donde

estaria el pico del ave.” (Pinzon, Pag. 70)

El Doctor Gutiérrez Usillos en su texto del afio 1998

describe las caracteristicas de esta familia de aves, que se reconocen por su pico grueso,

curvado y ganchudo, y en el area facial puede presentar estrias que rodea el 0jo sin

plumas, las lineas onduladas bajo el ojo pueden sefialar también la ausencia de plumas,

puede presentar circulos concéntricos de pequefias plumas alrededor de los 0jos,

Errazuriz (1980) llamo a esta caracteristica funda peniana. Estas estatuillas psitacidas son

muy frecuentes en la cultura Jama Coaque del Ecuador la cual presenta algunas

similitudes iconograficas y estilisticas con la cultura de Tumaco La Tolita.
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Fig. 19. Estatuilla realista de un perico, con su
caracteristico pico curvo. 13.7 x 16.6 cm. Tumaco La
Tolita. Imagen tomada de: Museo Julio Cesar Cubillos.
(Rodriguez, 2015. Pag 92)

Fig. 21. Fragmento de rallador de cerdmica. Imagen
tomada de: Iconografia de la cultura Tumaco. (Ugalde, 2009, Pag
99. Fig. 68)

Fig. 20. Guacamayo (Ara sp) Tumaco

La Tolita. Imagen tomada del texto:
Interrelacion hombre-fauna en el Ecuador
prehispanico. (Gutiérrez, 1998. Pag 856.)

Fig. 22. Figura ornitomorfa.
Cultura Tumaco — La Tolita. MUUA. Imagen
Tomada de: Un analisis iconografico sobre
las representaciones felinas en la
ceramica de la cultura arqueoldgica Tumaco
-la tolita. (L6pez 2016: pag.19)
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ColUmbidas (Paloma/Tdrtola)

En los aer6fonos seleccionados como muestra se logro identificar algunas caracteristicas
morfoldgicas de la familia de aves columbidas, reconociendo cuatro (4) piezas con caracteristicas

de las aves coliumbidas, representado un total de ocho por ciento (8%) del total de la muestra.

Museo Universidad de Antioquia Medidas: 7.6cm x 6.6cm

Silbato vascular Ornitomorfo

Museo Nacional Medidas: 3.6cm x 6cm

Fig. 24. Ocarina ornitomorfa. Fotografia del autor.
Silbato Ornitomorfo Pieza 2.

Fig. 23. Imagen tomada de: Aproximacion a
la MUsica en La Cultura Tumaco-La Tolita. (Pinzén,
2013. Pag. 63. S.Zo 15)

La Fig. 22. muestra un “Instrumento musical modelado color Beige, presenta incisiones

que modelan el cuerpo del ave, aplicaciones que forman sus patas y dos perforaciones (Orificios

© Las coltimbidas es una familia de aves con gran dispersion en América central. Son especies que habitan
la sabana y todo tipo de bosques.
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de insuflacion y salida). A la pieza le falta un fragmento que representaria la cabeza del

animal.”(Pinzo6n, 2013. Pag 63.)

Museo Nacional Medidas: 3.2cm x 6.4cm

Silbato ornitomorfo

Fig. 25. Silbato ornitomorfo. Imagen tomada de: Aproximacion a la Musica en La Cultura Tumaco-La Tolita. (Pinzén
2013: Pag. 69, S.Zo 21)

La Fig. 24 muestra es un “Silbato modelado Color beige, presenta incisiones que demarcan
su cuerpo y una perforacion en el rostro que forma el ojo del ave, que podria ser utilizada como
orificio colgante. Le falta un fragmento en la parte que conformaria el pico del animal.” (Pinzén
2013: Pag. 69)

Si bien las variedades de colimbidas son semejantes en apariencia general, estas difieren
de tamaiio, color de plumaje y costumbres, el Doctor Gutiérrez Usillos (2009) da algunas
caracteristicas sobre la forma del ave: poseen un cuerpo macizo con grandes musculos pectorales,

la cabeza pequefia en proporcion al cuerpo, el pico recto, delgado y corto y con grandes alas.
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Las piezas (Fig. 22, Fig. 24) ornitomorfas que reposan en el Museo Nacional en Bogota
presentan fracturas a la altura de la cabeza del animal, sin embargo estas fueron clasificadas como
parte de la familia de aves columbidas, ya que poseen algunas caracteristicas enunciadas por
Gutiérrez como lo es poseer un cuerpo macizo con grandes musculos pectorales y grandes alas,
mientras que la pieza (Fig. 23) que reposa en la coleccion del Museo de la Universidad de

Antioquia presenta todas las caracteristica de las especies pertenecientes a esta familia.

Camélidos (Alpaca/llama) 9

En las piezas analizadas se pudo llegar a la identificacion de una (1) especie de camélido,
que representa un dos por ciento (2%) del total de los artefactos, no se llegé a identificar la especie
ya que la alpaca y la llama tienen gran parecido morfoldgico, asi mismo estas dos variedades

habitan y habitaron los territorios ocupados por este pueblo prehispanico.

Fig. 26. Estatuilla con representacion de Llama. Tomada de: TULATO (Brezzi 2003: Pag71)

(9 1as especies de camélidos a los que se hace referencia son los géneros que habitan las alturas andinas
como paramos Yy subparamos.
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Museo del Oro Bogota Medidas: 6.7cm x 10.2cm
Silbato vascular zoomorfo

Fig. 27. Ocarina zoomorfa. Imagen tomada de: Aproximacion a la Musica en La Cultura Tumaco-
La Tolita. (Pinzén 2013: Pag 99, F.Zo 03). Pieza 44.

ELN

Fig. 28. Ocarina zoomorfa. Imagen tomada de: Sensorialidad en instrumentos musicales prehispanicos de la cultura
Tumaco. (Pinzon, 2017: Pag 25). Pieza 44.
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La fig. 25 y 27 muestran una “Flauta modelada, Color naranja debido al bafio realizado
previamente a la coccién. Presenta una incision, que delinea su boca, y tres (3) aplicaciones que
representan los ojos del animal y una oreja del animal. La boquilla del instrumento se encuentra
rota, asi como una (1) la oreja y una (1) pata.” (Pinzén 2013: Pag. 25) posteriormente Nelson
Pinzdn (2017) realiza analisis acusticos en esta pieza, en este se pudo reconocer algunos sonidos
que emite esta pieza, arrojando sonidos de amplitud de -20 - -16 dB, frecuencia de 1410 Hz y
una altura tonal de F6 + 16c.

La pieza de la figura 26 es una “estatuilla modelada en fino caolin blanco; pocos restos de

pintura amarilla; reparaciones menores. El animal de la sierra conocido por el alfarero

TULATO en algun viaje a las tierras altas, es representado con pleno realismo. Es posible

que el cacique panamefio Tumaco modelara una figura parecida, cuando le conto a Vasco

Nufez de Balboa de la existencia de las ricas tierras, mas al sur, allende el océano, y de

barro hizo una figura como las ovejas de aquella tierra, con el pescuezo que tienen, que

parece propio del camello (Fray Bartolome de las casas, cap. XLIX de la historia de las

indias)”. (Brezzi, 2003: p. 463)

Gutiérrez (1998) en su tesis doctoral asegura que estos camélidos no eran necesarios en el
norte del ecuador como fuente carnica ya que la caza de venado, conejo y otros animales
complacian plenamente estas necesidades alimenticias de las poblaciones.

Los camelidos realizan tareas de transporte de carga pesada principalmente, permitiendo
la movilidad de mayor peso a mayores distancias con un coste mucho menor. La alimentacion de
esta familia de mamiferos es de facil obtencidn, ya que estas especies pudieron alimentarse de
pastos en el camino, la carga de materias primas pesadas como la obsidiana a largas distancias,

no solo por las sierras sino también por las costas.
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Gutiérrez (1998) también sugiere una domesticacion de esta variedad de especies desde el
formativo tardio, a través de registro de restos dseos.

Estas especies fueron de importancia para el arte de las culturas prehispénicas de la zona,
ya que las representaron constantemente, por su relacion estrecha como mascota y como especies
domesticas de gran importancia para el grupo social, por su aporte en la movilidad de materiales.

Estas especies de camélidos fueron introducidas desde Peru en la sierra sur Ecuatoriana
desde el formativo final, transportando hasta las costas materias primas para intercambiar entre
los pueblos prehispanicos de la zona. En la fase tardia (100 d.c.) se empezaron a criar y
lentamente fueron sustituyendo los cérvidos como fuente de proteina, la especie de camélido que
se estaba criando era de tamario intermedio entre la alpaca y la llama, similares la conocida
Ilama de Riobamba. (Gutiérrez, 1998)

También se encuentran evidencias rituales de sacrificio y de consumo de carne de
camélidos, también son asociadas al inicio de la metalurgia en la sierra sur de Ecuador. El rastreo
de camélidos se realiza a través de Utiles fabricados en osamentas de estas especies, como lanzas
fabricadas con metatarso y flautas de lengueta vertical, al igual que la evidencia de textiles
tejidos en lana avala la presencia de estos camélidos en la zona que ocupo el pueblo Tumaco la
Tolita. (Gutiérrez, 1998)

La identificacion de estas especies se realiza con base en las descripciones de los analistas
iconograficos, esta especie solia ser representada con las siguientes caracteristicas: extremidad
dividida en dos dedos almohadillados, cola pequefia tipicamente curvada hacia el suelo, patas

cortas, pecho ancho y cuello largo.
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Anétidas (Pato) (1)

Se logro identificar en las piezas analizadas dos (2) aves pertenecientes a la familia
anatidas, estas especies son reconocidas como patos, y representa un cuatro por ciento (4%) de la

muestra total de los aerofonos.

Mus=o Nacional Medida: 4.5cm x4.7cm

Silbato ornitomorfo

Museo Nacional Medidas: 3.5cmx 2.5cm

Fig. 30. imagen tomada de: Aproximacion a la
Silbato zoomorfo Mdusica en La Cultura Tumaco-La Tolita. (Pinzon 2013: Pag
74,S.Z0 26.) Pieza 39.
Fig. 29. Silbato zoomorfo. Imagen tomada de:
Aproximacion a la Musica en La Cultura Tumaco-La
Tolita. (Pinzén 2013: Pag 72, S.Zo 24) Pieza 37.

(1) 1as anatidas es una familia de aves anseriformes, su dispersion es mundial y en el sur y centro de
Ameérica se presentan una gran cantidad de especies y habitan diversos climas, principalmente en los bosques
himedos tropicales.
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La pieza de la Fig. 28. Fue clasificada como un “Silbato modelado, Color blanco.
Presenta una incision que demarca el pico y aplicaciones que conforman el cuerpo del ave y la
embocadura del instrumento musical.” (Pinzéon 2013: Pag. 72)

La pieza de la Fig. 29 es un “Silbato modelado, Color blanco. Presenta evidencias de
bafio naranja. Tiene aplicaciones que conforman las patas y alas del ave, asi como su
embocadura.” (Pinzon 2013: Pag. 74)

Gutiérrez en su texto Interrelacién hombre-fauna en el Ecuador prehispanico (1998)
identifica en el Ecuador nueve (9) géneros y quince (15) especies de aves de la familia anatidae,
cuyas formas generales son muy parecidas entre si, lo que complica la identificacion
iconografica de estas especies.

La especie Ilamado pato Maria (Dendrocygna bicolor) es una variedad que habita ambos
lados de los Andes, prefiriendo las regiones célidas y especialmente el litoral, con caracteristicas
como cuello y patas alargadas; esta especie es reiterada en la iconografia prehispéanica
Ecuatoriana, ya que su figura se reconoce en varias vasijas que reposan en el museo Ivan Cruz en
Quito.

Desde el periodo Valdivia tardio se encuentra con frecuencia en yacimientos
arqueoldgicos costeros una variedad de patos arboricolas (Dendrocygna sp.) que presenta
caracteristicas como pico plano y ancho en su base.

En la familia de aves anatidas también se presentan especies con caracteristicas como

pico recto y corto, estas especies muestran una preferencia por medios acuaticos 0 muy humedos.
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Prosobranquios (Caracol marino) 12

En los aero6fonos analizados, se pudo identificar algunas subespecies de animales en el
orden taxondmico, identificando cuatro (4) especies de prosobranquios, llamadas cominmente
caracoles marinos. Con un total del ocho por ciento (8%) del total de la muestra seleccionada.
Esta gran cantidad de caracoles gasteropodos por sus similitudes morfoldgicas dificulto la
identificacion de las especies representadas, por esto se abarco en una categoria a todas las
especies con caracteristicas a fines de la subclase del reino animal prosobranquios; estas especies

de moluscos son llamados cominmente como caracoles marinos.

Museo del oro Narifio Medidas: 4.1cm x 3cm

Ocarina zoomorfa Tumaco Inguapi 700 a.c.- 350 d.c.

Fig. 31. Ocarina con forma de caracol. Fotografia tomada por el autor. Pieza 11.

(12) _os prosobranquios es una subclase de moluscos gasteropodos, la cual esta constituida por unas 55 000
especies de caracoles que habitan en ambientes marinos.
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Los pueblos prehispanicos representaron constantemente caracoles marinos en su arte,
diversos pueblos como los mayas, la totonaca, y culturas del mundo como los fenicios, griegos y

romanos, representaron estas especies en los objetos para ser empleados con fines religiosos.

Medidas: 7cm x 17.8cm

Museo Mérquez de San Jorge
Museo Mérquez de San Jorge Medidas: 5cm x Scm
. Silbato vascular zoomorfo
Ocarina zoomorfa
Fig.33. Ocarina Tumaco-La Tolita. Imagen

Fig.32. Ocarina zoomorfa. Imagen tomada de: tomada de: diapositiva proporcionada por el museo Marquez

diapositiva proporcionada por el museo Marquez de San de San Jorge. Pieza 48.
Jorge. Pieza 47.

Museo Marquez de San Jorge Medidas: 9cm x 14cm
Ocarina zoomorfa
Fig.34. Ocarina zoomorfa. Imagen tomada de: diapositiva
proporcionada por el museo Marquez de San Jorge. Pieza 49.
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El entorno marino acuético y fluvial desempefio un papel preponderante en la
cosmovision de este pueblo, esto podria explicar la difusion que se le dio al simbolo del caracol y
su consecuente complejidad ritual. Estas especies fueron parte del menu cotidiano, el caracol es
un alimento rico en energia y abundante en las costas que este pueblo circundaba, su variedad de
formas, de colores y de texturas, favorecid para que estos fueran empleados de diferentes formas,
como el caso de la concha Spondylus que la utilizaban como artilugio y joya en sus diferentes
adornos corporales. También es importante mencionar el uso que le dieron los pueblos
prehispanicos a la concha marina triturada, este polvo es capaz de activar las propiedades
quimicas de la hoja de coca, estas sustancias se vincula al uso ritual de esta planta como
entedgeno, que aporta algo de importancia para lograr un la conexion con las fuerzas cosmicas.
“La pureza del carbonato de calcio de procedencia marina hace de las conchas y caracolas
fuentes atractivas para la produccion de la ceniza catalizadora llipta o lejia — requerida para la
liberacion del alcaloide durante el consumo, el chakchar o mambear. Cabe recordar también que
el polvo de concha marina era comdnmente utilizado en ofrendas, rituales y en despliegues de
poder.”. (Herrera, A., Espitia, Garcia, J., Morris, A.2014)

Las culturas de Tumaco y La Tolita disefiaron ingeniosos sistemas de moldes cerdmicos
para documentar todos sus aspectos culturales, donde los instrumentos sonoros-rituales ocupan
un lugar privilegiado para comunicarse con todas las fuerzas cosmicas, German pinilla Higuera
(2009) y otros, advierten sobre la importancia de estos instrumentos dentro del mundo Tumaco, y
en especial la simbologia que toma el caracol para este pueblo “las simbologias del caracol se
tejen, alimentan e interactdan con las dicotomias: acuatico-terrestre, masculino-femenino,
fecundidad-esterilidad, solar-lunar, luz-oscuridad, devorador-devorado, agresor-protector, crudo-

cocido, vida-muerte. También tiene su optica desde la dptica Tumaco, el pensar que las
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trompetas hechas directamente con los caparazones o con imitaciones en cerdmica, hablan el
lenguaje y producen las energias de los caracoles y que por lo tanto es tarea de los chamanes
descubrir ese lenguaje, aprenderlo y usarlo para hablar, controlar e interactuar con los caracoles y

el cosmos.” (Pinilla, G., Guzmén, A. & Buitrago, J. 2010)

Fig. 35. Trompeta ceremonial con forma de un caracol marino, aeréfono de friccion-
percusion. Imagen tomada de: Museo Julio César Cubillos. (Rodriguez 2015: pag. 90)

En la regidon costera que ocupo el pueblo Tumaco-Tolita se han encontrado sitios
precolombinos en los manglares y en la parte inferior de los rios, los manglares como espacios

naturales y entorno propicio en el cual viven abundantes variedades de caracoles marinos.

La importancia econdmica que representd esta subclase de moluscos desde periodos
tempranos fue significativa para el desarrollo de la region costera, el fin decorativo que se le daban
a estas conchas se debe a que estos gasterépodos cubrian su concha con un manto de carne, lo que

les da un pulimento a la superficie de brillantes colores y formas geométricas. Las herramientas
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de tipo utilitario con este material son escasos y se han hallado en su mayoria anzuelos, cucharas,

picos y punzones. (Gutiérrez, 1998)

Las caracteristicas morfologicas de estas especies de moluscos son principalmente su
caparazon en forma de espiral y conica, la forma de estos instrumentos afecta la reflexion interna
de ciertas frecuencias sonoras, interviniendo en las caracteristicas timbricas de los modelos
organologicos de las figuras zoomorfas que representan estas especies de gasteropodos. (Pinilla,

2009)

Es frecuente hallar en el registro arqueoldgico prehispéanico artefactos sonoros en forma de
caracol marino y de moluscos, estos instrumentos musicales frecuentemente trompeta, estos
aerdfonos tienen como caracteristicas la presencia de boquilla y que el sonido es producto de la
comisura de los labios, este tipo de trompetas y flautas con simbologia de caracoles marinos
debieron ser parte de un contexto ritual como artefacto de mucha importancia, como lo sugieren

los académicos antes mencionados.

Fig. 36. Vasija en oro laminado y repujado Tumaco la Tolita. Fasciolaria sp. Imagen
tomada de: Interrelacién hombre-fauna en el Ecuador prehispanico (Gutiérrez 1998: pag. 976)
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Gutiérrez en su tesis doctoral menciona la recuperacién en excavaciones de varios tipos de
caracoles marinos como parte de ajuares en los contextos funebres que realizaba el pueblo Tumaco

La Tolita.

Es muy posible que en las diferentes fases del pueblo Tumaco La Tolita especies de habitat
marino que hacian parte de su subsistencia y eran recolectados en el nicho intertidal, entre las
arenas de las playas o entre las rocas, eran gasterépodos de especies Agaronia testacea, Malea
rigens, Strombus sp, Strombus granulatus, Knefascia olivacea, Astrea buschfi, Cerithidea valida.

(Gutiérrez, 1998)

Falconidos (Halcon/Caracara) 13

En la muestra se incluyeron dos representaciones que posiblemente sean de esta familia
de aves, estas especies de falconidos presentan estilizaciones las cuales fueron interesantes para
ser analizadas; estas dos (2) piezas representan el cuatro por ciento (4%) del total de las piezas
estudiadas. Las representaciones estilizadas dificultaron la identificacion iconografica, por lo que
se optd por agrupar el tipo de especies pertenecientes a esta familia de aves.

Desde el periodo formativo la representacion de esta familia de aves ha sido recurrente,
con numerosos paralelos en la cultura de San Agustin, o en Mesoamérica es la de un ave
capturando una serpiente. En el Ecuador el motivo es representado desde el periodo formativo en
la cultura chorrera, en la que existe un icono de halcon que probablemente sea de la especie

Herpetotheres cachinnans, esta cultura con algunas rasgos iconogréaficos y tipoldgicos con la

(13) Los falconidos es una familia de aves que incluye aproximadamente 60 especies, dentro de las mas
representativas se encuentran el Halcon y el caracara. La especie habita principalmente las sabanas y los bosques
abiertos.
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cultura Tumaco La Tolita. Otro ejemplo iconogréfico es un &guila que sostiene en su pico una
serpiente cuyo cuerpo se enrolla en la vasija, descrito en el libro tesoros del Ecuador. Del mismo
orden de falconiformes, pero de la familia accipitridae es el aguila arpia (Arpia Harpyja) la mas
poderosa y la de mayor tamafio de todas las &guilas del mundo, cuyos atributos fue admirada por
muchos pueblos indigenas de América, siendo parte de sus temas miticos, representando el

prestigio y el poder. (Gutiérrez, 1998)

Museo del oro Narifio Medidas: 8.6cm x 6.7cm
Fragmento de flauta? Tumace Inguapi 700 2.c.—350d.c.

Fig. 37. Fragmento que representa un ave estilizada. Fotografias del autor. Pieza 13.

Estos falconidos pasaron a representar un simbolismo propio de los pueblos prehispanicos,
representandolos en maltiples artefactos que producian. Gutiérrez asegura que las
representaciones de falconidos en la cultura Tumaco La Tolita las identifica como halcones, en
lugar de las constantemente referidas aguilas pertenecientes al mismo orden pero a la familia de

las Accipitridae. (Gutiérrez, 1998)
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Las caracteristicas descriptivas con las que
se identifico esta familia de aves son: la base del
pico corto y ganchudo, posicion lateral de los ojos
y al presencia de un cere caracteristico de los
falconidos, uno de los mé&s comunes en la costa
ecuatoriana en la época que poblé este pueblo y

que por hoy esta casi desaparecido, es la especie

comunmente llamado Valdivia o halcén reidor

Museo: Marquez de San Jorge Medidas: 9cm x 7.5cm .
(Herperotheres cachinnans), que presenta la
Fig. 38. Ave estilizada. Imagen tomada de:

diapositiva proporcionada por el Museo Marquez de San . .
Jorge. piezflf P ! cabeza, el cuello y vientre amarillento, alas de

color café con bandas amarillas, y pequefia cresta de plumas que le dan un aspecto cabezén, y un
antifaz café en el rostro. Gutiérrez (1998) propone este simbolo iconografico como propio de
esta cultura y de este periodo, no solo por el significado que posee el ave Valdivia en los pueblos
indigenas ecuatorianos, sino por la tradicion y el legado de esta como simbolo de los pueblos
prehispanicos.

Muchos de los analistas iconograficos de esta cultura proponen unas representaciones de
animales miticos, en estas es abundante la doble representacion animal, en donde predomina el
icono de las especies falcdnidas mas una representacion de reptil, en su mayoria todos con
caracteristicas estilizadas. Como se puede notar en las dos piezas analizadas estas dos
representan posiblemente un Halcdn con caracteristicas estilizadas, quiza estas aves hacian parte
de un acervo simboldgico adoptado sobre seres miticos de gran importancia para el pueblo

Tumaco La Tolita por sus cualidades y habilidades.

122



Fig. 39. Jaguares estilizados, posiblemente cabezas de baston. Imagen tomada de: Tumaco-La Tolita: Una cultura
desconocida. (Errazuriz 1980: pag. 227)

Fig. 41. Fragmento ceramico con representacion de
seres miticos. Cultura Tumaco - Tolita: felino + aguila. Imagen
tomada de: Interrelacion hombre-fauna en el Ecuador
prehispanico (Gutiérrez 1998: pag.1006)

Fig. 40. Mascarones cerdmicos con
representacion de seres miticos. Cultura Tumaco - Tolita:
felino + aguila. Imagen tomada de: Interrelacion hombre-
fauna en el Ecuador prehispanico (Gutiérrez 1998:
pag.1005)
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o . T Fig. 43. Botella silbato con base anular 18.3 x 15.5 cm.
Fig. 42. Vasija ceremonial Tumaco La Tolita. En una de sus vertederas fue representadg la gabeza de; un ser
Imagen tomada de: Arte de la tierra Tumaco. (Bouchard fantés’tlco. Imagen tomada de: Museo Julio César Cubillos.
1980: Pag. 54) (Rodriguez, 2015)

Fig. 44. Vasijas y representaciones de seres miticas Tolita. Imagen tomada de: Iconografia de la cultura tolita.
(Ugalde 2009: Péag., 115)
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La vasija de la Fig. 43 identificada por Rodriguez (2015) como botella silbato con un tipo
de estilo similar a los dos fragmentos analizados en la presente estudio de aer6fonos
prehispanicos, identificados como especies pertenecientes a la familia de aves falconidas;
sugieriendo que los fragmentos analizados si pudieron ser artefactos con la capacidad

organoldgica para expresar sonido.

Mytilidae (Mejillon) 4

Los mitilidos un orden conocido como mejillones y pertenecen al filo de los moluscos,
se identificaron dos (2) piezas con caracteristicas morfoldgicas de este orden de moluscos,
representando el cuatro por ciento (4%) de los aer6fonos analizados. Por su morfologia las dos

piezas fueron clasificadas organol6gicamente como Ocarinas.

Museo Marquez de San Jorge Medidas: 9cm x 15.5cm

Museo del Oro Bogota Medidas: 5.4cm x 5.3cm

Silbato vascular zoomorfo .
Ocarina zoomorfa

) Flg 45, Ocari.na zoomorfa. Imagen tomada de:. F|g 46. Ocarina zoomorfa. |magen tomada de:
Aproximacion a la Musica en La Cultura Tumaco-La Tolita.  Aproximacion a la Musica en La Cultura Tumaco-La
(Pinzon 2013: Pag. 59, S.Zo 11.) Pieza 28. Tolita. (Pinzon 2013: Pag. 101, Oca 01.) Pieza 46.

(4 Los mitilidos conocidos comiinmente como mejillones o choros en sur América, son una familia de
moluscos bivalvos de interés econémico y gastronémico.
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La pieza de la fig 44 es un Silbato modelado, Color anaranjado, debido al bafio con arcilla
de la misma tonalidad. Tiene dos perforaciones (orificio de salida e insuflacién). La figura
presenta una linea que lo atraviesa horizontalmente en su parte medial, al parecer debido a la
construccion del instrumento. En el texto de Pinzon (2013) sefiala que este instrumento musical
representa a una especie de bivalvo.

Sobre la pieza de la fig. 45 se sabe que es una ocarina modelada de Color blanco, con
manchas grises, no presenta evidencia de bafio. No posee ningun tipo de incision o aplicacion.
Presenta tres perforaciones (agujeros de digitacion e insuflacion). Representa una concha o
bivalvo, especies que viven en el mar. Pinzon (2016) realiza pruebas acusticas a este
instrumento, arrojando tres tonalidades, una grave y dos agudas. Pinzon (2013) tambien sugiere

que la representacion de este instrumento hace parte de un molusco bivalco.

Fig. 47. Botella ceramica en forma de bivalvo (Anadura grandis). Imagen tomada
de: Interrelacion hombre-fauna en el Ecuador prehispanico (Gutiérrez 1998: pag. 976)

Gutiérrez identifica dos especies de moluscos bivalvos en unas vasijas modeladas de la

cultura chorrera, cabe recordar que esta cultura ocupo algunos sitios que posteriormente poblo la
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cultura Tumaco-Tolita, y que en su cerdmica persisten rasgos chorreroides quiza aprendidos de
una tradicion alfarera.

El tréfico de spondylus un molusco bivalvo muy apreciado en la época prehispanica por
su belleza como materia prima para fabricar accesorios, fue tal el auge y la demanda de este
molusco que algunos cacicazgos se disputaba entre si el trafico de spondylus y la expansion de
sus territorios.

Todos los cacicazgos de la costa hacian parte de una red de intercambio de este molusco
bivalvo, su expansion fue tal que se prolong6 desde la costa pacifica de México hasta el sur de
Per0, los pueblos ecuatorianos de tradicién navegantes probablemente iban en busca de mayores
bancos de spondylus o de poblaciones que lo explotasen para intercambiar y llevarlos al sur del
Per( donde la demanda cada vez era mayor. En el arte Tolitefio Gutiérrez (1998) ha identificado
la representacion iconografica y simbolica de varios moluscos bivalvos, dentro de estas
figuraciones identifica una concha de almeja de la especie anadara grandis; Algunos bivalvos
hacian parte de la dieta de la cultura Tumaco-Tolita y se ha registrado el consumo de ostras
(Ostrea columbiensis) y de pequefias almejas (Anomalocardia subimbricata) abundantes en los

mangles de esta zona costera.

Félidos (Pantera/ Felis wiedii) >

Se identificd una representacion de la especie pantera (Panthera onca), otra
representacion de felino mayor que no se pudo asegurar a que especie de félido se quiso

representar pero posiblemente pueda tratarse de una jaguar; otras dos representaciones de felinos

(9 os félidos son una familia de mamiferos placentarios del orden Carnivora.
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menores que posiblemente sean de Margay (felis wiedii). En total fueron identificadas cuatro (4)
piezas que poseen similitudes con las caracteristicas morfologicas de estos carnivoros, esto seria

una representacion de ocho por ciento (8%) de los aer6fonos analizados.

Museo Universidad de Antioguia Medidas: Scm x 6.4cm

Silbato vascular zoomorfo

Fig. 48. Ocarina con representacion de felino.
Fotografia tomada por el autor. Pieza 5.

Museo del Oro Bogota Medida: 4.1cm x 6cm

Silbato vascular zcomorfo

Fig. 49. Ocarina con representacion de
pantera. Imagen tomada de: Aproximacion a la
Msica en La Cultura Tumaco-La Tolita. (Pinz6n
2013: Pag. 100, F.Zo 04.) Pieza 45.
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El arquedlogo Brezzi reconoce al jaguar®® como verdadero totem de la etnia Tulato, que
tiene para ésta un rango divino, directamente relacionado con las précticas chamanicas, que estan
en la base de la vida religiosa de este pueblo. El culto del jaguar y de la metamorfosis hombre-
jaguar se remonta a épocas remotas. Mil afios ante de cristo culturas formativas de los andes
centrales y de Mesoamérica ya habian incorporado a su mundo religioso y magico a esta
divinidad que se supone surge de la selva amazonica. El jaguar llega a la costa pacifica de
Suramérica hacia el final del periodo formativo, por conducto de los grandes centros
ceremoniales de la vertiente andina oriental, como son Chavin de Huantar en ecuador (Brezzi,
2003)

La especie animal de la Fig. 47 se cree que posiblemente puede representar un jaguar,
por algunos rasgos que presenta como los colmillos prominentes, aunque la descripcion que hace
Gutiérrez (1998) deja algunas inquietudes por las que no se puede asegurar que se trata de un
jaguar; En el texto interrelacion hombre-fauna en el ecuador prehispanico (1998) se discute
sobre la identificacion de las especies félidos y kinkaju en las representaciones ceramicas
Tumaco La Tolita, ya que en muchas de estas, se presentan los dos rasgos distintivos de estas
especies en una sola pieza, los colmillos prominentes que se dice simboliza a los félidos y las
orejas redondeadas y en los costados que aluden al Kinkaju.

La pieza de la fig. 48 es una “Flauta modelada, Color negro; sin presencia de algin bafio.

Presenta incisiones que demarcan sus patas y parte de su rostro. Tiene tres aplicaciones,

que representan los 0jos y la cola. Tiene dos perforaciones (orificios de salida de aire e

insuflacion). La mayoria de su rostro esta destruido, solo denotando unas marcas incisas y

(18 “como representante del sol, simboliza la energia fertilizadora de la naturaleza. Es el protector de la

maloca y de la selva. Por su color estéa asociado al fuego y por su rugido con el rayo” (Brezzi 2003: 214)
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aplicaciones en los ojos. No se realiz6 prueba sonora, debido a la obstruccion de la

boquilla con grumos de tierra” (Pinzon 2013: pag. 100)

En los dos estudios que realiza Pinzon sobre instrumentos musicales de Tumaco-Tolita
sugiere que la especie representada en la pieza de la fig. 48 corresponde a una pantera; por el
color de la pasta en la que fue fabricada esta ocarina y por algunas caracteristicas morfologicas
como la cola gruesa, larga y erguida, ojos almendrados, asimismo las orejas en la parte lateral
superior de la cabeza, se puede insinuar que si representa dicha especie.

Gutiérrez (1998) reconoce varias representaciones que muestran a un felino sentado de la
especie felis onca sobre sus cuatro patas y con las patas anteriores rectas. Con gran similitud y
posicion a la pieza representada en la fig 47.

Otra categoria iconogréfica felinica descrita por Gutiérrez (1998) es el caso de las
cabezas decapitas, que son las mascaras ataviadas con tocados, fabricadas en metales. Asimismo
fabricaron pectorales que portaban figuras antropomorfas en forma de disco con la cabeza del

felino, aunque en algunos casos también representaban el cuerpo del felino.

Fig. 50. Ocarina con representacion felina Tumaco- Tolita. Imagen tomada de: Iconografia de la cultura Tumaco.
(Ugalde 2009: 108)

130



En el continente americano una de las principales deidades de los pueblos prehispanicos y
de los pueblos indigenas actuales que ocupa estos territorios es la del felino, junto a él dos
deidades inferiores como la serpiente y las aves, aparte de las deidades principales que son el sol
y la luna. Los felinos ocuparon un lugar privilegiado en la cosmogonia de los pueblos
prehispanicos. Este icono presente en las estatuas de san Agustin y en muchos de los pueblos
prehispanicos como los Taironas (500 D.C — 1.500 D.C) que representaron constantemente
félidos en los aeréfonos que manufacturaban, los muiscas (2.500 A.C —1.000 A.C) que
representaban félidos en la manufactura metaldrgica, la mayoria representados en ofrendarias,
que eran usados en ceremonias y en actos funebres. La cultura Quimbaya (700 D.C — 1.500 D.C)
también los represento en sus multiples variaciones cerdmicas con la representacion de esta
familia de félidos usualmente representados en figurillas, méascaras, pectorales, de formas
estilizadas y naturalistas. Otra cultura que representa el felino constantemente y que por su
temporalidad de desarrollo y cercania con Tumaco Tolita muestras grandes parecidos en los
estilos cerdmicos es la cultura calima (200 A.C — 1.200 D.C); de la zona ecuatoriana en el
periodo formativo (4000 A.C — 300 A.C) en la cultura Valdivia (3.500 A.C — 2.000 A.C) se
figura de una forma naturalista, en las fases tempranas Valdivia | y 11 se plasma felinos
principalmente en artefactos como vajillas de uso ritual (cuencos ceremoniales). También se
representd estos felinos de forma antropomorfizada en los periodos posteriores de este pueblo
prehispanico, el jaguar en esta cultura seria una fuente catalizadora de su poder cosmico, por esto
se presenta constantemente relacionado con el chaman, convirtiéndose en un simbolo del poder y
de las précticas religiosas en Suramérica. Asimismo en la cultura Machalilla (1.800 A.C - 900
A.C) del Ecuador la figura del jaguar y de otros felinos menores estuvo presente en la

cotidianidad de estos dos pueblos ya que estas zonas es un habitat ideal para esta especie.
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La cultura chorrera (1200 a.c.-500a.c.) una de las mas importantes del Ecuador y que
perduro temporalmente entre el formativo y el periodo de desarrollos regionales (300. A.C — 800
D.C), fue una pueblo que se destacd por su desarrollo en complejos sistemas de representaciones
y técnicas de elaboracion, y es posible que esta cultura hubiera dado paso a la cultura Tumaco-
Tolita en la zona norte del ecuador y posteriormente se haya expandido por el sur de Colombia.
Los grandes parecidos de estas dos culturas en la manufactura de la cerdmica y la metalurgia,
muestra gran cantidad de representaciones de aves, félidos y reptiles. En la cultura Jama-Coaque
(500 A.C —1.500 A.C) el felino era el simbolo de la fuerza y se escogi6 para indicar el poder y el
rango de algunos individuos en el grupo social, este pueblo ocupo en el durante el desarrollo
regional parte del territorio Tumaco Tolita y que por su parecido con las cabezas trofeo que este
pueblo también manufacturaba se puede ver la conexion y redes de interaccion simbdlica entre
ambas culturas, definiéndose como culturas separadas y no como una extension o fase de la otra.
En la iconografia de la cultura Jama Coaque se presentan algunos rasos estilisticos del felino con
muchas similitudes a las representaciones de la cultura Teotihuacan, también fabricaban cabezas-
jaguar, que posiblemente representan la transicion del chaman felino posiblemente con ayuda de
la ingesta de alucin6genos.

La cultura Bahia (300 A.C — 600 D.C) también ocupo la costa ecuatoriana y
representaban a los felinos de forma agresivos y feroces, mostrando los colmillos, con
pronunciadas arrugas, en posicion de ataque y o su lengua afuera, esta Ultima caracteristica es
comun a la representacion de félidos en la cultura Tumaco-Tolita. El monstruo de bahia presenta
caracteristicas particulares como: cuerpo de felino erguido, con ambas garras levantadas, peor el
rostro presenta algunos rasgos que ponen en duda su naturaleza felinica, ya que parece tener

algunos rasgos de reptil.
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La cultura Guangala (200 A.C — 700 D.C) con gran influencia de la cultura chorrera del
formativo, muestra similitudes con las representaciones en el arte alfarero de las culturas
chorrera, bahia y Tumaco-Tolita por la forma de representar al felino con rasgos antropomorfos,

en posicion recta, con los colmillos prominentes, expresion ofensiva y lengua afuera.

Fig. 51. Cabeza de felino humanizada con grandioso tocado. Tomado de: El arte de la tierra. (Bouchard 1994: 59)

En las culturas prehispanicas del ecuador se representaba con frecuencia la familia de los
félidos en todos los periodos culturales propuestos para la zona. Seréa posible que la representacion
de los félidos, en sus multiples variaciones, empezando por las representaciones antropomorfas
con rasgos de félido de la cultura Valdivia, siguiendo una especie de tradicion en el periodo
desarrollo regional con la cultura chorrera, y posteriormente hasta el periodo de integracion. Desde
el periodo formativo en el Ecuador se ha representado constantemente figuras de felino

antropomorfizado con estilizaciones propias de cada pueblo prehispanico, también se presenta
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ataviados, otros simbolizan un disfraz felino probablemente fue utilizado en ceremonias y que
puede representar la transicion que hace el chaman como hombre-jaguar.

Estos animales van perdiendo con el tiempo la ferocidad con la que se representaban y van
perdiendo su aspecto terrorifico desde el desarrollo regional, y de norte a sur de los pueblos que

los representaban.

Fig. 52. Grupo de Jaguares italicos. Imagen tomada de: Tumaco-La Tolita: Una cultura desconocida. (Errazuriz
1980: pag. 236)

Ugalde (2009) reconoce més de 158 piezas con un total de 23 % de personajes zoomorfos
que presentan rasgos felinos, sus representaciones estan presentes en todas las representaciones
de su cultura material del pueblo Tumaco-Tolita. Los rasgos mas notables con que realizo la
identificacion de félidos son: colmillos prominentes y lengua colgante, para Ugalde fue

complicado separar las representaciones netamente zoomorfas de la antropo- zoomorfas, ya que
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gran variedad de iconos Tumaco-Tolita presentan rasgos félidos. Este icono por sus
representaciones no se puede separar del ideario mitico-religioso.

La profesora Maria Ugalde propone que en el arte Tolitefio no existen representaciones
naturalistas de felinos, la presencia del felino y especialmente la del jaguar es inminente en la
iconografia Tumaco-Tolita pero siempre en combinacion con figuras antropomorfas. Es posible
concebir la poblacion Tumaco-Tolita como parte integra de un sistema de sociedades que hacian
parte de una red de intercambio con influencias mutuas en el ambito ideoldgico.

Las caracteristicas descritas por Gutiérrez (1998) de un felino menor, en posicion erguida
con los miembros posteriores entreabiertos y apoyados en la larga cola a modo de tripode, con
cabeza redondeada de gran tamafio en proporcion al cuerpo y sobresalen dos enormes orejas
erguidas, el rostro con la boca abierta muestra pequefios colmillos y una prominente lengua
colgante, normalmente presenta el brazo izquierdo cruzado sobre el pecho y el derecho alzado y
retrocedido en actitud de dar un zarpazo, le presencia del miembro sexual erecto se puede
vincular a estas representaciones como simbolismo de la fertilidad y lo masculino.

Para la fase tolita clasico Gutiérrez define un icono que se diferencia de la representacion
de felinos menores, y que se define principalmente por tratarse de cabezas de felinos que
muestran la boca abierta mostrado unos caninos descomunales, se destaca el mayor tamafio de la
bocay de los colmillos, presenta bigotes realizados por incisiones punteadas o por aplicaciones
de finas bandas paralelas, presencia de orejas antropomorfizadas, no solo por la morfologia, sino
también por estar lateralizadas. También suelen antropomorfizar los ojos las cejas y en algunos

casos la forma de la cabeza, con apariencia de craneo humano.
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Fig. 53. Estatuilla con representacion de felino menor. Tomado de: Iconografia de la cultura Tumaco (Ugalde 2009:

pag. 106)

Fig. 54. Silbato con representacion de felino
menor. Fotografia del autor. Pieza 9.

Gutiérrez Usillos (2002) asocia al felino
con las lluvias torrenciales y el trueno, este icono
tiene mas importancia en las zonas de bosque
tropical afectadas por estos fendmenos, los
felinos toman la forma de una divinidad a la que
se invoca para prevenir de catéstrofes naturales
desatadas por las tormentas. Unos de los
arquedlogos que mas trabajo en Colombia, el
profesor Reichel Dolmatoff (1972, 1978) ha
interpretado al jaguar como simbolo de los
poderes chamanicos; por su parte Maria Fernanda

Ugalde (2009) hace una diferencia de
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caracteristicas de los felinos pequefios y de los grandes, el primero se reconoce por ser
representado como un canon rigido, esta siempre con los brazos levantados hacia un lado, actitud
agresiva y alerta, con los 0jos y boca muy abiertas, mostrando sus colmillos. Con frecuencia la
lengua cuelga hacia afuera caracteristica que comparte con los felinos grandes representados en

el arte Tumaco-Tolita, suele aparecer de género masculino con su miembro erecto.

En cuanto a representaciones de felinos
grandes, Ugalde (2009) sugiere que la mayoria de
las representaciones pertenecen al jaguar y aunque
se presenta cierta variabilidad en las convenciones
iconogréaficas se puede describir con
caracteristicas como colmillos, lengua colgante y

en algunos casos el 6rgano sexual erecto. La cola

larga también es un elemento importante dentro

Ig. 55. Felino en posicion de pie, clasica de la representacion de los felinos.
representacion de este animal sagrado que simboliza la

fuerzay el poder. Imagen tomada de: El arte de la tierra.
(Bouchard 1994: 50)

Fig. 56. Felino menor.

Tomado de: Iconografia de la cultura Tumaco. (Ugalde 2009: 148)
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Gutiérrez Usillos ha propuesto que, dentro del pantedn Tolita, el felino grande (jaguar)
constituye una deidad relacionada con las lluvias torrenciales y el trueno, y el felino menor su
servidor o mensajero, un intermediario entre la divinidad y los seres humanos y terrestres
(Gutiérrez Usillos 2003).

El la cultura Tumaco Tolita los felinos estan asociados al exceso de agua méas que a su
distribucion estacional fertilizadora, y propone que este ser sobrenatural solo tendria sentido en
sociedades que ocupan las zonas de bosque tropical donde es necesario controlar el exceso de
aguas celestes. En la zona lluviosa y humada del norte del ecuador y el sur de Colombia el felino
antropomorfizado se convierte en una deidad principal, mostrandose con agresividad y en
algunos casos aterrador. Esta divinidad seria invocado para prevenir las catastrofes que traen las
tormentas en estas zonas de bosque tropical. Esta deidad representaria la noche, los truenos, la
tormenta, la fertilidad, lo masculino, el poder, la destruccion. El rugido del felino es representado
por la lengua afuera, entre los colmillos; y simboliza la sonoridad del rugido, que se trasfigura en
el estruendo de los truenos durante la tormenta, Cuando el dios jaguar se enfada envia truenos y
tormentas. (Gutiérrez, 2003)

Los tocados que representan un animal encima de la cabeza o de la espalda de un ser
humano describiendo quiza el concepto del yo anomalistico que se vincula a las concepciones
chamaénicas y es una idea que se extiende por toda Suramérica, el area andina y la amazonia.

El profesor Gutiérrez Usillos (1998) propone que las representaciones de felinos menores
que realizo el pueblo Tumaco Tolita podrian representar a los cominmente llamado borricon
(Felis Wideii) con caracteristicas particulares como cola alargada, tamafio de las orejas muchos
mas grande que la de los otros felinos y gran proporcion de la cabeza. La figura de estos felinos

menores evocarian los intermediarios entre la divinidad principal y los humanos, la abundancia
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de estas figuras sugieren la utilizacion como parte de ceremonias individuales, probablemente
como figurillas a las que se les pedia a través de una especie de libacion por la finalizacion de las
lluvias, y el comienzo de la época de siembra; estos felinos menores estuvieron presentes en
espacios domésticos y rituales individuales, mientras el jaguar o felinos mayores estarian

presentes en los templos o en recintos ceremoniales donde acudian personas del grupo social.

Fig. 58. Dios Jaguar. Base de brasero
con aplicacion zoomorfa. La Tolita siglo Il a.c.-I
d.c. Imagen tomada de: TULATO (Brezzi, 2003: 50)

Fig.57. Estatuilla con representacion de felino 16.4
x 12.3 cm. Imagen tomada de: Museo Julio Cesar Cubillos
(Rodriguez 2015: pag94)

La estatuilla de la Fig. 56 representa un felino esta especie junto con la zarigieya y el
tiburdn fueron los tres animales mas importantes en el pantedn de la poblacion Tumaco-Tolita.
Ademas, el felino era considerado un animal de poder por los chamanes y su representacion es
comun en el arte de esta sociedad. En este caso podemos observar la cabeza de un felino con sus
colmillos y lengua afuera.

La pieza de la figura 57 es un “brasero y la figura aplicada que lo adorna son modelados

en arcilla gris, cocida por oxidacion completa, cubierta por un engobe blanco. Faltan: la base
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cilindrica, los tres cachos que sobresalen del platillo quemador, fragmentos de este Gltimo y el
brazo derecho levantado, del jaguar. El dios jaguar es representado de manera mas convencional:
de pie, con las manos hacia adelante, la derecha levantada y la izquierda a la altura del pecho; las
fauces abiertas, la larga lengua apoyada en el brazo izquierdo y grandes orejas” (Brezzi 2003:
464)

En la iconografia Tumaco- Tolita le siguen al jaguar en importancia el aguila o Halcén?,
la serpiente, el caimén, el murciélago, el baho y el tiburén. De menor significacion iconografica,
son los simios las zarigleyas, los cuaties, loros, palomas, pavas de monte, perros, peces y el
armadillo. Sin duda el jaguar es el mas representado en la iconografia de este pueblo.

El arquedlogo Gutiérrez Usillos (1998, 2003) asegura que en la cultura material de este
pueblo se puede entre ver una clara asociacion entre masicos (o sacerdotes en rituales tafiendo

instrumentos) y los felinos.

Paséridos (Gorrién/Golondrina) 7

Esta especie de ave tiene una vasta distribucion en varios continentes, es frecuentes
encontrar referencias culturales a la golondrina comun en escritos literarios, tanto debido a su
proximidad con el ser humano como por su migracion anual. Es posible que el pueblo
prehispanico de Tumaco-Tolita haya también representado esta especie de ave en su

manufactura alfarera, ya que es abundante la representacion ornitomorfa en su arte; posiblemente

(7 Familia de aves paseriformes son un gran orden de aves que abarca a mas de la mitad de las especies de
aves del mundo, la componente més de 110 familias. Su éxito evolutivo se debe a las diversas adaptaciones al medio
muy variado y complejo, que comprenden desde su capacidad para posarse en los arboles, los usos de sus cantos, su
inteligencia o la complejidad y diversidad de sus nidos.
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se identifico en una (1) de las piezas analizadas la representacion de esta ave, abarcando el dos

por ciento (2%) de los aeréfonos estudiados.

S

Museo Marquez de San Jorge Medidas: 4.5cm x 2.5cm

Silbato vascular ornitomorfo

Fig. 59. Silbato ornitomorfo. Imagen tomada de: diapositiva
proporcionada por el museo Marquez de San Jorge. Pieza 18.

Es posible que la pieza de la figura 58 sea la representacién de un gorrion o golondrina,
ya que presenta caracteristicas morfoldgicas de las especies pertenecientes a este orden de aves
paseriformes, estas aves son pequefias de conformacidn robusta, presentan particularidades
como patas cortas, pico grueso, fuerte y conico, propio de los depredadores de semillas.

Gutiérrez (1998) ha asociado algunos restos 6seos hallados en la excavacion de un sitio
Guangala a este orden de aves pascrinas, ya que el pequefio tamafio de los restos descarta
algunas de las formas de aves mas frecuentes. Algunas de estas especies habitan el litoral, tanto
de rios como en el mar. También se reconoce a este orden de aves como fauna aculturada pero
no domestica. La cultura Guangala parece haber tenido una prioridad en la representacion

artistica de pequefios pajaritos.
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Crax Alberti (Paujil)

La especie de ave conocido como paujil o pava de monte pertenece al orden gallinaceas,
aves que se identifican por ser crestadas en su mayoria, en los aer6fonos analizados se logré
identificar 4 artefactos sonoros con las caracteristicas de esta especie de ave; representando un

ocho por ciento (8) de los aer6fonos Tumaco-Tolita analizados en esta monografia.

Museo Universidad de Antioquia. Medidas: 5.8cm x 3.5cm

Musso Universidad de Antioguia Meadidas: 5.5cm x 4om
silbato Crnitomorfo Silbato Crnitomorfo
Fig. 60. Silbato galliforme. Fotografia del autor. Fig. 61. Silbato galliforme, fotografia del
Pieza 01. autor. Pieza 03

Las dos figuras anteriores por poseer cresta, caracteristica principal de este clado de aves
neognatas, aunque la representacion de la fig. 60 le hace falta el fragmento que simbolizaria el
pico del ave, esta fue clasificada como paujil ya que posee cresta y presenta el cere sobre el pico
como suele aparecer en la iconografia Tumaco- Tolita.

Los rasgos de la familia cracidos o pavas poseen algunos rasgos como carnosidades en la
base del pico y la presencia de crestas que se presenta de forma horizontal, es decir de a frente a

la parte posterior del craneo y con picos gruesos.
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A

Fig. 62. Representacion de pavas, también llamados pauji. Imagen tomada de: La fauna en la ceramica Tumaco y
Calima: Iconografia de culturas arqueoldgicas en el pacifico sur de Colombia. (Lopez 2014: 75)

La familia de galliformes presentes en el Ecuador es la de los crecidae que incluye
diferentes géneros de las pavas de monte muy mansas y sociables, la mayoria con crestas de
plumas. Bouchard y cadena (1980) identifican dos especies comunes en la iconografia Tumaco
Tolita, una es el paujil y la otra la chachalaca estas especies las reconocen en dos de las figurillas,
donde las identifican por presentar el cere sobre el pico, y una cresta de plumas sobre la cabeza,
ademas de un pico corto y grueso caracteristico de esta familia, estas aves hicieron parte de la dieta

de este pueblo por su rica carne y su fuente de proteinas.

Fig. 63. Silbato con representacion de ave Fig. 64. Silbato con representacion de ave
galliforme. Imagen tomada de: diapositiva proporcionada galliforme. Imagen tomada de: diapositiva proporcionada
por el Museo Marquez de San Jorge. Pieza 20. por el Museo Méarquez de San Jorge. Pieza 17.
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Quiza la cultura Tumaco-Tolita fue la que més representd esta especie de ave en sus
objetos, ya que hacia parte fundamental de su dieta, y pudo ser domesticadas con fines
alimenticios.

Las especies de aves representadas en las piezas de la fig. 62 y 63 Fueron clasificadas
como aves de la familia cracidae, aunque les hacen falta fragmentos a las piezas que
representarian los picos de las aves, ambas presentan la cresta caracteristica de las aves del orden
galliformes, la fig. 62 presenta el cere arriba del pico esta también es una caracteristica principal

que describié Bouchard y cadena (1980) para la identificacion iconografica de estas aves.

Bufo (Sapo)

Esta especie de anuro fue representada constantemente en la cultura material de este
pueblo prehispéanico, en total se reconocieron caracteristicas morfoldgicas en cuatro (4)
aerofonos que indican que son representaciones de la especie conocida vulgarmente como sapo,
estas especies pertenecen a los anuros un grupo de anfibios abundante y que se diferencia
principalmente del resto de los anuros por poseer piel seca y rugosa, mas robustas, menos agiles
y que suelen habitar en el suelo himedo; esta especie de anfibio representa el ocho por ciento

(8%) de los aer6fonos analizados.
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Museo Nacional

Medidas: 6.5cm x 6.5cm

Museo Nacional

Medidas: 4.5cm x 8.5cm
Silbato vascular zoomorfo Silbato vascular zoomorfo

Fio. 65. Ocarina en forma de sano. Imaaen tomada Fig. 66. Ocarina en forma de sapo. Imagen tomada de:
de- Aproxinlwgciéﬁ ala l{/IL]sica en La CuItLEJra. Tumgaco-La Aproximacion a la Musica en La Cultura Tumaco-La Tolita.
Tolita. (Pinzon 2013: Pag. 68, F.Z0 20.) Pieza 33. (Pinzon 2013: Pag. 71, F.Z0 23.) Pieza 36.

La pieza de la figura 64 representada un sapo Bufonidae estilizado, este artefacto es un
silbato modelado, color Beige con bafio rojo, presenta incisiones y aplicaciones que demarcan el
rostro y el cuerpo del animal, tiene dos perforaciones en su parte ventral, este artefacto presenta
una fractura considerable que compromete gran cantidad del instrumento musical. (Pinzén,
2013)

La pieza de la figura 65 representa posiblemente un sapo Bufonidae estilizado, este
artefacto es un silbato modelado, Color blanco con pintas de bafio rojo, Presenta incisiones que
demarcan el cuerpo y el rostro del animal, presenta dos perforaciones (orificio de insuflacion y

salida) este instrumento musical presenta una fractura en la parte inferior izquierda. (Pinzon,

2013)
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Museo Universidad de Antioguia Medidas: 3.6cm x 6.7cm

Museo Universidad de Antioquia Medidas: 6.7cm x 4.7cm

Silbato vascular Zoomorfo estilizado
Silbato zoomorfo con orificios de digitacion

Fig. 67. Ocarina zoomorfa. Fotografia del autor. . . :
Pieza 08. Fig. 68. Ocarina zoomorfa. Fotografia del autor.

Pieza 04

La pieza de la fig. 66 posiblemente represente un sapo Bufonidae estilizado, esta pieza
también presenta algunos rasgo antropomorfos en las extremidades anteriores.

La pieza de la fig. 67 simboliza un sapo bufonidae realista, exhibe ojos grandes y
pronunciados, rodeados por una aplicacion que los entorna, la nariz es achatada con fosas
nasales, la boca es figurada por dos lineas incisas que se unen debajo de la nariz, la pieza
presenta multiples fracturas, evidencia marcas donde posiblemente estaban las extremidades
anteriores.

Dentro de la simbologia utilizada por las culturas prehispanicas, los anfibios estan
asociados a la renovacion, la vida y la muerte, como también lo relacionan con facetas de la
fertilidad ya que algunos rasgos bioldgicos permiten hacer estas asociaciones relacionadas con
algunos ciclos de la vida. La renovacion de la piel puede ser vista como un simbolo del renacer y
de la transformacion de la vida y el cambio. La manufactura alfarera de los pueblos
prehispanicos era tan descriptiva que se pueden diferenciar la distincion entre ranas y sapos. Las
ranas estan asociadas al agua y a la lluvia, mientras que el sapo esta ligado a la tierra y el poder
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(Gutiérrez 2002). En América prehispanica las ranas son los anfibios predilectos por las
divinidades de la lluvia. En muchas de las regiones de América latina las ranas y los sapos estan
relacionados con las lluvias, lo que ha convertido a esos anfibios en seres que mediante las
fuerzas de la naturaleza son considerados en el ritual chaménico como mensajeros del chaman y

las divinidades de la lluvia.

Fig. 69. Figurilla que representa un sapo Bufo marinus. Imagen tomada de: Iconografia de la cultura tolita. (Ugalde
2009: Péag., 115)

La cantidad de representaciones de estos anuros en la iconografia Tolitefia evidencia la
importancia de estos animales para este pueblo prehispanico, una de las teorias que se han
propuesto a través del estudio iconogréfico tiene que ver con la importancia del veneno
albergado en las glandulas subcutaneas de estos anfibios utilizados para muchos fines, como la
caceria. Este anfibio se presenta en toda Ameérica y se caracteriza por tener unas protuberancias
sobre la piel del dorso, las glandulas par6tidas, productoras del veneno.

Las ranas son representadas con la cabeza mas pequefia y un hocico con terminacion en
punta, mientras que la boca de los sapos es mas redondeada y corta, la presencia de bultos en el
cuerpo también podria ser un indicador de la familia bufonidae, puesto que la piel de los sapos es
mMAs gruesa Yy verrugosa, mientras que a de las familia ranidae es mas himeda y lisa. Las
caracteristicas Para identificar este tipo de especies principalmente es una forma compacta del

cuerpo, gran cabeza, 0jos pronunciados y una amplia boca, y puede precisar a qué tipo de familia
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pertenecen segun la distribucion de las glandulas sobre el cuerpo, mientras la especie Bufo
Marinus las glandulas se concentran en la zona de las ancas, la otra especie de Bufonidae las
glandulas estan presentes linealmente sobre el dorso, comenzando desde la frente del animal.
Esta otra especie podria tratarse de un Bufo Blombergi, ya que esta presenta las glandulas
parotidas detrés de la cabeza, y es una de las especies mas grande pudiendo alcanzar hasta 48 cm
con las patas extendidas, otra especie de bufo sp., en los que se destacan los arcos supraciliares y

vertebras dorsales, representada por medio de apliques de una linea de bultos. (Gutiérrez, 1998)

Fig. 72. Figurilla con
representacion de bufo sp. Imagen
tomada de: Interrelacion hombre-

; ik Fig.71. Estatuilla con fauna en el Ecuador prehispanico
fibio. | Flg.70.t Repgesgn?a_[(_:ij)&fi_?o representacion de anfibio. Imagen (Gutiérrez 1998: pag. 989
antibio. imagen tomada de- tomada de: TULATO (Brezzi

(Brezzi 2003:92) 2003:49)

Este animal por su importancia también suele representarse con rasgos antropomorfos y
en posicion sedente, también presenta estilizaciones que complican la identificacion de la
especie. En la representacion de seres miticos que se modelo en la alfareria Tumaco Tolita
también es posible reconocer rasgos caracteristicos de anfibios, presentes en seres de doble
representacion combinados con rasgos de felinos y aves.

La pieza de la figura 69 es un “fragmento modelado en arcilla gris oscura; rastros leves de

engobe representacion realista y expresiva de un batracio” (Brezzi 2003: 458)
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La pieza de la figura 70 es una pequefia terracota encontrada en la Tolita alrededor de
1990, modelada en caolin de color marfil con manchas de fogueo en la parte posterior; rastros de
pintura color naranja; completa y sin reparaciones. El batracio es representado con realismo; las
rayas incisas tipifican una especie particular de sapo de la selva tropical. Tiene dos orificios, pero
no es un instrumento musical. Por analogia con otras culturas, se puede presumir que también
entre los TULATO el sapo, en cuanto animal del agua, se asocia con el concepto de fertilidad,

abundancia y buena suerte. (Brezzi, 2003)

Potos flavus (kinkaju)

A pesar de la confusion de algunos
analistas en iconografia sobre la
identificacion de esta especie en la cultura
material del pueblo Tumaco-Tolita, puesto
gue esta especie presenta caracteristicas de
algunos felinos, quiza porque los dos

pertenecen al orden de los carnivoros. Se

identificé un (1) artefacto sonoro con

Museo del oro Narifio Medidas: 6cm x 5.7 cm

Silbato zoomorfo con orificios de digitacion Tumaco Inguapi 700 a.c. — 350 d.c. Caracterl'stlcas de esta eSpeCIe animal
Fig. 73. Silbato con representacion de Kinkaju.
Fotograffa del autor. Pieza 12. perteneciente a la familia de los

procionidos, esta pieza con forma de kinkaju representa un dos por ciento (2%) de todos los

aeréfonos analizados.

149



El silbato de la figura 72 que simboliza un kinkajd
es una pieza modelada, en forma de “T”, compuesta de tres
partes: canal de aire y dos cuerpos acusticos (cabezas de
animal). Su color es crema y presenta un bafio de arcilla
naranja, especialmente en la base, parte media de la
boquilla y en la parte superior de las cabezas. Presenta tres
lineas incisas que rodean el perimetro del canal de aire y
dos lineas que van por la mitad de las dos cabezas animales.

Posee 4 aplicaciones, correspondientes a los 0jos. Tiene 4

perforaciones, dos orificios de salida de aire, un orificio de

Fig. 74. Silbato con forma de
. . o ] Kinkaju. Imagen tomada de: Sonidos de
insuflacion y un orificio que sirve para colgar el barro: analisis de instrumentos sonoros de las
culturas prehispanicas Tumaco - La Tolita,

. . . . Tuzay Piartal. (Pinilla, G., Guzman, A. &
instrumento, su medida es de 0.6 Centimetros. Se realizaron BuitrggQ 1. 201(0).

pruebas auditivas en este artefacto sonoro por Pinzon (2013), arrojando dos tonalidades
simultaneas de diferentes alturas, que al unirse forman una armonia.

La pieza con representacion de Kinkaju de la fig. 73 fue estudiada por Pinilla, G.,
Guzman, A. & Buitrago, J. (2010), a esta pieza se le realizé un andlisis acUstico, que determino
que los sonidos emitidos por el artefacto por su timbre y altura, se asemejan a los sonidos
(aullidos) atemorizantes con los que se anuncian en el monte esta especie de animal,
demostrando una metéfora sonora directa con este.

En la discusion propuesta por Bouchard y cadena (1980) en su articulo las figurillas
zoomorfas de ceramica del litoral pacifico Ecuatorial, sobre la distincion entre félidos y
prociénidos los autores argumentan que los perros de monte o Kinkajues tienen caracteristicas

como craneo con protuberancia a nivel de la frente, los cuales no se presentan en el craneo de los
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felinos, las ojeras mas lateralizadas, ya que los felinos estan ubicadas en la parte superior del
créneo, cola ancha a la altura del rabo, también presenta un aspecto méas compacto ya que pelaje

es mas abundante y largo que el de algunos felinos.

Didelphis marsupialis (Zarigueya)

Museo Universidad de Antioguia Medidas: 9.2cm x 5.6cm
Silbato vascular Zoomorfo Fig. 76. _C_Zabeza de mamifero.
. . ) ) Fragmento de vasija. Imagen tomada de:
Flg. 75. Ocarina con representauc')n de zarigueya. TULATO (BFEZZi 2003: 425)

Fotografia del autor. Pieza 06.

Esta especie de marsupial fue significativo en la iconografia del pueblo Tumaco- Tolita
con caracteristicas notables que hicieron posible la identificacion de dos (2) artefacto sonoro con
rasgos morfolégicos propios de esta especie, representando el cuatro por ciento (4%) de todos los
aerdfonos analizados en esta monografia. La zariglieya es un marsupial que habita los bosques

himedos de América del sur.
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La pieza de la figura 75 es un “fragmento en alto relieve de una vasija de forma
indeterminada, modelado en caolin fino y blancuzco, con partes aplicadas; encontrado en La
Tolita a mediados de los afios 70. Pintura roja postcoccion en ciertas zonas. Representa la cabeza
de un pequefio mamifero del bosque tropical (zarigiieya, cusumbo u otro parecido) de cuyo
hocico se descuelga una gran lengua. Los ojos cerrados sugieren la muerte del animal. Esta
representacion poco comun se destaca, ademas, por un detalle: las dos mitades del hocico son
distinta; la izquierda muestra con precision los dientes y los bigotes alrededor de las fauces; la
derecha no muestra ni los unos ni los otros. La diferencia no es casual y lleva implicito un
concepto dualista: dos cosas iguales, o las dos mitades de la misma cosa, hunca son idénticas,
aun cuando lo parezcan”. (Brezzi 2003: 581)

En el arte ceramico del pueblo Tumaco Tolita, la profesora Maria Fernanda Ugalde
(2009) identifica la representacion de este animal con caracteristicas morfoldgicas naturalistas,
algunas representaciones con rasgos antropomorfos. También se representaron con frecuencia
piezas altamente ataviadas y adornadas. Probablemente la posicion de cubito fetal que presentan
algunas piezas simboliza la representacién asociada a su habito reproductivo, y su corto ciclo de
gestacion; sus manos cerca de su boca que simbolizan la ingesta de alimentos.

En las representaciones Tumaco Tolita la zariglieya se presenta en muchos casos
mordiendo un lazo o llevandose un alimento a la boca, asimismo fue representado en algunas
piezas en posicion de alerta con sus extremidades superiores levantadas y ensefiando los dientes.
En las representaciones Tumaco Tolita la zariglieya se presenta en muchos casos mordiendo un
lazo o llevandose un alimento a la boca, asimismo fue representado en algunas piezas en
posicion de alerta con sus extremidades superiores levantadas y ensefiando los dientes. El

Arqueologo Gutiérrez Usillos (1998) interpreta y propone que el alimento que lleva la zarigleya,
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icono de mucha frecuencia en la iconografia Tumaco Tolita, se trata de un maiz, y la
representacion de este marsupial mordiendo una soga, sugiere que probablemente sea la
reconstruccion de una secuencia mitica, representando un mito protagonizado por la zarigiieya,
en donde el animal asciende a los cielos, roba el maiz a los dioses y desciende por la soga que
después roe para no ser perseguida, para devorar finalmente el maiz y como héroe mitico lo
entrega a los hombres. Evidenciando un esquema que suelen estar presentes en la narrativa

mitoldgica.

Museo del Oro Bogota Medidas: 7.6cm x 5.1cm

Fig. 78. Representacion de zarigleya
royendo una soga. Imagen tomada de: Iconografia
de la cultura Tumaco (Ugalde 2009: pag. 84)

Silbato zoomorfo

Fig.77. Silbato con representacion de
zariglieya royendo una soga. Imagen tomada de:
Aproximacion a la Musica en La Cultura Tumaco-La
Tolita. (Pinzén 2013: Pag. 51, S.Zo 03.) Pieza 22.

La pieza de la fig. 76 representa una zarigiieya royendo un laso, esta representacion

iconogréafica fue muy frecuente en el arte Tolitefio esta pieza es un silbato moldeado y modelado,
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de color negro, debido a un bafio de arcilla negra o tuvo una coccidn posterior en el tratamiento
ceramico, presenta incisiones demarcando la silueta del cuerpo animal, posee una fractura en la
base de la boquilla, perturbando la interpretacion del silbato, presenta dos perforaciones, los
orificios de insuflacion y de salida de aire, accesoriamente tiene una semiperforacion en la parte
superior de la cabeza, sin lograr atravesar el instrumento, posiblemente podria ser la base de un
orificio de perforacion para colgarlo.

La zarigueya es conocida como el animal lunar en la iconografia Moche y Recuay,
Ugalde (2006) reconoce las caracteristicas™® de esta especie en las representaciones del pueblo
Tumaco y aunque las convenciones de representacion varien, presenta los elementos
caracteristicos que la identifican.

Como lo menciond Gutiérrez (1998) los atributos en las piezas Tumaco-Tolita sugieren
que este personaje pudo ser una especie de héroe cultural y Ugalde (2009) concluye que durante
el periodo desarrollo regional, en una vasta region de América, apareci6 un personaje mitolégico
probablemente en la costa Ecuatoriana, inspirado por la zarigiieya y que se difundio por el sur 'y
por el norte del continente.

La zariglieya es un personaje en la cultura Tolita que nunca tiene tocado y que siempre
fue elaborado en pequefio formato como figurilla. Esto puede denotar una jerarquia de personas

en la iconografia de este pueblo, mas explicitamente de ancestros miticos. (Ugalde 2009)

(18) Caracteristicas del animal lunar Moche: cuatro patas, largas salientes que se extienden de su cabeza y
cola, un hocico cuadrado, claray visible dentadura, un cuerpo arqueado y sinuoso, garras largas una variedad de
ornamentaciones como espalda y cola con remate dentado (Ugalde, 2009)
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La Arqueologa Maria Ugalde menciona la importancia de este animal en el mundo del
pueblo Tumaco-Tolita ya que en varias excavaciones en el sector de mango Montafio, se
encontraron huesos de zarigiieya solamente en contextos rituales, asimismo en el sector dos
cabezas se encontraron junto a restos 6seos y ofrendas funerarias, un sello de cerdmica con la
representacion de dos animales mirandose de frente que podrian ser zarigieyas. Estas evidencias
arqueoldgicas refuerzan la idea del rol de este animal en la iconografia y en este grupo social

mas alla de contextos cotidianos o domésticos.

Fig. 80. Alcarraza zoomorfa. Recipiente
Fig. 79. Estatuilla con representacion suntuario. Imagen tomada de: TULATO (Brezzi
de zariglieya. Imagen tomada de: Iconografia 2003: 153)
de la cultura tolita. (Ugalde 2009: Pag., 43)

La pieza de la fig. 78 es una “alcarraza de una sola vertedera modelada en caolin, con
trazas de engobe blanco y pintura roja; reparaciones menores. Representan un pequefio animal de
monte. Por tratarse de un animal, desde el punto de vista chamanico, de segundo orden, el

recipiente podria considerarse suntuario, antes que ritual” (Brezzi 2003: 488)
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El profesor Gutiérrez Usillos (1998) describe este animal con caracteristicas como una
cabeza desproporcionadamente grande en relacion con el cuerpo, dos lineas paralelas incisas, 0
una banda excisa, imitando la banda oscura del genero Didelphis, que recorre la cabeza y el
hocico verticalmente, ojos ahusados situados de forma oblicua en relacién a la linea del hocico,
orejas triangulares con las puntas redondeadas, una boca entreabierta que muestra, en muchos
casos, una gran sonrisa que le dan un aspecto picaro. Asimismo el arquedlogo ha identificado
varias representaciones de zarigieya, entre estas el animal apareceré recostada o echada
reposando sobre un lateral del cuerpo, con la cola enroscada entre las manos y la lengua afuera;
la zariglieya sedente se muestra sentada sobre los cuartos traseros, con las manos unidas bajo la
barbilla y con actitud de comer una mazorca; la representacion de la zarigiieya comiendo una
mazorca de maiz se caracteriza por presentar los pendientes de flecos, y en el pecho o entre las
piernas un objeto discoidal con un colgante, que es posible represente un tipo de pectoral, es una
figura ataviada ceremonialmente; la zariglieya erguida con los brazos caidos a lo largo del cuerpo
es menos frecuente en la iconografia, donde se presenta el animal totalmente antropoformizado,
ataviado con taparrabos, a veces con pendientes de flecos, pero sin objetos en las manos y sin la
soga; También sugiere que la sonrisa picara que caracteriza a estas estatuillas tenga una
connotacién sexual y un componente ludico, se manifiesta entonces como una deidad asociada al

humor y a lo sexual. (Gutiérrez 1998)

Kinosternon (Tortuga)

Esta especie de reptil se identificd en uno (1) de los aer6fonos y representa el dos por ciento
(2%) de las piezas aca analizadas iconograficamente. La caracteristica principal que ayudo a

identificar esta especie es que poseer un caparazén ovalado y convexo, Unico en esta especie.
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Museo Universidad de Antioquia Medidas: 2.3cm x 4.3cm

Ocarina Zoomorfa

Fig. 81. Ocarina con forma de Tortuga. Fotografia del autor. Pieza 7.

Fig. 82. Estatuilla maciza en forma de tortuga. Imagen
tomada de: TULATO. (Brezzi 2003:53)
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Las tortugas suelen habitar ecosistema de bosque tropical, con una amplia variedad de
familias entre estas se encuentran la chelydridae (tortugas marinas), kinosternidae™® (tortuga de
pantano) y emididae (tortuga hicotea)

La pieza de la figura 81 es una representacion “zoomorfa moldeada en arcilla color gris,
con abundante desgrasante arenoso grueso, que le confiere un aspecto preteo; sin faltantes ni

reparaciones visibles. A pesar de la falta de acabado, el trabajo del alfarero resulta expresivo”

(Brezzi 2003:459)

Fig. 83. Representacion de tortuga. Imagen tomada de: El arte
de la tierra. (Bouchard 1994: 55)

Las tortugas de agua dulce de la familia emydidae presentan una caracteristica principal
y es una prolongacion siguiendo la forma convexa del caparazén en la parte alta que forma una
cresta; estas especies de la familia emydidae fueron representadas frecuentemente en las piezas

ceramicas de las culturas prehispanicas que habitaban los de Manabi y esmeraldas Ecuador.

(19) Esta especie habita en entre las raices y el lodo del mangle.
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Se cree que la pieza de la figura 82 representacion una tortuga kinosternidae ya que esta
especie suele ser mas pequefia, un caparazon ovalado y bastante regular, muy comunes en el
occidente de Ecuador. Gutiérrez (1998) sugiere algunas caracteristicas de esta especie en las
estatuillas del arte Tolitefio, una de estas es la presencia de incisiones en forma de reticula en el

caparazon, como también incisiones en forma de dedos en sus patas.

Dasypus (Armadillo)

Esta especie de mamifero tiene como caracteristica un caparazon dorsal formado por
placas yuxtapuestas, esta caracteristica facilito el reconocimiento de este animal en las
representacion artisticas que los artesanos del pueblo Tumaco-Tolita realizaban, se identificé un
(1) artefacto sonoro que representaria el dos por ciento (2%) de todos los aer6fonos analizados;

Es posible observar en la morfologia de esta pieza el caparazdn caracteristico de este mamifero.

Fig. 85. Representacion de armadillo. Imagen

Fig. 84. Silbato con representacion de tomada de: El arte de la tierra. (Bouchard 1994: 54)

armadillo estilizado. Imagen tomada de:
Aproximacion a la Musica en La Cultura Tumaco-La
Tolita. (Pinzdn 2013: Pag 58, S.Zo 10.) Pieza 15.
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La pieza de la figura 83 es silbato moldeado y modelado, color anaranjado, presenta
incisiones que demarcan su cuerpo y rostro. Tiene dos (2) aplicaciones en su parte anterior y en
la parte frontal tiene tres (3) perforaciones en la cabeza. Segun la ficha clasificatoria del Museo,
el silbato posee una boquilla con un orificio, lo cual hace pensar que sus orificios en la parte
frontal son orificios de digitacion u orificios para ser colgado.

Posiblemente la carne de este animal hizo parte de la dieta de muchos pueblos
prehispanicos, en especial la de los pueblos que habitaban las zonas de bosque humedo tropical,
sabana y bosque abierto ya que es el habitat de estos mamiferos.

La pieza de la figura 84 fue analizada Previamente por Bouchard y Mora (Arte de la
Tierra, 1988: 52, fig.28, T-0355); Gutiérrez (1998) la describe como una figurita zoomorfa
antropomorfizada que presenta sobre los hombros una serie de bandas horizontales, ademas de
un hocico terminado en forma redondeada y una boca relativamente pequefia, la cual Bouchard y
mora insindan es un armadillo erguido de nueve bandas (Dasypus novemcintus) estilizado. Sin
embargo Gutiérrez sugiere que esta figura representa una zarigieya antropomorfizada, ya que en

el arte Tolitefio esta especie suele representarse de forma natural.

Rhynchophorus (mojojoy)

Las larvas de Rhynchophorus se crian en los troncos en descomposicién de algunas
palmeras, se conocen cominmente como catzo o gualpas (Gutiérrez 1998); fue posible
identificar un (1) aer6fono con caracteristicas morfologicas de este invertebrado, que representa

el dos por ciento (2%) de todos los instrumentos musicales analizados.
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El cuerpo suculento, grasoso y nutritivo de estas larvas es consumido con frecuencia por
los indigenas actuales, una vasija cerdmica de la cultura chorrera del formativo evidencia una

costumbre milenaria de recoleccion y consumo de estos insectos. (Gutiérrez, 1998)

™ ™
Fig. 86. Ocarina zoomorfa. Imagen tomada de:
diapositiva suministrada por el Museo Marquez de San Jorge. Fig. 87. Vasija ceramica en forma de
(pj . 87.
Pieza 16. invertebrados de la cultura Chorrera. Imagen

tomada de: Interrelacién hombre-fauna en el
Ecuador prehispéanico (Gutiérrez 1998: pag. 830)

Sula dactylatra (Alcatraz enmascarado)

Esta especie de ave habita los océanos calidos del hemisferio sur, fue posible identificar
una (1) pieza que representa el dos por ciento (2%) de los aer6fonos analizados, este instrumento
musical presenta algunas caracteristicas morfolégicas de esta ave suliforme.

La familia de aves suliformes conocidas como piqueros o alcatraces son aves comunes en
las costas e islas ecuatorianas y presentan como particularidad la posibilidad de zambullirse
varios metros de profundidad para pescar. Son también sugestivas sus danzas nupciales, por los
vuelos, vocalizaciones y marchas ritualizadas. También se han identificado restos osteol6gicos

de esta ave en la zona habitada por el pueblo Tumaco-Tolita. (Gutiérrez 1998)
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Museo Marquez de San Jorge Medidas: 5cm x 5.5cm

Silbato vascular Ornitomorfo

Fig. 89. Silbato ornitomorfo. Imagen tomada de:
diapositiva proporcionada por el museo Marquez de San Jorge.
Pieza 19.

Fig. 88. Figurilla con representacion
ornitomorfa, posible tapa de una urna. Imagen tomada
de: Tumaco-La Tolita: Una cultura desconocida.
(Errazuriz 1980: pag. 40)

Fueron representadas en el arte Tolitefio, Gutiérrez (1998) identifica una especie
perteneciente a esta familia en una figura ceramica. Esta ave suele representarse erguida sobre
las dos patas, con un pico conico que sigue una linea de continuidad con la cabeza, y unas

incisiones en la base del pico que parecen enmarcar o enmascarar el rostro del animal.

Tremarctos ornatus (Oso de anteojos)

Estos mamiferos son propios de Centroamérica y Sudamérica, pertenecen a la familia de
los drsidos es la Unica especie autoctono de Suramérica y es la Unica especie viviente de su
género, Se han avistado desde desiertos costeros, bosgques premontanos y montanos caducos,

semicaducos, hasta paramos y puna. Las caracteristicas de esta especie son hocico corto de color
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café claro o blanco, de habitos diurnos, solitarios, omnivoros, terrestres y trepadores; su
alimentacion es predominantemente vegetariana.

Sin duda ocupo el territorio que habito el pueblo Tumaco-Tolita, Es posible que este
animal también fuera representado en el arte Tolitefio ya que era parte de la dieta de los pueblos
prehispanicos que poblaron las zonas anteriormente mencionadas. Se cree que una (1) de las

piezas analizadas podria representar a esta especie de mamifero.

Museo del Oro Bogotd Medidas: 7.5cm x 45cm

Silbato vascular zoomorfo

Fig. 90. Ocarina con representacion de mamifero. Imagen tomada de: Aproximacion a la Musica en
La Cultura Tumaco-La Tolita. (Pinzén 2013: Pag 57, S.Zo 09.) Pieza 27.

La pieza de la figura 89 es un silbato moldeado y modelado, de color gris con parches
negros, presenta un bafo de arcilla naranja, evidente en la parte posterior, en su oreja izquierda y
en el lugar mas distal. Presenta 7 lineas de incisién que demarcan el rostro del animal (ojos,
hocico, nariz y parte superior de las orejas). Presenta tres aplicaciones, dos representarian las

patas del animal, y una tercera aplicacidn, que seria un punto de equilibrio para sostener el
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animal en pie. Se realiz6 prueba de sonoridad, sin embargo no arroj6 ninguna tonalidad. (Pinzon
2013)

En el arte Tolitefio no se registra aun la representacion de este animal, pero segun las
caracteristicas que posee esta pieza es posible que se trate de la representacion de un oso de
anteojos ya que presenta una cabeza grande y redondeada un hocico corto y orejas pequefias y
redondas. Los 0jos se disponen en posicion frontal y son redondeados; tambien se encuentra
sentado sobre los cuartos traseros.

En la cueva de Chobshi en Ecuador Elizabeth Wing, ha identificado restos osteologicos
de esta especie de mamifero, correspondiente a la fauna presente en el pre cerdmico en la sierra

Ecuatorial. (Gutiérrez 1998)

Squamata (Lacertilios o Lagarto) 9

Estos reptiles del orden Squamata comprenden casi 5000 especies, su habitat es variado y
va desde bosque hiimedo tropical, bosque tropical seco, bosque seco y sabana. En los artefactos
sonoros analizados, se puede sugerir que se representa una (1) especie de lacertilios o lagartos,
representando el dos por ciento (2%) de las piezas analizadas.

Los saurios han sido representados por los artistas de muchas culturas prehispanicas del
Ecuador. Comunmente se presentan como figuras aplicadas sobre los cuellos y bordes de las
vasijas. Posiblemente el pueblo Tumaco-Tolita también vio la importancia de representarlos en

los objetos ceramicos que fabricaban.

9 |os lacertilios o lagartos (Lacertilia) son un suborden de reptiles del orden Squamata, este Gltimo
incluye la mayoria de los reptiles actuales.
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La pieza de la figura 90 es Silbato modelado color anaranjado, presenta incisiones en el
rostro y aplicaciones que forman partes de su cuerpo y en la boca del animal se encuentra una

aplicacion. (Pinzon 2013)

Fig. 92. Vaso con representacion de lagarto. Imagen
tomada de: Museo Julio Cesar Cubillos (Rodriguez 2015: pag84)

Museo Nacional Medidas: 3.7cm x 10cm

Silbato zoomorfo

Fig. 91. Silbato con representacion de reptil.
Imagen tomada de: Aproximacion a la Musica en La
Cultura Tumaco-La Tolita. (Pinzén 2013: Pag 67, S.Zo
19.) Pieza 32.

La pieza de la figura 91 representa un lagarto, en la parte inferior del vaso puede verse su
cola, el lagarto va desenrollando su cuerpo hasta llegar a la parte superior del vaso donde se ve la
cabeza y las patas, que constituyen la parte mas imponente de la composicion del animal.
(Rodriguez 2015)

Los arquedlogos Bouchard y cadena (1980) identifican una figura con representacion de
lagarto, por las escamas en la cola y la cabeza, indicada por medio de lineas incisas. Asimismo

del periodo clasico se describe una vasija ceramica en la que aparece un ser mitico con dientes y
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ojos de felino, hocico de lagarto, cejas llameantes de &guila arpia, y cresta nasal de murciélago.

(Gutiérrez 1998)

Animales no representados.

La representacion de especies animales es amplia en la iconografia de la cultura Tumaco
—Tolita, en los artefactos sonoros analizados hicieron falta encontrar presentaciones de algunos
animales/iconos de este pueblo, a continuacion se mencionaran algunos de “las criaturas mas
representativas de la iconografia simbolica TULATO, como :grandes felinos (jaguar, puma,
pantera, gato pardo); saurios (caimanes, iguanas, lagartos); tortugas; monos (araguato 0 mono
aullador);quirdépteros (murciélagos, vampiros); perezosos; batracios; loros y guacamayas; ofidios
(boas , serpientes venenosas de todo tipo); grandes animales marinos (ballenopteros, narvales,
delfines, enormes tiburones” (Brezzi, 2003:432) También se mencionaran algunos animales que
son descritos como un enigma por los analistas iconograficos, sobre algunas especies que no son
reconocidas hasta el momento.

En el proceso de busqueda de informacion en fuentes documentadas para poder
identificar las especies de animales representadas en los aer6fonos analizados. Gutiérrez (1998)
describe las caracteristicas de un mamifero que aun no se identifica y que es una intriga para los
arqueologos, ya que es representada con frecuencia en el arte Tolitefio, la pieza 10 de este
analisis posee algunas caracteristicas que se mencionaran a continuacién

“Un extrafio animal en la iconografia Tolita: Vamos a describir ahora esta otra figura de

animal, que aun no hemos Reconocido. Se trata de un mamifero, de lo que no hay duda
por los rasgos generales, y porque en algin ejemplo se conserva el cuerpo completo (E.

Martin y A. Sanz, 1998: CC79), donde se observa que se trata de un cuadripedo, con cola
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corta y erguida. Presenta incisiones en manos y pies, no resaltando las pezufias (como
afirman los autores mencionados), sino resefiando una serie de cuatro dedos. La cabeza,
que es la parte que mejor se ha conservado, presenta una forma caracteristica que se
repite en todos los casos. Es redondeada y con una proyeccion apuntada en la parte
posterior, que debe corresponder al fragmento de asa de la figura. La frente hace una
fuerte inflexion para dar paso a un hocico corto y cuadrangular, en el que destacan los dos
orificios nasales anchos y profundos (lo que probablemente confundiera a los autores
mencionados, por el aspecto de chancho). Los ojos se disponen en posicién ligeramente
oblicua y muy separados, casi pegados a las orejas, aunque aun asi, en posicién frontal y
no lateralizada. Las orejas son también muy caracteristicas. Se trata de apéndices de gran
tamafio y no en la parte superior del créneo, sino en los laterales y dispuestas
perpendicularmente a la cabeza. En muchos casos, el animal se muestra podando un
elemento rectangular en su boca, que en algunos ejemplos se representa claramente como
una lengua partida. América se conserva también figuritas de este tipo de animal, y
aungue no estan asignadas a cultura o periodo, son inconfundiblemente Tolitefias. A
diferencia del resto de figuritas identificadas, ésta presenta en la cabeza una incision,
como la que suele adornas las imagenes de zarigieyas, y en la boca entreabierta se puede

apreciar la lengua dividida”. (p, 168-169)
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Museo del Oro Narifio Medidas: 14.5cm x 18.8cm

Ocarina Zoomorfa Tumaco Inguapi 700 a.c-350 d.c.

Fig. 93. Ocarina con representacion de mamifero. Fotografias tomadas por el autor. Pieza 10.

Uno de los primeros libros sobre
iconografia del pueblo Tumaco-Tolita es el
texto de Errazuriz (1980), en este
compendio de imagenes que se recopilaron
en el libro: Tumaco-La Tolita: Una cultura
desconocida, el autor menciona una pieza
(Fig. 93) que representa un animal con los
miembros superiores atados. Otra

posibilidad podria ser, que por sus valores

iconograficos y por sus caracteristicas

Fig. 94. Animal atado. Tumaco Tolita. Imagen tomada
de: Tumaco-La Tolita: Una cultura desconocida. (Errazuriz
1980: pag. 42)

particulares como llevar las extremidades
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atadas, algo que no es comun en las representaciones, se permita sugerir que la figura
mencionada simbolice un animal mitico.

A continuacion se mencionaran algunos de los animales que también eran representados
en el arte Tolitefio con frecuencia, pero que no se hallé representacion de estos en los aer6fonos
seleccionados para el presente anlisis de aeréfonos prehispanicos de la cultura Tumaco-Tolita.

El cocodrilo fue un animal muy importante en las culturas de la costa pacifica colombo-
ecuatorial, culturas que compartian una tradicién tecnoldgica y cosmoldgica, el cocodrilo o
caimén se puede registrar hasta el horizonte temprano en Peru, la importancia de este animal en
la cultura chavin fue esencial, mientras en Mesoamérica fue uno de los carnivoros méas
venerados. El cocodrilo o el caiman conforma una auténtica divinidad en la Cultura Tumaco-
Tolita, en este pueblo constituyo una de las especies animales mas representadas. (Gutiérrez,
1998)

El caiman es una deidad dual, que ejerce el papel de mediador y mensajero entre los
mundos, entre la tierra y el cielo, el dia y la noche, lo masculino y lo femenino. Marianne
Cardale sugiere en un analisis icnografico sobre e caiman que las representaciones de hombre-
caiman se encuentran ambos lados de la frontera actual de Colombia y Ecuador, ademas en las
culturas llama y Malagana también fue simbolizado como parte esencial de sus mundos
cosmologicos. En Tumaco-La Tolita se fabricaron diversos objetos de indumentaria como
narigueras y cuentas de collar con forma de cocodrilo, que tal vez también ayudaban a conferir
las cualidades de este animal. (Cardale de schrimpff, 2006)

Al caiman se le vincula con el mundo del conocimiento, la fuerza, el poder y la
conservacion del comportamiento social, también algunos lo han asociado a mitos de creacion, al

origen de las mujeres, al control de la fuerza vital de la vida, al dominio del agua. En la cultura
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Tumaco se representd con aspecto sobrenatural y caracteristicas de un ser fusionado con rasgos
antropomorfos, esta representacion en Tumaco-Tolita se elaboro en serie, lo que explicaria la
abundancia de piezas con este animal representado y su caracter altamente significativo para este
pueblo prehispanico. (Uribe, 2016)

En este pueblo el caiméan también es asocia a los muertos, representandose en figuras
mitad humanas y mitad caiman, las cuencas vacias de los 0jos y las manos sobre el pecho, nos
sugieren que se trata de difuntos; la asociacion con el caiman, posiblemente nos habla del
entierro, de su asimilacion o fision con la tierra, para el pueblo Tumaco-Tolita el caiman estaba
en la base de la creacion de la vida. (Gutiérrez 1998)

Las lechuzas y los buhos son los guardianes de los entierros y cementerios, simbolizan la
muerte, Los buhos han sido representados en el arte Tolitefio con rasgos naturalista, En las obras
de los artistas Tumaco-Tolita las representaciones del buho y la lechuza no cuentan con ningun
atributo que permita realizar asociaciones de este tipo y mas bien parece ser importante el
aspecto de la antropomorfizacién del personaje. (Brezzi 2003)

Gutiérrez (1998) por su parte clara que las representaciones de tiburdn son bastante
estandarizadas, y no contemplan demasiadas variaciones, Es el Gnico pez que ha recibido un
tratamiento especial, con vestimenta ritual y antropomofizacion de algunos rasgos. No nos cabe
que esta especie constituia una de las principales divinidades del pueblo Tolita, en relacién con el
mar, pues es el mas feroz de los depredadores marinos, como lo es el jaguar en tierra. Por otro
lado Brezzi (2003) esclarece que los tiburones siempre fueron particularmente representados de
forma expresiva, atribuyéndoseles como una deidad marina, de caracter probablemente benefico,
a juzgar de la expresion de la voluminosa criatura, se considera un animal mitico divinizado y no

un simple animal como muchos que representaron.
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Las representaciones serpentiformes también son descritas como parte o atributo de
figuras antropomorfas; la serpiente se halla asociada en la figura humana, al miembro masculino
erecto. Asimismo es importante mencionar que en esta cultura, la investigadora Ugalde sugiere
que la serpiente pudo actuar como elemento sustitutivo de otro, para el caso el 6rgano sexual
masculino, fenémeno que solo ocurre en ciertos casos. (2009).

La serpiente fundamental parece ser asociado con la transformacion y la resurreccion,
Ugalde (2009) cree reconocer la asociacion de la serpiente con la transformacion. En el corpus
Tolita las serpientes aparecen solo muy esporadicamente como personajes en si, a diferencia de
los otros animales. La serpiente, tanto simbolo de transformacion, también podria representar la
capacidad de incurrir en otros mundos o de superar los limites de lo conocido.

Las representaciones de murciélagos fueron muy frecuentes en la iconografia de la costa
del ecuador, con un estatus especial, que representa los principios de la dualidad y también los de
la transformacion. Por ser un animal hemat6fago estas representaciones son relacionadas por
Bouchard a los contextos de rituales chamanicos; en algunas ocasiones los personajes con rasgos
de murciélago presentan una lengua colgante y deformacién craneana, elementos exclusivos de
ciertos personajes importantes para el pueblo. (Ugalde 2009)

El arquedlogo Brezzi (2003) sugiere que los murciélagos simbolizan la vagina;
simbolizan la menstruacion, su posicion colgada se compara con la del embrién en el Gtero. Es
compariero y precursor de los espiritus de la selva.

Los monos también fueron representados en el arte Tolitefio, el caso del hombre mono
que menciona Brezzi (2003) donde presenta un gama completa de las distintas etapas de su
metamorfosis: el simple mico que se come el fruto, el mono vestido como un guerrero, la cabeza

de humano con facciones de simio, etc. en Tolita, también algunas figuritas de primates se
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relacionan con el culto a la fertilidad, pues reproduce un mono de pie, con el pene en ereccion, y
sosteniendo otro monito sentado sobre él (Gutiérrez 1998:199)
A continuacion se presentara el manejo porcentual de la cantidad de animales

representados en los aer6fonos analizados:
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Frecuencia porcentual de la muestra

M Psitacidas (loros/Guacamayas)

= Camélidos

(Alpaca/llama)
B Prosobranquios

(Caracol marino)
B Mytilidae (Mejillon)
M Paséridos (Gorrion/Golondrina)
M Bufo (Sapo)
m Didelphis marsupialis
(Zariglieya)
H Dasypus (Armadillo)

M Sula dactylatra (Alcatraz enmascarado)

B Squamata
(Lacertilio o Lagarto)

B Columbidas

(Paloma/Tértola)
B Anéatidas (Pato)

M Falcénidos (Halcon/caracara)

B Félidos (Pantera)

M Crax Alberti (Pauijil)

M Potos flavus (kinkaju)

M kinosternon (Tortuga)

B Rhynchophorus (mojojoy)

B Tremarctos ornatus (Oso de anteojos)

M Indeterminados

Grafico 3. Especies de animales representadas en los aeréfonos Tumaco-Tolita. Elaboracion del autor.
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9. Aspecto mégico-religioso: sonido y chamanismo

Sin duda el sonido jugo6 un papel importante en el performance que realizaban los
chamanes de los pueblos prehispanicos, este protocolo es elaborado con el fin de representar de
la mejor manera el animal que quiere encarnar el chaman, para realizar el “vuelo”, el chaman
utiliza sustancias alucinégenas y artefactos para entrar en trance e inducir a los participantes de
la ceremonia en un contexto magico. EI chaman adquiria las cualidades del animal en el viaje
que emprendia, se cree que también fueron momentos de libacién donde el chaméan y los
participantes agradecian a las divinidades de sus creencias cosmologicas.

“Los indigenas suramericanos creen que caciques, sacerdotes y chamanes se
transforman en jaguares, aguilas, murciélagos, serpientes y otros seres. EI consumo de
ciertas plantas y sustancias, o las practicas de concentracion, meditacion, privacion
intensa (suefio, comida, etc.) u ordalias, les permiten “volar” hacia el mas alla, visitar la
Casas de los Muertos, el Mundo de los Ancestros o negociar con los Duefios de los
Animales.” (Pineda, 2005: Pag. 33)

En algunos artefactos sonoros analizados en la presente monografia se evidencia el
caracter chamanistico, propio de un artefacto que hizo parte de contextos magicos-religiosos,
esto lo puede demostrar la variedad de representaciones de una sola especie animal, que se
modelan de forma variada y van desde rasgos de manera naturalista, hasta exhibir rasgos
antropomorfos.

En el texto del profesor Roberto Pineda (2005) Simbolos de transformacion y poder en la
orfebreria Prehispanica de Colombia, asegura que las primeras manifestaciones del arte orfebre
se remontan al siglo V a.C, en la regién de Tumaco, de la costa Pacifica colomboecuatoriana.

Asimismo en el texto expone la importancia de la danza, en la escenificacion que realiza el
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chamén en las ceremonias, manifestando que durante la danza los hombres adquieren una
condicion mitica y asumen la identidad de los seres mas influyentes en su cosmologia; los
hombres se transforman en divinidades o los dioses se ‘encarnan’ en los bailadores; cuando los
bailadores se colocan sus coronas de plumas se transforman de manera colectiva en hombres-
aves, convirtiéndose de igual forma en los ancestros; estos posibilitan asi la regeneracion del
mundo, a través de su canto y la fertilidad creadora. (Pineda, 2005).

El sitio Arqueoldgico conocido como San Agustin ubicado en Colombia, presenta en sus
construcciones muchos rasgos simbolicos de diferentes culturas prehispanicas de Colombia y de
ecuador; al menos durante los primero siete siglos de la era actual, domin6 un pensamiento
simbolico, que se tallo en piedra. Héctor Llanos (1995) insinda que las representaciones de San
Agustin pueden estar relacionados con los seres de barro del pensamiento magico llama, y que
en esta zona del sur del alto magdalena adquirié una dimension cultural particular. En san
Agustin se ha identificado un ser mitico principal, conformado por los rasgos del felino, el
murciélago, la serpiente y el hombre, ademas de otros seres como el mono, la rana, el aguila, los
peces y los reptiles. Algunos de estas representaciones de chamanes jaguares en el sitio
Arqueoldgico de San Agustin tienen rasgos del murciélago, estos rasgos son vinculados a mitos
de canibalismo, de ahi que en varias culturas este quirdptero agarra nifios, serpientes, monos y
pescados, estos iconos son asociados a la fertilidad, por esto varios analistas iconograficos, entre
estos Héctor Llanos, proponen que de los chamanes dependia la vida.

La relacién entre el sonido de las flautas y las técnicas chamanicas para inducir y ser
participe de la sensacion de éxtasis desatadas durante las ceremonias, fue esencial en las
ceremonias realizadas por estos personajes de mucho poder en los pueblos prehispanicos, asi

mismo los trajes que utilizaba el chaman para representar el animal y viajar en el cosmos son
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instrumentos y no adornos de fantasia, el poder mitico del chaman como duefio de los animales,
le da la fortaleza para recorrer los distintos mundos, el de arriba y de abajo, travestido de la
forma apropiada: ave, reptil o felino, segun la finalidad de la ceremonia. Para poder realizar este
“viaje” el chaman acude al consumo de sustancias alucindgenas; para que la transmutacion sea
completa y tangible, utilizara la parafernalia necesaria para que el ritual méagico surta efecto.
(Brezzi, 2003)

Analizar el fenémeno del chamanismo es complejo, en tanto que va mas alla del
pensamiento cientifico moderno que se fundamenta en la racionalidad, generandonos una
paradoja, que aceptamos porque sabemos que existe una alternativa epistemoldgica, que surge de
las sociedades indigenas actuales, heredadas de los pueblos y pensamientos de un mundo
prehispanico. (Llanos, 1995)

Los contextos miticos crean una perspectivita en donde la funcion central es la del
chaman, este adopta la capacidad que algunos humanos poseen para atravesar hacia otros planos
de existencias con fin de adoptar perspectivas mas subjetivas, el chamanismo difiere del
sacerdocio en el hecho de que los chamanes producen la conexidn con otras subjetividades a
través de su propio cuerpo. Otras cualidades de la ideologia chaménica clésica son:

1) La naturaleza estratificada del cosmos; 2) la creencia en un tiempo mitico, cuando era
posible moverse entre los distintos mundos; 3) la reproduccién del cosmos estratificado al
interior de cada individuo; 4) el chaman como "duefio” de los animales y como medio de
contacto con el mundo sobrenatural; 5) un rol importante de los animales en el trance chamanico,
y 6) un carécter falico y agresivo. (Dolmatoff, 1988)

Dentro de la tradicion socioldgica Weberiana se tiene que la méas antigua de todas la

“vocaciones” es la del adivino, mago o chaman que permanentemente esta provisto de “carisma”
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y que, ya sea por medio de la ingestion de narcéticos o por cualquier otro procedimiento, es
capaz de experimentar estados de éxtasis (Morris, 1995, p95);

El cientifico social Hugh Jones (1996) propuso dos tipos de chamanismo: uno
"horizontal" y el "vertical". Los chamanes horizontales son aquellos guiados por la inspiracion y
que muestran gran carisma a través de sus acciones, asi mismo, con frecuencia, su conducta es
moralmente ambigua y agresiva. Este tipo de chaman se encuentra en sociedades belicosas e
igualitarias. Por el otro lado, la figura del chaman vertical es mas cercana a la de un sacerdote y
es frecuente en las sociedades jerarquizadas y pacificas.

Para el académico Eduardo Viveiros de Castro (2005) el sacerdocio es el producto de la
transformacion de la funcién chaménica, una vez que valores tales como ancestralidad y
jerarquia han emergido en una sociedad. En contraste, el régimen cosmoldgico del chamanismo
horizontal establece que la distancia entre los vivos y los muertos es mayor que aquella existente

entre los muertos y los animales.
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10. Comentarios finales

La musica ha sido una manifestacion cultural desde el inicio de la humanidad, es
perceptible a través del sentido auditivo, pero a su vez involucra el resto de los sentidos en la
produccidn de esta; la necesidad de realizar estudios de arqueomusicologia sobre los diferentes
aspectos de las sonoridades de la prehistoria, es pertinente para poder comprender las diferentes
posibilidades a las que se pueden llegar en los estudios sonoros realizados en arqueologia.

La presente monografia tuvo como propdsito la interpretacion en los avances
tecnoldgicos y la manufactura de los artefactos sonoros, otro objetivo fue el reconocimiento
iconografico y simbdlico, en este caso el analisis de las representaciones zoomorfas, estas
contribuyeron a entender el &mbito sonoro del instrumento musical, también se logré dar una
aproximacion al uso de los artefactos sonoros como parte de objetos utilitarios o0 como artefactos
de uso ritual.

Las concepciones del universo del pueblo Tumaco-Tolita se reflejan en su rico universo
iconografico, siendo parte de un entramado de relaciones comerciales y de intercambio de ideas.
Esta relacion comercial y de intercambio conllevo al desarrollo tecnol6gico en funcién de la
agricultura intensiva, el desarrollo de sistemas de drenaje, y otros avances mas. EI aumento en
cambios interregionales también impulso al cambio de comunidades simples a sociedades
complejas y jerarquizadas.

Aunque no se tiene claro cual fue el origen de la religién, si se puede asegurar un culto
hacia los animales y elementos naturales que viene efectuandose desde el inicio de la humanidad,
con la necesidad de representarlo en los objetos materiales, la estrecha relacion entre deidad-

hombre es evidente en todas las culturas y la historia de la humanidad.
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La analista iconogréfica Maria Fernanda Ugalde (2009) concluye que la iconografia
Tolita es de naturaleza doble: religiosa y socio-politica, ambos factores se encuentran
relacionados con la ideologia de un pueblo que utilizo al &mbito religioso para su beneficio y el
de particulares.

La legitimacion del poder se llevo a través de supuestos ancestros miticos, con un sistema
de organizacion social en linajes con diferentes jerarquias, Ugalde (2009) asocia la
representacion de personajes antropomorfos masculinos y determinadas deidades con la
descendencia en el poder.

Sin duda la alfareria fue uno de los medios por el cual se expreso el conocimiento de la
realidad religiosa y social de los pueblos prehispanicos, también logro posicionar ideas miticas y
la cosmovision de un mundo prehispanico de maltiples creencias cosmogonicas.

La iconografia deja reconocer en su variedad de personajes representados una estructura
compleja de pensamiento, donde influyen varios niveles de naturaleza mdaltiple, que es el
producto de sociedades complejas. La configuracién estética de las obras de arte creadas por los
alfareros del pueblo Tumaco-Tolita, dejaron cédigos encriptados en donde se perciben a través
de los sentidos una acumulacion de conocimiento, que se convierte en el principal legado de las
culturas del mundo.

El analisis preiconografico empleado en los aer6fonos Tumaco-Tolita se guio bajo la
hipotesis de que las representaciones zoomorfa en la cultura material del pueblo Tumaco-Tolita,
refleja los elementos simbolicos que serian los cimientos de la vida magico-religiosa, y de los
sistemas y cddigos culturales, cumpliendo una funcion social, ya que regul6 los diferentes

aspectos de este pueblo prehispanico.
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El uso de la fauna como elemento de representacion en la ceramica actué como
mecanismo de religiosidad y pensamiento mitico, transmitiendo en la manufactura cerdmica
cddigos semioticos. Denotando también un flujo de ideas y concepciones que se desplazaron en
los objetos, transmitiendo su contenido simbdlico e iconografico. Como ejemplo la lengua
colgante presente en algunas representaciones de las culturas Bahia, Jama Coaque, Guangala y
Tumaco-Tolita, planteando que el elemento iconogréfico es el resultado de un proceso en donde
el simbolo se despliega en espacio y tiempo, pero su uso cultural y religioso aun se desconoce.
Este icono de la lengua colgante es observado en la cerdmica Tumaco-Tolita en la cultura
material de este pueblo solian representarla en figuras con rasgos antropomorfos, a diferencia de
la figura del jaguar con la lengua colgante representada por la cultura Guangala en la que no
presenta rasgos de este tipo de rasgos. Esto nos indica que no es solo un elemento iconografico
que hace parte de un ideal mitolégico y religioso del pueblo Tumaco-Tolita, sino que también
pudo ser compartida por la cosmogonia de otras culturas cercanas en espacio y tiempo. (Uribe,
2016)

El Arquedlogo Santiago Uribe (2016) sustenta la idea de la existencia de signos o marcas
al reverso de la ceramica Tolita, lo que asume como resultado de la produccion en serie de las
estatuillas, también concluye que las representaciones zoomorfas no son el resultado de la
ingesta de alucin6genos o visiones en rituales chamanicos, sino que se utiliz6 como medio de
comunicacion para transmitir su experiencia directa y su conocimiento del mundo. (Uribe, 2016)

El pantedn Tolita de personajes que fueron representados constantemente esta dividido en
varias figuras como divinidades, ancestros miticos, personajes sobrenaturales y posiblemente

héroes. (Ugalde, 2009)
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En su iconografia también se puede reconocer periodos de cambios y continuidades,
asimismo, las representaciones realizadas en barro demuestran posibles contactos con culturas
mesoamericanas, pero se puede rastrear el origen de algunos iconos en la zona andina y un
posible percusor directo de la zona de la costa Ecuatorial.

La profesora Ugalde (2009) reconoce una serie de seres sobrenaturales, hibridos, que
podrian tener sus precursores en el formativo tardio, estas fueron representadas por varias
culturas del periodo del desarrollo regional, aunque el pueblo Tumaco-Tolita los represento con
rasgos iconogréaficos propios, creando representaciones con caracteristicas de seres que no son
del mundo real; la aparicion de seres hibridos podria relacionarse con la avanzada jerarquizacion
a la que llego este pueblo.

El Arquedlogo Gutiérrez Usillos (2009) relaciona la representacion de personajes con
tocado de felino, con algun tipo de ritual agricola, asimismo interpreta el icono de la lengua
colgante que aparece en los felinos con la representacion plastica del rugido, relacionado con el
trueno, las lluvias tropicales y las tormentas, que son una amenaza constante para el ecosistema
de bosque humedo tropical; Ugalde (2009) por otra parte reconoce que los tocados zoomorfos
en las figurillas Tumaco-Tolita no se restringen solo a los del felino, y que con mayor o menor
frecuencia también se representan: seres hibridos, aves, tiburones, buhos. Asimismo la hipotesis
de Ugalde sobre el icono de la lengua colgante en felinos, en donde la asocia con el sistema de
parentesco de este pueblo prehispanico.

Una de las caracteristicas mas dificiles de interpretar de los rasgos en las representaciones
Tumaco-Tolita, son las estatuillas con caracteristicas hibridas, ya que conjugan rasgos zoomorfos

reales en combinacion con rasgos ficticios.
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La propuesta de Maria Fernanda Ugalde (2009) es reconocer cierta jerarquia, en la que el
felino tendria supremacia sobre el icono de la zarigiieya. También sefiala algunos elementos
iconograficos que se relacionan entre estas dos representaciones, asimismo la relacion de estos
dos animales con ancestros masculinos de linajes definidos, demostrando una relacion opuesta y
complementaria entre el jaguar y la zarigiieya, siendo estos dos personajes las deidades
principales del acervo mitoldgico, relacionada con la agricultura del maiz que reemplazaria el
culto ofrecido al caiman, vinculado con el cultivo de la yuca. En la muestra de piezas analizadas
se identificaron estas dos especies, representadas en ocarinas con un sistema acustico y una
organologia compleja en su disefio y construccion, lo que puede sefialar el posible uso de este
tipo de aer6fonos en contextos méagico-religiosos, por su representacién iconografica y por su
tecnologia sonora.

La sistematizacion y la descripcion de la fauna representada en los aeréfonos, fueron de
gran importancia en este analisis, ya que determin6 algunos status y ratifico otros dentro del
sistema de valores simbolicos del pueblo Tumaco-Tolita.

Analizar las estatuillas zoomorfas permitié sugerir que los signos iconogréaficos
representados en las piezas, hacen parte de un sistema de representacién simbolica asociado al
ambito religioso.

Aun se discute sobre el origen de la cultura Tumaco-Tolita, Pinzén (2016) concluye que
la musicalidad de este pueblo predominancia por una filosofia naturalista, destacandose la
importancia de los animales en la produccion de sonidos.

Esta cultura prehispanica creo identidades sonoras entre el medio ambiente, el ser
humano y la ritualidad, ya que cada sonido condiciona los diferentes aspectos, sea ritual o

cotidiano; seria mas facil comprender el uso de estos artefactos si estos estuvieran
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contextualizados, pero este analisis en su mayoria investigo en piezas descontextualizadas, este
inconveniente frecuente en las piezas Tumaco-Tolita, posiblemente esto se deba a la intensa
guaqueria y comercio ilegal de piezas arqueoldgicas que sufrio esta cultura prehispénica.

Los aerofonos tuvieron como eje principal, replicar o crear sonoridades que pudieran ser
percibidas por el ser humano, creando escenarios de intercomunicacion con la naturaleza.

Como sugiere Nelson Pinzén (2103) la alta relevancia de instrumentos de viento
(aerofonos) en el registro arqueoldgico del pueblo Tumaco-Tolita, sugiere un paisaje sonoro
determinado por aerofonia.

Este analisis se realiz6 sobre cuatro tipos de aerdfonos que se lograron identificar en la
muestra de piezas seleccionadas, estos se clasificaron segun su tecnologia organoldgica, todos se
destacan por sus caracteristicas y cualidades, en los aeréfonos analizados predominan con un
45% el tipo de silbatos vasculares con aeroducto interno u ocarina, le sigue con el 41% los
silbatos de aeroducto interno, con una pequefia muestra las ocarinas sin variacion tonal continua
con un 6% y las ocarinas con variacion tonal continua con un 4% del total de las piezas
analizadas, como se menciond anteriormente se opt6 por incluir en la muestra dos posibles
fragmentos de flauta, ya que su representacion fue atractiva por su alto contenido simbdlico y por
su potencial organolégico para producir sonido, se lleg6 a la conclusién que estos si pudieron ser
parte de un sistema acustico del tipo de aer6fonos conocido como botellas silbato y que también
fueron fabricadas por los artistas Tumaco-Tolita.

El Arqueologo Nelson Pinzon (2013) aclara que los silbatos cerrados con aeroducto
interno poseen una armonia basada en una o dos tonalidades, sin embargo la pieza 12 aca
analizada, que representa dos Kinkajues o perros de monte, emite dos tonalidades simultaneas de

diferentes alturas, que al unirse forman una armonia. Producto de los canales de salida del aire
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presentes en cada una de las cabezas del animal representado en el instrumento musical. Debido
a la estructura organoldgica, permite formular que este tipo de silbatos puede emitir un conjunto
armonico simple, con la posibilidad de construir armonias musicales de dos tonalidades. (Pinzon,
2016)

Se puede indicar por las dimensiones de los instrumentos musicales analizados que la
dimension de los silbatos cerrados con aeroducto interno suele ser mas pequefia en comparacion
con el resto de aeréfonos, Nelson Pinzén (2013) indica que estos silbatos emiten tonalidades
agudas, debido al reducido tamafio de la caja acustica, ademas la produccion de una onda de
longitud corta que produce los sonidos agudos.

El tamafio pequefio de los silbatos cerrados posibilito la facilidad de transportarlos en las
expediciones por el amplio territorio Tumaco-Tolita, lo que sugiere el uso de los silbatos en
situaciones cotidianas como la caza, recoleccion, etc. También lo puede sugerir la representacion
ornitomorfa en los silbatos, ya que el 55% de las representaciones son aves, muchas de estas
fueron parte fundamental de la dieta de este pueblo.

A diferencia de los silbatos cerrados, las ocarinas o también llamados silbatos vasculares
son artefactos de proporciones mas grandes, teniendo mayor capacidad acustica, disminuyendo
la altura del sonido en las tonalidades, produciendo sonidos mas graves, las ocarinas en esta
monografia abarcan un 45% de la muestra, en este tipo de flauta se representaron mamiferos y
reptiles principalmente, esto podria sugerir el uso de este tipo de aerofonos en contextos rituales,
ya que el valor simbdlico de las especies representadas fueron importantes en el mundo magico-
religioso del pueblo Tumaco-Tolita; asimismo el grado de dificultad que requiere la manufactura
de una ocarina en barro, puede sugerir el uso de estos aerdéfonos como artilugio utilizado por el

chaman en su performance. Aunque la muestra de ocarinas con variacion tonal continua y las
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ocarinas sin variacion tonal continua fueron pocas, en estas se logro la identificacion de especies
que también fueron parte del pensamiento magico-religioso de este pueblo, especies de las
cuales se obtenian sustancias significativas como la concha de algunos gasterépodos, que hasta
nuestros dias es utilizado por indigenas suramericanos para activar el componente principal de
un entedgeno importante para esta region, como lo es la hoja de coca.

Este analisis permite insinuar que cada una de las cualidades organoldgicas ha sido
buscada y conseguida con precision por los artesanos Tumaco-Tolita. La inventiva de estos
artistas, la sensibilidad musical que poseia cada uno y la capacidad de improvisacion en la
busqueda de un sonido particular que portaba un proposito cultural.

Una de las caracteristicas méas destacables de los aer6fonos prehispanicos del pueblo
Tumaco-Tolita segun Buitrago (2010), es que exhiben cavidades amorfas a modo de vacios
internos no configurados, los aer6fonos analizados en esta monografia manifiestan las
propiedades morfoldgicas, organoldgicas y acusticas para producir sonido, como también
contribuye a aspectos iconogréficos de la pieza, representando a través de agujeros en la pieza
que cumplen la funcion de orificios de digitacion, la nariz, ojos, oidos y boca de los animales
representados.

El musicélogo Pérez de Arce (2009) explica cdmo se produce el fendmeno psicoacustico,
este sucede cuando el oido se satura ante un espectro armonico muy amplio, pero no homogéneo,
de modo que se pueden leer, dentro de una infinita masa armonica, cualquier combinacién
sonora de las miles que estan ocurriendo. Melodias, armonias, disonancias y consonancias se
superponen en el oido siendo un estimulo capaz de producir alucinacion o un trance extatico.

La tecnica de imprimir aire con un soplo directo al instrumento musical da como

resultado sonidos intensos, fuertes, de gran penetracion, con efectos acusticos mas pronunciados.
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Estas fuertes reacciones psicoacusticas que las reconoce Pérez de Arce (2009) como parte del
complejo chamanico.

La enorme cantidad de flautas globulares y ocarinas que poblaron los andes, permite
postular que existio previamente una variedad de flautas globulares elaborada con materiales
perecederos (como semillas) que luego fueron copiadas y sustituidas por otras confeccionadas en
ceramica. (Pinzén, 2013)

El efecto psicoacustico que producen los aeréfonos es de gran intensidad, y la experiencia
en cada individuo es diferente, estas sensaciones pueden variar desde una gran sensacion de paz
y plenitud, a vivencias extra corporales, alucinaciones de paisajes 0 experiencias misticas,
percepciones de voces humanas o animales, imprime sensaciones en donde se incrementa la
percepcion auditiva, quiza por el uso de plantas alucindgenas. Las experiencias psicoacusticas
producida por el sonido disonante y penetrante de los aer6fonos son muy conocidas en la misica
de la zona andina prehispanica, y jugaron un rol importante en la relacion del hombre y su
mundo espiritual. (Pérez de Arce, 2009)

La arqueologia andina presenta innumerables casos de ocarinas dobles que producen
sonidos vibrados, de gran potencia y muy agudos, que pueden provocar en el oyente variedad de
sensaciones al tocarlo, varios investigadores del sonido de las flautas prehispanicas, no solo de
los andes sino también de Mesoamérica, han experimentado las frecuencias producidos por estos
instrumentos.

En este estudio se analizaron los aer6fonos pertenecientes a la familia de las flautas, estos
artefactos funcionan a través de los que Pérez de Arce (2009) denomino soplo directo y sugiere
que esta técnica cuando es utilizada en un contexto ritual chaméanico, esta acompafado por la

ingesta de plantas sicoactivas, el efecto de estas expanden y potencializan los fenOmenos
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psicoacusticos, sumando el universo seméantico del silbido chaménico, convocando la llegada de
espiritus, lo que evidencia lo expresivo del acto.

Hasta nuestros dias las comunidades indigenas utilizan la masica en sus rituales y
festividades, siendo esta el propdsito del fendmeno musical, el mdsico toma un estatus en la
sociedad y no se puede desproveer de sus ornamentos o adornos a la hora de intervenir en estos
espacios culturales, ain méas cuando la musica cumple el papel de lenguaje como forma de
intercomunicacion con el cosmos.

El estudio de las musicas de los pueblos prehispanicos en Colombia se ha convertido en
un reto para las diferentes ciencias que deben aportar para el conocimiento de estas tradiciones,
se deben proponer nuevas metodologias de investigacion para comprender el fendmeno cultural
de la masica prehispénica.

En la basqueda de la academia por comprender la musica del pasado se expandié la
practica arqueomusicologia hacia el ambito de lo inmaterial y lo conceptual, como lo mencionan
Herrera, A., Espitia, J., Garcia, J., Morris, A. (2014) la relacién de significados es inherentes a la
organizacion social de la tecnologia, a su vez, alimentan la posibilidad de pensar no solo sobre y
a través de los objetos, sino también de sonidos.

Los sacerdotes transmitian el conocimiento religioso, practicas y rituales agricolas
astronémicos y adivinatorios, también organizaban el trabajo corporativo e intervenian en la
solucion de conflictos sociales; por otro lado el chaman tiene la facultad de establecer contacto
con fuerzas naturales, en donde es ayudado por el espiritu de un animal, que actia como su alter
ego, al recrearlo en el preformarse que realiza el chaman con toda su parafernalia. (Gutiérrez,

2011)
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El chaman busca alterar su estado de conciencia a través del ayuno, la abstinencia y el
sacrificio o bajo la ingesta de alucin6genos. En el contexto social el chaman es el vigilante, el
protector y guia de los viajes al otro mundo, también tenia la capacidad de comunicarse con los
espiritus y la capacidad de sanar los enfermos. (Gutiérrez, 2011)

Los pueblos prehispanicos crean su cosmogonia, y ven la necesidad de representar dioses
y seres de adoracion, que responden a deseos de dar culto a seres, regla general de toda doctrina
humana.

“las estatuillas, antes que relatos, fueron instrumentos de comunicacién magica con una

dimension metafisica donde las formas reales se transmutan en simbolos. Las estatuas y

estatuillas en cerdamica pueden haber tenido distintos propdsitos: conmemorativo, cuando

fueron destinadas a perpetuar las facciones de un antepasado o de un personaje mitico;
magico, cuando se tratd de un fetiche destinado a participar de un ritual de conjuro;
exvoto, cuando tuvo el carécter de ofrenda. Los rituales implicaron a menudo el sacrificio
simbdlico del simulacro y a esto se debe la abundancia de cuerpos sin cabeza y, sobre

todo, de la cabezas sin cuerpo” (Brezzi, 2003: 402-403)

El culto hacia los animales y elementos naturales vienen realizandose desde los inicios de
la humanidad y la relacion dio pie a la necesidad de representarlo en objetos materiales.

Las representaciones de animales con aspectos realistas en la manufactura ceramica del
pueblo Tumaco-Tolita no debieron ser solo por imitar la naturaleza, sino por el caracter
simbdlico que siempre representaban.

Uno de los animales mas representados en toda América prehispanica fue la figura del
jaguar, esta que segun el Arqueologo Andrea Brezzi (2003) simboliza la fuerza, agresividad,

energia indomable, sensualidad fecunda, la vida y la muerte. Se identifica con el duefio de los
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animales de la selva, con todo lo que esto puede implicar para un pueblo de cazadores. Esta
divinidad teldrica posee una polaridad opuesta a la del viejo, dios de la sabiduria y el
conocimiento.

Como apunte final el analisis muestra un posible uso de aer6fonos de tipo silbato, en las
labores cotidianas, dandole un uso utilitario como el de la caza, la agricultura, etc. Ya que estos
son de menor tamafio que los otros tipos de aer6fonos facilitando su transporte, algunas piezas
muestran una perforacion para llevar colgados. Las representaciones en estos artefactos sonoros
en su mayoria representan especies que fueron parte de su dieta. Por otro lado, los aeréfonos que
muestran un sistema acustico mucho mas complejo, como en de las ocarinas que presentan un
bisel o filo, y que son de mayor tamafio que los silbatos, ya que tienen una camara de resonancia
vascular mayor, presentando una mayor dificultad para ser transportadas, lo que sugiere un uso
ritual, donde el instrumento no va a ser transportado por largas distancias, asimismo estas
ocarinas representan seres de gran importancia para su vida cosmogonica y magico-religiosa,
como lo son el jaguares, las zarigiieyas y los sapos.

Analizar estas piezas y entender una conformacion simbdlica de la musica, donde se rige
el mundo a través de cddigos interpretativos y figurativos, que se expresan a traves del paisaje
sonoro que perciben, la masica se convierte en un dialogo entre el paisaje sonoro y las personas
involucradas en las sonoridades de la cultura.

La arqueomusicologia de alguna forma quiere generar un conocimiento mas completo de
la prehistoria, a partir de la musica, analizando la estética de las representaciones y
construcciones simbdlicas y rituales, destacando la importancia que la musica ha tenido desde los

inicios de la formacion de la cultura.
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Para conocer los sonidos del mundo prehispanico, es necesario ahondar més en el campo
de la arqueomusicologia, ciencia poco practicada en Colombia; el fenémeno de la musica fue
esencial para recrea espacios, la musica hizo parte de momentos significativos para un grupo
social, momentos y espacios tan importantes como lo fueron los rituales y ceremonias precedidas
por el chamén. Para comprender mas el fendmeno de la musica en la prehistoria y nutrir la
presente ruta investigativa de la musica prehispanica, se debe profundizar en trabajos de
laboratorio experimental, en donde los instrumentos musicales puedan ser reproducidos lo mas
parecido posible morfol6gicamente del artefacto genuino, para recrear el sonido a través de
piezas semejantes que puedan expresar los sonidos de los artefactos arqueoldgicos, y asi poder

conocer los paisajes sonoros que estas personas experimentaron.
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ANEXOS

Clasificacion Sachs-Hornbostel de instrumentos musicales: una revision y aplicacion
desde la perspectiva americana. Segmento sobre Aerofonos.

A continuacion se presenta la adaptacion del sistema de clasificacion organoldgica Sachs-
Hornbostel a partir de la traduccion hecha por Carlos Vega. Se mantuvieron los lineamientos
generales, se interpretaron las explicaciones de un modo mas coherente y facil de seguir, y se
agregaron algunos nombres genéricos y algunas nuevas categorias. En las notas se trascribe el
texto de Vega, para los efectos de comparacion. En los titulos de cada especie se tratd de evitar la
cadena de nombres asociados (idiofono de golpe indirecto - vasos de entrechoque de madera) por
un nombre que sintetice la especie (castafiuela, en ese ejemplo), de modo de ampliar los ejemplos
dados por Vega en tal sentido. Para este efecto se mantiene la definicién de la especie entre
paréntesis, y se destaca su nombre especifico. Debido a que los instrumentos musicales
normalmente aparecen en forma independiente, esta caracteristica no se indica como tal. No
obstante si los instrumentos aparecen en juegos, entonces esta caracteristica se sefiala de manera

explicita.
Los nombres de clasificacion y sus explicaciones aparecen en negro.
Los ejemplos de cada tipologia aparecen en gris.
La cursiva representa los textos que fueron reformulados en esta version.
La negrita representa las nuevas categorias incorporadas.
En rojo, las nuevas categorias incorporadas por Bolafios et al 1978.

En la seccion de notas al pie aparecen referencias de las nuevas categorias incorporadas y

comentarios respecto de éstas.
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4 AEROFONO.

El aire es puesto en vibracion a través de un flujo continuo del mismo aire. 164
4 1 AEROFONO SIN RESONADOR.165

El aire vibrante no esta limitado por el instrumento.

411 AEROFONO DE DESVIACION.

El viento choca contra un filo, (0 un filo es movido a través del aire) y produce el

sonido.166 Latigo, hoja de sable, zumbayllo zumba, waraka (Peru)
4 12 AEROFONO DE INTERRUPCION.
La corriente de viento sufre interrupcion periddica, produciéndose un sonido.
412 .1 (Auto6fono) o LENGUETA.

El viento pone en vibracion una laminilla e interrumpe periddicamente el aire,
produciendo el sonido.167

412.11LENGUETAS DE ENTRECHOQUE.168

El viento hace que dos laminillas se abran y cierren periédicamente. Tallo de graminea
hendido (Medioriente).

412.12LENGUETA BATIENTE.

El aire hace que una laminilla golpee un marco, interrumpiendo peridédicamente el paso
del aire.169

412.121LENGUETA BATIENTE (independiente).
(Columbia Britanica).

412.122LENGUETAS BATIENTES EN JUEGO.
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Se incluyen las lengietas con sobrecubiertas, es decir, tubos cuyo contenido de aire no
vibra principal, sino secundariamente; amplificando y modificando el timbre del sonido.

Generalmente se conocen el sobre-cubierta por la falta de agujeros de obturar.
Los mas antiguos juegos de flautas de lenglieta del 6rgano (Europa).
412.13LENGUETA LIBRE.

El aire hace que la lenglieta se mueva a través de una abertura exactamente igual a su

tamafio interrumpiendo periddicamente el paso del aire.170
412 .131LENGUETA LIBRE (independiente)
El antiguo claxon de automovil.
412.132LENGUETAS LIBRES EN JUEGO.
Armonio, armonica de boca, acordeones (Europa, América); sheng (Extremo Oriente).171
412.14LENGUETA DE CINTA.
El viento choca contra el filo de una cinta extendida.172 (Columbia Britanica).
412.15LENGUETA LABIAL.

Se sopla contra una ldmina puesta entre los labios. Hoja vegetal o plastica (universal), tajitu

(Perq).
412 .2 AEROFONO DE INTERRUPCION NO AUTOFONO.
La interrupcion periddica del aire se realiza sin intervencion del aire.
412.21AEROFONO DE DESPLAZAMIENTO.
El interruptor se desplaza en su propio plano. Sirena de agujeros, sirena de ondas.

412 .22 AEROFONO GIRATORIO.
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El interruptor gira alrededor de su eje. Palo zumbador con un hilo (Universal); toro
bramador, palo zumbador, tsixtsi, plumas zumbadoras asu, fugadi, boribori, weeka, piruru,

hedzako, reexe, toomo, naibiti,

fauniotatek, runran, hehtaidi, bufuna, (Per(), disco zumbador con dos hilos

(Sudéfrica).173
4 13 AEROFONO DE ALTERACION174
413 .1 AEROFONO DE EXPLOSION.
El aire recibe un Gnico choque de condensacion. Cerbatana.
413 .2 AEROFONO DE VIBRACION.

Una cafieria ranurada transversalmente, al ser soplada, emite la serie armonica por

vibracion de la columna de aire.
413.3 AEROFONO DE RUIDO. 175

Una pequefia cavidad con dos agujeros es introducida en la boca produciendo un
ruido caracteristico, aun no entendido acusticamente (universal). De piedra (prehispanico:

México). De madera, corteza o caparazon de tortuga: Pitu, piat, bisutotoja (Peru).
4 2 AEROFONO CON RESONADOR.176
El aire vibrante esta limitado por el instrumento mismo.
4 2 1 (aerdfono de filo) o FLAUTA.
Una corriente de aire choca contra un filo.
4 21 .1 (Flauta sin aeroducto) o PITO.177
El ejecutante mismo produce con los labios la corriente de aire en forma de cinta.

421.11PITO LONGITUDINAL.
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El ejecutante sopla contra el borde agudo de la abertura superior de un tubo.
421.111PITO LONGITUDINAL (independiente).178

421.111.1 (pito longitudinal abierto) o KENA.179

El extremo inferior de la flauta esta abierto.

421.111.11KENA sinagujeros de digitacion.

Piwilkawe (prehispanico: diaguita), tutuca de hueso (prehispanico: mapuche).
421.111.12KENA con agujeros de digitacion.180

Pinkulwe de cafia (mapuche), kena de 3, a 9 agujeros de digitacion: phalawata, mala-pusi-
ppiani, hilawata, quenacho, lawata, requiunto, pingollo, chagallo, shilo, junjam, pijug, oja, wajia,
tiripish, peem, yakuch, pijug, gongonasi, perena, lauta, bilenja, kupim, noelo, spuxuna, pochiina,
tsikaniu, gagokato, dotdici, tepbi, pallot, soncari, cobwerentsi, sonkarinci, plawta, tumleji, totore,

pifuana, ta’kili, ksorkaxpo (PerQ)
421.111.2PITOLONGITUDINAL CERRADO.
El extremo inferior de la flauta esta cerrado.
421.111.21PITO LONGITUDINAL CERRADO de tubo complejo.
Pifilka (mapuche).
421.111.22PITO LONGITUDINAL CERRADO de tubo simple.

421.111.221PITO LONGITUDINAL CERRADO de tubo simple sin agujero de
digitacion.

Piwilkawe (mapuche); kowi, paca de cafia, (Peru).

421.111.221PITO LONGITUDINAL CERRADO de tubo simple con agujeros de
digitacion.
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Piwulka, piwulka antropomorfa (premapuche; algunas presentan tubos adicionales al modo

del piloilo).
421.11 2 (pitos longitudinales en juego) o FLAUTA DE PAN.181
Varias flautas longitudinales distintamente afinadas estan unidas en un instrumento.
421.112.1FLAUTA DE PAN ABIERTA.182.
Los tubos estan abiertos. Se incluyen los tubos semicerrados.
421.112.11FLAUTA DE PAN ABIERTA EN FORMA DE BALSA.
Las flautas se ligan una al lado de otra en hilera 0 metidas en una tabla (China).
421.112.12FLAUTA DE PAN ABIERTA EN FORMA DE PAQUETE.
Las flautas forman un atado redondo (Salomon, Archipiélago de Bismark).
421.112.2FLAUTA DE PAN CERRADA.
Los tubos estan cerrados.
421.112.21FLAUTA DE PAN CERRADA, DE UNA HILERA.

421.112.211FLAUTA DE PAN CERRADA, DE UNA HILERA EN
ESCALERA.183

Los tubos estan ordenados de mayor a menor. Se incluyen los instrumentos que
externamente tienen forma de balsa (con tubos de igual largo) pero cuyo largo interior esta

ordenado de mayor a menor.

421.112.211.1FLAUTA DE PAN CERRADA, DE UNA HILERA EN
ESCALERA, SOLISTA.

421.112.211.11FLAUTA DE PAN CERRADA, DE UNA HILERA EN
ESCALERA, SOLISTA, DE
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TUBO SIMPLE.

421.112.211.111con corte en bisel.

La embocadura posee un corte en bisel. Zampofa de doble bisel, antara (Per().
421.112.211.112sin corte en bisel.

Cana (Universal) siku, zampofia, antara, chacha, sarta, antecc, de 4 a 15 tubos (Bolivia,

Per(); teteco, niratuchi de 2 tubos; hetu de 2 a 3 tubos; orebi, siroro, tirhbakue 3 tubos ;
recarnets, totama 5 tubos; chofana 2 a 12 tubos; songari, tselo, de 3 a 13 tubos; tseko de 3 a 7
tubos; songarinchi de 4 a 6 tubos; yundadora 6 tubos; puicamanchi 7 y 8 tubos, kantash 8 tubos;
hetupue, notiri, noxari, 10 tubos; seno, filo, urusa, yupana, 12 tubos; duunduumuta de 10 a 24
tubos (Peru).

421.112.211.12 (Flauta de pan cerrada, de una hilera en escalera, solista, de
tubo complejo) o ANTARA.

Son capaces de dar el llamado “sonido rajado”
421.112.211.121ANTARA sin asa.

Antara de cerdmica (prehispanica; Paracas, Nazca)
421.112.211.122ANTARA con un asa lateral.

Antara surandina (prehispanica, Tiwanaku, San Pedro, Santamaria, Diaguita, Aconcagua).
421.112.211.123ANTARA con un asa basal.

(premapuche).

421.112.211.124 ANTARA con dos asas laterales.

(premapuche).
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421.112.211.2 FLAUTA DE PAN CERRADA, DE UNA HILERA EN
ESCALERA, COLECTIVA.

Dos individuos tocan partes complementarias del mismo instrumento.
421.112.211.21con corte en bisel.

La embocadura posee un corte en bisel. Antara menor (Peru).
421.112.211.22sincorte en bisel.

Siku, antara, antecc, phuco, pusa, de 5 a 12 tubos (Bolivia, Per(); laquitas (Chile); tabla

siku de perfil rectangular (Peru).

421.112.212FLAUTA DE PAN CERRADA, DE UNA HILERA EN ESCALERA
ALTERNA.

Los tubos se organizan de mayor a menor en dos series intercaladas
421.112.212.1solista.
421.112.212.11 con corte en bisel.

Antara, parrilla de 8 a 30 tubos (Peru).
421.112.212.12sincorte en bisel.

yuphana o rondadora de 29 y 32 tubos (Peru); rondadora (Ecuador).
421.112.212.2colectivo.

421.112.213FLAUTA DE PAN CERRADA, DE UNA HILERA EN DOBLE
ESCALERA.

Los tubos se disponen en forma de escaleras encontradas en forma de ala (se
encuentran en los tubos menores) o en forma de piramide invertida (se encuentran en los

tubos mayores)
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(prehispanico Ecuador y Peru).
421.112.21 3 (flauta de pan cerrada, de una hilera irregular) o PILOILO.

Los tubos se disponen de un modo irregular de acuerdo a su largo. Cada instrumento

tiene una ordenacion de tubos propia y distinta, de madera o piedra (prehispanico, mapuche).
421.112.22FLAUTA DE PAN CERRADA, CON RESONADOR.

Una segunda hilera de tubos que no se soplan sirve como resonador, aumentando la
respuesta timbrica del instrumento. Normalmente el resonador es de tubo abierto, de igual longitud
que el que se toca, pero los hay cerrados, de la mitad de tamafio; en ambos casos la respuesta es a

una octava (puede ser desigualada).
421.112.22enescalera.
421.112.221solista.

Igual nimero de tubos que se tafien y resonadores antecc de chuncho de 5y 7 tubos con
resonador cerrado de mitad de tamafio, phuko de ayarichi y siku de 6 y 7 tubos con resonador

abierto de igual tamafo, tabla siku de perfil rectangular, 6 y 7 tubos (Peru).
421.112.222colectivo
Antecc de chuncho de 5 a 12 tubos (Peru).
421.112.23FLAUTA DE PAN CERRADA, DE DOS HILERAS.

Las dos hileras se tafien. Sikus modernos (S. XX), cromaticos. Piloilo (un caso Unico de

dos hileras en lados opuestos, premapuche).
421.12 (pito traverso) o FLAUTA TRAVERSA184
El ejecutante sopla contra el borde afilado de un agujero lateral del tubo.

421.121FLAUTA TRAVERSA (independiente) 185
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421.121.1FLAUTA TRAVERSA ABIERTA.186.

(universal); pinkulwe (mapuche); kena traversa de 5 agujeros, palawita de 6 agujeros,

pifano de 7 agujeros, pito de 8 agujeros, flauta de 9 agujeros (Peru).
421.121.2FLAUTA TRAVERSA SEMICERRADA.187

Con un agujero pequefio en el nudo terminal. N.O. de Borneo. Chuncho pito de 6 agujeros,

traversera de 7 agujeros (Per0).
421.121.3FLAUTA TRAVERSA CERRADA.188
421.121.31FLAUTA TRAVERSA DE FONDO MOVIL. 189
Con tapon movil (Malaca, Nueva Guinea); con bolita deslizante (Mesoamérica).
421.121.32FLAUTA TRAVERSA CERRADA DE FONDO FIJO.

(Bengala, Malasia). De cafia, pinkui, juam, tsabrak, nangku,tirotzi, puputsi, roxroko,
penkoll, jonkamentotzi, wa-koinarika, kurawi, boborara, auno (Peru) De cafia cerrada en ambos

extremos, embocadura central potamentosi (Perq).
421.122FLAUTAS TRAVERSAS EN JUEGO.
421.122.1FLAUTAS TRAVERSAS ABIERTAS EN JUEGO.
421.122.2FLAUTAS TRAVERSAS CERRADAS EN JUEGO.190
(Brasil)
421.13(Pito vascular) o FLAUTA GLOBULAR.191

El ejecutante (o el aire) sopla contra el borde agudo de la abertura de un recipiente

globular. La geometria interior es la que define este grupo, no la exterior.

ceramica (Sudamérica); piwullhue (mapuche); toke (Per(); semillas (universal); batae,

chiyumi, juido, cido, xroloxi, huiwe (Peru); de caracol mutun (Pert); de craneo de animal (Andes
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prehispanicos); de pinzas de cangrejo wawaako (Per(); trompo zumbador, worampi, kantsupi,
guatsoek, tolumpa, chumu (Per0); flecha silbadora (prehispéanica Aconcagua); flecha zumbadora
de caracol (Pert); trompo zumbador, tolumpa, chumuoaitoa, noago, hotwidoje, puraraca,
mokusitsapuraraka, sowiti, tsiyechi, runrin, dannenja, nguruyana, lomuni (Per(); semillas de

voleo (Peru); doble de ceramica havatachare (Perq).
4 21 .2 (Flauta con aeroducto) o SILBATO.192
Una hendidura estrecha lleva la corriente de aire, en forma de cinta, contra el borde afilado.
421.21SILBATO CON AERODUCTO EXTERNO.193

El aeroducto esta afuera de la pared de la flauta; se cuenta entre éstos también el canal

formado por el plano oblicuo de la pared y un anillo cefiido arriba o de modo semejante.
421.211SILBATO CON AERODUCTO EXTERNO (independiente).194
421.211.1SILBATO ABIERTO CON AERODUCTO EXTERNO.195
Sin agujeros (China, Borneo). Con agujeros (Indonesia).
421.211.2SILBATO SEMICERRADO CON AERODUCTO EXTERNO.196
Malaca.
421.211.3SILBATO CERRADO CON AERODUCTO EXTERNO.197
421.212SILBATOS EN JUEGO, CON AERODUCTO EXTERNO.
Tibet.
421.22SILBATO CON AERODUCTO INTERNO.198

El canal esta en el interior del tubo. Se incluyen las flautas cuyo aeroducto esta formado
por un taco (nudo, resina) en el interior del tubo y por una tapa ajustada encima por afuera (cafa,

madera, cuero).
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421.221SILBATO CON AERODUCTO INTERNO (independiente).199
421.221.1(Silbato abierto con aeroducto interno) o FLAUTA DE PIC0O.200

De madera (Europa); de ceramica (Mesoamérica). Pito de 1 agujero; rehue, flauta de 2
agujeros; shainti 3 agujeros; pincullo, flauta, rayan y chisga pinkillo, tepedehue, shoncate,
pinkawe, hetowo, totajetu, de 4 agujeros; tsuutyenyuu de 4, 5, 6 agujeros; tarka de 5, 6, 7 agujeros;

ndundu, pifano, lolina, de 6 agujeros; khoana, tarjka, de 7 agujeros (Per()
421.221.2SILBATO SEMICERRADO CON AERODUCTO INTERNO.201

India e Indonesia flauta de 2 agujeros; pura, umi, flauta de 3 agujeros; pifa, pincullo, flauta,
pito, pifano flautin, pinkillo, pincollo, pfukullu, tokana de 4 agujeros, pinkillo, flauta, pincollo,
tocoro, tiama de 5 agujeros, pinkillo, toccana, pito pinkuillo, charca, awilcuchi de 6 agujeros;

flauta, wiswillo de 7 agujeros; pastora, flauta, pinkillo de 8 agujeros (Peru).
421.221.3SILBATO CERRADO CON AERODUCTO INTERNO.202
Pitos de sefiales sin agujeros (Europa, América); lawata, novenanteq de 4 agujeros (Perq).
421.221.4 (silbato vascular con aeroducto interno) u OCARINA.203

Generalmente de ceramica. En muchos casos es imposible definir si el aeroducto es
interno o externo, por lo cual se consideraran todos del mismo modo (aeroducto interno),

aunque tengan un aeroducto incorporado a la pasta antes de cocer. 204
421.221.410CARINA (de soplo directo).205
421.221.4110CARINA SIN VARIACION TONAL CONTINUA.

Pueden existir agujeros de digitacion. Ceramica (Andes y Mesoamérica). Resonador sin

agujeros; silbato, ocarina, pululu con agujeros (Per0).

421.221.4120CARINA CON VARIACION TONAL CONTINUA.
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Es posible variar la altura del sonido de modo gradual obturando un agujero de
digitacion grande, o largo, o la ventana con la mano o la boca. De metal para sefales (Europa);

de ceramica prehispanica (Mesoamérica).
421.221.42 (ocarina de soplo indirecto) o BOTELLA SILBADORA.

La ocarina se halla unida a una botella o similar provista de vasos comunicantes: el
aire es empujado por el liquido que contiene, produciendo el sonido. Botella silbadora (Andes,

Mesoameérica).
421.222SILBATOS EN JUEGO, CON AERODUCTO INTERNO.
421.221.1SILBATOS ABIERTOS EN JUEGO, CON AERODUCTO INTERNO.206

Interior tubular. Ceramica (Mesoameérica), madera (Europa del Este). De tubo abierto; gaita

con5/0y

6/0 agujeros (en un tubo); dathadi 2/0 agujeros; kena con 3/3 agujeros; gaita con 5/5

agujeros; flauta doble con 7/7 agujeros en cada tubo; de hueso con 1/1 agujeros (Per0).

421.222.2SILBATOS SEMICERRADOS, EN JUEGO, CON AERODUCTO
INTERNO.207

Interior tubular. Juego de flautas de cafna, de organo.

421.222.3SILBATOS CERRADOS, EN JUEGO, CON AERODUCTO INTERNO.208
Interior tubular. Juego de organo labiales de tapadillo.

421.222.40CARINAS EN JUEGO.

Interior globular.

421.222.410CARINAS EN JUEGO (de soplo directo).

De ceramica prehispanicas (Andes, Mesoamérica). Resonador sin agujeros (Peru).
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421.222.42 (ocarinas en juego de soplo indirecto) o BOTELLA SILBADORA
MULTIPLE.

Descripcion similar a (421.221.412). Botella silbadora de varios silbatos prehispanica

(Ecuador, Peru).
4 2 2 (aerofono de lengiieta) o CARAMILLO.

El viento entra a través de laminitas que pone en vibracion, haciendo a su vez vibrar la

columna de aire.209
4 22 .1 (caramillo de dos lengiieta) u OBOE.
Posee dos cafiitas vibrantes (la mayoria de los casos un tallo aplastado).210
422 .11 OBOE (independiente) 211
422.1110BOE DE TUBO CILINDRICO.212
Oboe de madera (Europa sur y Medio Oriente). Cincosinati (Peru).
422.112O0BOE DE TUBO CONICO.
Oboe europeo. Chirimia (Per0).
422.120BOES EN JUEGO.
422.1210BOESEN JUEGO DE TUBO CILINDRICO.
Doble aul6s (Grecia).
422.1220BOESEN JUEGO DE TUBO CONICO.
(India).
4 2 2.2 (Caramillo de una lengiieta) o CLARINETE.213

Posee una laminilla vibrante.
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421.21CLARINETE (independiente).214
422.211CLARINETE DE TUBO CILINDRICO.215

Clarinete idioglota de cafia (Amazonia Brasil, Colombia); ruuhuitu, (Pert); clarinete

idioglota y heteroglota de madera (Europa, Asia).
422.212CLARINETE DE TUBO CONICO.
Saxofon (Europa); oboe de madera (Europa, Asia).
422.22CLARINETES EN JUEGO.
Clarinete doble (universal).
422 .3 CARAMILLO DE LENGUETA LIBRE.

La lengleta se mueve a traves de una abertura exactamente de su tamafio. Si no existen

agujeros, pertenece a las lengietas libres de marco (412.13) (India).
422 .31CARAMILLO DE LENGUETA LIBRE. (Independiente).216
422 .32.CARAMILLOS EN JUEGO, DE LENGUETA LIBRE.217
4 2 3 (Aerdfono de vibracion labial) o TROMPETA.218
Los labios vibrantes del ejecutante, ponen en vibracion la columna de aire.
423.1TROMPETA NATURAL.
Sin mecanismo para modificar la altura del sonido.
423.11CARACOL TROMPETA.
Una concha sirve como trompeta.

423.111CARACOL TROMPETA CON EMBOCADURA TERMINAL.
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423.111.1SINBOQUILLA.

(Asia, América); pututu, churu, quipakugku, kachu, wacrawitsi, (Peru)
423.111.2CONBOQUILLA.

(Asia, América). Pututu (Peru).

423.112CARACOL TROMPETA CON EMBOCADURA LATERAL.
(Oceania).

423.12TROMPETA DE TUBO.

423.121TROMPETA LONGITUDINAL.

La abertura de soplo esta en direccion al eje.
423.121.1(Trompeta longitudinal de tubo recto) o TUBA.219

El tubo no es ni curvo ni quebrado.

423.121.11TUBA SIN BOQUILLA.

De cafia (Sudamérica); trutruca (mapuche); punati, perutiati, coxiri, cashtaina, yaixjina
(Peru); de ceramica (Andes prehispanicos); de madera, toxcu (Peru, andes prehispanicos, Europa,
Oceania); metal (Europa); trutruca y klarin metalico (mapuche); de corteza (Peru); de plastico,
trutruca plastica, (mapuche); de calabaza matti phusafia (Per() y hueso (Andes prehispanicos); de
hojas (Andes sur), kullkull (mapuche). De piel de quirquincho (Per(); de cola de lagarto, de cola

de carachupa (Pert); bajon (trompeta multiple, Bolivia),
423.121.12TUBA CON BOQUILLA.
Pampa corneta, trompeta, huarajo, kafari, Peru.
423.121.2(Trompeta longitudinal de tubo curvo) o CORNO.

El tubo es curvo o quebrado.
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423.121.21CORNO SIN BOQUILLA.

Cuerno animal (Europa, Asia, Sudamerica); kullkull (mapuche, Chile); pututo (Andes).

Poro, oututo, wagra, pucu, kachu, wacrawitsi, tiorensi, kowi (Perq).
423.121.22CORNO CON BOQUILLA.
Metal (Europa). Pututo, wagra, sokos (Peru).
423.122TROMPETA TRAVERSA.
La abertura de soplo esta a un lado.
423.122.1TUBA TRAVERSA.

Caria erke (Noroeste argentino, Per(); de ceramica (Peru); con boquilla: mamac, llungur,

pucu y kepa, jojore (Per0); trutruca y klarin traverso (mapuche, Chile).
423.122.1CORNO TRAVERSO.
Africa, sokos, (Per().
423 .2 TROMPETA CROMATICA.
Con sistema para cambiar la altura del sonido.
423.21TROMPETA CROMATICA CON AGUJEROS.
Cornetto renacentista (Europa).
423.22TROMPETA DE VARA.
El tubo puede ser alargado desplazandose dentro de otro tubo (Europa).220
423.23 TROMPETA DE VALVULA.

El tubo se alarga o acorta por conexion o desconexion de tubos adicionales (Europa).
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423 .23 1 (Trompeta de valvula de tubo conico) o CORNETIN.

El tubo es de forma conica.

42 3.2 32 (Trompeta de valvula de tubo cilindro-cénico) o TROMPA.
El tubo es principalmente de forma coénica.

4 2 3.2 3 3 (Trompeta de valvula de tubo cilindrico) o TROMPETA.
El tubo es principalmente de forma cilindrica.

423.3 TROMPETA DE ASPIRACION.

El aire es aspirado en vez de soplado. El sonido es diferente en dinamica y en su

registro, mas agudo.
Nolkifi (mapuche, Chile).
DIVISION COMUN FINAL.
- 6 Con deposito para el viento.
- 61 Rigido.
- 62 Flexible gaitas y semejantes, provistos de saco con varios clarinetes u oboes (Europa).
- 7 Con cierre de agujeros.
- 71 Con aparato de valvulas.
-72 Con aparato de cinta.
- 8 Con teclado. Organo (Europa).

- 9 Con traccion mecéanica. Organillo (Europa).
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En el caso de aquellos aeréfonos con agujero, se especifica la cantidad de éstos del

siguiente modo:
/0, Sin agujeros. 221
/1, Un agujero.
/2, Dos agujeros.
/3, Tres agujeros.
/4 Cuatro agujeros.
/5 Cinco agujeros.
158 Vega: Sin aparato para modificar la afinacion.
159 Vega: Con dos palos de cuerdas cruzados.

160 Vega: Con aparato para modificar la afinacion. Las cuerdas pueden ser estiradas por

un mecanismo.
161 Vega: A mano. Hakeharfe, Harpe ditale, Harpinella.

162 Vega: El plano de las cuerdas corre verticalmente con respecto a la tapa y la linea
que toma las puntas inferiores de las cuerdas corre verticalmente con respecto a la direccion del

cuello; puentecillo dentado.
163 Vega: Ejecucion digital.

164 Vega: EIl aire mismo es, principalmente, puesto en vibracién. En todos los casos el
sonido es producido, en ultima instancia, por vibracion del aire. En los aerofonos el aire es excitado
directamente para que produzca el sonido, y no secundariamente como ocurre con la vibracion de

cuerdas, membranas o cuerpos sélidos.

165 Vega: Aerofonos libres.
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166 Vega: El viento choca contra un filo, o un filo es movido por el aire; en los dos casos

se realiza, segin opinién moderna, un deslizamiento periédico del aire sobre los lados del filo.

167 Vega: La corriente del viento choca contra una laminilla; ésta se pone en vibracion e

interrumpe a la corriente periddicamente.

Pertenecen a esta clase también las lengiietas con sobrecubiertas, es decir, tubos cuyo
contenido de aire no vibra principal, sino secundariamente; que no producen sonido por si
mismos, sino que amplifican y modifican el timbre del sonido. Generalmente se conocen las sobre-

cubiertas por la falta de agujeros de obturar. Las flautas de lengiieta del 6rgano.

168 Vega: Laminillas de entrechoque. Dos laminillas forman una hendidura que se cierra

periédicamente durante la vibracion.
169 Vega: La laminilla golpea un marco.
170 Vega: La lengieta se mueve a través de una abertura exactamente igual a su tamafio.

171 Vega: N.B Si existen agujeros para los dedos como en el Sen chino, éstos no sirven
para la modificacion de la altura tonal y, en consecuencia, no pueden ser considerados como

agujeros de obturar.

172 Vega: El viento choca contra el filo de una cinta extendida. El fendmeno acustico no

se ha investigado hasta ahora.
173 Vega: Palo zumbador, Disco zumbador, Ventilador de alas.

174 Vega: Aerdfono de explosion. La existencia de casos que no caben en la definicion
“aerofonos de explosion” obliga a crear una division general para todos ellos, y evitar asi la
multiplicacién de categorias dedicadas a casos particulares, las que pueden aumentar con el
tiempo. Si bien el nombre “aer6fonos de alteracion” no nos parece bueno, es el mejor que

egncontramos.

175 Nueva categoria. De gran importancia en Mesoamérica (ver Velasquez 2003) y se

encuentra al parecer en todo el mundo; en Chile detectado en Linares.
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176 Vega: Instrumentos de soplo.
177 Vega: Sin canal de insuflacion.
178 Vega: Aisladas.

179 Vega: divide esta categoria en dos: 421.111.11 Sin agujeros (Bengala), y 421.111.12

Con agujeros. (En casi todo el mundo).

180 Bolafios et al 1978 proponen subdivisiones segun sin o con muesca / cantidad de
agujeros de digitacién / sin o con ag. Posterior / en algunos casos sin o con sonador. Sin embargo
una gran cantidad de estas subdivisiones quedan vacias, por lo que no nos parece necesaria para

nuestros propasitos.

181 Vega: divide esta categoria en dos: 421.111.21 sin agujeros. (La llave hueca) y

421.111.22 Con agujeros. (Especialmente en Nueva
Guinea).
182

Bolafios et al 1978 insertan la categoria 421.111.2, medio tapadillo, de gran importancia
en Per(. Hemos preferido dejarla fuera porque introduce un cambio importante en la numeracién
original, desvirtuando el uso universal que ha tenido el sistema SH hasta ahora, contra nuestro
propdsito. Creemos que este importante aporte debe explicitarse como parte de la categoria

“abierta”.

183 Bolarios et al 1978 distinguen una categoria nueva como “rectangular”, por la forma
externa del instrumento, pero nos parece engafiosa pues la conformacién interna (organoldgica)
sigue siendo en escalera, por eso no la hemos usado, sin desconocer su importancia regional como

tipologia.
184 Vega: Transversales.

185 Vega: Aisladas.
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186 Vega divide en sin y con agujeros.
187 Vega: Medio tapadillo.188 Vega: Tapadillo.

13 13

189 Vega divide “con agujero “y “sin agujeros”, subdividido a su vez en “de fondo fijo” y
“de fondo moévil”. Al eliminar la primera subdivision se elimina un division “sin agujero, de fondo

fijo”, que carece de ejemplos conocidos.
190 Vega: Tapadillo. Entre los Siusi, N.O. del Brasil.

191 Vega: Vasculares, sin pico desarrollado. El cuerpo de la flauta no es un tubo, sino un

vaso. Karaja (Brasil), Bajiote (Congo interior).

192 Vega: Con canal de insuflacion. Una hendidura estrecha lleva la corriente de aire, en

forma de cinta, contra el borde afilado de un corte lateral.
193 Vega: Con canal externo.
194 Vega: Aisladas.

195 Vega: Abiertas. Divide en dos categorias: 421.211.11 Sin agujeros (China Borneo) y
421.211.12 Con agujeros (Indonesia).

196 Vega: Medio Tapadillo.
197 Vega: Tapadillo.

198 Vega: Con canal interno. El canal esté en el interior del tubo. Pertenecen a esta clase
también las flautas cuyo canal esta formado por un taco (nudo, resina) en el interior del tubo y

por una tapa ajustada encima por afuera (cafia, madera, cuero).
199 Vega: Aisladas.

200 Vega: Abiertas. Divide en dos categorias: 421.221.11 Sin agujeros (Pitos de sefiales
europeos) y 421.221.12 Con agujeros

(Blockflote).
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201 Vega: Medio Tapadillo.

202 Vega: Tapadillo. Vega Agrega a esta categoria 421.221.31 Sin agujeros que se divide
en: 421.221.311 De fondo fijo (pitos de sefiales europeos) y 421.221.312 De fondo con tapdn
(Stempelpfeifen).

203 Nueva categoria, de gran importancia en América precolombina.

204 Vega: 421.221.41 Sin agujeros. Flautillas de arcilla zoomorfas (Europa, Asia).
421.221.42 Con agujeros. Ocarina.

205 Se considerara la opcion “de soplo directo” como la normal, salvo indicacion contraria.

206 Vega: Abiertas. Divide en dos categorias: (421.222.11) Sin agujeros (Juego de érgano
labiales abiertos) y (421.222.11) Con agujeros (Flageolet doble).

207 Vega: Medio Tapadillo.
208 Vega: Tapadillo.

209 Vega: El viento tiene acceso o entrada por descargas a la columna de aire gue se tiene

que poner en vibracién, por medio de laminitas vibrantes afiadidas al instrumento.

210 Vega: El caramillo tiene una cafiita con lenglietas de entrechoque (la mayoria de los

casos un tallo aplastado).
211 Vega: Aisladas.

212 Vega: Divide en dos categorias: 422.121.1 Sin agujeros (Columbia britanica) y
422.121.2 Con agujeros (Aulés. Cuero corvo

Krummhorn).
213 Vega: Clarinetes. El caramillo tiene una laminilla batiente.

214 Vega: Aislados.
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215 Vega: Divide en dos categorias: 422.211.1 Sin agujeros (Columbia Britanica) y
422.211.12 Con agujeros (Clarinete Europeo).

216 Vega: Aisladas.
217 Vega: Dobles.

218 Vega: Por medio de los labios vibrantes del ejecutante, el viento entra por descargas

a la columna de aire que hay que poner en vibracion.

219 Habria sido mejor separar segun la forma del tubo, cilindrica o cénica (igual que en las
trompetas cromaticas). Esto incide en la timbrica y las posibilidades musicales del instrumento,
mas que por la forma recta o curva, que no incide salvo en su transporte y maniobrabilidad.

Dejamos, sin embargo, esta division intocada por respeto al sistema original.

220 Vega: El tubo puede ser alargado por tradicion de las varas [tubos secundarios]

dentro de las vainas. Sacabuche Europeo.

221 Nueva categoria. Vega parte esta subdivision de la division comdn desde un agujero
(/1) en adelante. Al afiadir el equivalente a sin agujeros (/0) se simplifica la definicion de todos los
grupos en que el sistema se divide entre sin agujeros y con agujeros. Esta division no
necesariamente significa que unos tengan posibilidades melédicas y los otros no, ya que hay
muchos casos de flautas andinas que se tocan con presion de aire, obteniendo la serie armonica
aun sin contar con agujeros, pudiendo tocar melodias de muchas notas. Debido a esto, propongo

que la existencia o no de agujeros se plantee como una opcién comun.
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