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Introduccion

Este trabajo se presenta como una herramienta tedrica que expone posibilidades que
contiene el quehacer escénico para responder a urgencias decoloniales y relaciona estas
reflexiones con la danza Afrocontemporénea de la obra Labranza de amaneceres de la
compafia Wangari; haciendo un aporte al ambito académico desde una mirada que lucha por
reconfigurarlo y expandirlo en la medida en que reconoce la necesidad de vincular la
academia con procesos de justicia social. La estructura de esta investigacion comienza por
una indagacion sobre el concepto de Decolonialidad, contindia con la relacion de éste con el
trabajo escénico y culmina con la vinculacion de dichos hallazgos con la danza

Afrocontemporanea de la obra Labranza de amaneceres, como se explica a continuacion:

El primer capitulo plantea un acercamiento a la opcién decolonial, a traves de una
indagacion que contextualice a modo general cuestionamientos propios de intereses
decoloniales, destacando la herida colonial y la Colonialidad como elementos importantes
para la elaboracion de este trabajo, también se reflexiona sobre formas en que esto se

relaciona con el campo artistico-escénico.

En el segundo capitulo se busca elaborar el término —Manifestacion Escénica
Decolonial-, esta determinacion sera derivada de una reflexion que se pregunta por la relacion

cuerpo-Colonialidad.

Finalmente, en el capitulo tercero se aborda la danza Afrocontemporanea en la obra
Labranza de amaneceres de la compariia Wangari como Manifestacion Escénica Decolonial,

y como caso especifico que se relaciona con los principales hallazgos de esta investigacion.
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Planteamiento del problema

A través del tiempo y de forma encubierta, la Colonialidad ha encontrado diferentes
formas de atravesar multiples practicas socioculturales, entre las cuales también se
encuentran las artisticas y académicas, es por esto que en la actualidad se pueden detectar
tendencias que siguen validando las formas de crear conocimiento, bajo el filtro de ideas que
obedecen canones delimitados por intereses propios de la matriz colonial.

La pertinencia de este proyecto se basa en la necesidad que surge de habitar un
contexto donde desde la escuela se transmiten e imponen discursos hegemdnicos como Unica
opcion para conocer el mundo; de aqui la necesidad vital de dar voz a referentes que desde
perspectivas hegemonicas se ha pretendido acallar. La pertinencia de este trabajo se robustece
en la medida que busca ofrecer alternativas de conocimiento para tener una vision mas justa
y menos sesgada de nuestras realidades, ya que celebray propone tomar la palabra para hablar

de nosotros mismos.

Dado lo anterior se busca encontrar alternativas que construyan nuevos caminos y
abran paso a practicas académicas-artisticas-escénicas que cuestionen las consecuencias de
vivir en un contexto donde las armas de la Colonialidad se ejecutan constantemente y que
respondan a necesidades propias para generar contenidos responsables que, en vez de

entorpecer, fortalezcan procesos socioculturales de su entorno.

Los antecedentes a este proyecto a nivel tedrico se encuentran basicamente en el area
de estudios culturales; en las ultimas décadas ha habido una amplia produccion de textos que
exploran la Decolonialidad desde diferentes puntos de interés: filosofia, historia, sociologia
entre otros. Sin embargo, la produccidn que teoriza sobre Decolonialidad desde el ambito del
arte es menor y propuestas que generen contenido académico desde el campo de las artes

escénicas es alin mas reducido.
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Dadas las condiciones previamente expuestas es indispensable generar contenido que
avale la importancia de crear distintas formas de autoreferencia y autodeterminacion, ademéas
que se comprometa con la responsabilidad que implica tener la oportunidad de acceder al
espacio académico; esta responsabilidad debe tener en cuenta la capacidad que existe en €l

para influir en el contexto social que le rodea.
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Objetivo general

Reconocer en la practica de la danza Afrocontemporénea, una Manifestacion
Escénica Decolonial a propdsito de la obra «Labranza de amaneceres» de la compafiia

Wangari.

Objetivos especificos

e Indagar sobre Decolonialidad visibilizando algunas posibles relaciones con

creaciones artisticas y escénicas.

e Definir el concepto Manifestacion Escénica Decolonial, entendiéndolo como

resultado de una reflexion acerca de la relacion cuerpo-Colonialidad.

e Valorar la danza Afrocontemporanea, como una Manifestacion Escénica Decolonial

en la obra Labranza de amaneceres de la compariia Wangari.
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Metodologia

Esta propuesta de investigacion se inscribe en una modalidad cualitativa, ya que en la
medida en que explora eventos artisticos y su relacion con el devenir del pensamiento, no es
susceptible de ser medida a partir de las coordenadas que ofrecen las investigaciones de tipo
cuantitativas. Por lo tanto, busca dentro de los limites de dicha modalidad ofrecer respuestas

comprensivas y no explicativas.

Es importante mencionar que este proyecto contiene un enfoque historico
hermenéutico porque intenta comprender actuaciones humanas que estan determinadas por
procesos sociales que se extienden en el tiempo. Se puede considerar una perspectiva
hermenéutica en la medida en que propone interpretar conceptos filosoficos tanto como obras
artisticas a la luz de los diversos métodos y estrategias que ofrece dicho enfoque, tal como el

estudio de caso.

El estudio de caso es una estrategia investigativa que busca escribir, interpretar o
evaluar una realidad social particular. Es un enfoque que analiza la particularidad y la
complejidad de un caso especifico para llegar a comprender su actividad en circunstancias
mas amplias. Esta investigacion propone el caso de la danza Afrocontemporanea en la obra
Labranza de amaneceres de la compafiia Wangari como detonante para hacer interpretaciones
que aporten al enriquecimiento de una mirada donde las artes escénicas también expanden

sus posibilidades a través de intereses decoloniales.

Las herramientas metodologicas empleadas son: el rastreo bibliografico, las
entrevistas, la observacion participante y el taller. Estas herramientas fueron utilizadas en
diferentes momentos del proceso investigativo; a continuacion, se explica en qué consistio

tal uso:
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-El rastreo bibliografico es la herramienta utilizada para realizar la fundamentacion
tedrica que se encuentra en el primer capitulo; en ella se buscé documentacion que sirviera
para elaborar un panorama general de lo que conlleva hablar en términos de Decolonialidad
y que fuera atil para elaborar reflexiones tedricas relacionadas con las artes escénicas y con

la danza Afrocontemporanea.

-La observacién participante se refiere a la recoleccion de informacion que realizan
observadores implicados, es utilizada para obtener informacion que pueda ser vinculada con
la reflexion tedrica y metodoldgica. En este caso la observacion permitié detectar elementos
interesantes para la investigacion desde la cotidianidad y la interaccion de los integrantes de
la Compariia Wangari durante el proceso creativo y formativo que es la obra Labranza de
amaneceres; por ejemplo, a partir de la observacion se pudo encontrar estrategias pertinentes
para la planeacion de las entrevistas y el taller*. El ser integrante de la compaiiia (observadora
implicada) me permitié mayor comprension y la posibilidad de permanente confrontacion de

hechos observados con las reflexiones que surgieron durante la investigacion.

-Las entrevistas fueron vistas como conversaciones intencionadas con objetivos
precisos y como una herramienta importante para obtener informacion pertinente a la
investigacion desde las perspectivas de las personas entrevistadas. En este trabajo se
realizaron entrevistas abiertas para permitir que las personas se expresen mas libremente
permitiendo que aporten nuevos indicios para la reflexion. En este caso esta herramienta es
usada en la etapa final ya que es en el ultimo capitulo donde se analiza el caso particular de

la compafia Wangari.

1 La descripcién de este taller puede verse en el capitulo 3.
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Fundamentacién Tedrica: Capitulo 1. Indagaciones sobre Decolonialdad -

conexiones con arte y teatro

Dados los fines de esta monografia, es preciso situar los puntos de partida conceptual
que seran el fundamento para su desarrollo, para ello, en este capitulo se propone una
indagacion sobre el pensamiento Decolonial y la relacion de éste con creaciones artisticas y

particularmente escénicas.

En primer lugar, se plantea una exploracion acerca del pensamiento Decolonial para

obtener un panorama general de lo que conlleva hablar en estos términos. Fanén (1961) dice:

«Comparieros, hay que decidir desde ahora un cambio de ruta. La gran noche en la
que estuvimos sumergidos hay que sacudirla y salir de ella. El nuevo dia que ya se apunta
debe encontrarnos firmes, alertas y resueltos [...] Hermanos [...] Europa ha hecho lo que
tenia que hacer y, en suma, lo ha hecho bien; dejemos de acusarla, pero digamosle firmemente
que no debe seguir haciendo tanto ruido. Ya no tenemos que temerla, dejemos, pues, de
envidiarla. El Tercer Mundo esta ahora frente a Europa como una masa colosal cuyo proyecto
debe ser tratar de resolver los problemas a los cuales esa Europa no ha sabido aportar

soluciones». (pags. 99-100).

A cerca de la opcién Decolonial

Los pensamientos decoloniales resultan de los alcances que la modernidad? europea
produjo a través de su propia pero negada Colonialidad; surgen como alternativa, epistémica,
politica y ética, para quienes, como resultado de las ideas universalistas promulgadas por

Occidente, se han visto relegados a una exterioridad epistémica.® Esta alternativa propone

2 Al hablar de Modernidad europea se hace referencia a una manera de organizacion social que fue originada en
Europa en el siglo XVI1 y que fue impuesta al rededor del mundo con excesiva violencia. La Colonialidad es la cara oculta
de esa modernidad y a pesar que ésta se origind en el siglo XVI1 alli se implementaron bases para que el proyecto
modernidad/Colonialidad continuara a través del tiempo. (para hacer referencia a la modernidad europea, e este
trabajo aparecerd como modernidad e.)

3 «Laexterioridad es el «afuera» de la modernidad, es precisamente lo que la retdrica de la modernidad
construye, «exterior» que debe ser conquistado, colonizado, dominado y convertido en los principios del
progreso y de la modernidad; o bien eliminado» (Mignolo, 2010, pag. 43). Es decir, las comunidades
constituidas con base en saberes diferentes a los occidentales fueron determinadas como inferiores por el
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una critica al eurocentrismo que ha caracterizado la modernidad occidental ya que, «Se tiene
que aceptar que el conocimiento construido por la modernidad e. y eurocentrismo, desde el
Renacimiento, es un conocimiento europeo, nativo o indigena»* (Mignolo W. , 2013, pag.
7), Es por ello que se han generado diversas reflexiones que cuestionan las manera en que
un «conocimiento nativo» se impone como determinante para la validacion del conocimiento
alrededor del mundo. La teorizacion del pensamiento Decolonial se ocupa en la revision
histdrica de la formacién de la matriz colonial®, enfocandose en como a través del control del
conocimiento ésta ejerce dominio sobre la economia, autoridad y subjetividad; los estudios
decoloniales reconocen diversas herramientas de las que la matriz colonial se ha valido para
constituirse, por ejemplo: La privatizacion y la explotacion de la tierra y de la mano de obra,
los virreinatos, los estados coloniales, las estructuras militares, la configuracion del ideal de
familia cristiana, de valores y conductas sexuales y de género, la fe cristiana, la idea secular
de sujeto y ciudadano, en el concepto de Razon estructurando las ciencias humanas y

naturales, entre otras.

Este siniestro deseo colonizador occidental ha despojado de identidades historicas a
las poblaciones que desde esta perspectiva colonial les corresponde una condiciéon de
diferencia, dejando a las personas, comunidades y pueblos despojados en el «lugar» de la
exterioridad, por eso en algunos espacios académicos se habla que la opcidon Decolonial surge

en un «pensamiento fronterizo».®

proyecto europeo de modernidad, a través de diferentes categorias inventadas que proponen la superioridad en
términos como civilizado, imperial, blanco, etc., y la inferioridad en término como primitivo, barbaro,
subdesarrollado, etc. Siendo estos Ultimos los relegados a la exterioridad epistémica y el objetivo a dominar o
a exterminar por este proyecto moderno e.

4 «si, los europeos son indigenas también, no vienen de la luna» (Mignolo W. , 2013, pag. 07).

5 Al hacer referencia a la matriz colonial se enuncian el conjunto de estructuras hegemonicas que se
ocupan del control de la economia, la autoridad, la naturaleza y los recursos naturales, del género y la sexualidad
y de la subjetividad y del conocimiento; que se interrelacionan entre ellas para posibilitar la organizacion socio-
historica validada e impuesta por Occidente para darle sentido al mundo moderno/colonial.

6 Partiendo de Gloria Anzaldua (2016) el pensamiento fronterizo se refiere a las filosofias resultantes de habitar
la frontera. (Vista no como espacio geografico, sino como el resultado de estar en el espacio de contradiccion que implica
haber soportado la imposicidn de los canones de la cultura dominante y al mismo tiempo saberlos ajenos). El pensamiento
fronterizo basandose en la consciencia de saberse «adentro» y «afuera» de la ideologia dominante, transciende sus limites
y pretende desvincularse conceptualmente de ésta, haciendo que surja el espacio fronterizo como modo de vida. Superando
asi la idea de espacio marginado para reconocer intersecciones que son prueba de procesos historicos y obtener la posibilidad
de deconstruccidn y re significacion. Habitar la frontera es entonces darse cuenta de la exterioridad epistémica a la que se
ha sido relegado y desde esa mirada critica asumir la propia existencia legitimando sus propias maneras de construir
conocimiento y de vivir.
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La Colonialidad fundo el engafio que sitda la forma de vida «de los blancos» como
un centro al que los «no blancos» deben servir y anhelar desde la periferia. En este punto es
importante destacar que pensar desde la frontera no significa la negacion absoluta y simple
de todas las categorias de la modernidad e., mas bien implica asumir combativa, creativa y
criticamente el vivir sus consecuencias mutiladoras, Fanon (1961) dice: «nos han convertido
en monstruos, su humanismo pretende que seamos universales y sus précticas racistas nos
particularizan» (pag. 04). El sentir y ser consciente de la violencia de la exterioridad
epistémica hace que surja en «los mutilados», los pueblos sometidos desde el colonialismo’

hasta ahora, pensamientos fronterizos, senti-pensares® decoloniales.

«La Decolonialdad es entonces la energia que no se deja manejar por la légica de la
Colonialidad ni se cree los cuentos de hadas de la retorica de la modernidad» (Mignolo W. ,
2008, pag. 250). La opcion decolonial es una alternativa de co-existencia, ética, politica y
epistémica, «No de coexistencia pacifica sino de conflicto y de reclamo al derecho de re-
existencia (Adolfo Alban) en todos los ordenes del pensar y el vivir». (Mignolo W. , 2009,
pag. 256).

La opcion decolonial hace una critica a las estructuras, éticas, politicas y epistémicas,
que Occidente impuso en el colonialismo y se extendieron a traves de la Colonialidad; por
ello el pensamiento decolonial se expresa como «opcién», porque reconoce en los proyectos
totalitarios un caracter colonialista, incluso si son proyectos de emancipacion, ya que la
categoria de universalidad esta impedida para tener en cuenta las diversidades de los
contextos, los territorios, las comunidades y las personas. Por el contrario, la opcion
decolonial nace de esas diversidades que por mas de 5 siglos han resistido el peso de la

dominacion imperial.

7 Es importante tener en cuenta que hablar de colonialismo es distinto a hablar de Colonialidad ya que el
colonialismo hace referencia a un momento histérico determinado, periodo colonial, que terminaria una vez que los espacios
coloniales se «independizan». Pero la Colonialidad se refiere a una dinamica mucho mas amplia, que continda en los
espacios poscoloniales.

8 Al decir «senti-pensar» se propone el reconocimiento de la importancia del «sentir» como motor y factor
inherente a los procesos de comprension y formulacion de conocimientos. (esta composicion ha sido y es utilizada en
diferentes procesos criticos y reflexivos de comunidades que luchan por combatir, también desde el discurso, la exclusién
y violencia que han tenido que enfrentar.)
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El proyecto de Decolonialidad le propone al mundo colonizado®, una alternativa de
re-existencia (Alban Achinte), que impulsa a combatir esquemas de dominacién, pero no de
una manera opuesta o contraria®®, si no de forma desplazada donde tienen cabida multiples
opciones planetarias que desde pensamientos fronterizos se manifiestan en enfrentamiento
con la matriz colonial. Asi que se trata de «totalidades entre paréntesis, coexistiendo en la
pluri-versalidad» (Mignolo W. , 2010, pag. 16)

La Decolonialidad lucha en contra de la matriz colonial y se ocupa del pensar-hacer*
decolonial, ya que al reconocer la necesidad de desestabilizar las estructuras hegemonicas se
generan diversas acciones que dan respuesta a necesidades de quienes habitando la «frontera»
engendran proyectos para narrar sus propias historias, detectar sus verdaderas problematicas,
defender sus territorios y sus vidas, y para no perseguir inalcanzables identidades ajenas que
han sido impuestas con violencia'?. Es decir que el luchar por encontrar formas de vivir

propias, debilitan limitaciones que promueven los ideales de la Colonialidad.

La Decolonialidad desmantela, plantea y demuestra la tarea urgente de atacar la l6gica
de la Colonialidad, la cual es vigente y continGa, de diferentes maneras, controlando,
engafando, y exterminando a los territorios y pueblos violentados. Ser consciente de los
alcances de la Colonialidad hace que surjan multiples alternativas que reconocen que las
experiencias de las comunidades en el mundo son muy diversas, y que la pretension de
homogenizarlas es un acto asesino, que la Unica opcion de existencia no es aceptar

pasivamente los sistemas genocidas de la matriz colonial y que es indispensable sentir-

9 «Todos los paises del planeta, a excepcion de Europa Occidental y Estados Unidos, tienen un factor en comdn:
tiene que lidiar con la invasion, diplomética o guerrera, beneficiosa o desastrosa, de Europa Occidental y Estados Unidos.
A su vez, Europa Occidental y Estados Unidos tienen algo en comdn: una historia de quinientos afios de invasion,
diplomética o armada, en el resto del mundo» (Mignolo W. , 2008, pag. 258).

10, Ya que limitarse en la oposicion a un esquema en particular como Gnica opcion restringe las posibilidades, La
opcion decolonial incluye La diversidad de esquemas y saberes de las comunidades en el mundo que desde sus propias
realidades se ocupan de atacar la matriz colonial.

«el pensar de-colonial es siempre contrapartida del hacer [...] el pensamiento de-colonial deberia estar también
ligado a la accion [...]. Quizas la primera opcion que el pensamiento de-colonial ofrece es la de desligarse de la lastra de
dualidades (sujeto-objeto, mente-cuerpo, teoria-praxis, naturaleza-cultura), etc.» (Mignolo W. , 2008, pag. 246).

12 Violencia fisica, psicolégica, epistémica, econémica, simbdlica, institucional, mediatica, laboral, etc.
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pensar-hacer sobre maneras como las personas y los pueblos puedan re-existir®. Por ello es
que la Decolonialidad no es un restringido proyecto enmancipatorio, es mas bien una fuerza
que impulsa a que las comunidades realicen los propios; que basados en la desobediencia
epistémica®* generen la desestabilizacion de otras esferas de poder. El hecho de fortalecer
una voz propia como comunidad®® antes de aceptar los dictimenes imperialistas frutos de la
modernidad/Colonialidad, hace que surjan manifestaciones epistémicas, éticas, politicas,
sociales y econdmicas decoloniales, lo que puede ser mas claro a través de las palabras de
Thomas Sankara'®, en las que asegura que: «Para el imperialismo es mas importante dominar
culturalmente que militarmente. La dominacion cultural es mas flexible, la mas eficaz, la

menos costosa. Nuestra tarea consiste en descolonializar nuestra mentalidad».

Dadas estas urgencias decoloniales vale la pena aclarar que su surgimiento es
inherente a la llegada de la Colonialidad a los territorios, en primer lugar, a través del
colonialismo y luego transformandose en diversos modos de expansion e invasion imperial
en el mundo que permanecen hasta nuestros dias’. Por lo tanto, su genealogia no tiene que
ver con el espacio académico y no puede determinarse en un solo lugar o persona, mas bien
se puede afirmar que la teorizacion académica sobre el pensamiento decolonial se adhiere a
movimientos sociales alrededor del mundo; quienes trabajan en esta conceptualizacion hacen
un aporte al largo camino que desde sus diferentes localidades han transitado, contindan y

continuaran transitando los pensamientos, haceres y sentires decoloniales.

13- Al decir re.existencia hacemos referencia al concepto elaborado por Adolfo Albana Achinte.

14 La Desobediencia epistémica se refiere a una primera etapa del desprendimiento de la matriz colonial, ya que
cuestionar y desmentir los ideales del poder hegemonico es el primer paso para reconocer la necesidad de atacar la
Colonialidad. Hace énfasis en la importancia de darnos cuenta que la epistemologia dominante no es el Unico patrdn a
seguir, y que, al no identificarse con ella, ni obedecerla ciegamente se generan brechas que van en contra de sus fines de
opresion.

15 El alzar la voz como comunidad es una herramienta fundamental para el reconocimiento de realidades propias,
ya que el individualismo que occidente ha promovido alrededor del mundo es una de las armas mas Utiles para ejercer la
dominacion.

16 Thomas Isidore Noél Sankara fue un capitan militar, revolucionario comunista y tedrico panafricanista que
presidio Burkina Faso de 1983 a 1987-.» Fuente: https://citas.in/autores/thomas-sankara/.

17 Lainvasion imperial se ha valido de multiples estrategias para imponerse en el mundo, por ejemplo del discurso
religioso en las cruzadas en la «edad media», o de los genocidios de «la conquista», o del apoyo a regimenes dictatoriales
en sur américa con la operacion condor; se vale de guerras, operativos militares, alianzas abusivas, de doctrinas genocidas
mostradas como oportunas (por ejemplo el destino manifiesto, la doctrina de seguridad nacional, o la lucha contra el
terrorismo), también se vale de bloqueos militares y econémicos para aquellos paises que no obedecen sus dictdmenes, etc.
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La Decolonialidad surge como respuesta, como consecuencia y desde el senti-pensar
de las comunidades oprimidas por el proyecto moderno occidental. Debido a esto es posible
detectar alrededor del mundo personas y comunidades que se preguntan por lo decolonial®

y que sirven como referentes para ejemplificar algunas de sus genealogias.

A continuacion, se hard una breve ejemplificacion para hablar de que las
manifestaciones de los intereses decoloniales son Unicas dependiendo del lugar en que se
enuncian y gque no se contradicen unas a otras, ya que se complementan al compartir el
objetivo de oponerse a la Colonialidad. EI hecho que las emergencias decoloniales surjan
desde propias localidades buscando respuesta a las necesidades especificas derivadas de las
maneras en que la matriz colonial interactua con esa comunidad y territorio en particular,
contribuye al fortalecimiento de un proyecto decolonial universal. Por ejemplo: Casil
Cundimi Dembele siendo una mujer esclavizada en Palmira Valle, Colombia, manifestd sus
urgencias decoloniales en la fundacion de un palenque como espacio contra hegemonico para
su pueblo, a diferencia de Otabbah Cugoano, que siendo un hombre esclavizado y luego
«liberto» en Londres, expreso la emergencia de su pensamiento a través de libros, tratados
politicos decoloniales. Por lo anterior se puede observar que, aungue estos pensamientos
contra hegemonicos surjan y se manifiesten de diferentes maneras, territorios y épocas,
comparten el hecho de promover la desobediencia epistémica y avanzan de diferentes
maneras en el combate contra la matriz colonial. Para continuar con esta ejemplificacion, se
cita un fragmento del discurso de Evo Morales, ante la reunion de Jefes de Estado de la
Comunidad Europea del 30/06/2013.

«El hermano aduanero europeo me pide papel escrito con visa para poder
descubrir a los que me descubrieron. EI hermano usurero europeo me pide pago de
una deuda contraida por Judas, a quien nunca autoricé a venderme.

El hermano leguleyo europeo me explica que toda deuda se paga con

intereses, aunque sea vendiendo seres humanos y paises enteros sin pedirles

18 Sin necesidad de nombrarlo de esta manera.
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consentimiento. Yo los voy descubriendo. También yo puedo reclamar pagos y

también puedo reclamar intereses. Consta en el Archivo de Indias, papel sobre papel,
recibo sobre recibo y firma sobre firma, que solamente entre el afio 1503 y 1660
Ilegaron a San Lucas de Barrameda 185 mil kilos de oro y 16 millones de kilos de
plata provenientes de América.

¢Saqueo? jNo lo creyera yo! Porque seria pensar que los hermanos cristianos
faltaron a su Séptimo Mandamiento.

¢Expoliacion? jGuardeme Tanatzin de figurarme que los europeos, como

Cain, matan y niegan la sangre de su hermano!». (ONIC., 2013)

Con base en la reflexion anterior se puede percibir la incesante fuerza
Decolonial que existe en quienes reciben el peso de la Colonialidad, y por esto es que
la matriz colonial ejerce todo su potencial en que las comunidades permanezcan
silenciadas, divididas y distraidas para no dar espacio al reconocimiento de la

urgencia de fortalecer senti-pensares verdaderamente propios.

En este punto vale la pena recalcar que no es necesaria una definicion exacta de lo
que es Decolonialidad ya que «la opcién decolonial presupone desprenderse de las reglas del
juego cognitivo-interpretativo [...] de los espejismos de la «ciencia» y del control del
conocimiento, mediante categorias, instituciones, normas disciplinarias, que hace posible la
presuncion de objetos, eventos y realidades» (Mignolo W. , 2008, pag. 247). Asi Mignolo
hace referencia a que el control ejercido por el conocimiento cientifico genera normas que
presuponen la determinacion de un objeto, resaltando que la opcién decolonial no centra su
atencion al objeto, sino que esta orientada hacia el lugar de enunciacion del sujeto,

provocando que no se dé una definicion especifica y radical de las cosas.

De la construccion de los proyectos Decoloniales se ocupan las personas que
habitando la frontera reconocen su propio lugar de enunciacion®®, en la medida en que

adquieren consciencia de ello reconocen las formas particulares en que la violencia generada

19 Reconocer cual es mi lugar de enunciacion implica buscar ser consciente de las maneras en que las estructuras
del poder hegeménico interactdian con mi propia realidad.
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por la matriz colonial deja marcas, huellas, lesiones, cicatrices y mutilaciones; Del conjunto

de éstas especificas consecuencias esta constituida la Herida Colonial.

Como se ha descrito anteriormente el pensar-hacer Decolonialidad, pelea en contra
de la matriz colonial, desobedeciendo en primer lugar sus canones epistemoldgicos para
detectar la necesidad de buscar diversas estrategias que combatan esquemas de dominacion
social, econémica, ética y politica. Dicho de otro modo, para quienes han adquirido
consciencia de haber sido remitidos a la exterioridad epistémica se crea una alternativa:
«habitar la frontera», alli se reconoce la herida colonial y se hace visible la necesidad de
emprender proyectos decoloniales; A proposito de la frontera Anzaldia (2016) dice «este es
mi hogar, este fino borde de alambre de puas» (pag. 41),

Hasta ahora se puede ver que existen diversos conceptos que quienes han enfatizado
su trabajo académico en conceptualizar acerca de los pensamientos decoloniales han
planteado para su comprension, sin embargo, es aqui pertinente determinar cuales son las
nociones que se consideran imprescindibles para el desarrollo de esta investigacion. Por lo
tanto al cuestionar las circunstancias necesarias para que, desde multiples localidades,
florezcan proyectos decoloniales y al observar las indagaciones anteriormente expuestas
encuentro como condiciones inherentes y catalizadoras del pensamiento decolonial, la
Colonialidad y la Herida Colonial; ya que la primera es la que contiene todas las maquinarias
a las que los proyectos decoloniales deben enfrentarse, y la identificacion de la segunda es lo
que impulsa la emergencia de los proyectos decoloniales. Asi que a continuacion se

abordaran dichas concepciones:

Colonialidad.

A través del tiempo y de forma encubierta la Colonialidad se ha establecido como
sistema de dominio desde el saqueo, invasion y genocidio que realiz6 Europa desde el siglo
XV al llegar territorios como, América, Asia, Africa y Oceania. Es un entramado de

relaciones intersubjetivas, basadas en una jerarquica clasificacién social de la poblacion del
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mundo y en un sistema hegemanico del control del trabajo que encontrd su cauce a través del
capitalismo®. Este proyecto de la colonizacion del mundo por parte de Occidente sienta sus
bases en dichas clasificaciones apoyandose en la invencion de la idea de «raza», como dice
Anibal Quijano (2000): «raza se convirti6 en el primer criterio fundamental para la
distribucion de la poblacion mundial en los rangos, lugares y roles en la estructura de poder
de la nueva sociedad» (Lander et.al.(comp), 2000, pag. 203). Y es a partir de la elaboracién
de lo racial que se determinan las relaciones coloniales de dominacién entre los europeos y
los no-europeos, convirtiéndose en el elemento que justificd el brutal sometimiento y las
relaciones violentas basadas en las categorias que la Colonialidad impuso, primitivo-
civilizado??, racional-irracional, tradicional-moderno, oriente-occidente?®etc. A manera de
ejemplo es pertinente nombrar un dicho popular de comunidades africanas y su diaspora: «no

éramos negros hasta que entramos en contacto con los europeos, éramos solo personas».

Con estas categorizaciones, indios, negros, mestizos, se comenzé el proceso de la
dominacidn violenta que promovid el colonialismo. Se redujo a las personas, las poblaciones
y comunidades a una de estas categorias buscando anular identidades, memorias, lenguajes,
productos culturales y saberes, para formular otras -inferiores- basadas en la idea de raza,

mas susceptibles de ser dominadas. Por esta razon es que:

20 «La dominacion es el requisito de la explotacion, y la raza es el mas eficaz instrumento de dominacion que,
asociado a la explotacidn, sirve como el clasificador universal en el actual patron mundial de poder capitalista» Lander,
(comp.) et.al (2000, p. 241).

21 Es importante tener en cuenta que el desarrollo de los elementos de la civilizacién no proviene necesariamente
del mundo occidental, ya que por ejemplo «Primero los etiopes y luego los egipcios, [...] crearon y condujeron a un grado
extraordinario de desarrollo todos los elementos de la civilizacion mientras que otros pueblos — en particular eurasiaticos-
estaban sumergidos en la barbarie. [...] Los egipcios se sentian horrorizados por el robo, el nomadismo y la guerra en las
llanuras euroasiaticas» (Diop, 2012, pag. 385). Muchas de las concepciones de civilizacion de las que se autoproclamaron
duefios los europeos son el resultado de la apropiacion del desarrollo de otras culturas (por ejemplo, las africanas) en campos
de las ciencias, las matematicas, la astronomia, las artes, la agricultura, la medicina, las técnicas, la escritura, etc. En paises
como Egipto, Arabia, Mesopotamia, Fenicia, India ya habia civilizaciones antes de la llegada de los europeos, como lo
describe Cheikh Anta Diop (2012, b): «en estos paises habia civilizaciones Negras en el momento de la llegada de los
indoeuropeos, en el curso del milenio Il a.c en calidad de ndmadas frustrados. El procedimiento de la historiografia
dominante occidental ha consistido en intentar demostrar que fueron esas poblaciones en estado salvaje las que aportaron,
en su violenta expansion, todos los elementos de la civilizacion y los introdujeron por do quiera que estuvieran», (pag.
242).Por todo esto es que la Modernidad occidental procurd ejecutar estrategias para difamar imperios y civilizaciones pre
coloniales, Un ejemplo de ello es la promocidn de una imagen «Blanca» de Egipto.

22 «La Unica categoria con el debido «honor» de ser reconocida como «el Otro» de Europa u «Occidente», fue «Oriente».
No los «indios» de América, tampoco los «negros» del Africa. Ya que eran simplemente «primitivos»» Lander (comp) et.al,
(2000. p. 211)
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«Aztecas, Mayas, chimus, Aymaras, incas, chibchas, etc. Trescientos afios

mas tarde todos ellos quedaban reunidos en una sola identidad: indios... Asi
también sucedié con las gentes esclavizadas traidas forzadamente desde la futura
Africa: Ashantis, Yorubas, Zulls, Congos, Bacongos, etc. En el lapso de trescientos
afios, todos ellos no eran ya sino negros. »** (Lander, et.al, (comp) Quijano, 2000,

pag 221).

De esta manera desde el colonialismo se instauraron pardmetros para determinar el
lugar al que corresponde cada individuo en esa estructura de poder, tanto el valor, la funcion
y las posibilidades de las personas, llegando incluso a determinar quiénes no alcanzaban a
serlo; donde en lo mas alto de esas clasificaciones se encuentra el hombre blanco?.
Parametros sobre los que se instauran précticas esclavistas y genocidas,?® tan eficaces que
han trascendido en el tiempo, logrando resguardar los intereses de la Colonialidad incluso
desde los espacios poscoloniales. No hay que olvidar que los criollos en los procesos de
independencia negaron a Europa, sin embargo conservaron todos los esquemas de
interpretacion elaborados por la modernidad europea; esto es un elemento fundamental para
la prolongacion de la Colonialidad por méas de 500 afios, para la reafirmacion generalizada
de las violentas imposiciones culturales y para que dichas imposiciones estén normalizadas
en esquemas sociales, econdémicos, politicos y epistémicos de pueblos violentados por la
Colonialidad, Al respecto Fandn (1961) dice:

2 Lavigencia de estas denominaciones se ven en el cotidiano, en la aceptacion del uso de esas categorias raciales de manera
peyorativa: «parece una india» «negro tenia que ser» «trabajar como negro para vivir como blanco», etc. son dichos
populares generalmente aceptados que constantemente reafirman los esquemas racistas que promueve la Colonialidad.

24 Se recomienda ver conferencia de Kimberlé Crenshaw: «La urgencia de la interseccionalidad». Véase en:
https://www.youtube.com/watch?v=akOe5-UsQ20&t=1015s

25 La Convencion para la prevencion y la sanacion del delito de genocidio de 1948 en su articulo 11 define el
genocidio como un delito perpetrado con la intencién de destruir, total o parcialmente, a un grupo nacional, étnico, racial o
religioso. (A pesar que este articulo no incluye grupos politicos o el conocido como «genocidio cultural», es indispensable
incluir estas nociones para esta concepcion). A continuacion, se nombran algunos ejemplos como: lamatanza de Salsipuedes
en Uruguay, la conquista del desierto en argentina, el llevado a cabo por Leopoldo Il de Bélgica en el estado libre del Congo
o0 el genocidio contra la unién patriética en Colombia. sin embargo es importante tener presente que cuando hablamos de
practicas genocidas lo hacemos desde «una mirada que no se restringe Unicamente al asesinato masivo, aunque lo incluye,
sino que considera un sinntimero de practicas de poder, [...] que apuntan al objetivo tltimo de aniquilar a un grupo percibido
y definido por los perpetradores [...] como resistente y amenazante» (Vetd, 2011, pag. 02). Practicas genocidas que se
manifiestan desde actos «sutiles» que se ocupan de debilitar una comunidad, hasta actos que se ocupan del exterminio
masivo de esta.
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«La ciudad del colono es una ciudad harta, perezosa, su vientre esta

permanentemente lleno de buenas cosas. La ciudad del colono es una ciudad de
blancos.

La ciudad del colonizado... es un lugar de mala fama, poblado por
hombres de mala fama... La ciudad del colonizado es una ciudad hambrienta [...]
La ciudad del colonizado es una ciudad doblegada, una ciudad a rodillas, una

ciudad revolcada en el fango. Es una ciudad de negros, una ciudad de moros.

La mirada que el colonizado lanza sobre la ciudad del colono es una
mirada de lujuria, una mirada de deseo [...] no hay un colonizado que no suefie

cuando menos una vez al dia en instalarse en el lugar del colono». (péag. 02).

La Colonialidad disfrazada de modernidad ha hecho muy bien su trabajo sustentando
y ocultando el verdadero funcionamiento de la matriz colonial, que siendo un relato europeo
que fue determinado en su mayoria por hombres blancos y burgueses?; pareciera «de
esperarse» que sus invenciones correspondan a sistemas racistas, patriarcales, sexistas,

clasistas y excluyentes.

Para Walter Mignolo (2001) la idea de modernidad apareci6 como doble
colonizacién, con la colonizacion del tiempo y del espacio; la primera generada en la
invencion de la edad media en el proceso de conceptualizacion del renacimiento, que
continué nombrando los periodos histdricos a su conveniencia para colocarse a si mismo
como el inicio de una nueva era; y la colonizacion del espacio mediante la invasion al «nuevo
mundo»?’. Asi en «el renacimiento» se establecieron los cimientos de la retdrica de la
modernidad e. y desde alli hasta «la ilustracion» sus armas fueron la teologia cristiana, el
humanismo secular renacentista y la retérica de la «salvacion» que estuvo en primer lugar en
manos de la conversion cristiana, pero que continto por medio de la mision civilizadora

desde el siglo XVII. Cuando Espafia fue superada por Francia e Inglaterra en el liderazgo de

26 E] hombre blanco configurd las bases de la Colonialidad a través de ideologias filosdficas, econdmicas, politicas
y cientificas, hombres como: Descartes, Kant, Hegel, Malthus, Adan Smith, David Ricardo, Karl Marx, Carlos V, Felipe II,
Napole6n Bonaparte, Napoledn 111, Newton, Kepler, Galileo, etc. Fueron fundamentales para concebir esa narrativa.

27 s Nuevo para quienes?
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la expansién imperial se conjugo a la idea de modernidad salvacionista y novedosa un ideal
de «progreso»; sin embargo en la segunda guerra mundial el liderazgo de expansién imperial
fue arrebatado por Estados unidos y este comenzd proyectos de «salvacion» bajo el umbral
del tan apetecido «desarrollo» y es asi como fue implantandose la nueva vision de esta
retorica deviniendo en el problema actual de dominacién de los pueblos sometidos — no

imperiales- la globalizacion y el libre comercio.?®

La modernidad con sus ideas de Salvacion, Progreso y Desarrollo mutila, y da muerte,
mediante exterminio de vidas humanas y de la naturaleza,?® pero también exalta la cultura de

la muerte mediante la muerte de relatos, ideologias, culturas, etc...

La idea de modernidad es relacionada con lo avanzado, lo novedoso, con lo racional
y lo cientifico, dado esto es pertinente aclarar que no es necesaria la occidentalizacion para
que las poblaciones se modernicen, como menciona Quijano, por ejemplo, China, India,
Egipto, Grecia, Maya-Azteca, Tawantinsuyo, mucho antes de los procesos de la modernidad
europea, ya daban muestras inequivocas de esa modernidad, incluido lo racional cientifico,
la secularizacion del pensamiento, etc. (Lander, et.al, (comp), Quijano 2000). Es por ello que
la pretension de la modernidad europea de mostrarse como duefia del desarrollo mundial es
absurda, asi como también su falsa apariencia de «hombres racionales». A partir de las ideas
de Dussel (Lander,(comp.) et.al, 2000) es posible decir que, la modernidad e. es un mito y es
determinado irracionalmente, ya que la irracionalidad que existe en sus pretensiones

expansivas se expresa en la justificacion de la violencia genocida que realiza.

28 El libre comercio genera acuerdos comerciales la mayoria de las veces entre paises imperiales y paises
empobrecidos y esta brecha es aprovechada en beneficio de quien tiene el mayor dominio econdmico, promoviendo que las
economias mas débiles no puedan usar los aranceles de importacion para proteger sus sectores de actividad emergentes, ni
a sus agricultores de la competencia con importaciones a precios bajos, ni a las pequefias industrias destruidas por las
grandes empresas de los paises ricos, capitalismo salvaje. La Colonialidad se apoya en el control de la economia como
herramienta fundamental para el control y la permanencia del conveniente estado de dependencia de los paises dominados.

29 Mediante la cultura del consumismo, explotacion de recursos naturales, la matriz colonial avala la produccion
de Ecocidios como la deforestacion en la reserva de la biosfera rio Lagartos en México o la extraccion de petréleo en el
Artico. Es por eso que uno de los ideales que fundamentan la modernidad es la separacion hombre-naturaleza, ya que el
control y explotacion de los territorios es una herramienta fundamental de colonizacion.
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La modernidad/Colonialidad es el modo mas general de la dominacion actual del
mundo, pese a que la cultura europea pretendié ser un modelo cultural universal, sus
consecuencias son distintas en los diferentes territorios del planeta, Quijano (1992).
menciona por ejemplo que las culturas de Asia y medio oriente no fueron por completo
destruidas, pero si puestas como subalternas, que en Africa a pesar de la violenta invasion,
muerte, secuestro, saqueo, esclavizacion y devastacion no se logro el exterminio de sus
patrones expresivos, y como no pudieron eliminar la riqueza cultural del continente, lo que
hicieron fue despojarlos de legitimidad y reconocimiento en el orden cultural mundial
dominado por el pensamiento europeo, habla que en América latina se vivié el mayor y eficaz
proceso de colonizacion europea, ya que a través del genocidio de indigenas y la colonizacion

del pensamiento se logré un colosal exterminio de comunidades nativas y sus saberes:

«Entre el area Azteca-Maya-Caribe y el Tawantinsuyana fueron
exterminados alrededor de 35 millones de habitantes, en un periodo menor de 50
afios, [...] implicd no solamente una gran catastrofe demografica, sino la
destruccion de la sociedad y de la cultura. Entre la represion cultural y el
genocidio masivo llevaron a que las previas altas culturas de América fueran
convertidas en subculturas campesinas iletradas [...] En adelante, los
sobrevivientes no tendrian otros modos de expresion intelectual pléastica
formalizada y objetivada, sino a través de los patrones culturales de los
dominantes. (Quijano A., 1992, pag. 13)

Al pasar del tiempo la Colonialidad se ha transformado de multiples y complejas
maneras segun las situaciones y los territorios, manifestandose de diversas formas, en
diferentes campos, politica, ética, epistémica, economica, cultural y socialmente, y en
distintas intensidades segun es el caso. Sin embargo, la matriz colonial siempre ha mantenido
su totalitaria, mezquina, codiciosa y genocida estructura y a través de ella ha logrado, en
diferentes medidas, despojar a las personas y a las comunidades de si mismas. Para

ejemplificar dicha enajenacion citaremos a Quijano cuando afirma que:

«En la experiencia histérica de latinoamericana, la perspectiva

eurocéntrica de conocimiento opera como un espejo que distorsiona lo que refleja.
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Es decir, la imagen que encontramos en ese espejo no es del todo quimérica, ya

que poseemos tantos y tan importantes rasgos histéricos europeos en tantos
aspectos, materiales e intersubjetivos. Pero, al mismo tiempo, somos tan
profundamente distintos. De ahi que cuando miramos a nuestro espejo
eurocéntrico, la imagen que vemos sea necesariamente parcial y distorsionada».
(Lander,(comp.) et. al, 2000. pag.225:226).

La Colonialidad hace referencia a la matriz colonial del poder que como vimos
anteriormente se ocult6 en la retérica de la modernidad e. y se fundamenté en la invencién
de una estructura racial, la cual generé un complejo entramado de relaciones intersubjetivas
en diferentes drdenes del vivir. Dada la complejidad del mito de la modernidad e. es preciso
mencionar otros soportes que justifican y ratifican la ferocidad del sometimiento que ésta

promueve®,

Para comenzar es preciso mencionar la revolucion cientifica como herramienta de la
matriz colonial, ya que la «razdn», se constituyé como eje fundamental para la codificacion
de leyes universales usadas como armas epistemoldgicas para la dominacion, de ahi el
empefio de Occidente por exterminar cualquier otro saber gque no corresponda a sus intereses,
y por implementar una forma de analizar e interpretar el mundo que obedezca a un Unico
patron «valido»®! de conocimiento. Para reforzar esta perspectiva se establecieron diversas
instituciones, por ejemplo, las universidades y los museos, donde ademas de obedecer estas
ambiciones expansivas y colonizadoras ofrecian la posibilidad de mostrar un caracter

supuestamente objetivo a través del método cientifico, es por esto que muchos espacios

30 Vale la pena recalcar que esta es una muy breve descripcion generalizada de algunas ldgicas de la Colonialidad,
teniendo en cuenta que para describir un panorama méas completo de las maneras en que actlia seria necesario otro tipo de
investigacion.

31 Rita Segato en una entrevista en el marco del XXXVI Encuentro de Geohistoria. Instituto de Investigaciones
Geo histéricas (CONICET - UNNE). Hace referencia a la manera en que a partir de la invasion de la época colonial se
racializaron los cuerpos y también sus paisajes, promoviendo una desigualdad de valor respecto al conocimiento, donde los
saberes y productos que provienen de ciertos cuerpos y en ciertos paisajes son expropiados de valor mientras que el
conocimiento producido por cuerpos blancos en paisajes blancos ya trae consigo —automaticamente- una apuesta de valor,
autoridad, confianza y/o prestigio. Véase: https://www.youtube.com/watch?v=R1IWUT_eRQGS.
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académicos aun estan dotados de preconceptos correspondientes a estos ideales

hegemdnicos®2.

Vale la pena mencionar que la «Educacién formal» ha cumplido un papel
fundamental para el control de la subjetividad, ya que ha servido para implantar un discurso
hegemadnico como Unica opcidn de existencia y para instaurar valores «civilizadores»; esto
condiciona las representaciones de los sujetos y dictamina una objetividad que corresponde
a la matriz colonial. Las nocivas consecuencias de los modelos educativos que pretenden
homogenizar las comunidades hacen que éstas se debiliten, que mueran sus relatos, se olviden
o sean invalidos. A propdsito dice Paulo Freire, (1968): «ésta tendencia opresora de inanimar
todo y a todos, tiene su base en su anhelo de posesion [...] ya que mediante el control

completo y absoluto el vivir pierde una cualidad esencial de la vida: la libertad» (pag. 61).

Otro aspecto importante a referir al respecto del funcionamiento de la matriz colonial
es el control de la economia y la autoridad con las concepciones de nacién-estado y la
produccion capitalista trayendo consigo una estructura patriarcal, opresiones militares,
economias extractivistas, envenenamiento de las poblaciones con agrotdxicos3, practicas
genocidas, alianzas con las ldgicas de la guerra, enfermedad, muerte etc. Ratificando
entonces el machismo, clasismo y racismo sistematico y ambiental**que promueve la
Colonialidad. A continuacion, se citaran fragmentos del discurso® que ofrecié Francia

Marquez en el afio 2014:

32 Nuestras estructuras académicas contienen dictdmenes de la Colonialidad ya que estos atraviesan todas las
«@reas del conocimiento» pasando por las humanidades, las artes, las ciencias exactas, etc... sin embargo vale la pena
recalcar que el espacio académico es también susceptible de re significacion, en la medida en que puede ser aprovechado
para tomarse «la palabra», para «alzar la voz», para dignificar conocimientos y cuestionar los cimientos académicos basados
en estructuras que reproducen sistemas excluyentes y desprecian el «valioso» e «importante» senti-pensar de comunidades
que no pertenecen a él; comunidades que histdricamente se les ha robado el derecho de «tener una voz propia» en algunos
casos a través de las elites académicas.

33 Agrotdxicos hace referencia a los mal llamados agroquimicos, que son en realidad armas quimicas creadas para
la guerra, ¢a quienes envenena?

34 Racismo ambiental es un término que destaca el hecho de que el racismo sistematico que excluye, rechaza y
ataca a poblaciones basandose en categorias raciales transciende de muchas maneras y la afectacion en términos ambientales
no se escapa de ello. Es por ello que los territorios también son mayormente contaminados y envenenados dependiendo de
las comunidades que los habitan.

35 véase completo en: https://www.youtube.com/watch?v=WeZoPACOOVU&t=406s
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«A nosotros nos toco ver a la agencia nacional de mineria junto con las

empresas multinacionales, nos toc6 ver a la fuerza publica, el ejército nacional
que supuestamente estd para protegernos a nosotros, enfrentdndose con la
comunidad y llevando a las empresas a tomar muestras de mina en nuestro
territorio, [...] nos declararon que éramos perturbadores de mala fe en nuestros
territorios, ¢perturbadores de mala fe pregunto yo?, 400 afios aportandole a la
construccion de este pais [...], 400 afios desangrando nuestro pueblo]...], 400
afios enriqueciéndole los bolsillos de otros y empobreciéndonos nosotros y somos
perturbadores de mala fe? [...] queremos que nos dejen vivir en paz, yo hace mes
y medio acabo de ser desplazada de mi territorio y hoy tengo que volver a mi
territorio como un perro, escondida mientras que otros que nada tienen que ver
con el andan haciendo de las suyas, alla estan, en La Toma hay alrededor de 20
retroexcavadoras|...] estamos cansadas de que nos desplacen, estamos cansadas
gue no podamos ir libremente por nuestro territorio, estamos cansadas que hoy no
podamos irnos a comernos un pescado porque esta lleno de cianuro y mercurio,

estamos cansadas de toda esa mierda, jy no aguantamos mas!.... (Marquez, 2014)

El breve rastreo que se realizd anteriormente da cuenta de algunas nociones de
Colonialidad. Se puede observar que siendo un proceso tan complejo opera desde diferentes
ambitos que se interrelacionan entre si y se manifiestan de formas distintas desde los espacios
institucionales y cotidianos, no solo en el plano discursivo, politico, espiritual, social o
académico, sino también en el plano simbdlico. Esto se ve reflejado por ejemplo en diversas
representaciones con las que los medios de comunicacion reproducen la perspectiva de una
sociedad dominante; basta con prender la television, u observar el lugar que ocupa el Norte
en un mapamundi®, con mirar dibujos de nifios y nifias colombianas y empobrecidas que
dibujan casas con chimeneas o arboles con manzanas para comprender que ademas de los

grandes alcances del exterminio de vidas humanas y de territorios que la Colonialidad

% Daniel Mortlock astrofisico del colegio imperial de Londres afirmé: «Hasta donde los astrénomos sabemos,
realmente no existe un arriba o abajo en el espacio» (Revista virtual Semana., 2016), es por ello que colocar un punto
especifico como tope carece de sentido, -¢porque sera entonces que en la imagen aceptada de la distribucién del mundo los
paises del norte estan encima?-...



UNIVERSIDAD

«La danza Afrocontemporanea como Manifestacion Escénica Decolonial en la
obra Labranza de amaneceres de la compafiia Wangari»

23
ejecuta, existen dafios inconmensurables por poco imperceptibles en la produccion

sistematica de vidas enajenadas.®

Hasta aqui se ha hecho referencia de como la Colonialidad busca impedir a toda costa
la existencia de mundos que no correspondan a su l6gica de subordinacién. Como ya se ha
dicho anteriormente, el interés de este trabajo no es realizar un andlisis de estas maquinarias
de dominacidn; sin embargo, al mostrar un panorama general de las circunstancias en que
emergen los pensamientos decoloniales se disponen herramientas contextuales para su
entendimiento. Por ello es importante que quede expreso que la Decolonialidad no plantea
quedarse en la monstruosidad de este irracional proyecto colonizador, mas bien busca
encontrar espacios-otros de enunciacion que permitan combatir la matriz colonial al narrar-

vivir-hacer propias historias de re-existencia.

«Aunque la maquinaria sangrienta se siga alimentando con dolor y miseria no le
entregaremos nuestros corazones».

Fragmento del relato «Pasos» de Karol Ramirez (2018,
pag. 11)

Herida colonial

«Soy
Soy lo que dejaron

Soy toda la sobra de lo que te robaron» ... Cancidn: «Latinoamérica» de Calle 13.38

Las diversas violencias que fueron y son engendradas por la Colonialidad dejan
marcas, huellas, cicatrices, lesiones, perforaciones, brechas, cortes y mutilaciones y son la
prueba del brutal sometimiento impartido en el proceso de colonizacién. Es importante

mencionar que a pesar del caracter irreversible de estas heridas urge reconocerlas, ya que el

37 Para reflexionar sobre esto se recomienda la conferencia de Chimamanda Adichie «EI peligro de una sola
historia». (Véase en: http://www.ted.com/talks/lang/spa/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story.html)
38 Véase video en: https://www.youtube.com/watch?v=DKFJE8ZdeG8
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descubrimiento de estas trae consigo la posibilidad de resignificarlas. Como se ha anunciado
anteriormente la matriz colonial opera de diversas maneras correspondientes a los contextos
particulares en donde ejerce la opresion, asi que las heridas coloniales siendo resultado de
estas interacciones también responden a los cuerpos y territorios que las reciben, son entonces

«la huella imborrable de lo que existia» (Mignolo W. , 2008, pag. 271).

La herida colonial entendida como sentimiento se refiere al enojo, vergienza,
indignidad, ofensa, abuso o desventaja que sienten a quienes las maquinarias opresoras de la
Colonialidad les arrebat6 la legitimidad de sus haceres epistémicos, politicos, espirituales,
culturales, sociales y éticos. Maria Eugenia Borsani, en una conferencia de las primeras
Jornadas de Estética y Pensamiento decolonial en la Universidad Nacional de Avellaneda en
el 2016°° advierte la importancia de comprender que el conocer la herida colonial no hace
que desaparezca, méas bien genera el impulso para iniciar el proceso de su sanacion; ser
consciente de la herida genera sentires, pensamientos y haceres que no aceptan las mentiras
por las que fue infringida. ElI conocer la herida colonial es fundamental para el
emprendimiento de proyectos decoloniales, ya que dicho reconocimiento posibilita que desde
propias localidades se busquen acciones creativas y propositivas en contra de la matriz
colonial. Si bien la herida no es reversible, si hay mucho camino que recorrer para

defendernos de las violencias con las que el despliegue colonial engendra las heridas.

La herida colonial es particular de cada persona ya que integra todas las maneras en
que las violencias de la Colonialidad le atraviesan, es por esto que es importante saber que la
herida colonial propia estd constituida de maultiples heridas engendradas en nombre de
diferentes esquemas, por ejemplo, los que avalan imposiciones en nombre del género, la

clase, lo racial, lo religioso, etc.

La herida colonial es una consecuencia del discurso racial, ya que, en nombre de la
jerarquizacion de las poblaciones, cuerpos y paisajes, se engendraron diversas heridas en el

mundo colonial. Borsani afirma que las manifestaciones de esta emergen en cuerpos

39 (Véase en https://www.youtube.com/watch?v=5s_UPh2puHw).
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biogréficos, vivenciales que sienten y hablan. Por ende, no es posible indagar sobre las
heridas coloniales desde solamente lo teorico, plantea entonces que la herida mas que
conocerse se vive, al experimentar la forma en que la matriz colonial violentd un paisaje, una

poblacidn y un cuerpo en especifico. (2016)

Los mundos y existencias que no corresponden al paradigma moderno imperial se
ven en la tarea de luchar contra el bloqueo y exterminio sistematico epistémico, cultural,
politico y ético que la Colonialidad les impone; las formas en que se consolidan estos
bloqueos y exterminios son las armas que hacen las lesiones en cuerpos racializados, que
segun las condiciones en las que se encuentre, tienen diversas formas, profundidades,

visibilidad, etc.

El control de los cuerpos es una herida colonial, el cuerpo castigado por instituciones
sociales, es muestra de la pretension de homogenizar a los pueblos oprimidos, por ello
quienes reciben el castigo llevan consigo la herida, convirtiéndose en como dice Mignolo

(2010) en «cuerpos marcados por la victoria imperial celebrando la modernidad» (pag. 58).

Los pensamientos decoloniales tienen en comun el antecedente de la vivencia de la
herida colonial, comprendiéndola, no como «una herida» si no como, el hecho de haber sido
herido de algunas de las tantas maneras que la Colonialidad emplea en los diversos contextos;
quienes sufren la herida son los sobrevivientes que al reconocerla encuentran la posibilidad
de engendrar nuevas formas de vida, no para incluirse de donde han sido excluidos, si no
para resignificar y dignificar su propia existencia, contrarrestando las légicas criminales y
genocidas de la matriz colonial; suscitando -como dijo Borsani en la conferencia- «una

obstinada irreverencia indispensable para este presente letal». (2016)

Las heridas coloniales varian no solo por las poblaciones sino también por el estado
especifico en el que se encuentra la matriz colonial, por ejemplo las heridas coloniales que
se generaron en la conversion cristiana son muy diferentes a las heridas coloniales que se

gestan como resultado de la imposicién del capitalismo como modelo econdmico mundial;
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asi mismo son diferentes las formas en que la conversion cristiana interactué con
comunidades nativas de Aby Ayala*® o con comunidades provenientes de Africa, también es
distinto como el consumismo promovido por el capitalismo interactGa con hombres o con
mujeres y es asi como se desencadena una serie de particularidades que hace que los
conocimientos que surgen del reconocimiento de la herida colonial correspondan a saberes,
inquietudes y sentires propios; contrarrestando el enajenamiento que promueve la
Colonialidad. La herida colonial contiene una fuerza que pugna por ser escuchada, que busca

ser reconocida y que no puede ser acallada, contiene en si misma el anhelo de ser sanada...

A continuacidn, se cita un fragmento del relato «carga social: tambo quemado,
Bolivia-chile»:
«jAy mi surAmerical Cuanta sangre derramada, cuanta violencia en
nuestras tierras, cuanta guerra aniquilando lazos, cuanta mentira envenenando
nuestras miradas, cuanta aberrante corrupcion en nuestros gobernantes y cuanta

subordinacion por derrocar. .. jhay manita linda!

Hay otras historias que se escriben a diario, que no son enunciadas en los
periddicos: ilusiones a las cinco de la mafiana para tener mejores dias, mejores

dormires y una cama tibia, protegiendo la esperanza que no muere...»

(Ramirez, 2018)

Dado este panorama general se puede decir que sentir y reconocer la herida colonial
impulsa la desobediencia epistémica que es el primer paso para gestar un sentir-pensar-
accionar combativo necesario para luchar por el objetivo de la opcidn decolonial, atacar la

Colonialidad.

40 Diferentes organizaciones, comunidades e instituciones indigenas y representantes de ellas de todo el continente
han adoptado Aby Ayala para referirse al territorio continental, en vez del término «América» como rechazo al
nombramiento occidental en el falso descubrimiento de américa, Aby Ayala es una denominacion del pueblo Kuna usaban
para este territorio mucho antes de la época Colonial.
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Ahora con base en los conceptos anteriormente expuestos se busca ubicar la
Decolonialidad en creaciones artisticas.

El arte como alternativa para fortalecer proyectos decoloniales.

Los estudios académicos decoloniales en este surcontinente han sido principalmente
realizados desde el area de la sociologia. Sin embargo, dados los analisis anteriormente
expuestos se toma como base la siguiente premisa: Cualquier manifestacion que surja como
consecuencia del reconocimiento de la herida colonial y responda a la necesidad de atacar la

matriz colonial corresponde a este senti-pensar.

Dado este precedente, vale la pena resaltar la potencialidad que vemos en el arte para
engendrar creaciones que surjan desde el reconocimiento de la herida colonial y que en su
proyeccion promuevan la desobediencia epistémica, sin embargo, esta promocion no es
suficientemente dindmica como para plantear una produccion artistica como proyecto
decolonial. Este trabajo plantea el arte como una herramienta que puede fortalecer proyectos
decoloniales; Ya que siendo la Colonialidad tan inconmensurablemente invasiva en los
campos politicos, culturales, sociales, epistémicos y éticos de los pueblos oprimidos, seria
ingenuo pensar que la produccion artistica es suficiente. Producir arte que cuestione el
sistema hegemaonico, es una forma de promover la desobediencia epistémica sin embargo es
indispensable reconocer la necesidad de ir mas alla de la proyeccion artistica y buscar

obstinadamente diversas estrategias para unir a la gente en pro de sus urgencias decoloniales.

A partir de una indagacion por la «historia del arte» se puede evidenciar la forma en
que el arte se convirtid en una herramienta fundamental de colonizacion, también se puede
ver que siendo la «historia del arte» mayormente promovida como un relato eurocéntrico,

muestra a Grecia*'como principal productor artistico y el continente europeo como el espacio

41 Hablando de Grecia es pertinente aclarar que muchos de los saberes que le son atribuidos son el resultado del
contacto de los griegos con la civilizacion egipcia, «Egipto era verdaderamente la tierra clasica donde fueron a iniciarse dos
tercios de los sabios y filésofos griegos, Alejandria era el centro intelectual del mundo, donde se encontraban reunidos los
sabios griegos de los que se nos habla hoy en dia. No nos cansaremos de insistir en el hecho de que esos sabios se formaron
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de desarrollo y concepcidn de todas sus manifestaciones. Gran parte de esta teorizacion llega
hasta nuestro contexto delimitada por una clasificacion de épocas y técnicas que solo tiene
en cuenta los aportes del «hombre europeo»*?; asi se muestran algunos referentes*® como los
«grandes artistas de la historia» y como punto de partida «necesario» para quienes buscan
realizar estudios académicos desde el campo artistico.

Vale la pena aclarar que la conceptualizacién de «el arte» mayormente divulgada es
un constructo occidental, sin embargo, es absurdo atribuirle su genealogia y/o su desarrollo
a una poblacidn particular, ya que existen alrededor del mundo mudltiples practicas con toda
una carga de genuinos saberes «artisticos» que no necesariamente obedecen a las
delimitaciones occidentales. El arte como practica ha surgido desde los comienzos de la

humanidad expresada de diferentes maneras en los diferentes territorios.

El arte como constructo eurocentrista ha sido uno de los instrumentos que alimentan
«el adentro» de la epistemologia occidental, fomentando entonces «el afuera» (la exterioridad
epistémica) de la que se hablo anteriormente, esto se ve evidenciado al pensar por ejemplo:
¢ Cual fue el papel de lamujer en el arte moderno? ¢ Quiénes son los mas importantes pintores
de la historia? ¢ Con base en qué fueron divididas las etapas de su desarrollo?* ;Qué paisajes
0 personas aparecen en las obras de arte clasicas mas importantes de «la historia»? ;Qué
realidades evocan? En este punto me parece pertinente traer a colacion «Las meninas» que
se considera «la obra maestra» del pintor Diego Velazquez, donde se muestra a si mismo
pintando a la familia de Felipe IV como si estuviese exponiendo la realidad; pero me parece
a mi que es un cuadro inconcluso, incompleto, al igual que todos los relatos de la

Colonialidad, ya que corresponden a una mirada totalitaria, invisibilizadora y mentirosa del

fuera de Grecia, en el mismo Egipto» (Diop, 2012, pag. 388), «no nos cansaremos de insistir en lo que el mundo —en
particular el mundo helénico- debe a Egipto. Los griegos no hicieron mas que retomar y, a veces, desarrollar en cierta
medida las invenciones egipcias eso si, al hacerlo, y en virtud de sus tendencias materialistas, las despojaron del caparazon
idealista que las envolvia en Egipto» (Diop, 2012, pag. 385).
42 ;Sera que en Europa no habria ni una sola mujer que su aporte al arte fuera mas alla de ser «musa de inspiracion» para
los supuestos artistas? ¢porque serd que cuando se habla de las mas importantes obras de arte aparecen referentes como
Mona Lisa de Leonardo da Vinci o La Noche Estrellada de Vincent Van Gogh y no el busto de Nefertiti o la Piedra de
Coyolxauhqui?
43 Por ejemplo, Vincent van Gogh, Pablo Picasso, Leonardo da Vinci, Goya, Monet, Salvador Dali, Rembrandt, Caravaggio.
4 Por ejemplo, el renacimiento para los europeos supuso una revitalizacion de la cultura, mientras para otras
comunidades implico el proceso de exterminio en contra esta.
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mundo, asi es que Veldzquez muestra una realidad restringida a la cual le hacen falta
personajes, en la que por ejemplo no aparecen los Africanos esclavizados que trabajaron en
la elaboracion de sus obras.

La pintura, escultura, el teatro y la arquitectura son las manifestaciones artisticas en
las que enfatiza la historia del arte occidental, ya que como es un conocimiento eurocéntrico,
la danza, como expresion artistica, no aparece sino hasta el siglo XV; vale la pena entonces
preguntarse si por el contrario fuese «la historia de expresiones comunicativas» en otros
territorios la danzay el cuerpo aparecerian desde su genealogia como manifestacion principal
de las comunidades, (CAmo seria la historia del arte concebida desde el estudio expresivo en
el continente Africano o Asiatico? ;Cudles serian las etapas de desarrollo expresivo visto
desde comunidades originarias de Aby Ayala? Occidente ha suprimido el cuerpo *° desde su
Optica religiosa puritana y catdlica, y Unicamente lo ha recuperado desde el arte y sus

conexiones con el ritual artistico asiatico, americano y africano.

Occidente configuré un complejo sistema de representacion que se fortalecio en gran
medida de préacticas artisticas para la imposicion y difusion de los canones hegemonicos en
los espacios coloniales, donde la «mirada blanca»*® del mundo «ilumina» la existencia de
quienes por no ser blancos no tienen derecho a tener una mirada propia. El arte occidental se
fundo sobre bases en las que el colono se representa a si mismo, preocupandose de que el
colonizado no pueda hacerlo, ya que esto contrarrestaria los fines de la dominacion colonial,
por ello esta concepcion iria de la mano de sistemas de exclusion y marginacion social. Sin
embargo el arte, no como institucion, si no como herramienta expresiva, ha sido un

mecanismo para la auto representacion y reafirmacion de quienes desde la apoca colonial les

45 Desde Rene Descartes hasta Hegel y mas aun pasando por la de Heidegger en el la concepcion de la filosofia
se le dio més importancia al estudio del tiempo y al sujeto que como consciencia se desarrolla en él, olvidandose de los
aspectos sensibles de ese sujeto en el espacio y por lo tanto del cuerpo. (para indagar mas al respecto véase Pardo, José Luis.
Las formas de la exterioridad. Madrid: Pre-textos, 1992). También se puede observar esta negacion desde el discurso
religioso donde a través de la concepcion del pecado se condena el cuerpo a unas posibilidades muy restringidas. Como
decia santo tomas de Aquino, «La raiz de la libertad se encuentra en la razén, no hay libertad sino en la verdad» y «si alguien
no ama la verdad no es hombre».

46 «Mirada blanca» para referirnos a esa perspectiva que cree, acepta y sobrevalora las narrativas que la
Colonialidad impuso, y que, ademas, conscientemente 0 no, promueve practicas genocidas para que esa forma de ver el
mundo sea la Unica.
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ha sido deslegitimada la existencia. De aqui la urgencia e importancia de luchar por espacios
artisticos equitativos en el que el surgimiento de «auto-representaciones» active procesos de

sanacioén de la herida colonial.

El arte como herramienta de la Colonialidad y su elitismo e institucionalidad se ha
fortalecido, no solo a través de «la historia del arte», también lo ha hecho en la fundacion de
academias y museos con normativas y canones que contribuyen al desarrollo de una narrativa
impuesta que, a pesar de los diversos movimientos artisticos*’, no logra desligarse de «La
mirada blanca». ;Quiénes conforman la elite artistica? ¢ Quiénes tienen mayor acceso y poder
de difusién de su trabajo artistico? ;Quiénes se dedican a «volverse artistas», estudiar una
técnica todo el dia, con todos los recursos para su produccion? ¢Quiénes exponen o son los
duefios de los museos? ¢Quiénes son los «grandes exponentes del arte» reconocidos por la
oficialidad de la institucion artistica? ¢ Donde se encuentran los teatros «mas importantes» y

reconocidos en el mundo? ¢Quiénes compran «obras de arte» para decorar sus casas?...

Hacer arte es una oportunidad privilegiada ya que tomar la decision de invertir el
tiempo para crear es algo que no tiene cabida en las condiciones de vida de muchas personas.
La creacion y divulgacion del arte que surge como respuesta a las necesidades expresivas de
quienes no cuentan con el respaldo del sistema determinista de la Colonialidad es una lucha
constante. Es por esto que muchos de nosotros nos vemos enfrentados a una pregunta
recurrente, ¢Crear o sobrevivir? Las condiciones de vida de empobrecimiento y esclavitud
que promueve el capitalismo hacen que, para unas personas, 0 para comunidades enteras,
mas que para otras les sea dificil la creacion y proyeccion artistica. Quienes a pesar de todo
esto lo hacemos, debemos aprovechar la circulacion del arte como una oportunidad

«privilegiada», no para hablar desde el privilegio sino para generar brechas en él.

Dadas las condiciones anteriormente nombradas se puede afirmar que hay ciertas
voces en ciertos lugares de enunciacién que no son nombradas ni reconocidas por la

oficialidad de la institucidn artistica, voces que han sido rechazadas, no solo en el campo del

47 Renacimiento, manierismo, barroco, rococo, neoclasicismo, romanticismo, vanguardismo, etc.
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arte, sino también en los campos culturales, epistémicos, politicos, y sociales que se

evidencian en la cotidianidad.

La modernidad europea a través de la implantacién de las «bellas artes» impuso unos
parametros que dictaminaban que era considerado arte y que no, ya que expresiones que no
tenian su genealogia en ideales occidentales fueron relegadas como inferiores a través de las
categorias de artesanias, folclor®® o arte popular, siempre enfatizando en su inferioridad
respecto de «lo culto modernox». El arte no contribuia a expandir la percepcion del mundo,
mas bien era una herramienta para mostrar con certeza y como entera una realidad
incompleta. El campo artistico no se escapd del individualismo establecido por la
modernidad, ya que el arte moderno promovido como una préctica egocéntrica, como
expresion de una «genialidad» individual, fomenta la produccion de obras para la
autocomplacencia del campo artistico y una vision del arte excluyente en la que solo algunos

pueden llegar a ser «artistas».

A traves del tiempo la concepcidn y préactica artistica se ha transformado, es asi como
diversas tendencias y movimientos artisticos han abandonado «la estética de las bellas artes»,
transformandose con sus «altos niveles de especulacion tedrica» (Alban Achinte, 2013, pag.
452). De este modo ha surgido un término ampliamente debatido para referirse, en el caso
del arte, a un espacio temporal en el que se desarrollaron una serie de practicas que no
obedecen a los canones y objetivos particulares que se habian establecido para el arte
moderno, este término es «la posmodernidad», en el cual no se hara énfasis ya que no es
pertinente para los fines de esta investigacion. Sin embargo, vale la pena mencionar que pese
a los cambios sustanciales que el arte ha transitado aln tiene espacio para la «mirada blanca»,

para una vision excluyente que avala la “apropiacion cultural»*® y la exotizacion de cuerpos,

48 «En general, el termino folclor [...] con el sentido de arte o sabiduria moribundos, es un concepto que favorece
la actitud de desprecio hacia la cultura tradicional popular y fundamentalmente hacia el hombre que la produce» (Zapata
Olivella, 1997, pag. 285).

49 Se refiere a la apropiacion de elementos culturales tradicionales de comunidades étnicas por parte de personas
externas a ellas, despojandolos de su valor y significado histérico, banalizando tradiciones que son muestra de las luchas
historicas que han resistido a la Colonialidad y no cosas sin sentido para que las personas desde el privilegio utilicen a
conveniencia.
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espacios, y saberes que cargan con un peso historico de exclusion, calumnia y marginacion

por parte de un sistema que les pretende asignar al silencio.

Es importante resaltar que cuando se habla de «arte» se genera una predisposicion y
una forma de recepcion que corresponde a ciertas condiciones estructurales y culturales que
contienen un reflejo de la modernidad e., es decir se puede detectar una mirada generalizada
que aun contiene a lo «culto moderno» como fundamento para su interpretacion. Con base
en esta idea por ejemplo se sobrevalora expresiones como la musica clasica®?, se presenta al
ballet como la danza madre de todas las danzas®?, o se sitta el gusto por la dpera exclusivo
de «gente culta». La vision moderna de categorizar manifestaciones artisticas
despectivamente continlia hasta nuestros dias, es asi como vemos manifestaciones culturales
folclorizadas (6sea inferiorizadas) vistas desde «la mirada blanca» como carentes de riqueza

epistemologica.

Recordemos que, si bien las concepciones artisticas se han expandido, no han logrado
desligarse del pensamiento moderno que ofrece el privilegio de valerse de conocimientos
ajenos, para apropiarse de ellos y «ahi si» validarlos. Para ejemplificar dicha afirmacién se
mencionaran tres casos en particular: el primero, Pablo Picasso que realizo pinturas altamente
influenciadas por las esculturas y mascaras africanas, las cuales eran consideradas «arte
primitivo», pero al pasar por el supuesto ingenio del «artista» se convierten en las grandes
obras de arte, en segundo lugar se trae a colacion a Antonin Artaud, artista del teatro, que
decidi6 convivir con la comunidad Tarahumara para aprender diversos conocimientos que
serian fundamentales para sus reflexiones tedricas reconocidas ¢si fueran reflexiones
realizadas por un miembro de esa comunidad serian tenidas en cuenta?, por ultimo es

pertinente hacer referencia a los Ballets folcléricos que supuestamente apuestan a mantener

50 Silencio que se pretende imponer para quienes sus voces no son valoradas, silencio por qué no se habla de ellas,
silencio por el no reconocimiento de sus existencias, silencio como ausencia de respuestas a sus problematicas, silencio
porque se usan todos los medios para que estas voces no sean escuchadas. ...

51 Existe una idea en la que la musica clésica europea es LA musica clasica. Osea dotada como cosa rara de
universalidad) y el gusto y el conocimiento sobre esta es sobrevalorado.

52 En nuestro contexto existe un imaginario en el que para ser bailarin profesional debe pasar necesariamente por
«la base» que supuestamente es el ballet. Este es sobrevalorado como expresion fundamental de la danza y no como «un
tipo» de danza como cualquier otra. Este imaginario se ve reflejado por ejemplo que al buscar representaciones sobre una
bailarina lo més probable es que esa representacion tenga el elemento del tutd.
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vivas las tradiciones «folcléricas» de una region, sin embargo necesitan su cuota de lo blanco,

ballet, para ser legitimados.>® Dado este panorama es importante aclarar que el hecho de que
estos pensamientos surjan desde personas privilegiadas por el complejo sistema hegemdnico
no quiere decir que todas sus apreciaciones sean invalidas, sin embargo es imprescindible
reconocer el hecho de que existen lugares de enunciacion que de antemano tienen una cuota
de validez, por ende que existen lugares de enunciacion que deben luchar por un espacio
donde su propia voz sea legitima por si misma sin necesidad de pasar por el filtro del
sobrestimado ingenio blanco.

En este punto citaremos fragmentos del escrito «Proclama al pueblo afroamericano
1», de David Cabezas (2018, pag. 11):

No entiendo a los artistas que viven de la musica y las expresiones afro,
cuando van a nuestros ranchos: duermen, comen, gozan,

beben, sienten, tienen sexo, aprenden a tocar,

guedan alucinados con el cajon, aprenden a construir marimba, el alegre, etc.
Aprenden —gratis- nuestras danzas, se vuelven “Negros”.

Pero...

Cuando es hora de marchar, de cuestionar el sistema esclavista [...]

De repudiar el abandono, de hacer proyectos sociales educativos de largo plazo,
Pero no de esas vulgaridades de Responsabilidad Social Empresarial,

de invertir “su” dinero ganado con la creaciéon de nosotros

taran! Ahi, magia

no nos conocen...

53 Por ejemplo, el ballet folclérico de Antioquia se nutre de las diversas danzas tradicionales de las diferentes
regiones colombianas, pasandolas por un filtro «estilizador», propio del arte europeo, para hacer circular sus espectaculos
en diversos escenarios artisticos. Es importante cuestionar la manera en que las comunidades que conviven realmente con
dichas tradiciones son relegadas a la invisibilidad, mientras que personas externas a ellas hablan y circulan a través de la
apropiacion irrespetuosa de estas tradiciones culturales.
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seres abominables, despreciables,

vampiros de nuestra miseria.
Sabemos quiénes son,
Los tenemos identificados,

ilneptos seres de la pornomiseria!

Para continuar es preciso decir que la Colonialidad a través de la racializacion de
cuerpos los funcionaliz6 para objetivos de dominacion y que el arte ha alimentado de diversas
maneras dicho invento a través de la promocion de imagenes que crean y promueven
estereotipos que sirvan como representacion de esas narrativas implantadas; en primer lugar
a traves de la anulacion de existencias invalidadas por la modernidad e. (formas de existencia
gue no aparecen «en ningun lado»: pinturas, literatura, historia, etc.), y luego a través de la
exotizacion de estas. EI camino que han recorrido las manifestaciones artisticas ha sido muy
diverso en los diferentes espacios poscoloniales; sin embargo, pensando en el caso
colombiano, existe una aceptacion generalizada para creaciones artisticas producidas desde
la «mirada blanca»; para dar un ejemplo de este postulado se puede hablar del «black face»
que adquirié popularidad en estados unidos en el siglo X1X, donde a través del lenguaje
teatral, personas blancas crearon personajes de personas africanas de forma arquetipica, que
contenia — claro esta- toda una carga de falsedad y racismo; expresion gue continua vigente
hasta nuestros dias, un ejemplo de ello es el «soldado Micolta» del programa de television
«sabados felices» que muestra un personaje afrocolombiano basado en dichas concepciones

racistas.

El consumo de arte se ha basado, en gran medida, de dicha exotizacion, por ello el

mercado del arte se ha sabido aprovechar de esta tendencia de objetualizar, a conveniencia,>

54 Conveniente en el sentido de que si se toma la diferencia hacia una sola direccién genera espacios donde unos
son los diferentes y otros no. «No se trata de ser iguales, se trata de tener igual derecho de ser diferentes», anénimo.
Hablamos de conveniencia en el sentido de usar la condicion de desventaja que la diferenciacion de la Colonialidad
promueve, respaldando falsamente «lo diferente» para aprovecharse en los momentos en que eso pueda traer algin
beneficio.
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la diferencia, generando una falsa imagen de inclusion. En la actualidad se han multiplicado
las formas en que la publicidad, la moda, el arte, etc. se sirve de la presentacion de cuerpos
exotizados para generar una fascinacion que se basa en la acentuacion de estereotipos
racistas. (Esa misma fascinacion que surge en el espectador de pensamiento blanco cuando
ve un hombre afro bailando Mapalé en taparrabo o el goce y las carcajadas de la mayoria de

espectadores del performance «couple in the cage»®).

La inequidad y exclusion que promueve la Colonialidad se ve reflejada en maltiples
campos de la vida cotidiana, y dado que el arte es un reflejo de la vida, también se convierte
en una muestra de estructuras sociales y politicas derivadas de ésta. En Colombia se puede
detectar un discurso social y politico que celebra la pluriétnia y la multiculturalidad, sin
embargo es importante cuestionarse en qué circunstancias se alardea de lo «<multi» y en cuales
se valen de esfuerzos sistematicos para eliminarlo. Respecto a esto Alban afirma que: «en
estas sociedades que se precian de pluriétnicas y multiculturales en donde la diversidad tiene
dos caras: (1) la del reconocimiento para consolidar la narrativa de la democracia asi sea
construida sobre la base de las desigualdades y; (2) la del rechazo cuando se requiere impulsar
megaproyectos de desarrollo que son obstaculizados por la presencia de creencias y

manifestaciones culturales de esa diversidad» (2013, pag. 445)

¢Las instituciones artisticas colombianas reconocen la necesidad de disputarse por un
espacio equitativo que refleje lo valioso de las epistemologias que han sido subvaloradas y
excluidas, sin limitarse a una seudo-inclusion oportunista? ¢De qué manera contrarrestar la
anticipada sobrevaloracion generalizada que generan las producciones artisticas creadas

desde «la mirada blanca»?

«El arte en definitiva es un espacio expresivo para la sanacion decolonial
gue no ofrecen la ciencia, la economia, la politica o la religion, por distintas

razones. Las regulaciones que imponen estas disciplinas no son aplicables en el

55 Véase https://www.youtube.com/watch?v=qv26tDDsuA8. performance realizado por Coco Fusco y Guillermo
GOmez pefia.



«La danza Afrocontemporanea como Manifestacion Escénica Decolonial en la
obra Labranza de amaneceres de la compafiia Wangari»

36
terreno del arte. Artista cualquiera puede serlo, pero para ser cientifico,

economista, politélogo o sacerdote se necesita la autorizacion institucional. Si la
opcion decolonial en el arte tiene un lugar privilegiado es porque no puede ser
controlada por la institucion, ni las academias de artes, ni los museos, ni menos

aun el estado» (Carballo & Mignolo, 2014, péag. 148).

Ya ha hablado como la Colonialidad encontrd en el arte un instrumento fundamental
para la propagaciéon de sus ideales, sin embargo es también un medio de creacion que
contienen en si un alto potencial comunicativo y transformador, crear impulsa a movilizar
conocimientos, subjetividades, cuerpos, e incluso afectividades (Guerrero Arias, 2010), por
ello el arte es susceptible de re.significacion y un espacio para la autoafirmacion,
autorreconocimiento, reivindicacion, dignificacion, reclamo, re.exitencia y tratamiento de la
herida colonial. A pesar que la modernidad e. se dio a la tarea de asignar muy
especificamente quienes podian ser “artistas” y emprendio esfuerzos para que las voces de
ciertas poblaciones permanezcan en silencio; en ellas existe una fuerza indestructible que
busca incansablemente romperlo y combatirlo, esta se manifiesta en diversos campos de la
cotidianidad, lo politico, corporal, social, etc. y por su supuesto en el campo de la creacion

artistica.

Es fundamental reconocer que existen expresiones artisticas con genealogias y
trayectorias distintas a los presupuestos del arte como herramienta de la Colonialidad, que la
creacion artistica genera espacios para explorar propias realidades y que es capaz de
alimentar reflexiones decoloniales. El arte que contiene manifestaciones que surgen desde el
reconocimiento de la herida colonial y en su proyeccion promueve la desobediencia
epistémica, se convierte en una evidencia que busca desmentir los ideales hegemdnicos que

avalaron la ejecucidn de heridas engendradas en la propia existencia.

Dada esta breve contextualizacion y reflexion sobre las maneras en que el arte puede

ser una herramienta que promueve la «mirada blanca» o por el contrario un espacio para
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combatirla. Es indispensable enfatizar en la responsabilidad que tenemos quienes hacemos
parte del que-hacer artistico con las repercusiones que tiene el arte en la diversidad de las
existencias, asi que nuestra responsabilidad es ser conscientes que el arte con todo su
potencial creativo puede promover y avalar sistemas, excluyentes, racistas, patriarcales y
violentos o por el contrario batallar por espacios donde el silencio sea remplazado por la

posibilidad de re.existir.

A continuacién, se relacionaran estos hallazgos con el quehacer escénico, vale la pena
mencionar que el «senti-pensar decolonial» a nivel teatral no solo se expresa a traves de las
practicas rituales-tradicionales teatrales que no han sido completamente permeadas por los
canones del teatro occidental, sino que también este senti-pensar puede reflejarse en las
diferentes maneras de hacer teatro. Es importante resaltar que esta investigacion reconoce y
celebra la riqueza epistémica de las practicas tradicionales de las diversas comunidades, sin
embargo apunta a indagar sobre la posibilidad de re.significacion del teatro occidental traido
a este territorio para explorarlo como un espacio susceptible de sustentar Manifestaciones

Escénicas Decoloniales.

Teatro

Para comenzar esta busqueda se tomara como base la concepcion de Jorge Dubatti
(2013), donde el teatro como acontecimiento existe gracias a la confluencia y
retroalimentacion de la Convivio, reunion en un mismo lugar y tiempo, la Poiesis corporal,
como acto de creacion deliberado y consciente con el cuerpo, y la Espectatio, acto de
observacién y participacion. Dado lo anterior es pertinente resaltar que el teatro es una
practica que ha surgido en diferentes territorios de la tierra de formas particulares, a través
del ritual o diferentes manifestaciones comunitarias que contienen un acto de creacion-
expresion, reunion y observacion en un mismo momento. Dubatti afirma® que el teatro es
un fendmeno territorial ya que acontece en una localizacion geogréafica e historica que no se

puede desterritorializar ya que necesita del convivio para poder acontecerse y dada su

56 \/éase entrevista a Jorge Dubatti «el teatro como acontecimiento»:
https://www.youtube.com/watch?v=5Da¥Y_NTwDXxE
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naturaleza corporal, el teatro siempre es un fenébmeno situado, ya que esta territorialidad se
impone no solo a través de la encrucijada geogréfica cultural sino también a través de los

Cuerpos.

En este punto es oportuno recalcar que la genealogia del teatro no es exclusiva del
teatro occidental. Hemos visto que la categorizacion ha sido un arma de la dominacion ya
que promueve «lo que es 'y lo que no es»; es por eso que no es del interés de esta investigacion
la diferenciacion exhaustiva de las lineas, métodos, poéticas, modalidades, pensamientos y
sentires sobre la creacién teatral, mas bien se interesa por resaltar el potencial creador e
infinitamente diverso que surge de los cuerpos que se encuentran a través del Teatro. Este
trabajo estd enfocado en indagar el potencial del espacio escénico® para impulsar
manifestaciones creativas, que surjan desde el reconocimiento de la herida colonial y que

promuevan la desobediencia epistémica.

En la época colonial el teatro occidental se consolidd como una herramienta
fundamental para la colonizacién, en principio con representaciones que aportaban en gran
medida a la mision de violencia evangelizadora y luego para objetivos civilizatorios
promulgando un «juicio moral correcto»; el teatro era usado para imponer lenguajes,
creencias, costumbres e ideas que correspondieron e impulsaron el proyecto de modernidad
e. Asi este teatro se gesta sobre estructuras y categorias particulares que ofrecen legitimidad
a algunas practicas teatrales y a otras no. Partiendo de que el teatro es territorial, vemos como
este espacio usado para promover canones hegemonicos en los diversos territorios, se ha
transformado a través del sincretismo religioso y en general por la hibridacion cultural-

historica.

Como se dijo anteriormente el quehacer decolonial no se limita a negar todas las
preconcepciones occidentales, ya que negar el proceso de occidentalizacion que nos atraviesa
seria engafiarnos, mas bien enfatiza en la necesidad de analizar el contexto actual con todas

las nefastas consecuencias de soportar mas de 500 afios de imposiciones, de las que el teatro

57 El espacio escénico Visto como el espacio-tiempo donde sucede el teatro.
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no se salva, para generar nuevas alternativas. Es importante entonces recalcar que el sentir la
herida colonial generan impulsos que pugnan por escuchar una voz propia, encontrando
muchas veces respuesta en la fundacion de espacios que respalden las luchas que se rehusan
a aceptar pasivamente la violencia de la Colonialidad, uno de esos lugares es el teatro.

...En Colombia:

El teatro occidental traido a este territorio fue impuesto por los espafioles en la
colonia, sin embargo tras terminar el periodo colonial la produccion teatral en Colombia,
continu6 siendo un producto europeo, ya que obedecia principalmente los canones del teatro
frances y espafiol, las compariias extranjeras eran las mas apetecidas y valoradas por la elite
burguesa; las zarzuelas y la pera eran entonces las que gozaban de mayor prestigio. «<Bogota
comparativamente con lo que ocurria en las capitales de Argentina, Chile o México, no
contaba con un movimiento de teatro comercial local, pues estaba en manos de compafiias
extranjeras itinerantes, y por supuesto el teatro independiente ni siquiera existia» (Esquivel,
2010, pag. 11). Sin embargo, el clima politico y social del pais fue un detonante para que el

teatro en Colombia comenzara a preguntarse por su identidad, por un lenguaje propio.

El teatro moderno europeo fue traido a Colombia con la llegada de la television al
pais en 1954, ya que desde el gobierno de Rojas Pinilla se buscé impulsar la produccion
televisiva y para eso trajo un director japonés llamado Seki-Sano®® y con él se cred una nueva
escuela de teatro con todas las garantias necesarias para su funcionamiento. Se supone que
el fin principal de la escuela era formar actores para la pantalla chica, sin embargo, Seki-

Sano se dedico principalmente a la formacion de actores de teatro.

Los tiempos en Colombia estaban acalorados, la estancia de Seki-Sano no dur6 sino
hasta 1956, ya que el gobierno que con tanto &nimo lo habia invitado, se dio cuenta que habia

estado en la unién soviética y lo sacaron inmediatamente del pais. Por lo que es importante

58 Seki-Sano fue un director y actor de teatro, quien tras una vida de exilio llega a Latinoamérica y realiza procesos
de formacion especialmente en México, Su método de entrenamiento para actores se basaba especialmente en las teorias de
Stanislavski y Meyerhold y hacia énfasis en la necesidad de Profesionalizar la labor del actor.
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mencionar algunos antecedentes sociales y pgloiticas de ese entonces: las primeras etapas del
siglo XX estuvieron bajo el mandato del partido conservador hasta los 30s que tomd el poder
el partido liberal hasta el 46; existia una tremenda tension bipartidista y el medio de esto en
1948 Jorge Eliecer Gaitan, quien defendia causas populares e iba a ser el candidato
presidencial del partido liberal en 1950 fue asesinado. Esto desencadend una serie de
protestas, revueltas y represion en primer lugar en Bogota, pero luego a nivel nacional,
abriendo paso a un conflicto que algunos historiadores denominarian La Violencia®, en la
cual el fortalecimiento de la represién impuls6 cada vez mas el de la insurgencia, terminando
con la primera etapa de ese periodo con un golpe de estado en el que Rojas Pinilla tomo el
poder entre 1953 y 19575,

En el periodo entre 1958 y 1974 el gobierno estuvo bajo una coalicion politica que la
Ilamaron el Frente Nacional que consistia en alternarse el poder entre el partido conservador
y el liberal cada cuatro afios, la cual no dio respuesta a las problematicas sociales, politicas y
culturales del pais, por esto se crearon nuevas guerrillas como, las FARC en 1964, ELN en
1965, EPL en 1967, M.19 en 1974, MAQL en 1984. En medio de este conflicto, que se ha
trasformado con los afios mas no ha culminado, y sus consecuencias el movimiento teatral
colombiano abre caminos que reflexionan sobre el quehacer del teatro, orientdndose en
diferentes direcciones. Como se dijo anteriormente, el gobierno de Rojas Pinilla fue el que
impulso la produccion televisiva y con esto, sin quererlo, la teatral. Es asi como el paso de
Seki-Sano dej6 un interés por el teatro y su profesionalizacion, y en los afios posteriores a
este, surgieron diversos grupos de teatro independiente y universitario que abarcaron
multiples reflexiones y se enfrentaron a algunas problematicas propias del contexto cultural,
social y politico del momento, por ejemplo, la censura que se impuso desde las entidades

universitarias para ciertas creaciones escenicas.

%9 La Violencia se caracteriz6 por confrontaciones entre el Partido Liberal y el Partido Conservador, y
a pesar de que no se declar6 como guerra civil, fue extremadamente violenta, incluyendo asesinatos, agresiones,
persecuciones, destruccion de la propiedad privada y terrorismo de estado. Las cifras oficiales hablan entre 200
000 y 300 000 muertos y la migracion forzosa de méas de dos millones de personas.

80 El gobierno Gustavo Rojas Pinilla promovi6 la reforma constitucional para conceder el derecho al
voto femenino, su esposa fue la primera mujer colombiana en tener cedula de ciudadania, concedié amnistia a
algunos combatientes guerrilleros, sin embargo, se consolidé como dictadura militar caracterizada por represion
y censura.


https://es.wikipedia.org/wiki/Partido_Liberal_Colombiano
https://es.wikipedia.org/wiki/Partido_Conservador_Colombiano
https://es.wikipedia.org/wiki/Guerra_civil
https://es.wikipedia.org/wiki/Desplazamiento_forzado_en_Colombia
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La guerra inclemente colombiana es una de las mas generales consecuencias que la
Colonialidad ha traido a este territorio, donde la esquematizacion social, politica y cultural
producto de la Colonialidad ha generado el fortalecimiento de elites, el empobrecimiento de
pueblos, y la instauracion de sistemas que resguardan intereses econdmicos de paises
imperiales, los cuales se apoyan en el empobrecimiento cultural y econdmico del pais para
dominarlo, y ¢qué mejor herramienta para empobrecernos que la guerra?. Planteamos la
guerra como contexto general y antecesora de estos movimientos teatrales que emprendieron
la dignificacion de lo popular®?, accion pertinente para un contexto que solo ofrece violencia
y muerte, y para un acontecer teatral excluyente que ain no emprendia la busqueda de

identidades propias.

Indagando por narrativas propias
A continuacion, a modo de ejemplo se realizara un breve andlisis de tres grupos de
teatro en particular que emprendieron un camino que propone el teatro como espacio
susceptible de engendrar narrativas propias. En primer lugar, se hablard del teatro de la
Candelaria que bajo la direccion de Santiago Garcia adquiere este nombre en 1968, pero que
ya venian trabajando como grupo dos afos atras; ya se ha esbozado un poco del espacio
geohistorico en el que surge, y teniendo esto en cuenta, se expondran algunas de sus
busquedas en el quehacer teatral. Santiago Garcia en una intervencion, tipo entrevista®?,
realizada para el libro interactivo «Candelaria adentro» dice:
«El teatro deja ese mismo sentimiento de buscar qué somos. De tratar de encontrar

nuestra identidad sin dar respuestas definitivas. La nuestra es una identidad perdida. No nos

reconocemos todavia. Y el arte, sobre todo el teatro, es lo que ayuda mas a que la gente

®1Se tendra en cuenta la idea de teatro popular, tal y Como la expresé Enrique Buenaventura en una entrevista de
1977 para el periddico espafiol El Pais: «Un aspecto del teatro popular esté ligado a la lucha de liberacion nacional de
nuestro pais, de América Latina y del Tercer Mundo, a través de la tematica de la vision del mundo. Otro aspecto es la
busqueda de formas populares teatrales que han sido olvidadas o no reconocidas, que estan en el pueblo, en agrupaciones
negras, en las culturas indigenas y en toda la cultura mestiza. Investigar esas formas dancisticas, musicales y utilizarlas con
un lenguaje nuevo, No se trata de una busqueda para hacer folklorismo [...] El teatro tampoco es un medio de informacion,
sino una manera de cuestionar la informacion recibida» (recuperado de:
https://elpais.com/diario/1977/05/13/cultura/232322406_850215.html julio 20 de 2019, 5: 45 am).

82 El libro interactivo, Candelaria adentro, recoge los testimonios de varias personas que son
entrevistadas por su autora, Adriana Llano Restrepo.


https://elpais.com/diario/1977/05/13/cultura/232322406_850215.html
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encuentre una imagen de si misma, la imagen de su pais, de su entorno». (LLano Restrepo,

2008, pég. 25).

La candelaria es uno de los principales referentes que surgen cuando se habla de lo
que algunos historiadores llamaron El nuevo teatro colombiano®. La candelaria se
caracteriz6 por reconocer el aspecto social como motor de la creacidn, sin dejar a un lado su
caracter estético y por la basqueda de un nuevo publico, desmintiendo la idea de la
exclusividad del arte que roba al pueblo la posibilidad de contar con un arte propio. Por ello
el interés fue llegar a un puablico popular y hablar de realidades locales a través de
dramaturgias nacionales. La candelaria en sus creaciones ofrece una version que se opone a
la historia oficial , hablando de una realidad social y generado espacios para que la gente
converse y reflexione; por ejemplo se realizaron foros con sindicatos, cooperativas,
empleados publicos y comités universitarios, Ilevando el teatro a su cotidianidad y con esto
desobedeciendo el pensamiento de la elite social que promovia la idea de que el teatro no
puede ser popular, idea que sienta sus raices en «el modernismo estético y la enunciacion del

arte por el arte» (Esquivel, 2010, pag. 29).

La candelaria propone un teatro popular, no como un teatro politico, sino como un
hecho estético, trabaja bajo la metodologia de creacion colectiva que, como lo menciona
Santiago Garcia en una de las entrevistas del libro «Candelaria adentro», es mas que un
método una actitud de trabajo. A través del tiempo y de diversas creaciones e investigaciones,
el teatro la candelaria hace un aporte importante para el desarrollo del teatro colombiano,
dejando planteamientos que proponen el teatro como un espacio que debe responder a la
necesidad de crear narrativas propias. En Candelaria adentro Martina Uris al hablar sobre la
direccion de la candelaria afirma:

«Santiago Garcia, es un hombre de tiempo, que en estos afios duros, desde la década
de los afios cincuenta envueltos en una terrible violencia que no ha acabado de pasar, «ha
quemado la vela por ambos extremos», en el ejercicio de esta apasionada aventura de la

inteligencia que ha sido la de hacer teatro en Colombia». (LLano Restrepo, 2008, pag. 51).

83 Véase «El nuevo teatro en Colombia» (1960-1975) de Jaime Mejia Duque.
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Garcia a traves de sus reflexiones y sus propuestas teatrales, manifiesta la necesidad
de cuidar el teatro de fines comerciales, ya que es asi como se promueven teatros sin
identidades propias, teatros que resultan de pretensiones falsas o intereses ajenos, dicho en
sus propias palabras «No dar el brazo a torcer hacia la comercializacién del arte, ésa es la

lucha de los artistas» (LLano Restrepo, 2008, pag. 14).

En segundo lugar es pertinente mencionar otro grupo de teatro contemporaneo a la
Candelaria, que al igual que éste promueve la profesionalizacion del arte teatral, desmiente
la vision peyorativa sobre lo popular y le apuesta al teatro como herramienta para la busqueda
de lenguajes propios que abren camino no solo a diversas maneras de abordar el teatro, sino
también a la manera en que los pueblos enfrentan sus propias realidades politicas, sociales y

culturales; en este punto se estd haciendo referencia al Teatro experimental de Cali, TEC.

Bajo la direccion de Enrique Buenaventura, el TEC se convierte en un referente
importante del teatro latinoamericano, ya que su trabajo cuestiona el concepto de cultura
desde su quehacer teatral para gestar mensajes propios. Antes de ser El Teatro Experimental
de Cali, éste era Teatro escuela de Cali; lo que sucedié fue que en 1967 se hizo un intercambio
entre El teatro escuela de Cali con La casa de la cultura de Bogota, que mas tarde al cambiarse
de sede, adoptarian el nombre de La Candelaria, el cual consistia en que Enrique
Buenaventura fuera a trabajar a Bogota con los actores de Santiago Garcia y viceversa. En
Cali, Santiago montd una obra llamada «La trampa», la cual disgusto a las autoridades
gubernamentales, ya que causo polémicas y fue acusada de ser una obra antimilitaristas, por
ello fue retirado todo apoyo econdémico que brindaba el gobierno al grupo y es asi como el
Teatro escuela de Cali, pasa a ser el Teatro Experimental de Cali, que manteniendo sus
mismas siglas, emprende su camino como grupo independiente preocupandose por continuar
con creaciones teatrales que fueran producto del reconocimiento de realidades

latinoamericanas.
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La importancia de un pablico popular, la preocupacion de fomentar su capacidad de
analisis, la produccion dramatirgica, la sistematizacion del método de creacion colectiva son

importantes aspectos a resaltar del TEC. En este punto vale la pena decir que:

«En referencia a la creacion colectiva, aclaramos que en ningin momento fue un
invento del TEC. Fue el resultado de unas circunstancias sociales, politicas de toda América
Latina. Los cambios, los movimientos, las oscilaciones historicas, politicas, sociales de la
década del sesenta ejercieron profundas huellas en la vida cultural de todos los paises del
continente. El hecho o mejor, la cuestion de fondo, en comun para los paises
latinoamericanos, es su origen y formacion, basados en la multietnicidad, en su pasado
historico, en su trauma colonial, en las relaciones de dependencia a todos los niveles, ademas
de sus procesos represivos sistematicamente planeados y disefiados en especial en la historia
moderna reciente por y desde el norte del continente. Asi las cosas, surge el método de la
creacion colectiva como resultado de un patrimonio cultural repensado, positivando,

adaptado a las necesidades culturales del momento.» (Mejia, 2016:174)

La restriccion del sentido de lo estético fue una de las herramientas para la
dominacion y la alienacion cultural que se impuso desde la colonia, que reproducia una vision
donde «lo propio» es carente de riqueza epistemica y estética. A esta vision es que el TEC se
propuso destruir, promoviendo y validando «lo propio» como reflejo de si mismo y como
constructor de identidad. EI TEC se pregunta por las raices culturales de las diversas
sociedades colombianas que se reflejan en la produccion de textos y puestas en escena que
reconocen la validez epistémica de practicas tradicionales de las comunidades campesinas,
afrodescendientes e indigenas. Mejia (2016) afirma que «la actividad productiva del grupo
se encamina hacia la superacion del —colonialismo cultural, que para Buenaventura se trato
mas bien de —genocidio cultural, producto del colonialismo espafiol y las nefastas

influencias e injerencias del imperialismo norteamericano» (pag. 183).

El TEC se presentaba en barrios populares, comunidades campesinas, carceles y
hospitales, preocupandose por impulsar un teatro que aportara a la construccion de

identidades nacionales, mediante creaciones teatrales que valoran y exaltan los elementos y
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temas populares y de buscar estrategias para educar y promover un sentido de dignidad sobre

lo que somos.

Por Gltimo, es pertinente hablar de —como lo nombra Fernando Gonzales Cajiao- un
«Experimento Teatral» (1975): El teatro identificador. Este proyecto fue emprendido en 1975
por Manuel Zapata Olivella como director de la Fundacién Colombiana de Estudios
Folcldricos; El teatro identificador se caracterizd por responder a la necesidad de concebir
creaciones teatrales que partan de las expresiones dramaticas del pueblo, de su propia
realidad y de su tradicién popular, oponiéndose entonces a la idea del teatro como
herramienta de «Elites Cosmopolizantes» (Zapata Olivella, 1975, pag. 57). La vision elitista
del teatro debilita la comunidad a través de sus especulaciones sociales derivadas del criterio
burgués que son impuestas desde afuera, sin reconocer verdaderamente las necesidades
sociales, creativas y expresivas del pueblo, Concibiendo como lo menciona Olivella (1975):
«una ideologia o una politica que se estima conveniente para el pueblo, pero que se gesta a
sus espaldas» (pag. 55); ademas que no se interesa en fortalecer sus procesos socioculturales,
ya no que no se ocupa de «entender y comprender la cultura tradicional, sino de destruirla 'y

colonizarla» (pag. 61).

El teatro identificador, propone como principio fundamental el criterio de la
comunidad. Su nombre se debe al interés de hacer un teatro que identifique a quienes
participan en la experiencia teatral, actores y espectadores, «si se logra tal proposito, es
indudable que este tipo de teatro serd inminentemente popular» (Gonzalez Cajiao, 1975, pag.
63). El teatro identificador se enfoca en crear un teatro que refleje intereses comunitarios y
tradicionales, y que reconozca y valide las realidades histdricas del pueblo. Aqui la creacién
teatral se plantea como una propuesta que sobrepase representaciones estigmatizadas de las
realidades sociales, buscando reflejar necesidades culturales, sociales y politicas, para
expresar «ese oculto pero vivo sentimiento de rebeldia, liberacidn y conquista que bulle en

su cultura» (Zapata Olivella, 1975, pag. 58).



UNIVERSIDAD

«La danza Afrocontemporanea como Manifestacion Escénica Decolonial en la
obra Labranza de amaneceres de la compafiia Wangari»

46
Es necesario recalcar el énfasis que Olivella plante6 sobre la importancia y valor de
la tradicién oral, ya que «la tradicion oral no es un simple receptaculo de experiencias y
pensamientos de los pueblos, si no la palanca de apoyo para preservar su propia cultura»
(Zapata Olivella, 1997, pag. 284). La forma de trabajar del teatro identificador reconocia esta
premisa, ya que ademas que sus creaciones eran basadas en cuentos andnimos derivados de
la tradicion oral de la comunidad, el proceso de creacion también planteaba una reflexion por
la oralidad, Gonzalez Cajiao (1975) afirma que:

«Olivella insistia continuamente [...] en que no debia utilizarse en ningin momento
libreto o ninguna forma escrita que los actores pudieran en cualquier caso memorizar [...]
Nuestra sociedad alfabeta esta tan familiarizada con la escritura, que prescindir de ella es algo
tan impensable como prescindir del aire que respiramos. Eso lo sentimos nosotros los
alfabetos, y sin embargo, existe toda una cultura analfabeta, que se expresa, que crea, que se
desarrolla y evoluciona sin necesidad de la escritura [...] la palabra hablada, la accion, el
gesto y la actitud, ensefian més en la lucha diaria por la supervivencia que cualquier texto
escrito; que la memoria, la percepcion, la sagacidad, y la creatividad, reemplaza con creces

cualquier tipo de memorizacion o aprendizajes basados en los textos» (pag. 66).

Manuel Zapata Olivella y Delia su hermana, lideraron esta iniciativa junto a la
colaboracion de Fernando Gonzales Cajiao, Raul y Gregoria Clavijo, Roger Serpa y Alvaro
Gonzales. Este proyecto hizo frente a la importancia de crear obras de teatro que exaltaran la
cultura regional afrocolombiana, indigena y mestiza. Teniendo en cuenta las maneras en que
operaban los sistemas racistas en esa época®*, vale la pena mencionar que el hecho que El
Teatro Identificador promoviera la cultura afro e indigena como portadoras y creadoras de
conocimiento y dignas de reconocimiento en la esfera pablica, hace frente de una u otra
manera a sistemas excluyentes, heredados de la Colonialidad, que tanto han caracterizado la

sociedad colombiana.

La circulacion de las obras se realiz6 a través de presentaciones callejeras o en

espacios de facil acceso para el publico popular, la entrada era gratuita y es asi como la gente

64 Desde la colonia se implantaron sistemas racistas que se manifiestan desde entonces en lo politico, social y
cultural, a pesar de que se han batallado diversas luchas antirracistas principalmente lideradas por comunidades afro e
indigenas del pais estos sistemas permanecen y se manifiestan de diferentes maneras segun la coyuntura.



UNI.\ SIDAD
DE ANTIOQUIA

«La danza Afrocontemporanea como Manifestacion Escénica Decolonial en la
obra Labranza de amaneceres de la compafiia Wangari»

47

local de Cdrdoba, Meta, Arauca y Boyacé tuvieron la oportunidad de experimentar estos
encuentros con su propia cultura popular regional. Las obras se apoyaban en las riquezas
expresivas del pueblo y es por esto que estas creaciones contenian danza, musica y teatro
como lenguajes escénicos que se entremezclaban para reflexionar desde una propia localidad.
Rambao fue la primera obra del Teatro identificador, fue creada en el municipio Lorica del
departamento de Cérdoba, reflexionando sobre todo el acervo cultural de la costa atlantica y
pacifica. La importancia de resaltar el papel de las comunidades afro como portadoras de
conocimientos, manifestaciones y sentires locales, recalcdé la pertinencia de que los
intérpretes pertenecieran a la comunidad. Se trabajé con base en improvisaciones que dieran
cabida a expresiones espontaneas, para asi crear un teatro que sea propio y genere un espacio
para que las comunidades reconozcan su propia voz. Zapata Olivella (1975) dice:

«Este tipo de evaluacion, que descansa en la permanente consulta del criterio
tradicional de la comunidad, constituye el elemento esencial en la dindmica del teatro
identificador que nos proponemos a realizar. Y constituye, a la vez, la nueva actitud
revolucionaria en contraposicion a los métodos practicados hasta ahora en los cuales lo
importante es el criterio de quienes se creen duefios de la verdad que conviene al pueblo, aun
cuando sus intenciones, por muy sanas que sean, distorsionan las reales aspiraciones

populares». (pag. 62).

En este apartado se han planteado tres ejemplos de grupos teatro en los que, teniendo
en cuenta las caracteristicas de la época y el estado del movimiento teatral en Colombia, es
posible detectar un interés por promover la desobediencia epistémica desde el teatro y
algunos puntos comunes de los cuales es importante resaltar que:

- Realizaron aportes significativos al teatro colombiano y latinoamericano, a través
de una pregunta por narrativas contrahegemonicas que correspondan a voces, realidades y
senti-pensares propios.

- El violento contexto colombiano fue un impulso para la emergencia de nuevas
expresiones que reflexionaran sobre el papel del teatro como herramienta para fortalecer
procesos de autorreconocimiento.

-Se ocuparon de desmentir las imposiciones excluyentes del arte que se establecian

desde las elites y que promovian el desprestigio e inferioridad de la cultura popular.
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-Generaron una reflexion sobre el nacimiento de un teatro popular que contribuya a
la constitucion de las identidades del teatro colombiano.
-Utilizaron la improvisacion como instrumento clave de creacion, lo que permite que
surjan diversas expresiones de propios espacios geohistéricos que estan inevitablemente

reflejados en los actores.

Hasta aqui se ha visto como estos grupos desde su quehacer teatral, han re.significado
el teatro occidental traido a este territorio; Dado las reflexiones anteriores es importante
resaltar la potencialidad que tiene el teatro como instrumento critico, ya que las comunidades
y los territorios se develan y manifiestan consciente o inconscientemente a traves de sus
necesidades creativas; A estos grupos nos queda por agradecerles su lucha contra la idea de

inferioridad con las que desde la colonia fueron dotadas nuestras creaciones.

Hablando de la época en que surgieron estas iniciativas, finales de los 60°s hasta

mediados de los 70°s, es pertinente citar a Mejia (2016) cuando afirma que:
«... grupos colombianos también de manera consciente, estaban trabajando y
explorando con las mismas herramientas, con los mismos objetivos de subrayar la
deformacidon colonial y la alienacion cultural, con las mismas intenciones de someter la

historia nacional a una indagacion permanente» (pag. 172).

En este punto de la reflexion es pertinente nombrar ciertas preguntas que pueden
enriquecerle, ya que el breve rastreo historico realizado anteriormente, debido a la ausencia
de informacion y reconocimiento sobre el papel de las mujeres en este teatro me recuerda
ciertos cuestionamientos derivados de mi experiencia como actriz; ¢;Cuéles son las diferentes
problematicas que las mujeres enfrentan a lo largo de la historia del teatro colombiano para
que su trabajo como directoras y creadoras de propios proyectos artisticos sea también
reconocido? ¢Qué problematicas distintas enfrentan mujeres racializadas a la hora de hacer
teatro? ¢ Cudles son las luchas que las actrices enfrentan para que su trabajo sea respetado no
solo por parte de la esfera publica, sino también por parte de sus compafieros actores y
directores? ¢Es casualidad que exista menor cantidad de mujeres directoras reconocidas en

Colombia? Esta investigacion reconoce la importancia dejar cuestionamientos abiertos a
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modo de reflexion, por ello este parrafo se plantea a modo de paréntesis para continuar

nuevamente con el desarrollo del capitulo.

No hay que olvidar que la opcion decolonial se nutre de las creaciones teatrales que
surgen conscientemente de la herida colonial y desmantelan mentiras con las que la matriz
colonial opera; Sin embargo, es importante insistir en que estas creaciones teatrales son
apenas un impulso que debe continuar su camino adhiriéndose de diferentes maneras a

proyectos que habiten otras esferas sociales, politicas y econdémicas.

En este capitulo se realizé una contextualizacion sobre la opcion decolonial y una
reflexion acerca de su relacion con el arte y especificamente con el teatro, reconociendo su
capacidad para hacer visibles urgencias decoloniales. Es importante entonces decir que el
cuerpo expuesto en el espacio escenico, adquiere una condicion develadora que se fortalece
en la interaccion con la mirada del espectador y es esta caracteristica la que favorece la
promocion de la desobediencia epistémica, ya que el espacio escénico otorga la posibilidad

de enunciar y divulgar conscientemente narrativas propias.

Para finalizar se propone el término de «Manifestaciones Escénicas Decoloniales»®
como aquellos lenguajes expresados en el espacio escénico que surgen de la herida colonial
y promueven la desobediencia epistémica. Debido a los intereses de este trabajo se procede

entonces a conectar todas estas reflexiones con el cuerpo...

8 En el segundo capitulo se ampliara este término.
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Capitulo 2. Indagaciones sobre cuerpo y posibilidades para hacer de la danza
una Manifestacion Escénica Decolonial

En este capitulo se habla en primer lugar sobre algunas consideraciones acerca de
diferentes condicionamientos implantados en los cuerpos atravesados por la violencia de la
Colonialidad, después se explica la concepcion de cuerpo que propone este trabajo, para
resaltar su potencial expresivo y finalmente analizar el papel que puede jugar la danza para
realizar Manifestaciones Escénicas Decoloniales.

Consideraciones sobre la relacion cuerpo-Colonialidad

La Colonizacion occidental que comienza en la época Colonial se justifico en la
expansion imperial, donde el hombre europeo a través de la invasion de territorios, se
autodetermina como «conquistador» de los espacios asaltados; sin embargo, este proyecto no
solo fijo sus objetivos colonizadores en dichos espacios, ya que el cuerpo de los «otros» fue
un territorio mas a colonizar. En la necesidad de los colonos por esclavizar a las personas y
justificar la violencia genocida que impartieron sobre ellas, se refleja su incapacidad por
ejecutar este proyecto de expansion imperial por si mismos, tan incapaces que enfrentaron
guerras enteras en procesos de esclavizacion, para que los «otros», que ellos proferian como
inferiores, participaran enormemente en la construccion de sus nuevas sociedades. Partiendo
de esa imperiosa necesidad, se generaron diversos procesos donde el cuerpo es el principal
objetivo de dominacién, ya que la riqueza de los paises imperiales en gran medida sigue
dependiendo, al igual que en la colonia, de la explotacion y control de los cuerpos en los

espacios colonizados.

Para reflexionar acerca de la relacion cuerpo - Colonialidad se propone una
indagacion alrededor de las consideraciones presentadas en los préoximos apartados, las
cuales se enlazan unas con otras de complejas e infinitas maneras. Se propone esta indagacion
para navegar de forma desestructurada y rastrear algunas perspectivas que se relacionen con

diferentes aspectos de las inconmensurables cuestiones de cuerpo - Colonialidad. Por ello, la
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invitacion para quien lee es que busque recorrer el complejo camino que se quiere construir,
teniendo en cuenta que estos senderos han sido elaborados reconociendo el valor epistémico
de la incertidumbre, intentando no alimentar esa ambigua pero dominante necesidad de
certeza; es justo entonces hacer la aclaracion que la division propuesta a continuacion es
simplemente una estrategia para encaminar estas reflexiones:

1. El cuerpo en la implantacion de la herida colonial.

2. La desvinculacion cuerpo-territorio.

3. La racionalidad occidental limitante.

El cuerpo en la implantacion de la herida colonial.

El cuerpo es quien sufre la herida colonial, es el primer receptor de la violencia fisica
y epistémica en los procesos de dominacion, es donde se reproduce toda la incomodidad y
contradiccion que genera habitar la frontera, es donde coexisten las realidades de las
personas, alli se entrelazan los saberes heredados en todos los ordenes del saber-sentir-
pensar-actuar. El cuerpo nunca calla® y por ser quien recibe el impacto directo de la
dominacion, es desde alli que emergen las urgencias decoloniales.
«La corporalidad es el nivel decisivo de las relaciones de poder. Porque el “cuerpo”
Mmenta a la «personay, si se libera el concepto de “cuerpo” de las implicaciones mistificadoras
del antiguo dualismo judeocristiano (alma-cuerpo, psiquis-cuerpo, etcétera). Y eso es lo que
hace posible la “naturalizacion” de tales relaciones sociales. En la explotacion, es el cuerpo
el que es usado y consumido en el trabajo y, en la mayor parte del mundo, en la pobreza, en
el hambre, en la malnutricion, en la enfermedad. Es el cuerpo el implicado en el castigo, en
la represion, en las torturas y en las masacres durante las luchas contra los explotadores [...]
En las relaciones de género, se trata del cuerpo. En la «raza», la referencia es al cuerpo».
(Quijano A. , 2014, pag. 324).

El cuerpo es el receptor directo de todas las imposiciones que la Colonialidad
promueve, desde la violencia fisica y directa hasta las violencias naturalizadas a través de

estructuras socioculturales. Como ya se ha mencionado anteriormente, para hablar desde una

% Mas adelante en este capitulo ampliaremos esta aseveracion.
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localidad es necesario detectar la forma particular en que la Herida Colonial opera en la
propia existencia, asi que, para reconocer el lugar de enunciacion, es necesario sabernos a
nosotros mismos productores de conocimientos, conocimientos que surgen desde nuestra

localidad: el cuerpo.

Las heridas Coloniales son infinitas, al igual que las experiencias de los cuerpos
oprimidos, que al interactuar con el sistema hegemdnico reciben diversas violencias. Las
violencias de la Colonialidad se han expresado de diferentes maneras, correspondientes a la
interaccion del espacio geohistorico con un cuerpo en especifico, operando de forma evidente

0 no.

En la época colonial los cuerpo de las personas esclavizadas contenian no solo las
consecuencias de los castigos de la imperiosa bestialidad del Hombre Blanco: cuerpos
encadenados, marcados, azotados, con hambre, secuestrados, vigilados, asesinados, violados,
usados, explotados, perdidos, encarcelados, amenazados, debilitados, separados, desterrados,
engafados, oprimidos, exterminados, aquietados, etc., sino que estos cuerpos también
demostraban los alcances de sus luchas en las que reinventaron sus haceres para re.existir a
pesar de las violencias recibidas, por ejemplo el aborto para no dar mas hijos al sistema
esclavista, la creacién de mapas en los peinados de las mujeres africanas para la huida, la
conformacién de palenques, las desobediencias, los rituales, las danzas, los cantos, la
creacion de nuevas maneras de habitar un territorio marcado por la colonia, etc. Es importante
tener en cuenta que si bien el cuerpo habla de la herida colonial implantada en nombre del
proyecto moderno e., también demuestra diferentes senti-pensares y acciones vitales que la

Colonialidad no puede exterminar.

Como se ha mencionado anteriormente la matriz colonial se ha trasformado de
manera camalednica para poder operar desde diferentes épocas en distintos territorios, el
hecho que las violencias de la Colonialidad se hayan trasformado, no quiere decir que no
continlien ejecutandose con igual bestialidad. En la actualidad vemos como los cuerpos se

enfrentan a los roles que el sistema hegemonico plantea para ellos, y aquellos cuerpos que
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no aceptan estas imposiciones reciben diferentes violencias que se ejecutan con mayor o
menor ferocidad dependiendo del lugar de enunciacién en el que se encuentren. A modo de
ejemplo, a continuacidn, se plantean algunas preguntas para hablar de algunas realidades
percibidas desde el contexto colombiano: ¢Qué poblaciones contienen mayores indices de
desnutricion? ¢Quiénes son las madres de los hijos muertos en la guerra? ;Qué familias son
desplazadas de sus territorios? ¢Quiénes son los afectados directos del conflicto armado?
¢Quiénes viven en los territorios envenenados por agrotdxicos? ;,Qué cuerpos son explotados
laboralmente? ;Qué personas son asesinadas por defender su comunidad? ;Cuales cuerpos
no aparecen en los medios de comunicacion? ¢Qué poblaciones no cuentan con agua

potable?...

El sistema hegemonico definié un entramado de relaciones que en primer lugar fue
basado en la idea de raza, sin embargo, es importante tener en cuenta que en la actualidad
estan atravesadas por diversas construcciones sociales, éticas, culturales, economicas,
epistémicas y politicas que constituyen los nexos que la Colonialidad promueve. Tras 500
afios de violencias se han generado incalculables estructuras que fortalecen la matriz colonial,
la herida colonial se manifiesta en el cuerpo de maltiples maneras, un ejemplo de ello es el
hambre, el miedo y el agotamiento que la Colonialidad impone a los cuerpos a través del

capitalismo.

A pesar que este trabajo no hace énfasis en esto, es importante tener en cuenta que
existen multiples condicionamientos basados en una concepcion hegemonica de sexo y
género y quienes no se someten a ellos se enfrentan a diversas secuelas por parte de
estructuras sociales, culturales y politicas. Se puede ver por ejemplo como la vision del
cuerpo femenino fue utilizada por el sistema capitalista, en el sentido en que el trabajo
gratuito que muchisimas mujeres han realizado desde la casa ha sido una ventaja de la cual
la produccidn capitalista se ha aprovechado. Vale la pena mencionar que hay multiples luchas
que se preguntan por la Herida Colonial y por el cuerpo, desde cuestionamientos por temas

de género, sin embargo, no nos detendremos en esto.
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La Colonialidad actda algunas veces silenciosa y otras estrepitosamente, y en ambos
casos es el cuerpo el que recibe las consecuencias, transformandose -conscientemente o no-
en la recepcion de estos procesos de dominacién que se apoyan en diversos discursos e
instituciones, por ejemplo: «los buenos modales», «la etiqueta», «la moda», «la moral», «el

buen comportamiento», «la belleza», las cérceles, los colegios, los museos, etc.

La Herida Colonial es ejecutada por complejas estructuras de poder, sin embargo, los
cuerpos son pruebas permanentes de las luchas que estos emprenden al vivir en un espacio
de contradiccion, muerte y silenciamiento que la Colonialidad reproduce. Las sonrisas, los
afectos, las masicas, las danzas, la espiritualidad, la esperanza son impulsos que el cuerpo

ofrece para no morir en medio del horror.

Es importante reconocer que las maneras en que se senti-piensan los cuerpos son
prueba de nuestras diversas formas de existir, por ello también son muestra indiscutible del
fracasado intento del proyecto de modernidad e. de homogenizarnos. Las diversidades de los
cuerpos y las relaciones que tejen al interior de las comunidades contienen complejas e
incalculables configuraciones epistémicas y es asi que nos damos cuenta que la corporalidad
es una manifestacion de la propia existencia. A pesar que la corporalidad sea atravesada por
la violencia de la Colonialidad, continta recreandose continuamente sin dejar que se extinga
la volcanica fuerza donde nosotros, queriéndolo o0 no combatimos por develarnos a través de
la imagen nuestra que se presenta ante el mundo: el cuerpo. El hecho que la vision totalitaria
de la Colonialidad no alcance a homogenizarnos por completo, no quiere decir que no haya
una recepcion directa de los procesos de dominacion y es por ello que nosotros develamos
no solo la herida colonial y como convivimos con ella, sino también el espacio pos-colonial

que habitamos.

Desvinculacién cuerpo-territorio

La vision de cuerpo constituida por occidente, no solo dividié el cuerpo en dos:

cuerpo-razon, también lo separa tajantemente de su relacion con la tierra, negando la
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inherente vinculacion que hay en la coexistencia de todas las formas de vida y sus entornos.
El intento de ruptura de este vinculo por el proyecto moderno e. corresponde a sus
necesidades invasivas, por ello es que la moralidad, costumbres e ideales impuestos por
occidente no tienen en cuenta el cuidado de la naturaleza, y a través del discurso religioso y
cientifico procura desvincular —los cuerpos- de ella; si por ejemplo en el espacio colonizado
se impone una religion en la que la naturaleza tuviese un componente de divinidad, como en
otras comunidades, o desde el discurso cientifico se rechazara rotundamente los diversos
procesos industriales que son dafiinos para las comunidades y sus territorios, seria mucho
mas dificil afianzar una cultura capitalista, extractivista, o destruir ecosistemas para proliferar

la invasion imperial.

Para dar un ejemplo es pertinente mencionar que el conocimiento elaborado por
muchas comunidades originarias de Abi Ayala, Africa y muchas otras en el mundo, fue
fundado sobre el conocimiento de su territorio y base fundamental para el florecimiento de
sus culturas. La observacion de sus practicas medicinales muestra la correlacion directa del
cuerpo con el territorio que habita, lamentablemente estamos en un punto donde la cultura
occidental se ha impuesto sobre las otras, relegandolas a una subalternidad o simplemente
exterminandolas. La medicina occidental también obedece a los intereses del proyecto de
Colonialidad a través de la despersonalizacion de las gentes para ser usadas en pro del
«capital», la vision occidental del cuerpo como objeto que la racionalidad promueve, es otra
herramienta para concebir el cuerpo en un plano susceptible para el sometimiento. Referente
a esto Maxwell (2016)dice:

«Durante la primera mitad del siglo XVII, el filsofo y cientifico René Descartes,
cuya filosofia constituye la base del racionalismo cientifico, retoma la vision platénica del
individuo dividido ontol6gicamente en dos partes heterogéneas: el cuerpo y el espiritu. La
medicina ha tenido una influencia muy importante en el pensamiento sobre el cuerpo,
determinando representaciones legitimas y dominantes, privilegiando la concepcion cuerpo-

objeto entregado al bisturi y al conocimiento». (Maxwell & Cordovez, pag. 25)

Desde el discurso cientifico se ha promovido de diferentes maneras una perspectiva

en la que el conocimiento es el instrumento a través del cual el hombre adquiere poder sobre
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la naturaleza, donde un grupo de expertos determina su funcionamiento sin tener en cuenta

diversas realidades politicas, al respecto Gomez (2011)afirma:

«No se puede eliminar el vinculo entre cienciay politica, cuyas experiencias no deben
escapar a los debates publicos ni reducirse a cuestion de expertos. Se hace necesaria también
una nueva discusion sobre gen-ética, una ética de la ciencia en general y de la biotecnologia
en particular que ponga en cuestion los limites de su autonomia y revele a qué intereses

obedecen muchos de sus logros». (pag. 43)

La Colonialidad se esfuerza por debilitar, destruir y/o manipular multiples procesos
territoriales que se gestan al interior de las comunidades, ya que esto es una importante
herramienta de control; afectando asi el territorio, por ende, a los cuerpos que lo habitan. Se
puede observar maltiples maneras en que la Colonialidad promueve la desvinculacion
cuerpo-territorio, por ejemplo en el rapto y destierro de personas en los procesos de
esclavizacion, en los desplazamientos forzados producidos por la guerra, en las
problematicas  socioculturales que enfrentan los inmigrantes en busca de «mejores
oportunidades», en los desastres producidos por la industrializacion y la produccion
capitalista, en el empobrecimiento de territorios que son muestra del olvido sistematico que
opera en contra de sus poblaciones y en la creacion de paisajes que generan una falsa

comodidad ocultando el empobrecimiento de su pueblo, como en Medellin por ejemplo.

Las formas en que la Colonialidad se apoyo en la desvinculacion de las relaciones
corpo-territoriales se manifiesta de diversas y complejas maneras sobre las construcciones
socioculturales: por ejemplo, el plano gastrondmico refleja toda una construccién de
conocimientos que surgen del territorio en que se desarrollan, desde las maneras de cultivar
y los alimentos cultivados, hasta los sentidos construidos alrededor de la comida. La
alimentacion contiene toda una construccion de cuerpo correlacionado por la carencia de
alimentos o por las caracteristicas de los que consume ya sea porque son propios de su
territorio o porque son el resultado de la proliferacion de productos imperiales para el
consumo. Al respecto Gomez (2011)comenta:

«Expresado en términos de la Colonialidad de la naturaleza, nos parece que se cruzan

dos aspectos importantes: uno de ellos tiene que ver con la relacion entre procesos de
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produccidn, distribucion y consumo de alimentos con las tendencias del modelo neoliberal,

que propone una creciente mercantilizacion de los dmbitos de la vida. El otro aspecto
importante es que ese avance en la mercantilizacion se realiza de acuerdo a la l6gica del

capital, absorbiendo todos los obstaculos que se encuentra en su expansion». (Gémez, 2011,
pag. 38).

En la colonia el despojo territorial fecundd mejores condiciones para la dominacion,
un ejemplo de ello son los cuerpos traidos desde Africa que se vieron enfrentados a cambios
inclementes desde sistemas alimenticios, cambios climéaticos, la enfermedad, el
desconocimiento de las tierras, y toda la violencia recibida en nombre de la esclavizacion.
En la actualidad el despojo territorial se puede notar en diferentes aspectos, por ejemplo en
las consecuencias del olvido estatal, de la guerra o de la explotacion de recursos naturales
que se viven en algunos territorios, o tambien en las consecuencias de la privatizacion de los
espacios, donde ni siquiera la luz solar es verdaderamente de uso publico, asi que una de las
grandes condiciones que la Colonialidad ha pretendido imponer a los cuerpos condenados

por ella, es la de ser Cuerpos sin territorio®’.

La racionalidad occidental limitante

Es importante reconocer que el proyecto moderno europeo implanto bases en las que
se constituye el cuerpo como instrumento susceptible de dominacion y lo hizo con base en
determinaciones y perspectivas que lo cosifican. En primer lugar, a traves del discurso
cristiano se impuso la supremacia de «el alma» sobre el cuerpo, dado que «el alma» era el
objeto privilegiado de salvacion y asi el cuerpo fue validado como objeto de represion,
justificando entonces la violencia de la evangelizacion; sin embargo, no se teorizo sobre ello
hasta Descartes con el racionalismo, el cual promueve la objetivacion del cuerpo bajo el

desarrollo de la categoria de la razon®, Al respecto Quijano explica:

67 Se recomienda ver video musical «No queremos mas velorio» de Plu con pla (Véase en
https://www.youtube.com/watch?v=3nu2elL8Tk3Y)
88 por ejemplo, las comunidades originarias de Aby Ayala o las personas traidas desde Africa “no tenian «almay,

después en las categorias de la racionalidad la teorizacién «cientifica-racial» se apoy6 para generar el postulado en que
algunas «razas» eran inferiores por supuestamente no ser racionales.
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«Con Descartes lo que sucede es la mutacion del antiguo abordaje dualista sobre el

«cuerpo» y el «no-cuerpox. [...] se convierte en una radical separacion entre «razon/sujeto»
y «cuerpo». La razén no es solamente una secularizacion de la idea de «alma» en el sentido
teoldgico, sino que es una mutacion en una nueva id-entidad, la «razén/sujeto», la Unica
entidad capaz de conocimiento «racional», respecto del cual el «cuerpo» es y no puede ser

otra cosa que «objeto» de conocimiento. (Lander, et.al. (comp) Quijano 2000, pag 224).

El discurso de la racionalidad occidental ha participado activamente en la fundacién
del mito de la modernidad e. y con el tiempo ha trasformado su sobrevalorado discurso sin
dejar de jactarse de su «objetividad», conservando entonces como argumento principal la

universalidad.

El mito de la racionalidad se justifico en la desvinculacion cuerpo-razon y genero una
falsa superioridad de lo «racional» sobre otras maneras de experimentar el mundo,
respaldando asi toda la violencia promovida por el proyecto moderno e. Es importante tener
en cuenta que existen multiples sistemas casi imperceptibles que operan para mantener las
limitaciones que la Colonialidad impuso en los cuerpos oprimidos, a través de la generacion
de esquemas que se reproduzcan de diferentes maneras, incluso desde la vida cotidiana, al

respecto Alban (2013) afirma qué:

«La pretension de seguridad afincada en el poder de la razon como fundamento de
toda explicacién del mundo coloniz6 la cotidianidad del sujeto al punto de anclarlo en la
imperiosa necesidad de alcanzar un nivel de estabilidad en diversos érdenes de la existencia:
laboral, afectivo, econdmico, social y emocional. La nocion de éxito estaba determinada por
el mantenimiento a toda costa de esa estabilidad y su ruptura implicaba necesariamente el
fracaso y en consecuencia quedar fuera de los beneficios de esta condicidn». (Alban Achinte,
2013, pag. 448).

Asi es como Alban expone que la modernidad e. y su vision de racionalidad

implantaron una sensacion de certeza, configurando una forma de ver el mundo en que la
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duda, lo imprevisible, lo inexacto, la incertidumbre o lo paraddjico es dotado de una
condicion de desprestigio, que se refuerza a través del filtro de censura y juicio, afincados en
dispositivos sociales, académicos y familiares. Nuestro sistema educativo contribuye a la
conformacién de subjetividades donde debemos educarnos para «alcanzar el éxito»
generando no solo el deseo de alcanzarlo, sino también el miedo a no hacerlo. Podemos ver
como la Colonialidad se nutre del control de la subjetividad en el que lo hegemonicamente
racional ayuda a que las personas ocupen el lugar de la sociedad que ese sistema tiene para

ellas.

Como se ha mencionado previamente, el discurso de la racionalidad perpetra de
muchas y complejas maneras la cotidianidad, en este punto es importante detenerse para
reflexionar, a modo de ejemplo, sobre una de las tantas formas en que se promueve el control
de los cuerpos mediante estrategias ancladas a una disposicion moderna de los sentidos, en
este caso se hace referencia a las maneras de percibir el conocimiento impulsadas por
instituciones educativas: Algunas metodologias y  diferentes condicionamientos de
instituciones escolares son un gran ejemplo de como las formas modernas de conocimiento
apuntan a la limitacion de los sentidos. Una educacion basada en sistemas abstractos de
representacion, como las matematicas, la gramatica o la ciencia, que no permite que en el
proceso de adquisicion de conocimiento el alumno viva la experiencia de conocerlo, sino que
le sentencia a que desde la quietud y el silencio absorba ideas que le son presentadas desde
la exterioridad, hace que se constituya un orden que fortalece un condicionamiento corporal
que no incluye los sentidos. Pedraza (2010) afirma que: «Tal obstaculo ha surgido porque se
postula al sujeto ante todo como un ente racional vaciado de circunstancias somaticas. [...]
en la escuela el conocimiento aparece a menudo como producto de una forma incorpérea de

ejercitar la raz6n» (pag. 48).

Se puede ver como sistemas educativos corresponden a las necesidades de la matriz
colonial en la medida en que forman cuerpos para ocupar los lugares que beneficien al
sistema hegemonico, la negacion del cuerpo como productor de conocimiento se ve reflejada

en las asignaturas dictadas en los colegios, donde no cobra mayor importancia la experiencia
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propia para construir y crear conocimientos, ya que impera la pretension de que los alumnos
repliquen ideas que otros han decidido que son necesarios para ellos, Pedraza (2010) habla
de cdmo la concepcidn de la asignatura de educacién fisica aporta a la formacion de cuerpos
que corresponden a componentes de las formas de produccion y consumo que sustentan el
capitalismo, donde su concepcion de movimiento no esta orientada al reconocimiento del
cuerpo, si no que corresponde a las necesidades modernas con un correlato moral que pugna
por la canalizacién «adecuada» de la energia, por formar un caracter que promueva el ritmo,
la coordinacion y habilidades motrices, y por equilibrar los efectos nefastos de la vida
sedentaria propia de los procesos de urbanizacion, todo esto cobijado por un relato de
obediencia disfrazado de Disciplina.

Uno de los paradigmas del proyecto moderno e., como se ha dicho anteriormente, es
la concepciodn totalitaria de la racionalidad como fundamento del conocimiento, sin embargo
las maneras en que las comunidades elaboran su existencia son muestra de la diversa riqueza
epistémica del mundo y que la exclusién y division del cuerpo es otra estrategia para delimitar
cuales conocimientos son validos y cuales no, este discurso limita y divide estratégicamente
las creaciones humanas dotando de mayor valor a las que obedecen esta racionalidad. Hay
multiples haceres que requieren altos niveles de elaboracion epistémica que no son tenidos
en cuenta por las consideraciones de ese sistema hegemdnico, muchos de estos
conocimientos resultan directamente de senti-pensares que no incluyen la idea que separa

cuerpo/razon.

Vemos como lo hegemoénicamente racional es un filtro con el que se justifica la
universalizacion del proyecto moderno e., ya que al mostrarse con una condicion de
objetividad se otorga asi mismo una condicién de certeza; en esa universalidad se pueden
detectar objetivos totalitarios correspondientes a los de la dominacion imperial, por esto las
estructuras concebidas desde esa racionalidad también contienen limitantes que no le
permiten reconocer el verdadero valor de otros modos de elaborar conocimientos. Guerrero
(2010) afirma:
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«La hegemonia de la razén fragmenta la condicién de nuestra humanidad pues

desconoce que no somos solo lo que pensamos, y peor, que no existimos por ello, como
sostiene el fundamentalismo racionalista cartesiano, sino que en el sentido de lo humano estéa
ante todo en la afectividad: no solo somos seres racionales, sino también sensibilidades

actuantes». (pag. 88) .

Las estructuras académicas contienen en si metodologias y practicas que
corresponden a una ciencia instrumental al poder, que se relaciona con la fundamentacién
patriarcal de estas ya que por ejemplo «Sentir era una forma de negar el caracter patriarcal,
masculino, dominador e irracional de la razon hegemonica. En consecuencia, la afectividad
sera excluida de la vida intelectual y de la esfera de lo publico» (Guerrero Arias, 2010, pag.
89). Dado lo anterior es importante cuestionar la incapacidad que contienen los lenguajes

académicos por incluir senti-pensares que no corresponden a sus limitadas estructuras.

Guerrero (2010) dice: «superar la Colonialidad del saber que ha heredado la academia
implica la construccion de una academia comprometida con la vida, que no puede dejar de
lado la dimension cultural y politica que juegan las emociones, la afectividad» (pag. 91).
Pensando en esto se puede detectar en la creacion artistica elementos que posibilitan haceres
alternativos en que no prima lo hegemonicamente racional, ya que permite explorar formas
de crear y de producir conocimiento que no obedecen irracionalmente las imposiciones de la
racionalidad occidental limitante. Por ello es pertinente implementar el arte como elemento
que puede fortalecer diferentes procesos formativos en diversas areas; es importante resaltar
que la creacion impulsa procesos de autorreconocimiento, y conocerse a uno mismo es
escuchar el cuerpo. Con base en las reflexiones anteriores, en esta investigacion se encuentra

un sentimiento que habla de que uno conoce mejor el mundo si se conoce a uno mismo.

Dadas las consideraciones acerca de algunos condicionamientos implantados en los
cuerpos atravesados por la violencia de la Colonialidad, a continuacion, se presenta la
segunda parte de este capitulo en la que se propone indagar sobre la concepcion de cuerpo y

una reflexion acerca de su potencial expresivo.
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Concepcidn de cuerpo y su potencial expresivo

In-  definicion de cuerpo.

Para hablar sobre el cuerpo hay muchas personas que desde el campo académico han
escrito, estudiado y realizado teorias alrededor de él, sin embargo, para fines de esta
investigacion no es adecuado centrarse en alguna de esas determinaciones, ya que en vez de
proponer una realidad restringida sobre ‘“cuerpo”, se busca detonar posibilidades de
significacion. Anteriormente se ha mencionado que la categorizacién de todas las cosas del
mundo ha sido una tarea importante para el pensamiento hegeménico de la cual el cuerpo no
se ha librado.

«El cuerpo lleva en si todo un pasado, sedimentado de cuestionamientos (lo que
justifica que se le considere un misterio), de representaciones, de polémicas, de exaltaciones,
de imposiciones fisicas y simbdlicas cometidas en el nombre de una definicion de lo que es
0 de lo que debe ser... y evidentemente, en ningun caso el pensamiento hegemonico permite
que se le acepte como un misterio o que cada una pueda disfrutar y vivir a su manera».
(Maxwell & Cordovez, 2016, pag. 29).

En el primer capitulo se cité a Mignolo para hablar de lo innecesario de hacer una
definicion exacta de lo que es la Decolonialidad, ya que una de las busquedas de los
pensamientos decoloniales consiste en «desprenderse de las reglas del juego cognitivo-
interpretativo [...] de los espejismos de la «ciencia» y del control del conocimiento (mediante
categorias, instituciones, normas disciplinarias)», por ello esta investigacion se abstiene de
ofrecer una definicidn de cuerpo, el interés es entonces abrir una indagacion no concluida,

que nos dé herramientas para resaltar su potencial expresivo.

La relacion, percepcidn y experimentacion que cada quien vive de su cuerpo varia
inevitablemente segln la historia que le acontece y que esta construyendo, con un sin nimero
de interrelaciones inherentes a su vinculacion con el mundo, lo que le convierte en un

universo. Dada esa infinidad es importante subrayar su inagotable fuente de sentido y no



«La danza Afrocontemporanea como Manifestacion Escénica Decolonial en la
obra Labranza de amaneceres de la compafiia Wangari»

63
censurarla a través de una determinacion, ya que se corre el peligro de excluir concepciones
que ni las palabras, ni las estructuras académicas tienen la capacidad de incluir.
Asi que mas all& de una preocupacion por ¢qué es el cuerpo?, esta investigacion se
ocupa de la premisa que habla de que - somos cuerpo-, al respecto dicen Rafael Palacios y
Leila Castillo (2015):

«Reconocer que somos cuerpo, construye una nocion del ser arraigada a su
manifestacion sintiente y simbdlica a través de la cual esta se percibe, se concibe y se edifica,
ligado a un entorno que es afectivo, cultural e historico. El ser cuerpo que cada uno somos,
nos lo han ensefiado las madres, los padres, los abuelos, los hermanos y amigos, 10s juegos y
la cotidianidad con sus dinamicas e imaginarios; pero también nos lo ha ensefiado nuestras
necesidades y nuestros deseos, o hemos aprendido de nosotros mismos. Es decir, pensar una
corporeidad, deviene una nocién de intercorporeidad, una manera de ser siempre referida a

los otros, al territorio y a la época» (pag. 112).

El cuerpo es entonces indeterminable y exclusivamente justificado en la existencia
propia, aqui es preciso resaltar la importancia de senti-pensarle, sin dar mayor importancia a

una determinacion de lo que es, ya que lo importante es lo que dice....

La opcién decolonial expresa la necesidad de emprender bdsgquedas donde el
conocimiento no es verdadero en relacion a un objeto si no en relacion al sujeto que busca
conocer, posibilitando entonces generar conocimientos que no se impongan como verdades
ante mundos constituidos de formas diferentes, ya que la implantacion de certezas que no

corresponden a realidades propias enajena los cuerpos de si mismos.

Preguntarnos por la infinidad y la in-Definicion de cuerpo, nos devela las limitaciones
de la «racionalidad» occidental. Como lo mencionamos previamente el arte en sus blasquedas
para la creacion posibilita acercarnos a puntos de fuga de los sobrevalorados esquemas
racionales, escuchando verdades provenientes de diferentes senti-pensares y en esta
posibilidad se engendran diversos conocimientos, asi que para hacer referencia al cuerpo en

esta investigacién se buscan lenguajes que develen mundos, que develen cuerpo.
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Para hablar de cuerpo se plantea una premisa en la que la Unica determinacién
legitima para hacerlo debe partir de una localidad, asi que se propone como definiciones
validas de cuerpo las que provienen del enunciante que se expresa sobre si mismo. Dado que
este trabajo reconoce en el lenguaje artistico potencialidades creativas que indagan de
diferentes maneras en propias realidades®, sera la poesia la herramienta utilizada como

estrategia para hablar de dichas definiciones.

Al proponer la in-Definicién de cuerpo surge la necesidad de acudir a lenguajes
poéticos para hablar de él, asi es que a manera de ejemplo se trae a colacion un poema de
Maria de los Angeles Popov™, ya que su poesia es una definicion legitima de las formas en

que ella habita-percibe-siente- es cuerpo:

Mary Mar

Mary,

mar,

melanina con sal,
cartilla de calamar,

profesora del manglar.

Mary,
sal,
hermana del litoral,

matriz abisal.

Mary,
mar,
mama molusco,

raya cangreja,

89 Que inevitablemente estan atravesadas por infinitas ideas y esquematizaciones ajenas pero que al explorar
surgen alternativas de re. significacion.
70 Pogtiza afrocolombiana
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camada de camaron,

negra arena de sol.

Mary,

agua sal,
caballito de mar,
nalgas de algas,
pez morena,
negra de olas,

vuelo de caracolas.

Mary,

familiar,

hermana foca,

sobrina foca,

sobrina del tiburon,

nieta perca,

amante de las conchas nacaradas,

tia de laraya y la palabra.

Mary,

eres
litoral. (Popov, 2018)
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A continuacion, para analizar el potencial expresivo del cuerpo se hablara sobre la

concepcién de que el cuerpo:

No calla

Como se dijo en el primer capitulo. -La modernidad e. con sus ideas de Salvacion,
Progreso y Desarrollo mutila, y da muerte, mediante exterminio de vidas humanas y de la
naturaleza, pero también exalta la cultura de la muerte mediante la muerte de relatos,

ideologias, culturas, etc...

Los cuerpos construyen sus propias narrativas: gritan sus Cicatrices, heridas,
texturas, creencias, saberes, sentires, entendimientos, herencias, conflictos, fuerzas,
pensamientos, ritmos, misterios, afectividades, anhelos, voces, goces, dolores, gustos,
incomodidades, pasiones, memorias, relaciones, necesidades, caminos, historias, contextos,
castigos, territorios, intuiciones, emociones, culturas, sospechas, recorridos, limitaciones,
dificultades, destrezas, empatias, disgustos, sentimientos, enojos, impotencias, alegrias,
aprendizajes, amnesias, descubrimientos, padecimientos, conformidades, rebeldias, luchas,
pasado, uniones, instintos, vigor, agonia, recuerdos, vida y muerte. Los cuerpos gritan sus

propias verdades, es por eso que:

...Somos prueba irrefutable del genocidio moderno e. ya que gritamos

constantemente sobre nuestras vidas. ..

La cultura de la muerte pretende aniquilar narrativas que no correspondan a sus
pretensiones, y como ya se ha mencionado estas narrativas son constituidas por los cuerpos,
asi es que, para los objetivos de la Colonialidad, el cuerpo se convierte en un territorio mas
a colonizar, valiéndose de diversas estrategias para aquietarlo, disminuir sus voces, 0 Si

definitivamente continla haciendo mucho ruido, exterminarlo.

Pensando en esto se puede ver como la Colonialidad, para obtener el dominio total de

un territorio, despoja a sus habitantes de él, sin embargo, el cuerpo nunca es susceptible de
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una dominacién absoluta ya que su potencia expresiva rebasa cualquier intento de
controlarlo, la propia vida se devela en el cuerpo, y no de manera estética si no en movimiento
como productor de conocimiento, de un conocimiento particular, por eso se puede decir que

la corporalidad es la manifestacion de la propia existencia.

Vale la pena mencionar que a través de estados corporales se expresan las
circunstancias que estamos viviendo. Estos estados corresponden al complejo entramado de
lo que somos como organismos vivos y la manera en que nos transformamos constantemente
en medio de estructuras sociales y culturales. El cuerpo nunca calla y es esta condicion que
se opone a una gobernabilidad absoluta. Diana Taylor dice «<En momentos de dictadura los
militares pueden controlar los medios, editoriales, guiones, todo, menos los cuerpos de los

ciudadanos que se expresan perfectamente con gestos minimos» (Taylor & Fuentes, 2011,
pag. 11) .

Hasta el momento se ha indagado sobre algunas maneras en que la Colonialidad se
propone aquietar, silenciar, distraer, controlar y dominar los cuerpos; se ha hablado sobre la
in.Definicidn de cuerpo y su potencial comunicativo para destacar que su fuerza expresiva
es un impulso de autodeterminacion que combate por defender su propia existencia; Se ha
dicho que el cuerpo no calla, pero aqui vale la pena preguntarnos ¢Quién lo escucha? Desde
diferentes ramas de la ciencia se han constituido diferentes formas de analizar’® y leer el
cuerpo de otros, sin embargo, es justo esa mirada otrificadora que la opcién decolonial busca
desobedecer. Para cuestionarnos sobre la Decolonialidad el primer paso es construir propias
verdades, que surgen desde el conocimiento de la Herida colonial, y ya que esta es netamente

corporal, es necesario escucharnos a nosotros mismos como Cuerpos que somaos.

Es asi que es indispensable considerar el cuerpo como productor de conocimiento,
como fuerza expresiva, como imagen y como prueba del contexto en el que vive y también

como principal herramienta para la creacion. Para continuar con los fines de este trabajo, se

1 Semidtica, antropologia, semiologia, proxemia, kinesis, etc.
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procede a analizar el potencial de la danza para convertirse en Manifestacion Escénica

Decolonial.

La danza y sus posibilidades de ser manifestacion escénica decolonial

En el primer capitulo se esboza brevemente lo que, a partir de esta investigacion, se
ha construido como Manifestacion Escénica Decolonial, sin embargo, aqui se ampliara dicho

concepto:

Al hablar de Manifestaciones Escénicas Decoloniales, se hace referencia a lenguajes
escénicos que son consecuencia del reconocimiento de heridas coloniales y que al
manifestarse en el acontecer teatral impulsan la desobediencia epistémica. El teatro se
caracteriza por brindar la posibilidad de incluir en él diversos lenguajes: la musica, las
propuestas plasticas, las propuestas narrativas, lo que se dice con palabras, etc. Todo ello
hace parte de un repertorio de herramientas del que la creacion teatral se basa para construir
la escena y desde todas estas expresiones podrian gestarse propuestas que al enfrentarse al
espectador le propongan la desobediencia epistemica. En el caso de este trabajo se busca
analizar un lenguaje particular como Manifestacion Escénica Decolonial —La danza
Afrocontemporanea-, por ello se ha hecho referencia al cuerpo contextualizandolo en
relacion a la Colonialidad, resaltando su poder expresivo, y la fuerza combativa que contiene

y que pugna por re.existir.

A continuacion, se expone la posibilidad que existe para hacer de la danza una
manifestacion escénica decolonial. En primer lugar, es importante tener en cuenta que para
pensar en danzas que sean correspondientes al reconocimiento de la herida colonial, es
importante que los cuerpos emprendan busquedas que combatan por escucharse a si mismos,
engendrando  entonces procesos de autorreconocimiento, autorepresentacion y

autodeterminacion.
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En este punto es significativo resaltar la potencialidad de los cuerpos que danzan para

divulgar lo que desde la palabra callan pero que como cuerpos gritan.

«Cuando bailan las nifias y los nifios, cuando sus siluetas delicadas revelan sin
embargo la decision del impulso y la fuerza de la transformacion; cuando en sus movimientos
se forja el paso o el gesto de una danza méas antigua que ellas y ellos, que sus padres y sus
abuelos, cuando surge la danza en sus cuerpos como un Ilamado del tiempo que invita a mirar
hacia atras para dar el paso adelante, comprendemos que la danza es memoria viva de un

pueblo y aliento que guia su caminox». (Palacios & Castillo, 2015, pag. 79) (Sankofa. s.f)

La danza, bailar es una manifestacion que atraviesa la cotidianidad de infinitas
maneras en las diversas comunidades, y habla de como se senti.piensan los cuerpos y también
de sus relaciones con otros, como comunidad, con su entorno, con su espiritualidad, con sus
formas de ver y habitar el mundo. Las danzas de los pueblos son experiencias colectivas, en
relacion a esto hablan Rafael Palacios y leila Castillo (2015).

«En Colombia todos bailamos, la préctica prosaica de la danza a manera de baile en
la cotidianidad colombiana, parece contraponerse como respuesta a nuestra sensibilidad
colectiva a las practicas de agresion y de violencia que atravesado las historias de vida de

nuestras gentes». (pag. 117)

Bailar es entonces una practica que se convierte en gesto cotidiano de las personas,
es por ello que aqui se hace la diferenciacién de «la danza cotidiana» y «la danza escénica»,
sin dar mayor legitimidad a ninguna de las dos, ya que se hace evidente que el estudio de
ambas puede hacer grandes aportes epistémicos para fortalecer procesos de
autorreconocimiento y autodeterminacion. Sin embargo, el tema que convoca a esta

investigacion esta especificamente enfocado a la danza realizada para el teatro.

Anteriormente se ha enunciado como la Colonialidad busca delimitar a toda costa la
forma de vida de las personas, y de esta presuncion no se escapa el campo artistico. En el
primer capitulo se hizo mencién a la existencia de una «mirada blanca» que promueve una

apuesta de valor por las narrativas hegemdnicas en la produccion artistica; la danza también
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ha estado bajo la sombra de esa mirada, cuando la desacreditacion de trabajos creativos
elaboradas desde ciertos paisajes y cuerpos es justificada -conscientemente o no- en ideales
propios de la Colonialidad.

Para crear danzas como Manifestaciones Escénicas Decoloniales es importante
buscar un criterio propio que no pretenda imitar gratuitamente expresiones sin ubicarlas en
un espacio geopolitico, para de manera critica crear y reelaborar contenidos traducidos por
un cuerpo que es consciente de su propio lugar de enunciacion, que cuestiona los ideales de

la Colonialidad y que se manifiesta desde la escena.

El cuerpo se comunica permanentemente, sin embargo, es importante resaltar que el
espacio escénico es propulsor de las emisiones comunicativas de los cuerpos que se
manifiestan en él, alli las expresiones son impulsadas y fortalecidas no solo en el proceso de
creacion que las anteceden, sino también por la mirada del espectador. Dicho de otro modo,
el espacio escenico es un lugar privilegiado para expresarse, en el sentido en que alli, lo que
se dice se extiende a través de la confrontacion con el espectador, y que ademas antes de ese
momento de emision, hubo un proceso de creacion donde existio un espacio para preguntarse

por el qué decir.

Teniendo en cuenta la reflexion previa, para construir Manifestaciones Escénicas
Decoloniales, es necesario que la pregunta sobre qué decir sea profunda, critica y consciente
del espacio geohistérico en el que surge. EI hecho que lo que decimos sea potenciado en el

acontecer teatral, habla también de la creacion para la escena como un acto politico’.

El arte ha sido un reflejo y al mismo tiempo un agente constructor del trasegar
histérico de diversas coyunturas sociales, asi que la danza como manifestacion escénica

puede cumplir diversos papeles en las contribuciones que realiza a los contextos particulares

72 Es un acto politico en el sentido en el que expone y comunica a otros, posturas ideoldgicas a través de decisiones
creativas.
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donde se presenta; la funcion de las Manifestaciones Escénicas Decoloniales es de desmentir

de alguna manera violencias, mecanismos y engafios que ha usado la matriz colonial.

Es importante recordar que una de las herramientas de las que se nutre la Colonialidad
es el individualismo, el cual es promovido de multiples maneras, asi que una expresion del
senti-pensar decolonial tiene que ver con la colectividad. En este punto para hablar de danza
es preciso resaltar que la danza con intereses decoloniales no se reconoce como genialidad
individual, si no como el reflejo de realidades colectivas.

«El cuerpo en su constante transformacion es fuente inagotable en el camino del

danzante, por eso la danza es ruta de mdltiples senderos, de innumerables coordenadas a

través de las cuales, las personas, los pueblos y las épocas enuncian la singularidad de su

gesto». (Palacios & Castillo, 2015, pag. 11) (Sankofa. s.f)

La creacion de lenguajes danzados como Manifestaciones Escénicas Decoloniales
debe surgir del reconocimiento de heridas coloniales, es pertinente mencionar que éste, no se
reduce a experiencias propias del proceso de creacion; mas bien se puede decir que el
reconocimiento de la herida colonial esta relacionado con inconformidades que surgen en el
transcurso de la vida al recibir violencias que la Colonialidad reproduce. Este es un proceso
interminable ya que la complejidad de estas violencias e imposiciones es tan extensa que
seria ingenuo creer que existe la posibilidad de conocerle a cabalidad; sin embargo, el hecho
de senti-pensar sobre una realidad especifica, ligada a un contenido geohistorico y reflexionar
sobre alcances de la Colonialidad en una localidad propia, es una buena forma de reconocer

heridas coloniales.

El reconocimiento de la herida colonial no comienza con el proceso creativo, aunque
éste puede jugar un papel fundamental en su redescubrimiento y resignificacion; de la mano
que se exploran diversos repertorios culturales y corporales propios, se constituyen procesos
de autorreconocimiento que deben estar cargados de un alto nivel de escucha y reflexion para
constituir un proceso de autodeterminacion. Los cuerpos para la escena no se limitan a
trabajar solo desde la herida, a pesar de saber de ella, sino también sobre la multiplicidad de

fuerzas creadoras, comunicativas y propositivas que existen inevitablemente en ellos.
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La danza como lenguaje escénico con intereses decoloniales surge de cuerpos
atravesados por la Colonialidad, que en el proceso de creacion se fortalecen en el ejercicio
de no obedecer lo que esta les ha impuesto, para asi crear narrativas corporales que reclaman
el valor de su propia existencia, aprovechando el privilegio expansivo del espacio escénico
para promover la desobediencia epistémica.

«Bailar en medio de la incertidumbre diaria y de la marginacion, bailar a
contratiempo de la carrera hacia el vacio que promueve el paradigma del consumo, bailar

para vivir, vivir para bailar, como respuesta, como propuesta, como punto de fuga y

enraizamiento, como punto de partida y de encuentro». (Palacios & Castillo, 2015) (Sankofa.

s.f).

De esta manera se abre paso al capitulo final donde se busca crear nexos de estas
pesquisas con el caso particular de la danza Afrocontemporanea en la obra Labranza de

amaneceres de la compafia Wangari.
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Capitulo 3. La danza Afrocontemporanea como Manifestacion Escénica

decolonial en la obra labranza de amaneceres de la compafia Wangari

En este ultimo capitulo se propone analizar el principal concepto derivado de esta
investigacion — Manifestaciones Escénicas Decoloniales- con un caso en particular: la danza
Afrocontemporénea de la obra Labranza de amaneceres de la compafiia Wangari. Para ello
en primer lugar se presenta una breve contextualizacion histérica de la danza
Afrocontemporénea, hablando de algunas rutas trazadas desde su origen en el continente
africano hasta la obra Labranza de amaneceres. En segundo lugar, se plantea una
conversacion entre reflexiones propuestas por este trabajo y las diversas voces de los
integrantes de la compafiia, para detectar formas en que la danza Afrocontemporanea de la

obra Labranza de amaneceres se precisa como Manifestacion Escénica Decolonial.

Contextualizacion historica

La concepcion de la danza Afrocontemporanea surge en la escuela de danza Mudra
Afrique, la cual fue fundada a partir de una iniciativa del filosofo, docente, poeta, ensayista
y politico senegalés Léopold Sédar Senghor, quien tras la «independencia» de Senegal en
agosto de 196073, se convirtio en el primer presidente electo de la Republica de Senegal.
Desde alli respalddé proyectos que promovieran un vigoroso y fuerte impulso de
autoafirmacion y reivindicacion de senti.Pensares africanos. Asi surge en 1977, en Dakar, la
escuela Mudra fundada por Maurice Béjar y Germaine Acogny, quienes hasta su cierre en
1983 fueron quienes se encargaron de dirigir la escuela, la cual estaba enfocada en indagar
sobre un lenguaje con el que, como dice Rafael Mario Palacios’: «los africanos pudieran

dialogar con el resto del mundo desde un escenario, pero desde su contemporaneidad».”

73 Esto fue hasta el afio 1980 en el que renuncia voluntariamente

4 Entrevista realizada para esta investigacion en noviembre del afio 2018.

5 «El proyecto moderno/colonial occidental se resistié a contemporizar a estos pueblos que se deslizaban por los
puntos de fuga de una geometria del espacio y de la vida que constrefiia la posibilidad de existencia; no todos podian caber
en el mismo tiempo asi todos estuvieran compartiendo el mismo espacio, maravillosa escision que localizaba en lo fisico-
territorial para la dominacion y deslocalizaba en lo temporal para la exclusién, tamafia paradoja que se mantiene en estas
sociedades que se precian de pluriétnicas y multiculturales » (Alban Achinte, 2013, pag. 445). Rafael Mario Palacios fue el
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Durante los 5 afios que la escuela Mudra estuvo en funcionamiento, llegaron a ella
bailarines de diferentes partes del continente, lo que generd que este proceso de formacion,
investigacion y creacion se nutriera de saberes diversos, no para conformarse con un
repertorio de movimientos, si no para generar una mirada filosofica sobre la danza africana
contemporanea, que no obedece a la narrativa eurocéntrica que relega a los pueblos
empobrecidos por la Colonialidad al pasado, por el contrario propone narrativas afro como
generadoras de conocimientos desde sus propias localidades, sin negarse a la posibilidad de
didlogo con otros lenguajes.

La escuela Mudra propone al mundo la danza Afrocontemporanea no como una
técnica de movimientos sino como una técnica de creacion’® en la que personas de Africay
la diaspora africana reflexionan y reivindican sus cuerpos no desde la forma sino como

espacio de lucha.

Derivada de la experiencia de la escuela Mudra se generaron diversos procesos en
diferentes partes de Africa y el resto del mundo, ya que como se menciond previamente esta
escuela estuvo integrada por personas de muchas partes del continente, lo que produjo que
después de hacer parte de ésta, muchas de ellas regresaran a sus paises y formaran mas

escuelas.

Para continuar con esta contextualizacion historica que busca exponer el camino que
recorrio la danza Afrocontemporanea hasta llegar a la compafiia Wangari, es preciso entonces
nombrar en particular a la maestra Iréne Tassembédo, quien nacié en Burkina Faso en 1956;

su formacion fue en primer lugar en danza tradicional en Uagadugu y luego se formo con

primer bailarin y coredgrafo en integrar aspectos relacionados con la danza Afrocontemporénea a la realidad escénica
nacional.

6 Ya que desde sus inicios en la escuela Mudra existié un interés por alejarse de la codificacion de la danza, que
no propone esquemas fijos como por ejemplo en el ballet clasico, sino que partiendo de movimientos de base e inspirdndose
en danzas tradicionales africanas y de la didspora crea nuevos movimientos dando la posibilidad a cada bailarin de
recrearlos. «por eso es una técnica que le permite al bailarin interiorizar movimientos, transformarlos y exponerlos de
diferentes maneras» afirma Rafael Mario Palacios en entrevista realizada en agosto del 2019.
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Germaine Acogny en la escuela Mudra en su primera generacion de estudiantes, alli estudié
de 1977 a 1980.

Iréne fue la maestra del maestro Rafael Mario Palacios, él es la primera persona en
crear un proceso de formacidn, creacion e investigacion de danza Afrocontemporanea en
Colombia. A continuacion, se hace una resumida narracion de la forma en que Rafael
Palacios emprende un camino que encuentra su cauce a través de la danza
Afrocontemporéanea y como estas construcciones inciden en la danza Afrocontemporanea de

la compafiia Wangari.

En una entrevista’’ realizada al maestro Rafael Mario Palacios, él cuenta que la
primera vez que conocio la danza Afrocontemporanea fue en la segunda version del festival
iberoamericano de teatro en 1990 donde se presentd una obra «el despertar» de Germaine
Acogny, desde alli surgié un gran interés por esta técnica, hasta el punto en que unos meses
después consiguié viajar a Francia, donde tomoé un taller de verano en Toulouse con ella;
mas tarde, por recomendacion de Germaine, Rafael va a Paris a formarse con la maestra Irene
Tassembédo y permanece con ella durante 5 afios. EI menciona también que adicional a las
diversas clases a las que asistia con la maestra Irene estudié en la academia nacional de danza

de Paris para poder tener una visa de estudiante.

La primera vez que el maestro viajo a Africa fue en el afio 1992 para realizar un taller
con Iréne Tassembédo en Burkina Faso, en 1993 viaja a Senegal también para tomar clases
y luego es parte de una obra dirigida por ella llamada Wakati, con la que realizaron una gira
por 18 paises africanos, en la cual tuvo la oportunidad de viajar, presentar la obra 'y de tomar

multiples talleres de danza en diferentes partes de Africa.

A su regreso a Colombia Rafael Palacios en 1997 funda la Corporacion
Afrocolombiana Sankofa, la cual se convierte en precursora de la danza Afrocontemporanea
en el pais, para describir un poco esta experiencia es pertinente citar al maestro Rafael Mario

Palacios cuando expone:

7 Realizada en agosto del afio 2019.
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«... ¢como bailar? Descubri que no queria sentirme disfrazado al hacerlo, que mi
identidad como hombre negro era importante, que los estereotipos creados alrededor de la
danza afrodescendiente me molestaban, lo erético y exdtico asomaban regularmente, nos
disminuian y encasillaban... Crear Sankofa después de vivir entre Paris y Africa durante 5
afios, estudiar y trabajar como bailarin e intérprete, me permitio regresar al pais para combatir
es0s estereotipos y proponer una danza que nos conecta con los origenes africanos pero que
no reemplaza lo creado por los afrocolombianos, una experiencia que refuerza el saber y abre
el camino a una poética de la danza ancestral y contemporanea, como opcion de vinculo social

y de posicionamiento de la cultura afrocolombiana»’®.

Sankofa es una palabra de origen africano que significa “volver a la raiz”’; mas que
una palabra, es una filosofia africana que propone conocer el pasado, para comprender el
presente y poder caminar juntos hacia el futuro, con base en esta ideologia esta corporacion
ha venido trabajando en proyectos de formacion, creacion e investigacion en danza durante

los ultimos 22 afos.

Yndira Perea Cuesta es cofundadora intérprete de la Corporacion Afrocolombiana
Sankofa, alli ha tenido la oportunidad de nutrir su proceso formativo, creativo e investigativo,
que dio sus primeros pasos en su infancia en Quibdd Choco, pero que encontré un camino y
un fuerte impulso en los diferentes proyectos realizados en esta corporacion. Yndira Perea
dice:

«Mi propésito ha sido difundir la cultura, enaltecer la herencia africana y rescatar
nuestras expresiones. Es importante compartir nuestros saberes para que mas jévenes alcen
la voz y fortalezcan sus talentos a través del arte y de esta manera seguir transformando

estereotipos, imaginarios sociales y territorios»’°.

Partiendo de este deseo de compartir y generar espacios para a traveés de la creacion

escénica alzar voces que cuestionen imaginarios sociales, es que Yndira siembra una semilla,

8 Recuperado de: https://www.elmundo.com/noticia/Rafael-Palacios-La-danza-brota-porque-hay-algo-que-
nos-impresiona-/364568?fbclid=IwAR3tSqb8S_c83E3vEoTWuNoU8yGwgd39JKA8hy4dAMg3lgJphCt6ZS2rtc2k. 25 de
septiembre 2018.

7SRecuperado  de:  hittps://www.revistaviveafro.com/index.php/menu/ediciones/yndira-perea-la-resistencia-
tambien-se-hace-desde-la-danza. 22 de septiembre de 2018.


https://www.elmundo.com/noticia/Rafael-Palacios-La-danza-brota-porque-hay-algo-que-nos-impresiona-/364568?fbclid=IwAR3tSqb8S_c83E3vEoTWuNoU8yGwgd39JKA8hy4AMq3IgJphCt6ZS2rtc2k
https://www.elmundo.com/noticia/Rafael-Palacios-La-danza-brota-porque-hay-algo-que-nos-impresiona-/364568?fbclid=IwAR3tSqb8S_c83E3vEoTWuNoU8yGwgd39JKA8hy4AMq3IgJphCt6ZS2rtc2k
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con una nueva mirada que desde la direccion escénica busca encontrar su voz como mujer
afro y artista creadora, emprende un proyecto que en el afio 2012 comenzaria a crecer:
Wangari.

Fotografias 1: Compafiia de Danza Wangari. Tomada por Mariana Restrepo. 2019.

Wangari danza afro contemporanea

«Un gran rio siempre tiene sus origenes en algun lugar, a menudo nace como un
pequefio manantial de agua que fluye del suelo a borbotones [...] sin embargo para que esa
corriente se convierta en un rio tiene que encontrarse con otros afluentes y mezclarse con

ellos en su camino hasta los lagos o el mar». (Maathai, 2007, pag. 159)

La Compafiia Wangari, llamada asi en honor a «Wangari Muta Maathai» activista
politica, y ecologista keniata, es una compafiia de danza Afrocontemporanea gue surge en la
ciudad de Medellin en el afio 2012, bajo la direccidn de Yndira Perea Cuesta. Es conformada
por jovenes de diferentes regiones del pais que ven la danza como medio de re.existencia y

la necesidad de crear a través de ella reflexiones con un enfoque social diferencial afro.

Wangari nacié como fruto de un proceso de formacion guiado por Yndira Perea en el

Centro de Desarrollo Cultural del Moravia, alli se reunian jévenes para recibir los talleres de
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danza que ella impartia. A partir de estos espacios comenzaron a surgir en algunos
participantes y en Yndira, una serie de intereses que iban més alla de hacer clases de danza;
intereses que comenzaron a enlazarse a través de propuestas creativas donde surgian diversas
interacciones y un espacio donde tenian cabida cuestionamientos derivados de experiencias
personales. En medio de esto se cred un grupo de proyeccion del Centro de Desarrollo
Cultural de Moravia, el cual se puede decir que fue el primer paso para que el futuro colectivo

Wangariano comenzara a unirse.

Después de varios meses trabajando como grupo de proyeccion, realizando algunas
presentaciones e incrementando los encuentros, se estrena la obra Labranza de amaneceres y
con ello nace Wangari como un colectivo independiente del Centro de Desarrollo Cultural
de Moravia, y es desde alli que se comienza a construir este camino que aun continuamos

labrando juntos.

A través de los afios Wangari se ha consolidado como un colectivo enfocado a la
creacion, formacion e investigacion en danza que busca generar espacios de encuentro y
reflexion. En pro de estos objetivos Wangari cuenta con un semillero de danza abierto a la
comunidad con quienes comparten directamente aprendizajes derivados de las préacticas

artisticas de la compaiiia.

Wangari ha logrado participar en diversos eventos, a continuacion, se nombran

algunos de ellos:

En el afio 2013 asiste en la Fiesta de la Musica de la Alianza Francesa de Medellin,
Participa en la apertura del 60 Festival Afro Urbano y se presenta en el marco de la Décima
fiesta de las artes escénicas en la molienda de danza realizada en el Teatro Pablo Tobon
Uribe. Wangari hace presencia en la «la Cumbre nacional de Educacién», en la Feria
Artistica y Cultural: Medellin las Mujeres y las Artes; también participa en la version No 56
y 59 del desfile de silleteros en la Feria de las Flores en la ciudad de Medellin. En el afio

2015 se presenta en Fede Afro y en los carnavales realizados en homenaje a las fiestas de
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este afio; también se presenta en el escenario de Corona Sunset en Guatapé-Antioquia, y
luego al desfile de Mitos, luces y leyendas realizado en diciembre. Durante el 2016 la
compafiia participd en la celebracion del dia internacional de la danza, en el ensamble «El
dia de la historia borrada». Ademas, fue ganadora de la beca de circulacion internacional
otorgada por la Alcaldia de Medellin en la convocatoria publica para el arte y la cultura 2016
de la Secretaria de Cultura Ciudadana, para asistir como grupo invitado al XXII Festival
internacional de danza contemporanea en Managua, Nicaragua; en ese mismo afio asiste al
Mercado Cultural del Caribe. La compafiia desarroll6 el acto central en la ceremonia de los
Premios nacionales de cultura de la Universidad de Antioquia en su version # 48, en el 2017
fue invitada a la 3a Bienal Internacional de Danza de Cali y en el 2018 al XI festival danza
en la ciudad; este mismo afio la obra “TRENZADAS... Una lucha sin muchas”, fue ganadora
de una beca de creacion otorgada por la alcaldia de Medellin en la convocatoria de estimulos
al arte y la cultura, con esta misma obra en el afio 2019 Wangari es ganadora de la beca de
circulacion Expocultura Off de la convocatoria de estimulos al arte y la cultura de la alcaldia

de Medellin y con esta hace parte del Festival Yuba en san José de Costa rica.

Integrantes

En este trabajo ha surgido la necesidad de reconocer como herramientas importantes
para su elaboracion diferentes senti.Pensares que no son propios de las estructuras
académicas, es por ello que en este punto se retoma la proposicion del segundo capitulo en
la que el lenguaje poético se convierte en una posibilidad de autodeterminacién y aporte
significativo para elaboraciones tedricas. En este sentido para hablar de quienes conforman
Wangari se expondra una fotografia de cada uno de ellos®’, acompariada de un fragmento de
una escritura propia en la que para hablar de si mismos surgen voces que no tienen la
obligacion de obedecer a los limitantes de las categorizaciones que se encuentran alrededor
de la edad, experiencia laboral, nacionalidad, género, etc.... La opcion decolonial impulsa a

encontrar espacios de autodeterminacién que cuestionen nociones que limitan las

80 Estas fotografias fueron tomadas durante un ensayo, el dia 30 de agosto del 2019.
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posibilidades de construccion epistémica y es entonces pertinente resaltar que esta
investigacion reconoce, respeta y valora el potencial que los diversos aportes que los
integrantes de Wangari realizan desde sus subjetividades no sélo a la creacion de la obra
Labranza de amaneceres, y a todo el trabajo que Wangari ha venido realizando desde el afio
2012, sino también a el campo artistico académico colombiano que necesita escuchar voces
provenientes de diversidad de creaciones para nutrirse y expandirse teniendo en cuenta la
importancia de valorar y respetar conocimientos que nacen desde localidades especificas.

Los fragmentos poéticos que acompafian la fotografia de cada integrante surgieron
como resultado de un taller’, que, siendo una herramienta metodoldgica de esta
investigacion, se baso en una exploracion corporal para crear una senda que abriera caminos
a la expresion escrita; a traveés del siguiente cuadro expondré brevemente en qué consistio tal

actividad:

81 Esta actividad fue realizada en dia 21 de junio del 2019.
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Tabla 1: Planeacion del taller de escritura
Preguntas - .
Momento Objetivo Estrategias
generadoras.

1.Exploracion corporal
en movimiento

- ¢Cémo me siento
hoy?

- ¢Qué dice mi
cuerpo?

- ¢Cémo re-
conocerme?

Relacionar la expresion
corporal con
senti.pensares
personales, para a través
del movimiento tomar
consciencia de estados
provenientes de una
propia localidad.

-Premisas que usando las preguntas
buscaban generar movimientos.
-Premisas en las que se usan las
repeticiones, los ritmos y el espacio
para influir en la intensidad de los
estados corporales.

2. exploracion corporal
en quietud.

- ¢ Qué sucedid en el
primer momento?

- ¢ Qué dice sobre mi
cada parte de mi
cuerpo?

- ¢Cuéles son mis
heridas y cicatrices?

Senti.pensar en el cuerpo
la forma de
autopercibirse teniendo
en cuenta la exploracion
anterior y también una
reflexion sobre una
historia corporal propia.

-Reflexidn guiada donde se plantea un
recorrido por cada parte del cuerpo,
haciéndose preguntas a si mismos,
buscando respuestas en la corporalidad.

3.Escritura

¢ Quién soy yo?
¢ Qué quiero decir?

Generar un espacio para
indagar por narrativas
propiasy formas de
autodeterminacion a
través del lenguaje
escrito.

-Premisas para la escritura donde se
hacen mdltiples preguntas, teniendo en
cuenta los dos momentos anteriores y la
insistencia en buscar senti.pensares
propios.

Dada la explicacion de la forma en que surgio el fragmento escrito de cada integrante;

es muy importante resaltar que la forma en que se presentaran a los integrantes de la compafiia

Wangari Danza Afrocontemporanea busca suscitar un espacio para que se exprese la voz de

cada quien desde sus subjetividades, su cuerpo y sus palabras; asi en la medida que aparezcan

sus voces se genere un paisaje donde lo que somos y como nos autodeterminamos hace parte

importante de lo que hacemos como compafiia.

Este trabajo procura generar una voz de autorreferencia, por esto se considera que

para crear narrativas propias es necesario alejarnos de formas de informacion que nos
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convierten en cifras, datos, porcentajes o nimeros, particularizarnos para hablar de nuestra

localidad; es necesario también generar contenidos en los que somos importantes y asi
denunciar que nosotros somos cuerpos, historias y senti.Pensares valiosos, dignos de ser
escuchados. Las fotografias que aparecen en este capitulo son para dejar registro visual de
los integrantes de la compafiia Wangari, dando cuenta de nuestro trabajo como colectivo
nutrido por diferentes localidades, las de sus integrantes.

A continuacion, los integrantes de la compafiia Wangari:

Yndira Perea Cuesta

«Soy Yndira Perea cuesta, mujer

afrodescendiente, chocoana. Soy vida- muerte-

T

resurreccion. Soy luz- amor- poder. Soy un manifiesto

de alegrias-tristezas, ilusiones- desilusiones.

AR R RARR AN

Soy colores que irradian y que muchas veces se

WAL

veran en blanco y negro.
Soy lo que siempre quise ser => una artista que
trasciende barreras, estereotipos, exotismos, etc.
Soy bailarina, esa que siempre quise ser».
(Yndira Perea.2019)

Fotografias 2: Yndira. Tomada por Mariana
Restrepo. 2019.
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Raitzza

«Soy raiz que se aferra a la tierra con la fuerza que
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produce la vida
Soy tierra fértil donde siembro amores, proyectos,
suefios... todos mis suefios
Soy aire que limpia mis pensamientos y fluye a través
de mis palabras
Soy fuego, luz, calor, fuego-fuerza, fuego-danza,
fuego vibrante

Soy agua infinita, inmensa en mi corazén

Fotografia 3: Raitzza. Tomada por Mariana Soy el inmenso amor que sembrd mi hijo en mi
Restrepo.

vientre...» (Raitzza. 2019)

Katerin Moreno Aguilar

«Un ser que se desarma, desfragmenta y vuelve a
armarse diariamente, un ser que busca sanar a través del
tiempo, que no le da pena verse debil o sentir dolor, romantico,
a veces callado, un ser creativo
Un ser de luz, oscuridad a veces, soy hervios, soy

orgasmos, soy deseos, soy sexo
Soy alcohol y musica
Domingos de peliculas en casa....

Soy un abrazo, una palabra de aliento, un te quiero,

una sonrisa» (Katerin Moreno. 2019)

Fotografias 4: Katerin Moreno Aguilar.
Tomada por, Mariana Restrepo.2019.
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Luis Armando Viveros Mosquera

«1991... Uraba era caliente e inoportuno, Cuando hubo
la guerra y las balaceras mataron mucha gente en la region
bananera. Murieron muchos hombres muchas mujeres, muchas
familias solas,

Eso si que duele, Pero un nuevo amanecer un nuevo
renacer y muchos nifios con ganas de crecer. 1992 las masacres
en la chinita mucha gente se llevd. Era de noche, era un dia de

fiesta y el pico quedo sonando después de una granada, el

sonido del fusil cuando ellos disparaban.

Fotografia 5. Armando viveros. Tomada Yo soy un sobreviviente de las masacres en el
por Mariana Restrepo 2019.

Uraba...soy vida soy resistencia.» (Armando Viveros. 2019)

Davinson Palacios

«Soy libertad cuando me desnudo de mis emociones,

Soy un ledn porque protejo lo que amo y persigo lo
que quiero,

Soy el viento porque ando libre sin fronteras,
Soy la luz porque guio a los que se interesan en
conocerme,
Soy de color azul porque quiero,
Soy amor porque compadezco el odio,

Soy baile porque elegi serlo,

Fotografia 6. Davinson Palacios. . L. .
Tomada por Mariana Restrepo 2019, Soy Davinson porque no hay limites». (Davinson

Palacios.2019)
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Luis Yesid Quejada Moreno
«Soy como las olas que hacen mover el mar porque hago de
mi vida momentos pasajeros, otros duraderos y otros
infinitos, causo en aquellas personas que lo permite una
navegacion submarina haciendo que sus vidas y sus
momentos sean magicos en el momento en el que nos
sumergimos.
Trato de llevar mi vida a fuego y tierra para quemar
momentos, etapas y cocinar mi presente y parte de mi futuro,

utilizando la tierra como firmeza que no me permite

Fotografia 7. Yesid Quejada. Tomada por  hundirme, haciendo de mi espacio y entorno un campo de
Mariana Restrepo. 2019

batalla donde cualquier guerrero o guerrera quisiera

combatir junto a mi». (Luis Yesid Quejada Moreno. 2019)

Liliana Hurtado Hinestroza

«Estoy en cada rincdn, en cada particula, en cada
% - 7 - - -

—— atomo, en cada movimiento... estoy contigo en cada momento

de tu vida, soy invisible, sé que no me ves, pero estoy segura
gue me sientes, me compartes, me alimentas, me cuidas, me
explotas, me transformas sin darte cuenta en cada viaje que
hacemos juntos. Pero sabes que nunca dejaré de existir para

ti... Soy energia» (Liliana Hurtado Hinestroza. 2019)

L

Fotografia 8. Liliana Hurtado. Tomada por
Mariana Restrepo. 2019
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Daniela Hernandez Arango

«Soy mis madres
Soy las manos de Gabriela, la fuerza de Rosalba
Las lagrimas de Franquelina y el silencio de Matilde
Soy un pedazo de Belén rincon
Soy la memoria gue reconozco y la que no
Las ausencias que ignoro, soy violencia y contradiccion
Mis necesidades de crear...» (Daniela Hernandez
Arango.2019)

Fotografia 9. Daniela Hernandez.
Tomada por Mariana Restrepo. 2019

Labranza de amaneceres

Labranza de amaneceres®® es una obra creada en el afio 2012, siendo la primera
creacion de la compania. Wangari celebra mediante la musica, la danza y el canto, el legado
del continente africano en costumbres y vivencias del pueblo afrocolombiano. Al mismo
tiempo se pregunta por inconformidades que enfrentan las comunidades negras y campesinas
en busca de justicia social y equidad de género. Esta creacion fue ganadora de la beca de
circulacion internacional otorgada por la Alcaldia de Medellin, asistiendo asi, al XXII
Festival internacional de danza contemporanea en Managua, Nicaragua. Y participando en
diversos eventos y festivales como, el hip4, el mercado cultural del caribe en Cartagena, la
Bienal Internacional de Danza de Cali, Festival Endanzante de la ciudad de Medellin, XI

festival Danza en la ciudad, entre otros.

El proceso de creacidon de la obra Labranza de amaneceres ha estado en constante

transformacion a través del tiempo, se puede decir que es una muestra del crecimiento de la

82 E| video de una de las presentaciones de la obra puede verse en el siguiente enlace:
https://www.youtube.com/watch?v=LVWP9z-0lMs
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compaiiia a nivel artistico. Ya que ha sido un proceso de creacion y transformacion constante
que ha tenido maltiples modificaciones, que van de la mano del crecimiento personal y
profesional tanto de sus intérpretes como de la directora. De este recorrido han participado
diversas personas ademas de quienes integran actualmente la compafiia, Es importante
entonces nombrarlas ya que hacen parte de la historia de la obra e hicieron grandes los aportes

desde su propia experiencia de vida al colectivo, estas personas son:

Karol Ramirez Alvarez, Lucia Montes Correa, Jhoany Giraldo Villegas, paula Andrea
Zapata, Ana Luisa Palacios Mosquera, Alejandra Mufioz Ramirez, Indira Barbosa Rossini,
Erick Vanegas, Cesar Lobo y Maira Mosquera; a ellas un agradecimiento y reconocimiento

por las diversas labores y aprendizajes compartidos en este proceso.

Vale la pena también mencionar que la obra Labranza de amaneceres cuenta con
musica en vivo, la cual esta a cargo del grupo Rio de Tambores, quienes han acompafiado la
obra en los distintos escenarios, dirigido por Feliciano Blanddn salas, con cantantes como
Angella Ramos, Yuliani Cérdoba, y misicos como Juan José Luna Coha han hecho parte del
elenco principal de la obra. Sin embargo, es importante mencionar también musicos que en
diferentes ocasiones han hecho parte de la obra como: José Polo, Fabian Sanchez, Yeison

Moreno, Camilo Perlaza, Jennifer Chaverra Mosquera, Larry Arara y Jonathan Jimeénez.

Analisis de la danza Afrocontemporanea de la obra en relacion a la herida colonial.

Para revelar la forma en que la danza Afrocontemporanea en la obra Labranza de
amaneceres de la compariia Wangari es una Manifestacion Escénica Decolonial. Vale la pena
recordar el hallazgo del segundo capitulo, en el que se propone como Manifestaciones
Escénicas Decoloniales aquellos lenguajes que surgen de la herida colonial y se manifiestan
en el espacio escénico promoviendo la desobediencia epistémica; es por esta razon que para
crear puentes que ayuden a explicar estas consideraciones, en primer lugar se realizara un

analisis de la obra, enfocado en encontrar la forma en que mdltiples heridas coloniales
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impulsan el lenguaje de la danza Afrocontemporanea en la obra, para luego explorar este

andlisis correlacionado con la desobediencia epistémica.

Para realizar este andlisis se propone hacerlo observando la danza
Afrocontemporénea y la herida colonial desde diferentes puntos: la tematica, la narrativa y
los cuerpos de la obra, ya que estos brindan posibilidades que abren caminos para
relacionarlos con Decolonialidad. Vale la pena aclarar que estas categorias surgen de una
adaptacion realizada a algunas concepciones que propone Ines Stranger en su libro
«Cuaderno de dramaturgia». Estas adecuaciones responden a necesidades especificas de esta

discusion, es por esto que se toma la decision de realizar hibridos conceptuales.

Las nociones sobre las que se realiza este analisis son la temaética, la narrativa y los
cuerpos, éstas estan construidas sobre bases tedricas que Stranger (2011) propone a través de
categorias como el sentido, el tiempo, el espacio y el personaje. La manera en que se
consolida este analisis surge en la asimilacion de algunas caracteristicas que Stranger atafie

a cada conceptualizacion. A continuacion, se explican brevemente tales vinculos.

Tematica: Es pertinente para la discusion hablar de la importante decision creativa
que se relaciona con el eje tematico ya que este responde a la pregunta ¢sobre qué queremos
hablar? Es por esto que se utiliza la cualidad que Stranger le adjudica al concepto de
«Sentido», ésta tiene que ver con «la complejidad simbdlica que hay mas alla de la historia»
(Stranger, 2011, pag. 37); se puede ver esta cualidad como un detonante importante para la
concepcion de la obra, ya que hablar del tema con toda una carga simbdlica es un interés de
la compaiiia, vale la pena aclarar que la simbologia que propone la tematica de la obra retoma
multiples construcciones de sentidos derivadas de cargas histdricas de pueblos

afrocolombianos.

Narrativa: Para hablar de la narrativa de la obra se plantea una hibridacion entre el
«tiempo dramatico» (Stranger, 2011) y el «espacio dramatico» (Stranger, 2011) ya que lo

que se busca analizar de la narrativa tiene que ver con el espacio y el tiempo ficcional,



UNI.\ SIDAD
DE ANTIOQUIA

«La danza Afrocontemporanea como Manifestacion Escénica Decolonial en la
obra Labranza de amaneceres de la compafiia Wangari»

89
respondiendo asi a las preguntas de ¢Donde ocurre? y ¢cémo transcurre el relato de la obra?,
el hablar de esto hace posible generar una reflexién que se pregunta por el paisaje que se
busca re-crear, relacionando entonces estos paisajes con las necesidades expresivas de los

integrantes de la obra y estas necesidades con rasgos de heridas coloniales.

Cuerpos: Parte de la elaboracién de este punto de andlisis surge de consideraciones
encontradas en el segundo capitulo donde se resalta la potencia expresiva del cuerpo y la
necesidad de reconocerle como constructor de conocimiento; es pertinente aclarar que se han
relacionado estas determinaciones con la obra ya que en el proceso de creacion de Labranza
de amaneceres se trabajo desde busquedas corporales que reconocen que los cuerpos
contienen realidades geohistéricas y que a través del lenguaje danzado hacen parte del
trasegar de la escena. Es asi que se encuentran nexos con la proposicion que Stranger le
otorga a la categoria de «personaje» cuando dice que «un personaje [...] es un agente del
relato», podemos afirmar entonces que nuestros cuerpos son agentes del relato, por lo tanto,
lo construyen a través de los lenguajes escénicos que estos elaboran y sus corporalidades que

son un reflejo de su localidad.

Para la lectura de este analisis es importante tener en cuenta que en medio de la
escritura apareceran fragmentos de algunas entrevistas®® realizadas para esta investigacion,
donde las diferentes voces de los integrantes de la compariia enriquecen estos argumentos
desde sus propias perspectivas. Asi que a continuacion se busca transitar esta escritura de
forma tal que posibilite hablar de las heridas coloniales que impulsan la danza

Afrocontemporanea de la obra labranza de amaneceres:

1. Temética:

La obra propone como tematica la cotidianidad de pueblos afrocolombianos en
relacion al rio, ya que éste ha estado presente de mdultiples formas en construcciones
culturales, sociales y epistémicas de comunidades afrocolombianas; en el sentido en que se

han tejido vinculos en los que por ejemplo el rio en multiples ocasiones era ruta de escape

83 Estas entrevistas fueron realizadas en Julio del 2019.
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hacia los palenques o es fuente de vida en diversos territorios, vida no solo vista desde
necesidades biolodgicas, si no también relacionada con construcciones de sentidos, afectos, y
relaciones que tejen las comunidades que conviven en torno a él. El rio es pues un espacio
simbdlico e importante que estd presente en la carga historica de distintas comunidades
afrocolombianas, ademas de ser también el reflejo de diversas luchas de comunidades que
combaten por poder vivir en un territorio libre de los estragos de la guerra, por alimentacion
libre del envenenamiento generado por la mineria ilegal, por el derecho de habitar el territorio

que se ha trabajado y por la libertad.

Por lo previamente expuesto es que surgen subtemas como las lavanderas, la
contaminacion de los rios por la mineria ilegal, el laboreo y la vida en comunidad. La danza
Afrocontemporénea al ser una técnica de creacion ha permitido la construccion de
movimientos que, reconociendo herencias de la diaspora africana, se transforman para hablar
de esta tematica en particular, es asi que en el desarrollo tematico de la obra aparecen
elementos escénicos que buscan corresponder a esta matriz tematica: las sabanas, los baldes
Y palos; de este modo las propuestas coreogréaficas estan intimamente relacionadas con estos

elementos escénicos.

«Resalto mucho el trabajo de las mujeres luchadoras, mujeres lavanderas, hombres
campesinos trabajadores, los dichos, la fiesta como sindnimo de resistencia.» (Katherin
Moreno.2019)

Al pensar en la temética de la que habla la obra, se puede detectar la manera en que
la herida colonial sirve de impulso para la eleccion tematica, debido a que existe en los
integrantes de Wangari una pregunta por una territorialidad atacada por la Colonialidad, en
este caso, es pertinente recordar que el territorio del rio también revela su sentido a través de

la riqueza de précticas tradicionales que surgen en torno a él.

«Siento la necesidad de volver a palpar mi territorio [...] Remitiéndome a esas labores
ancestrales que por haberme desplazado del territorio a la cuidad se van olvidando, la obra

para mi trata de las labores de hombre y la mujer en el pueblo». (Yesid Quejada.2019)



UNI.\ SIDAD
DE ANTIOQUIA

«La danza Afrocontemporanea como Manifestacion Escénica Decolonial en la
obra Labranza de amaneceres de la compafiia Wangari»

91

Vale la pena mencionar que en los integrantes de Wangari existen lugares comunes
que alimentan las decisiones creativas, es asi que reconocemos como espacio comun el hecho
de provenir de territorios empobrecidos, ya sea por la guerra, por el abandono estatal
producto de racismo sistematico, y/o por la exploracién directa del territorio para el capital.

La tematica refleja una necesidad de reclamo y reencuentro con un territorio que ha
sido negado para nosotros de multiples maneras, el hecho de que todos nosotros o nuestras
familias provengan de diferentes regiones del pais, especialmente del pacifico colombiano,
y de diferentes maneras lleguen a la ciudad de Medellin ya habla de, como se dijo en el
segundo capitulo, la desterritorializacion de los cuerpos. Algunas de las heridas coloniales
engendradas en estos procesos se pueden sentir en este eje tematico, ya que la vida urbana
ha despreciado herencias ancestrales y las tradiciones de las comunidades del campo, la
ciudad en un mundo globalizado se convierte, en el caso de Medellin, en un supuesto espacio
con «mejores oportunidades» dotado de comodidades, agua potable, transporte, etc., pero al
mismo tiempo en una bomba de tiempo que individualiza y no logra incluir las diversas
realidades que la componen y que estallando poco a poco distrae a sus habitantes sin tener
en cuenta la importancia de reconocer legados culturales provenientes de comunidades

historicamente violentadas.

«Queremos resaltar el conocimiento ancestral que nos han negado a fuerza de
violencia, saber que lo evidencian los cuerpos que bailan y re-cuentan esa historia negada.»
(Raitzza.2019)

Preguntarnos por el rio, y la cotidianidad de algunas comunidades afro en relacion a
él, responde a la necesidad de dignificar labores de nuestros ancestros, de hablar del inmenso
valor de tradiciones afrocolombianas, de aprender de las construcciones comunitarias en el
campo Yy de corresponder a ese sentimiento de desarraigo que conscientemente o no, habita
en nuestros cuerpos. Esta sensacion se relaciona con procesos de desterritorializacion que

han sido implantado en la didspora africana, con las diferentes maneras en que nuestras
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familias y nosotros hemos sido desplazados, se vincula con el desarraigo que promueve el
racismo sistematico que se refleja en decisiones estatales y también con el desarraigo que
suscita la ciudad de Medellin a través de sistemas excluyentes escondidos en la «cultura

paisa».

«Esta obra ha permitido que mi vida sea diferente con unos cuestionamientos de como

puedo ver la realidad de mis vivencias como hombre afro en la ciudad» Yesid Quejada

2. Narrativa

La obra Labranza de amaneceres esta creada sobre una narrativa escénica que propone
como «tiempo dramatico» (Stranger, 2011), el transcurso de un dia, desde el amanecer, hasta
el anochecer. La narrativa busca relatar cronoldgicamente un dia en el campo, que inicia en
el amanecer yendo a lavar a rio y a hacer el laboreo. El rio es el «espacio dramatico»
(Stranger, 2011) de la obra, desde alli se propone la transformacion de estas acciones a traves
de cargas simbolicas donde por ejemplo en el rio se lavan las penas, se manifiestan
inconformidades, se rie, se llora, se conversa, se canta, se baila, se reclama, se reune y se

festeja.

Esta narrativa busca relatar desde una cotidianidad afro campesina unas formas de
re.existencia, asi es que se indaga por diferentes situaciones que suceden en el rio, ya que en
medio de la accidn escénica de trabajar también surgen conversaciones entre amigas, enojos
o tristezas manifestadas en la relacion con el agua o las formas de lavar, pasan personas por
el rio, surgen sensaciones o0 emociones, incluso aparecen recuerdos. Este relato esta dividido
en un principio, por las labores realizadas por las mujeres lavanderas y, por otro lado, el
trabajo del hombre en el campo, sin embargo, en el atardecer se genera un encuentro donde
todos lavan y trabajan la tierra, en comunidad. Es asi también que luego del trabajo cae la
noche donde se hace un encuentro para festejar, dando valor a estas construcciones
comunitarias en las que la fiesta, el canto y el baile hacen parte de las maneras que

comunidades afro encuentran para su re.existencia.
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«Se representa en esta obra nuestra tradicion ancestral, lo que nuestros padres y

abuelos nos ensefiaron a hacer para «ganarnos la vida», son esas labores cotidianas de un
pueblo afro. Precisamente busco decir que estamos presentes en la construccion de un mejor
pais, que nuestras tradiciones son tan importantes como cualquier otra y deben ser

respetadas». (Davinson Palacios.2019)

La danza Afrocontemporanea es la herramienta con la que se representa el laboreo,
las précticas de las lavanderas y el festejo; pero también es la herramienta con la que se
fragmenta la accion de lavar para gritar, reclamar, conversar, denunciar y festejar. La danza
Afrocontemporanea es la herramienta que usamos para nutrir una narrativa que se expone en
dos planos: el plano de la accion escénica y un segundo plano etéreo de los recuerdos vy las
emociones. En este dltimo la danza deja salir ain méas a flote las influencias de danzas

tradicionales afrocolombianas como por ejemplo el Bullerengue y el Currulao.

Lo que la danza Afrocontemporanea narra en la obra Labranza de amaneceres
corresponden a diferentes senti-Pensares que buscan generar relatos propios y formas de
narrar, que no obedezcan a ideales de la Colonialidad que desprestigian las elaboraciones que
no provienen de la mirada Blanca. La danza Afrocontemporanea desde su surgimiento, es
una manera en que el pueblo africano y su didspora se reconoce y se expresa ante el mundo
para autorepresentarse y autodeterminarse, para dignificar propias creaciones y para hablar
de si mismo desde lenguajes propios, por eso reconoce el valor de la tradicion sin negar las
condiciones que trae consigo habitar la contemporaneidad: legados culturales cargados de

historia y un presente con condiciones especificas para vivir.

«Como dicen por ahi quien no conoce la historia esta condenada a repetirla [...] y
en eso me ha impactado la danza Afrocontemporanea, al conocerla ha logrado en mi una
transformacién de adentro hacia fuera, un despertar, conocer mis raices, y descubrir lo que
yo soy como mujer negra desde este lado del mundo, pero también me ha aportado que en la
parte profesional debo aspirar a todo lo que quiera, pero siempre en grande y con un
conocimiento no individual sino también como un reflejo de lo colectivo». (Liliana
Hurtado.2019)
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Como se dijo en el capitulo anterior es muy importante que en la elaboracién de las
Manifestaciones Escénicas Decoloniales exista una conciencia del propio lugar de
enunciacion, para asi reconocer heridas coloniales que impulsan esa necesidad expresiva. La
necesidad de narrar la cotidianidad de un pueblo afro en Colombia es importante, ya que
estando en un contexto tan racista, somos invadidos de representaciones que obedecen a

canones culturales que obedecen ideales de la Colonialidad.

Generar narrativas que surjan de la escucha de nuestros cuerpos, del sentimiento de
desarraigo, de incomodidad, de extranjeria, de preguntas por historias propias, de familia,
historias ancestrales crean un camino en el que el cuerpo geopoliticamente localizado busca
expresarse, hace que se gesten danzas propias y colectivas; esto fue lo que sucedio en la

decision creativa que responde a la pregunta ¢que busca narrar la obra?

3. Cuerpos

La expresion corporal que busca la obra es una mezcla entre cuerpos formados
técnicamente en danza Afrocontemporanea y cuerpos particulares cargados de experiencias
de vida que se reflejan en las diversas corporalidades; en este caso, en el proceso de creacion
se pudo evidenciar las potencialidades de cada quien para ponerlas en pro de la creacion, es
asi como desde la direccion se crean caminos que permiten exploraciones corporales que
revelan conocimientos en danzas tradicionales afrocolombianas y/o cualidades expresivas

especificas.

«La danza afro contemporanea me ha ensefiado a ser disciplinada y exigente conmigo
como bailarina, ha transformado mi caracter, me ha hecho més fuerte como mujer y sobre
todo consecuente y clara con lo que quiero decir en el escenario. Recuerdo que el primer dia
de clase con la maestra Yndira acababa de renunciar a un trabajo en un restaurante y ese dia

mi vida cambio, no hemos dejado de bailar desde esa vez.» (Raitzza.2019)

La indagacion corporal como factor principal en la creacion de este conocimiento que

es danzado, permite el nacimiento de un proceso de autorreconocimiento que ha sido
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fundamental para la creacion de esta obra y para el trabajo de la compafiia en general. Es
importante entonces reconocer que esta creacion trabaja conscientemente para la
reivindicacion del cuerpo como productor de conocimiento, sin obedecer ciegamente las
imposiciones en que la racionalidad occidental dota de inferioridad las producciones que no
corresponden a ella.

Teniendo en cuenta que el cuerpo es el que recibe directamente la violencia de la
Colonialidad, es inevitable que los cuerpos expresen por si solos sobre sus vidas, pero si
ademas de ello se crea un proceso de autorreconocimiento, creacion y reflexion cada vez

seremos mas conscientes de nuestras intenciones expresivas y comunicativas para la escena.
«Esta técnica en lo personal me ha permitido desarrollar la habilidad de confiar mas
en lo que soy, puedo dar y estoy en la capacidad de aprender, también a ver la vida de una

perspectiva diferente como hombre afro» (Yesid Quejada.2019)

En Labranza de amaneceres se busca crear un espacio de reclamo por medio de la
danza, ya que siendo cuerpos racializados y violentados de diferentes maneras, se exponen
en un escenario no solo desobedeciendo las ideas de inferioridad con las que la Colonialidad
dotd a creaciones artisticas provenientes de comunidades afro en nombre del folklore, sino
también desobedeciendo esa forma en que la mirada Blanca se alimenta de nuestras
creaciones a través de la exotizacion de nuestros cuerpos. En Labranza de amaneceres los
Cuerpos no son expuestos en taparrabos como tal vez algunos espectadores estan
acostumbrados; se presentan cuerpos que reconocer su capacidad de generar lenguajes
propios, de hablar de si mismos, de preguntarse por sus propias realidades, de reconocer su

carga historica y Senti.pensar el presente a traves de la danza.

La danza Afrocontemporanea de esta obra ha promovido en quienes participamos en
ella aprendizajes que no solo se expresan a través del movimiento, sino que también se

reflejan en sus necesidades expresivas y en la vida cotidiana en general.

«Los aportes son diversos y significativos, sin embargo, hay que resaltar la capacidad

creativa, el pensamiento critico, el trabajo en equipo y la disciplina los cuales han sido pilares
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fundamentales para mi desarrollo personal y profesional, me ha dado herramientas para

consolidar muchos proyectos. Creo que ha sido un lugar que me ha permitido crecer y crear
herramientas que me permiten generar un impacto en mi contexto diario, en mi forma de

como veo el mundo y como actud ante muchos acontecimientos» (Katherin Moreno.2019)

En el primer capitulo se menciond como grandes heridas en este territorio nacional se
han implementado a través de la guerra, esta también ha sido una herramienta fundamental
con la que opera el racismo sistematico que se vive en Colombia. En este contexto se puede
ver como cuerpos racializados y empobrecidos reciben el impacto directo de conflictos de
violencia armada campesina y urbana, es por ello que dignificar cuerpos que bailan, es

también una forma de desobediencia.

Una de las heridas coloniales que interactian con la danza Afrocontemporanea de la
obra Labranza de amaneceres se manifiesta en la necesidad vital de desobedecer ideales que
limitan las expresiones de cuerpos afro con base en prejuicios racistas. Germain Acogni dice:

«La danza contemporanea es la libertad y la forma de demostrar nuestra independenciass».

Analisis de la danza Afrocontemporanea de la obra en relacion a la desobediencia
epistémica

En el anélisis anterior se hablé de algunas maneras en que heridas coloniales impulsan
la forma en que la danza Afrocontemporanea se expresa en la narrativa, la tematica y los
cuerpos de la obra Labranza de amaneceres, es preciso entonces sintetizar aqui algunas de
estas consideraciones explicando por qué se propone la danza Afrocontemporanea en la obra
como Manifestacion Escénica Decolonial. Como ya se reflexion6 sobre la forma en que esta
danza surge de heridas coloniales, ahora es procedente continuar con un analisis de como

esta danza promueve la desobediencia epistémica:

84 Recuperado de: https://www.wiriko.org/tag/germaine-acogny/. 22 de febrero 2019.
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El reconocimiento de heridas coloniales que se preguntan por el territorio, por la
negacion sistemética de ciertos paisajes, de ciertas historias y por como los prejuicios que
recaen en nuestros cuerpos han hecho eco en nuestras vidas, han encontrado correspondencia
en esta obra; ya que busca desobedecer ideas derivadas de la sobrevaloracion de algunas
expresiones artisticas que se acercan mas a canones eurocentricos, desobedecer la
deslegitimacion de creaciones elaboradas desde senti-pensares afro y desobedecer la idea que
pretende relegar estas manifestaciones al pasado.

Es indispensable para los proyectos decoloniales generar narrativas propias, donde
nosotros decidimos conscientemente sobre qué queremos hablar y cdémo queremos
autonarrarnos, esto se enfrenta a formas de exclusion que se apoyan en representaciones
otrificadoras y ratifican la exterioridad epistémica que fue implantada desde la colonia. Es
por esto que las creaciones en las que nos autorepresentamos y autodeterminarnos
desobedecen las mentiras que genera la matriz colonial para relegar la afrodescendencia a

ocupar el puesto de «lo otro».

Continuando con esta reflexion cabe anotar como la obra propone una realidad que
surge de la escucha de nuestros cuerpos proponiendo lenguajes que no permiten su
exotizacion. Desobedeciendo la mirada blanca que percibe «lo afro» como un Unico relato

(exdtizado, victimizado, desprestigiado o empobrecido).

Dadas estas condiciones, se puede afirmar que todas estas intenciones expresadas en
el acontecer escénico se extienden a través de la mirada del espectador, proponiéndole una
reflexion y alternativa que busca desestimar mentiras que se han reforzado a través de la
normalizacion de maquinarias racistas; mentiras que avalan las heridas coloniales en cuerpos
racializados que conviven de diferentes maneras con la matriz colonial, pero que al mismo

tiempo no paran de bailar.

Asi es que se presenta la danza afro contemporanea en la obra Labranza de

amaneceres como una Manifestacion Escénica Decolonial, sin embargo, vale la pena tener
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presente que esta es apenas una semilla en el inconmensurable campo que son los proyectos
decoloniales. Por ello es necesario expandir estas necesidades mas all& del espacio escénico
para osadamente colectivizarnos e incidir de multiples maneras encontrando cada vez méas

formas de dignificar nuestra vida, resignificar nuestras heridas y re.exixtir.
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Conclusiones

A partir del rastreo bibliografico empleado en el primer capitulo se puede afirmar que
cuestionamientos sobre la herida colonial y la Colonialidad son propulsores inherentes de
reflexiones Decoloniales ya que la primera es la que demanda su urgencia y la segunda es a
lo que los intereses decoloniales se proponen atacar. Es pertinente también mencionar que
uno de los hallazgos méas importantes obtenido en este capitulo es el aliento propositivo y

creativo de esperanza que existe en los caminos guiados por senti.pensares Decoloniales.

Por otro lado, se concluye que el arte es potencialmente una via para promulgar
urgencias decoloniales o por el contrario para engendrar violencias que obedecen a intereses
de la matriz colonial. Desde alli se puede decir que la oportunidad que tiene el teatro en
proyectos decoloniales es el de promover la desobediencia epistémica, ya que para ir mas
alla en la ejecucion de proyectos decoloniales, es necesario cultivar desde multiples terrenos
practicas socioculturales, econdmicas y politicas que luchen por combatir ferozmente la

matriz colonial desde el lugar geohistorico donde surgen.

En cuanto a las indagaciones realizadas en el segundo capitulo, se puede concluir que
la reflexion en la que el cuerpo es receptor directo de todas las violencias que la matriz
colonial ejecuta, es un aspecto fundamental para la conceptualizacion de la herida colonial;
también se puede afirmar que la idea de separacion del cuerpo-razén y la pretension de
desvincular el cuerpo del territorio son herramientas Utiles para el ejercicio de opresion del
proyecto de Colonialidad. De aqui la importancia de explorar la condicién del cuerpo como
constante creador de conocimientos, ya que este hallazgo cataliza busquedas epistémicas que
corresponden a localidades propias, y que reconocen que las practicas basadas en la negacion

del cuerpo son herramientas de dominacion.

Otro aspecto hallado en este capitulo es la importancia de generar nuevas estrategias
que generen brechas en las limitaciones de las formas académicas, es asi que este trabajo
plantea como herramienta de investigacion indagar acerca de la condicion de in.Definicion

de categorias particulares, ya que esto genera distintos contenidos para construcciones
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tedricas. Derivado de alli surge una propuesta en la que el lenguaje poético escrito es una

estrategia de autodeterminacion y una manifestacion de realidades corporales.

Como consecuencia del breve rastreo histérico de la danza Afrocontemporénea
realizado en el tercer capitulo, se llega a la conclusion que: es mas que una técnica de danza,
ya que contiene en si misma un contenido ideoldgico que pelea por la dignificacion de
conocimientos, creaciones y realidades provenientes de paisajes afro, que desde su
concepciéon en la escuela Mudra, la danza Afrocontemporénea ya contenia intereses
decoloniales debido a que surge como consecuencia de la exterioridad epistémica que intent6
negar a Africa la posibilidad de ser actual y que ademas esta danza ofrece una mirada del
movimiento que aporta a la construccion de multiples narrativas afro, al mismo tiempo que

desmiente la idea en que «lo afro» hace referencia a un Gnico relato.

Esta investigacion reitera: que hablar de la compafia Wangari genera un aporte al
fortalecimiento de su labor cultural, ya que esta se enriquecerse a través de reflexiones
tedricas; que compartir experiencias de la obra Labranza de amaneceres genera alternativas
de dialogo con un campo artistico y académico que necesita ser nutrido por dpticas artisticas
provenientes de multiples localidades; reitera también que hace falta el reconocimiento
académico a voces derivadas de diversos paisajes, ya que en los rastreos bibliograficos se
puede sentir menor divulgacion, por ejemplo, de voces afro femeninas. Por esto es
indispensable buscar la creacion y divulgacion de contenidos que desde el espacio académico
abran puertas para deconstruir estructuras excluyentes y también para incidir directamente

en las formas en que vivimos.

Se llega a la conclusion que la danza Afrocontemporanea en la obra Labranza de
amaneceres es una Manifestacion Escénica Decolonial, ya que surge de heridas coloniales
que tienen que ver con diferentes formas de deslegitimacion epistémica y
desterritorializacion de pueblos afro, y que, al proyectarse desde el espacio escénico,

promueve la desobediencia epistémica al contradecir formas de representacion que
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desprestigian y exdtizan los cuerpos afro. Es importante también mencionar que se detecta
en la creacion de dichas manifestaciones procesos reflexivos de autorepresentacion y
autodeterminacién que encuentran narrativas corporales para reclamar el valor de su propia
existencia, reconociendo asi, el vinculo que existe entre el lugar de enunciacién y diversas

realidades colectivas.

Este trabajo hace un aporte al campo académico-teatral a través de reflexiones que
vinculan teéricamente creaciones escénicas con intereses decoloniales, sin embargo, mas que
eso, lo que esta investigacion vislumbra es la urgencia de indagar y reproducir senti.pensares
que pugnen por la vida digna y la autoafirmacién desde distintos espacios, ya que la
verdadera tarea es trascender el papel y el escenario y llevar un impulso de esperanza y

combate jpa” fuera, pa” la calle!
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