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A

I.as lecciones que contiene este pequefio libro, fueron escritas para
servir de gufa en las explicaciones teoricas que hemos venido dando des-
de cl afio de 1886 ¢n el Liceo de Costa Rica (en un principio Kscuela
Normal) y en la Filarmonica de San José. :

Por manera que cuando las escribiamos estabamos lejos de creer que
hubieran de llegar alguna vez al dominio del ptblico : advertencia que
creemos necesario hacer aqui, para que el lector disimule las incorrec-
ciones que pueda hallar en nuestro humilde trabajo.

Si algun mérito tiene éste, sera acaso el de estar de acuerdo-en lo
tocante & Ja exposicion de materias—con lo que han ensciiado maestros
de bien sentada reputacion, tales como Savard y Danhauser, profesores
del Conservatorio de musica de Paris, J. Vienne, profesor del Conserva-
torio de Bruselas, y alsunos otros.

El sefior Ministro de Instruccion Publica, Licenciado don Mauro
Fetnandegz, guiado por su proverbial anhelo de dar impulso 4 la educa-
cion del pueblo, y, 4 lo que creemos, sin encontrar en este libro otro mé-
rito que el que dejamos apuntado, tuvo 4 bien mandarlo imprimir en la
Tipografia Nacional; acto de benevolencia que cordialmente le agrade-
cemos.

Deseamos que estas lecciones sean de alguna utilidad 4 los que se
consagran al cultivo de la Msica.

San José de Costa Rica, Junio 8 de 1888.
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DOS PALABRAS

BN AUDABLE y patridtica empresa acometen hoy los
NedSenores Lino R. Ospina y Manuel Molina V., con la
% acertada reimpresion de un texto paralaensefianza teé-
rica de la Musica; obra utilisima que basada, conforme
su autor lo indica, en trabajos musicales de maestros como
Savard, Danh#ser &c., viene allenar un vacio, y responde,
siquiera relativamente, & las actuales exigencias del arte.
Una dificultad enorme, entre nosotros, con que tiene
que encararse el profesor de mdsica, en su tarea de ense-
nar, y que arredra ain al simple aficionado, es sin duda la
escasez de obras diddcticas. Y no es que falten —imposible
que faltaran— teorias musicales, mas 6 menos imperfectas,
de autores sin erudicion, plan ni estilo, barbaramente con-
cebidas y peor ejecutadas. Es que las obras reconocidas co-
mo buenas, escrites en idioma extranjero, siquiera sea el
francés, y en manos de corto nimero de aficionados, no tie-
nen circulacion ni alcanzan popularidad.

Los profesores de Medellin, undnimes en el deseo de
contribuir al desarrollo positivo de la musica, adoptaron,
hace algunos afios, el texto de Savard. Una traduccion in-
tegra de esta obra, publicada entonces, habria sido fecun-
da en buenos resultados.

Por falta de esa publicacion, la tarea de los maestros
se ha reducido & hacer traducciones parciales del autor ci-
fado, darlas 4 copiar, y obtener por este medio copias de
la copia anterior.

Los inconvenientes de este sistema aconsejado por la
necesidad, se conciben sin esfuerzo. No es el menor de to-
dos el cimulo de disparates que se deslizan de uno en otro
manuscrito. De aqui el hastio que inspira siempre la misi-
ca tedrica y que prueba una vez mds el poder indiscutible
de la edicion.

El texto que hoy se pone en manos del priblico reune
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todas las cualidades de una buena obra didactica; claridad,
precision, exactitud y extension proporcionada. No escribio
st autor & tontas y a locas: el plan de la obra es hijo de la
experiencia y de la buena fe. o P
Cordialmente nos atrevemos 4 felicitar al Sr.Nuafiez por
el éxito brillante de su labor, ¥ 4 la sociedad medellinense
por la oportuna aparicion de un librotitil, destinado, a pres-
tar verdaderos servicios al arte. ihlis 5
Cosa importante es, por cierto,la teoria musical, consi:
derada en la‘materia como base de todo estudio serio,
de todo progreso legitimo. Ses, pues, cual fuere elins-
trumento ‘elegido, no debe ¢l principiantegacostumbrar-
se 4 tocar maquinalmente, sin darse cuenta exacta de

lo que hace. Personas hay ¢ue ejecutan piezas sencillas en

su valoracion, desfigurdndolas completamente por el ritmo
particular que les imprimen. Desconocen la indole de las
palabras italianas andante, largo, larghetto, y lo ejecutan
todo én movimiento rdapido, acelerado, sin compas /aprecia-
. ble para elofdo. Se les pregunta el valor de una minima

puntuada, la formacion del compasillo, 1o que indica el tres

A

: por cuatro, la utilidad de las notas tenidas, y responden
¢ con aire de Inocencia Y como guien no dice nada:—a mino
: me engenaron eso.

Otras contestan al pie de la letra, sin equivocarse en

; una coma: pero en la practica son incapaces de valorar la
¢ frage musical m#s sencilla, menos complicada. Por donde
¢ se comprende gue estudios d¢ esta clase deben acompanalr-
S go de la practica en algan libro de ejerc iicios destinado gl
> efecto, v hacerse bajo la direccion de un buen maestro.

‘Muchas personas se-desconciertan cuando se.les ha-
bla de cjercicios mecdnicos, de estudios caracteristicos, de
la gimmnistica de los dedos, de ia importancia de las es-
calas; ignoran las ventajas de una buena digitacion; no

. comprenden por qué deben contarse los tiermpos en alta
. voz: de aquique rehusen sSOmMeterse a la autoridad del
2 maestro.

No pocos padres y madres de familia, por su ignoran-

{ cla y depravado gusto. echan tarfibién, 4 perder en - 0caslo-

nes las buenag -aptitudes de sus hijas. Si el profesor, ce-
diendo 4 una exigencia indebida, ensena & la nina alguna
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prececeta, parécele 4 la madre el colmo del adelanto, y el
padre se hace cruces del genio artistico de rosita, Pepita 6
como se llame la nifia vy comienzan los elogios caseros. La
pobre chica con aguelld de bueno, bravo, magnifico, que se
repita! comienza 4 sentir las primeras delectaciones de
la vanidad. Cuando trata ol pobre maestro de seguir su sis-
tema anterior todo empeiio esinttil: el terreno perdido con
la pieza aquella es inmenso. La madre protesta, resiste la
nina, quiere el padie que ésta aprenda  Mi triste suerte, y
el maestro no se somete: se retira, y entraotro que enseiia
piezas. Se aburren con éste, buscan al de mss alld. Si re-
sulta comq el #imero se le despide hasta dar con otro de
10s de piezas. Por tiltimo se queda la infeliz con el pecado
¥ 81n el género. Sus conodimientos son nulos, su repertorio
escaso; la digitacion disparatada. En cambio Sus pretensio-
1ES o conocen limites, y el dia en que tenga que oplar
por el profesorado para ganar la vida, dificilmente conoce-
rd su ignorancia, v, antes bien. creera sefial de futura glo-
ria la estigma del ridiculo.

Por fortuna los tiempos cambian y'el gusto mejora.
La utilidad de los ejercicios en el aprendizaje de la misi-
¢a no es ya un problema para los padres de familia; mu-
cho menos 1o es para sus hijas.

Lia desmedida aficion 4 las polkas y 4 las piezas sin méri-
to,bien pronto habra de:s

ser patrimonio exclusivo de los mii-
sicos callejeros, artistas que 4 nada aspiran.
2 La sociedad que antes se formara idea mezquina de lo
$ que es el Arte, parece volver sobre SIS Pasos y reconocer el
verdadero sentido de esta palabra. Y si bien es verdad que
3 los autores clasicok no han logrado ain cantivar la aten-
cion del bello sexo y conmoverlo, no por eso dudamos que
algin dia habran de dominar los atriles de los pianos & im-
ponerse con la magia irresistible de SU genio.
Realizada Verémos entonc:
de nuestra vida
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Con qué gusto percibiran nuestros oidos, de manos
bellas y delicadas. inimitables valses de Chopin, sentidas
romanzas de Mendelsghon., creaciones inmortales de Bee-
thoven; y ¢Omo aplandirémos entonces la constancia que
a tal altura legue y tales dificultades venza.
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Perseverancia y método: he aqui el secreto para obrar
cosas grandes.

La perseverancia supone aficion al estudio, ansia de
saber, anhelo de perf eccionarse.

El método es cualidad propia del hombre serio que le
impulsa & hacerlo todo conforme & las reglas establecidas,
sin desdefiar por eso los tultimos procedimientos. Y como
quiera que un buen sistema de ensefianza musical debe ir

basado. como ya dijimos, en ol conocimiento previo de la

teoria del arte, firme y sinceramente creemos que el éxito
de esta publicacién sera el que ella merece y nosotros de-
seamos; y s de esperarse que ol CGiobierno, ®omo los parti-
culares, teniendo en mira el progreso de la musica en An-
tioquia, habrdn de acoger con entusiasmo vy estimular dig-
namente la empresa acometida por dos hijos del pais.

Medellin, 26 de Mayo de 1890.
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THORIA MUSICATL

LI L P A

CXPITULO I

USICA es el arte de combinar los
5}2’“# dable al oido. (a)
o e Sonido es la sensacién producida en
sOnoro puesto en vibracién, (b)

sonidos de una manera agra-
el oido por un cuerpo

3.~Los sonidos musicales se expresan por medio de notas; las No-

TA8S son, pues, la expresion de los sonidos.
4.—En la misica se distinguen siete sonidos principales 6 fundamen-
tales que se representan POT SIETE NOTAS, que son: DO, RE, MI, FA, SOL,
LA, SI,
§.—~1La misica se escribe por medio de siEtE
representan las notas, sobre una figura compuesta de cinco lineas parale-
las y cuatro espacios, que toma el nombre

signos ¢ figuras que

de pauta, 6 mejor dicho pry-

(n) Muchas son 1as definie

9 iones que ge dan de la miisica, pero . ésta—que es de Juan
Jdaeobo Rougseau,—

Nos parcce mis exacta, (Dictionnraire de musique),

(b) T sonido musical se dife
grado de elevacidn 6 de grayedad
apraciarse. Produce sonido mnsical,
disparo de un cafién 6 la eaidy o

rencia del ruide, en que en aguol puede determinarse ol

(véase nmimero 8), mientras que en el roido no puede
el silbato de In locomotora, por cjemplo, v ruide, el
un cuerpo pesadle,
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TAGRAMA; esta voz se deriva de dos palabras griegas, pernilc que

cinco y gramzne linea o raya.

EigmrLo : £ JARI e

6.—Las lineas

ra arriba.

“{eér gpacio.
ar. espacio.
0. CEPACi0.
Ir. espacio.

EsemrLo :

s —T1lay sicte figuras diferentes para escribir las notas,
7 Y g :

1* Semibreve 4 Corchea
9* Minimar |
3¢ Seminima ¥ 6" Fuss

o Semifuga

-
AL

3.—T.as figuras 6 signos
notas en el pentagrama, lL.os
y los elevados en la
2es y a los elevados agudos. (c)

(¢) F1 sonido musical posee tres ¢ nalidades especiales
Lo altura :ic-;uw.-.l.u- del ninyor & menor mimero de vibraciones del cuery
tiempo dado. 1l gonido seril tanto mis acudo, cuanto may or set
por lo tunte, & medida que ese nimero disminuya, el sonido gerd mis g
La intensidad © Ja fuerza del sonido, depende de la amplitud 6 fuerz

Wi
t

nes.

Bl tisnhre es esa enalidad especial y caracleristiea del sonido gque hace «
instrumentos diferentes 1o puedan confundirse entre si, aungue cada un
mismo sonide, 4 igual aliura © intensidad. Cualguiera pereibe la diferencia
detun violin y ¢l de un clarinete G un oboe; & la gque hay
hombre y de la mujer,
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de abajo pa-

a saber:

TR WD 1

que preceden, sirven para represcntar las
sonidos bajos se colocan en la parte inferior

parte superior. A los sonidos bajos se les llama g7a-

Aa altura, In infe nsidad v el timbre.

WO SONOre en U

el niimero de vibraciones;

le las vibracio-

jue das yoces 6
o de ello= dé el
entre el timbre

entre el timbre de la yoz del
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g.—En ¢l pentagrama pueden escribirse muchos _sonidos, graves y
agudos, pero no todos los que la voz humana y los instrumentos de mi-
sica pueden producir. Es preciso, pues, adicionar el pentagrama, es de-
cir, agregarle lateralmente fragmentos de linea, que toman ¢l nombre de
lineas suplementarias 6 adicionales. : '

En las lineas suplementarias superiores se escriber las notas agudas,
y en las adicionales inferiores las graves.

Jljercicios.

1.—Definicion de la musica. 2. —Qué es sonido?—Diferencia  entre so-
nido y ruido. 8.—:Qué se entiende por notas? 4. —;Cuéntas notas hay en,
la masica! 5.—Qué es pentagrama 6 panta’—Etimologia de la palabra pen-
tagrama. 6.—;Dec dénde se comienzan & contar las lineas del pentagrama?
7.—Cuintas y cudles son las figuras de las notas?—;Qué figura tiene cada
una de ellas? 8. —Qué sc entiende por sonidos 6 notas graves?—;Qué son
notas 4 sonidos agudos?—Cualidades especiales del sonide.—;En qué consis-
te la altura, la dufensidad, el timbre? 9.—Qué se entiende por lineas suple-
mentarias?—; Qué objeto tienen estas lincas?—;Qué sonidos se escriben en
las lineas adicionules superiores; cudles en las inferiores?
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10.—Ya que sabemos lo quc es el pentagrama y que conocemos el
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nombre y figura de las notas, pasaremos & escribir éstas del modo si-
guiente:

EJEMPLO @ [: -
BT R ! j

Réstanos ahora saber el lugar que debe ocupar cada nota y el nom-
bre que 4 cada una corresponde en el pentagrama. Aeste fin se emplean
ciertos signos, llamados c/awves.

Las claves sirven, pues, para leer las notas escrif™ en el pentagra-
ma, y determinar su colocacién.

11.—Conbcense tres claves diferentes, a saber:

LA CLAVE DE SOL : LA CLAVE DE FA

N

Las claves se colocan al principio del pentagrama.

LA cLAvE DE Do :

De la clave de SoL toma su nombre la segunda linea y toda nota es-
crita en ella.

EJEMPLO :

La clave de fa da su nombre 4 la cuarta linea y a toda nota coloca-

da scbre clla.
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SETNS =
EsEMpLO : St

I.a clave de do comunica su nombre a cualquiera de las cuatro pri-
meras lineas.

Esemrro :

%0 2 |

i

do do do

Estas claves tenian antiguamente colocaciones que hoy dia no tie-
nen importancia. Y aun las que hemos indicado referentes a la clave de
do en 1.* y 2.* linea no tienen ya aplicaciér en la practica. De estas tres
claves, dos son las comunmente usadas: la de gol y la de fa,

12.— Con el auxilio de las claves facilmente se determina el nombre
de las notas escritas en el pentagrama, ya en las lineas ya en los espacios,
tomando por punto de partida la nota 4 que da nombre la clave ysiguien-
do el orden nominal de las demas notas, ascendiendo 6 descendiendo,
de la manera siguiente

=

52 do rve mejfa ol la si ao ve i fa s8O0L la si de

13.—Empleando esté mismo procedimiento, ficil es dar con el nom
bre de las notas, ya se encuentren dentro dei pentagrama 6 fuera de él y
cualquiera que sea la clave a que este sujeta la escritura musical,

Si la clave escrita es la de fa, procediendo como en la de sol llegaré-
mos al resultado siguiente:
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| toma el

nombre de I clave

1 i -
i VA solla st do rve i Fa sella si do re it

El mismo resultado se obtendria relativamente, empleando la
de do en cualquiera de sus posiciones,

I4.—LEs incontestable la utilidad de las elaves, tanto para dar nom-

LTLATTL LTS

clave

bre 2 las notas, como para determinar la calidad del sido que ellas re-

presentan, sea grave 6 sea agudo; y de consiguiente, para facilitar la es-

critura y lectura musical.

La gran pauta de que se servian antiguamente para escribir todos
los sonidos producidos por la voz humana, y que dio origen a las claves
que hoy usamos, scbre ser muy confusa, hacia casi imposible la lectura

de las notas. Constaba de doce 6 quince lineas, y aun llegé a tener vein-

tidés, segin la extension de la voz que debiera cantar.

El nimero de lineas se redujo a once cuando se introdujo el uso de
las interlineas para escribir las notas. Istas se designaban con el nom-=
bre de las primeras letras del alfabeto,correspondiendo la letra F 4 la cuar-

ta linea, la Cd la sexta y la G a la octava.

EJEMPLO : o TR RTRED

Mas tarde se sustituyeron las letras por las silabas con que hoy cono-

cemos las notas: po, g, ML, A, SoL, LA, SI, Esto tuvo lugaren épocas

diversas, (d) quedando sustituidas de esta manera:

{d) Veéanse los numeros 80 y 81,
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5 A|B|C|D|E|TF |C i
i la | si | do | re | mi| fa| sel

g Por consiguiente las tres letras de la gran pauta se lMamaron: sol,

{

) do, fa.

3 Con todo, estas tres lefras se conservaron para tomrarlas de norma

{ en la escritura de las notas, y, habiéndoseles alterado un poco su forma

1 .

{ primitiva, " quedaron convertidas en lo que son hoy las tres figuras de

las claves.

g g A

liizeas.,
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EJsEMPLO ¢ tﬁ

Las voces graves de hombre se escribfar en la parte inferior de la

pauta, las agudas de mujer en la parte superior y las de mediana exten-
sion, tanto de hombres como de mujeres, en la parte media.

N Y % e e PP e o P P P P

Cinco lineas bastaban para escribir las notas que cada una de estas
voces podia cantar, por lo cual se convino en suprimir las restantes.

T L T L L e Pl L L

Asi, para representar sonidos graves, se escribifa de esta manera:

P L R L L L

£ $ 5
- g
L
s 3
£ :
§ §
: {
3 3
;
7 L
b ¥
¢ ¢
% ¥
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3
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5 £
2 L
y L
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s L
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Y asi para los intermedios :

Per Gltimo aceptése tnicamente el uso de las cinco lineas (penta-
grama) que facilitan niucho la escritura y lectura de las notas.

iCjercicios.

10.—Para qué sivven las claves? 11.—;Cuéntas claves se conocen?
——¢En donde se escriben?— ;A qué lineas del pentagrama da nombre cada
una de las claves?~Diversas colocaciones de las claves.—:Cudles son las cla-
ves comunmente usadag? 12.—De qué modo se averigua el nombre de las
lineas y espacios con la clave de sol? —;Cudil es el orden nominal de las
notas 6 sonidos?—=;Por qu¢ s llama sol la nota escrita en la 2.* linea? —
Cdémo se averigua el nombre de las notas escritas en las lineas ¢ interlineas
adicionales? — 13.—De qué manera se conocerdn la notas con la clave de
fa?——LEjercicios para aprender i conocer el nombre de las l{neas y espacios
con las diferentes claves. 14.—:(Jué utiiidad tiemen las claves? — g Uo6mo
ge representaban antiguamente las notas?—De cudntas lineas sa componia la
pauta?— g Por qué razén se redujeron & once estas lineas? — Qué letras co-
rrespondian & las lineas 4.7, 6.* y 8.°? —8i{labas que sustituyeron 4 las le-
tras del alfabeto.-——;De qué manera quedaron formadas definitivamente las
claves que hoy s¢ conocen?—Claves de que se servinn para eseribir las notas
producidas por la voz humana.—Origen del pentragrama.
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CAPITULO IIX,

15.— Los sonidos tanto agudos como graves tienen distinta dura-
cion. Hay sonidos rapidos, momentineos y de duracion prolongada. Es-
ta manera de cmitirse los sonidos se representa en la escritura musical,

por medio de las ﬁguras que se dan & las notas, cuyos nombres hemos
explicado ya. (n°

He aqui la extend® ordinaria de la yoz del hombre y de la mujer:

Soprano.

=] &

=

Tenor,

Mezzo~soprano.

", S ofr ) o
=SS

Hay dos géneros de voces;
da una de estas voces se divide en aguda v rrave.

La voz aguda de mujer 6 de nifio se lama ...

i 1o voz del hombre y la voz de la mujer (4 de nifio). Ca-

B i 1'iple é6 Soprane,
37 T AR PR kot i ot L SR S e g 1 e vewe. Contralto
i by TR hombre s Tama.”'. . .... Pt F e seny JEROT,
P ETBYBARE PRty R A ] Bujo.

Estas yoces se subdividen fh I'\. uianera siguiente, segin 8u extension.

g Voz aguda de mujer ¢ de nifio.... .. § Soprano é Tiple. :
) { Mezzo soprane ¢ 2% Tiple,
{. 7 grave ,, ) SRRy e e Contalle.
§ Voz agirda de homhrc ST ¢ o B B LYY T
graye ,, I N R e U e s i_ Hieritono,

‘(n
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16.—Ta semibreve representa la mayor duracion y se toma como
unidad para determinar la duracion de las demds.
17.—Consideradas las figuras en su orden mnominal, cada una vale
la mitad de su anterior, ¥ de consiguiente, el doble de la que sigue. Asf

e 1a semibreve vale dos minimas, la minima dos seminimas y por lo

es qu
la seminima la mitad de

tanto, 1a minima vale la mitad de la semibreve,
la minima y asi sucesivamente.

ICjercicios.

15— Duracion de los sonidos segin la figura de la nota que los representa.
1idad de duracion

nna semibre-

i
3
;
into valdria §
{
?
¢
¢
{
5
:

16.—;Cudl de las figuras representa mayor duracion? —
17.—Relueion de las figuras entre si.~—;Cudntag minimas vale

__Considerada Ia semibreve como wunidad de duracion jeu
& 1 sernibreve sela dividiéra en euatro partes jeufinto valdria
savias para formar el valor de

ve?
tana minima?—
unha geminima?—; Cuintas corcheas son nece
una semibrevel—; Cufintas semicorcheas se necesitan para formar una semini-
ma?—Si la seminima vale la cuarta parte de la gemibreve geufnto valdrh una

corcheal

CXPITULO IV,

18 —No solamente existen signos 6 figuras para representar 1os so-
nidos musicales sino tambicn para representar Ja interrupciéon mas & me-
noslarga de estos sonidos. 1.os signos empleados com este objeto toman
¢l nombre de silencios.

Cada figura de nota tiene s
lor de duracién es igual al de la misma nota.
que el sonido que representa una semibreve
se emplea en contar hasta cnalyo, el silencio respectivo,
rrupcion del sonido, tendra la misma duracion.

w respectivo signo de silenicio, cuyo va-

Supongames, por ejemplo,
dure igual tiempo que el que
es decir, la inte-

P P o S, 0 PO,
S P s P B T S

" 0 A, N g 0

P P e N N

3
Semibreve silencio
Egemruo - L
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19.—Hay tantos silencies como figuras de notas: el silencio de semi-

breve, llamado también pausa |-—w=—] el silencio de mfnima -
— e — £
el de seminima |——2— el silencio de corchea |-—% el de semi-
———
Pl

corchea

el de fusa E:ﬁg:il el de semifusa E

20.—Su relaciéa entre si es la misma que hay entre las figuras de
las notas. Elsilencio de la semibreve es considerado cemo unidad de
duracion. L 4 s

El valor de los silencios se comprenderé mejor observando la rela-
cion que hay entre cllos y las figuras de las notas.

¥iGurAs:

A Semibreve Minima Semfinima Corchea Semicorchea Fusa Semifusa

}Téﬁ_ma_ﬂ SR A slwe @ ._§:::1
1 - A o PR Z TR
e/ J ’ 4 o o ey
a
b’ —y = -
Si len cios

et e s s s e e R
lié;g - i ) vorgtia i P~ | o 2

Los ejercicios practicos en la pizarra'facilitaran el aprendizaje de es-
tos valores y relaciones y al mismo tiempo haran que elalumno adquie-
rala practica de escribir las notas y demas signos musicales con propie-
dad y elegancia.

ICjercicios.

18.—;Qué son silencios?  ;Qué represontan estos signos? ;Qué relacion
hay entre los silencios y las notas? 19.—Cufintossilencios hay? 20.—;Qué
relacion tienen entre si?  ;Que diferencia hay entre el silencio de'la semibre-
ve y el de la minima? ;Qué ficura tiene el silencio de laseminima? Cuén-
to vale un silencio de seminima con relacion al silencio de la gemibreve?f
L L TP C L A LTS PP P T

o Vs RSN Nt T N D L WL LI

P s P e
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g
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JERITULO V.

21.—El valor de la figura de una nota puede aumentarse en su du-
racion, por medio de un signo que se llama puntillo,

Este signo, que se coloca a la derecha de la nota, aumenta la dura-
cion del sonido de la misma en /e wiitad de su valor.

Por ejemplo, afiadir a una semibreve, que vale dos minimas un
puntillo, equivaldra a agregarle una minima mas, que es la mitad de su

-

.

valor : (Q‘:_-. lﬁ) la 4 iﬁ’

De la misma manera, una seminima con puntillo valdra :
-
L] ‘-
s e e
 J I | | i |
l v Yy v v
Lo propio sucedera siempre que se coloque un puntillo delante de
una nota cualquiera.

22.—-Bien asi como 4a la nota, el puntillo afecta al silencio corres-
pondiente, quedando aumentado éste en la mitad de su valor.

23.——Pueden colocarse delante de una nota 6 silencio dos 6 mas pun-

tillos. En tal caso el altimo punto vildrd la mitad de lo que vale el
anterior.

Asi, una minima con dos puntos valdra: dos seminimas valor real,
mas una seminjma valor del primer punto, mas la mitad del valor del

puntillo, que es una corchea ( 'i'j‘- .’ i 1 )

o
\ F- -
Ejercicios.

21.—:Puede aumentarse el valor de la figura de unanota?—;En donde
se coloca el puntillo?—;Qué efecto produce el puntillo delante de una no-
ta? — Unasemibreve con puntillo 4 qué equivale?—;Cuanto vale nna semini-

|
|
|
|
%
|
§
|
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M Cuadro comparativo del valor de las notas %m_:_ su figura. 2%% nfmero 5.
: )

s )

m Ta semibreve.o  biiliii. .t .- & B S e Rle e Unidad
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25.—En la escritura musical se llama compasel espacio comprendido
entre dos lineas perpendiculares al pentagrama, llamadas lineas 6 darras de

compds.

EseMPLO -

La conelusién de una pieza de musica se indica con una doble barra
de compis, lo mismo que—en el trascurso de la pieza—el cambio de tono
€l cambio de medida 6 la separacion de las partes de que conste la com-
L

posicién musica

1a. parte

ma eon puntillo?

/ 22

L
>

CEPITULO

Wil

& o 1
g 3 1
=]

g g 8

& o o
= compiig ) compda =

z T

- 2
£ 2
; £ 5
P = =

Eicvpero :

2a. parte

b

L

cambio de tono  cambio de medida

T T Tl At P o P, W P g P Vo R b N T T L BN BB B P, N B N o N 4 P g o

22—~ Puede colocarse el puntillo delante de los silencios?
cQué efecto produce alli? 23.—Se puede colocar mas de un puntillo de-
lante de una nota 6 silencio?—; Cuinto vale el Ultimo punto?

24.~—Llimase medida 6 compads, la divisiéon de las notas y de los si-
lencios en partes iguales.
Las partes en queun compis se divide toman el nosbre de tiempos.

L=y

-
-

| %

-

J;

- i
B

26.—1.es compases se dividen en dos, tres y cuatyo partes.
Hay, pues, compases de dos tiempos, de tres tiempos y de cuatro tieme=

2os.

27.—I.os tiempos se marcan con la mano derecha. A este efecto, los
maestros 6 jefes de una colectividad de ejecutantes, se sirven de una vari-

ta, llamada en-italiano basnita.
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Llevar el conipds es hacer con la mano los movimientos para marcar
los tiempos. Esos movimientos- toman las siguientes direcciones: (f)

Compas de dos tiempos, de tres ticmpos, de cuatro tiempos.

8 4
\[> \\
2 Q,ﬁ“—% 3
& 1 _
1

28.— Al marcar varias veces los tiempos de un compis se notalcierta
diferencia enlaacentuacion de cada tiempo, resultando unos mas fuertemen-
te acentuados que otros. Por esta razén hay en los compases tiempos
que se llaman fuertes y tiempos débiles.

En los compases de dos y tres tiempos, el primer tiempo es siempre
fuerte. En el de cuatro tiempos, ¢l primero y tercero son fucries, los
otros dos son tiempos débiles.

Con todo, es de advertir que en el compas de tres tiempos, cuyo
primer tiempo es fuerte, el 2° es menos débil que el 3%y que en el decua-
tro tiempos, €l 3° es menos fuerte que el primero, y el 2° menos débil que
el cuarto. !

De ahi resulta una subdivisién de tiempos en mas 6 menos fuertes y mas

(f) En les eompases compuestos se pueden marcar las divisiones de eada tiempor
siempre que el movimionto indicado en la picza musical sea lento; esto se verificn del modo

siguieste: &
: :’3(
6 s e 9 f‘/:*“—-u-
8 b 8 ] )
; <
s
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6 menos debiles segiin el nimero de tiempos de que conste el compas. (g)
29.—Los compases se dividen en binarios y ternarios.

Sera birario ¢l compas, cuando sus tiempos se puedandividir por -
fades. dernario, cuando los tiempos de que conste se puedan dividir por
res.

- 30.—Los primeros son llamados compases simples y los segundos
compases compuestos.

En los compases simples la suma de los valores que forman cada
tiempo, equivale siempre 4 una figura de nota simple, ya sea semibreve,
mirima, seminima 6 corchea, L

Cada tiempo puede, por lo tanto, dividirse por mitades: es decir, el
compas es dinario.

Eiexrro :

—o— o f
cd‘ﬂi 8

B g 'h-. -

En los compases compuestos, la suma de los valores que forman cada

tiempo cquivale siempre 4 una figura de nota con puntillo, sea semibreve
minima, seminima &c., ¥ sus tiempos no pueden dividirse sino por terceras
partes, es decir, el compas es Zernario.

Eigmrro :

L ok e e G |
BAY [T T, o I —H-o—6.—FF
G e ! Fesanp

3I.—Dela repeticién frecuente y regular de’los tiempos de estés dos
gLneros de compases, resulta lo que se llama ritmo.

Para formarse una idea de lo que es el ritmo, lo mas practico esejecu-

tar con los dedos—en la palma de la mano algunos compases de una y

()  Istu subdivision se efcetiia también en un tic mpo aislado del eompis, pues si d
un tiempo se le'divide en dos 6 mas partes, la primera serd sicmpre mas fuerte que lus de-
iy,
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otra division con notacion diferente, para que el oido perciba €l movi-—
miento ritmico que resulta. IEso tambi¢n puede conseguirse haciendo
oir el toque de un tambor.

32.—Los valores de un compas se indican por medio de dos cifras,
dispuestas en forma de fraccion.

Esta fraccién tiene por #nidad la semibreve, en cuanto a las figuras de
notas que deben entrar a formar el compas, que en cuanto a la medida que

N A T b e e T N S N S N Y T N Y P N T S S P L Y P

se debe adoptar, se considera como unidad el compas de cuatro

tiempos. A este compas se le da el nombre de compasilio y se indica con
un signo semejante a la letra C.

-

EJEMPLO DE COMPABES:

R ( 1 L1y PR
g Z SR LD RN
—8&8—1}- .__fqi_.__

I %
i
'r
l
b!l
|
| |
@ 8/am
|
|
xl‘
|

El compas, tomado como unidad, (nos referimosal compasillo) se
compondrd de una semibreve, 2 minimas, 4 seminimas, 8 corcheas, &c.

33.—El signo 6 fraccion que sirve para indicar el compas, se escribe
al principio de la pieza musical, inmediatamente después de la clave y de
su armadura, caso de haberla. (h)

Ejemrio :

34.—1.a fraccién indica ¢l nimero y I:L\C.‘;[J(r(_:it: de notas que deben for-
mar el compfis y asimismo la medida que debe observarse en la ejecucion.
El numerador de la fraccién indica las partes que se toman de la unidad,
(semibreve 6 compasillo) y el denominador, las partes en que ésta se ha

dividido.

[h] Véanse los niimeros 65 y 111
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Péngase a la vista el compas de tres por cuatro, por ejemplo
escribirlo se toman de las 4 partes en quc la unidad ( semibreve) esta di-

vidida,—que son semfinimas—

las que indica el quebrado y se tendra el compas formado con tres semi-
nimas, en vez de las cuatro que entran en el compasillo (&ves por cuatro).

EJsemPLO:

Asimismo, el compas de dos por cuatro 2, sera formado de dos se-
minimas en vez de las cuatro que forman el compasillo dos por cuatro

P P Y W g S e g N T P N P T T N PR TR TR L Tl o e N L L L
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EJEMPLO :

Esto mismo se hara para formar cualquier otro compas guc se pre=
sente.
35.—Hay varias clases de compases, pero los mas usuales son: entre los
simples, los que contienen una seminima por tiempo, por ejemplo ?, kR
aunque se emplean frecuentemente compases de una minima por tiempo:
E}‘—j, 3; y también de una corchea por tiempo, como el de §

Entre los compases compuestos, los mas usuales son: los que tienen
una seminima con puntillo por twmpo, por ejemplo §, &, %?; aunque se

suelen usar los compases de § y %, que contienen, el primero. una mini-
ma con puntillo, ¥ el segundo, una corchea con puntlllo, por tiempo.
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36.—Pueden mezclarse en un mismo compas, tiempos de la divisién,
simple 6 binaria, con tiempos de la division compuesta 6 ternaria, resul-
tando de ahi lo que se denomina tresillo.

!
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37.—Para representar el tresillo se escriben las notas que lo forman,
colocandoles encima la cifra 3, para indicar su calidad de ternario.

- EJEMPLO :

-
—— 3

Como se ve en ¢l ejemplo anterior, las tres notas que forman el tre=~
sillo tienen un valor equivalente 4 dos de la misma figura, y el acento
ritmico lo lleva-la primera nota de cada grupo.

e P e P O Pt H TP A A A P N P Nt N T TP A T

38.—Se llama geisillo un grupo de seis notas cuya acentuacién rit-
mica se efectiia en cada dos notas. No debe confundirse con el doble tre-
gillo el cual se acent(ia en cada grupe de tres. El doble tresillo es la di-
vision Zernaria de cada nota de un grupo binario.

EJjEMpPLO :

el s gy Bl e

]_ T
Ey 3 - - . e d—
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El seisillo es la divisién dinaria de cada nota en un grupo zernasio.

Por mEoEMPLO :
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39.—En un compas compuesto puede introducirse un tiempo de la
division simple, lo que llaman algunos dos por tres 6 cuuttro poy tes, si el
grupo que se introduce es de cuatro notas.

KEiemrLro :

La ejecucidn clara y regular de un trozo de musica, depende en
mucha parte de la medida del compas, sobre todo cuando las divisiones
binaria y ternaria se reunen. Preciso es, pues, estudiar esta materia con la
mayor perfeccion posible.

Tljercicios.

-

24.—Definicion del compis.—; A qué seda el nombre do tiempos?<A qué
se da el nombre de barras de compis?—;Cémo se llama el espacio compren-
dido entre estas dos lineas?—;Cudndo se usa la doble barra de comp#s?
26.-Partes en que se dividen los compases? ; Qué se entiende por marcar 6 lle-
varel compis?-Como ge ejecutan los movimientos del compis? 28. ;Los tiem-
pos de un compis son todos de igual fuerza?—;Qué division y subdivision
ge hace de los tiempos?—Si 4 un tiempo aislado del compés se le divide en
partes iguales, tendrin éstas igual acentuacion? 29.—Qué se entiende
por compases binarios y ternarios, simples y compuestos? 38.—;Cudl es la
diferencia entre esba divisién de compases?—Ejemplos practicos. 31.—Del
ritmo, Xxplicacion delo que esel ritmo. 32, —g;De qué manera se.indica el
valor y medida del compis tomado por unidad? 33.—; En donde se escribe el
signo que indica el compas? 34.-De la formacién de los compases. ¢ Cono se
forma el compis § y qué notas entran en su formaeién?—; Cudintas corcheas
son necesarias para formar un compis de 7 —Cudfntas. seminimas  entra-
rin en un compis de 3 >—;Culintas minimas pueden escribirse en un com-
pas de § ?—;Cuoantag seminimas pueden eseribirse en un compés de §?
35.—: Cnantas clases de compases hay? ;Cuiles son los compases simples més
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usuales?’-Compases compucstos més usuales. 86.—; A qué se da el nombre de
tresillo?—Manera de representar el tresillo. ;A qué equivale el valor de las
notas que forman el tresillo?  38.—;Qué es el seisillo? —Diferencia entre ol
seisillo y el doble tresillo.~-De qué manera se debe acentuar uno y otro? 39,
iPueden encontrarse en un compis compuesto tiempos de ladivisién simple?
—ISjemplos pricticos.
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40.—Se da el nombre de gincopa al efecto que produce un sonido
que empieza a hacerse oir en un tiempo débil;—6 en la parte débil de un
tiempo,—(i) y se prolonga hasta un tiempo fuerte, 6 hasta la parte fuerte
de un tiempo.

T T T T LW L ML R L

El sonido asi emitido cambia por completo la acentuaciéon ritmica
del compas, convirtiendo en fuertes los tiempos débiles y viceversa.

41.—ILa sincopa es #¢gular cuando se compone de notas del mismo
valor.

EiemrLro
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Es érrvegular si esas notas son de distinto valor.
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[i] Véase la nota del niimero 28,
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42.—No debe confundirse la sincopa con el contratiempo. Este
es un sonido articulado que tGnicamente en la parte débil del tiempo y
del compas puede percibirse; al paso que la sincopa ejerce su efecto has-
ta en la parte mas fuerte.

En el contratiempo la parte fuerte estd ocupada por un silencio.
Es una forma ritmica de frecuente empleo, sobre todo en los acompaiia-

mientos.

EseMPrLO:
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notas.

—Dos efectos produce ese signo en la ejecucién de las notas que
abraza. El uno es unir el sonido de dos notas de grados iguales en uno
solo, viniendo entonces a formar una sincopa.

EJseMrLO :
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El otro efecto que produce el ligado es unir varias notas de grados
diferentes 4 fin de que sean ejecutadas sin interrupcion de sonido.
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Por regla general, cuando el ligado unc dos notas de grados diferen-

tes, debe apoyarse la primera y dejar desvanecerse el sonido de la se-
gunda,

Esempro : & \
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El ligado sirve también para unir varias notas del mismo grado, en

el caso de que se quiera prolongar un sonido durante dos 6 mas compa-
ses.

EjEMPLO:

LR T

44.—Un efecto contrario al del ligado se obtiene enla ejecucion de

notas, cuando se les coloca encima un punto; 4 esto se da el nombre
de estacado.

e T e e L i i i
g W

El sonido de cada nota debe separarse del de la sicuiente, como si
hubiera entre ellas un silencic,

igual 4 la mitad de su valor.
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perdiendo en tal caso la nota una parte
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45.—El picado hace aun mas rapida la duracién del sonido, y se re- '
presenta por medio de un acento 6 raya sobre la nota. :
EJEMPLO : IErecTO : 2
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: s : ¢

40,—;Qué s2 entiende por sincopa?—;Qué efecto produce en la acentua-

cion ?—; De cufintas especies es la sincopa? 41.—Sincopa regular & rregu- ‘
lar. 42.—;Qué se entiende por contratiempo?— Diferencia enfre éste y la :
sincopa.—Ijemplos. 43.—;Qué es el ligado?—Diferentes efectos del ligado. ¢
44—; Qué es el estacado?—Su efecto. 45.—;Qué se entiende por picado?— ?
Su ejecucion. S
4

k:‘ % S

CXPITULO VIXX 2

b

; : . g
46.—Conocida la mayor parte de los signos y la manera de escribir ¢

la miisica, nos ocuparémos en este capituloe en dar a4 conocer las wnoZas de $
adorno y algunos otros signos musicales; lo exige el método que hemos s
venido observando desde el principio en la exposicion de estas materias. ¢
Sin embargo, el profesor las explicard siguiendo el orden que crea mas :
conveniente y teniendo en cuenta las capacidades de sus discipulos, ;
47.—1.a apoyatura es una nota pequefia escrita delante de otra no- "

ta principal, cuya ejecucién debe ser mas 6 menos rapida segan el movi- ¢
miento de la pieza y segiin esté 6 né atravesada por una linea oblicua. Su }
valor lo toma del dela nota principal. Cuando la apoyatura esta atrave- g
sada por una linea oblicua se llama breve . Existe también la doble ago- }
:ﬁy(?tzz;'cz. s
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APOYATURA BEREVE; DOBLE APOVATURA.
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48.—El grupetto es un grupo de notas] c¢olocadas antes & después
de la nota principal: Se escribe con notas pequefas & se indica con es-
te signo © colocado de distintas maneras encima & al lado de una nota,
por ejemplo:

%% oo “» lasprimerasde estas colocaciones sori las que mis co-
3B s et |

munmente se emplean,
Colocado este signo ercima de una nota; de ¢lla toma su valor.

g == N —— o
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Colocado entre dos notas diferentes el grupelto, se ejecuta antes de
la segunda nota y su valor se toma de la pnmcra constando euntonces de
cuatro notas,

EJEMPLO : I ;

JJ Erecto : éD rs

49.—~Cuando haya de alterarse algunas de las notas del grupelto, la
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alteracién debe marcarse encima 6 debajo del signo del grupetto segiin que
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la nota alterada se halle encima 6 debajo de la principal.
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b ErECTO. b EFECTO. b EFECcTO.
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so.—El mordente consiste en la ejecucién rapida de dos 6 tres
Se escribe con notas pequefias 6+ indica con este

notas consecutivas,
signo:

~

La e U
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: g
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51.—El trino consiste en la ejecucién alternativa y rapida de dos no-
Se indica con dos letras (# ..) escritas sobre una nota.

tas conjuntas.

EsemrLo :

EFjecncion.

5 sEerefar

—efofo o

—L

-4

Hay distintas maneras de comenzar cl trino ¥ de terminarlo, lo cual
se indica por medio de notas pequefias antes 6 después de la nota princi-

pal. En el caso de que la nota superior del trino deba ser alterada, se
coloca el signo de alteracion encima de la nota principal.
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{ 52.—Un punto cubierto por un arco de circulo (7), llamado punto de $
: 3
d ; . EAgY 3
{ 6rgano 6 caldergn,ycolocado.sobre una nota v 0 sobre un si- i
3 i <
—N— 3 :
lencio —2—— indica que se debe prolongar el valor de esas figuras. :
53.—Se emplean también en la estritura de la musica ciertos signos {
llamados de repeticién, con el objeto de indicar que determinado name- {
2 ro de compases deben ser ejecutados dos veces. ¢
{
"’ Esempro : 3
{ ¢
s 4
‘; ) g = i P BEemE - o S
) E 65— ——T = g e oy - A4
: ;‘: 5 ;_ - ° - = 2
) = z
%'
¢
$ Las partes comprendidas entre las barras dobles de campas punteadas
}) deben repetirse. 3
§ 54.—Cuando en el trascurso de una pieza musical se desea repetir ;,
E una parte determinada y no se quiere escribir de nuevo. se emplean estos {
¢ signos ., +b, que sirven para seiialar la parte que ha de repetirse. <
¢ 55-—Para indicar que la repeticién debe efectuarse desde el princi-
i pio dela pieza, se escriben dos palabras italianas Da Capo, 6 su abrevia-
2 cion D. C., que quiere decir: (de la cabeza) desde el principio. 5
s 56.—Hay también signos llamados de abreviacién cuyo objeto es fa-
¢ cilitar la escritura y lectura musical, y proporcionar mayor claridad y eco-
¢ nomia de tiempo.
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He aqui algunas abreviaciones y sus efectos;

MANERA DE ESCRIBIR.

e e o s o
s e B B g

1 EFECTO:
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Hjercicios,

47.—;Qué es apoyaluraf—;C6mo se ejecuta la'apoyatura?—De cudl nota
toma su valor?——zCuél es la apoyatura breve?—gCdmo se escribe éstal—iQué
es apoyatura doble?—;Como se ejecuta la doble apoyatura? 48.—Qué se en-
tiende por grupetici—yQué forma tiene el signo que indica el grupeifo?—De
dénde toma su valor el grupelto eolocado encima de la nota?—;¥Y colocado
entre dos notas?—Cuando gea preciso alterar una de las nofas del grupetto,
ccomo se indica esta alteracién? 50,—;En qué consiste el mordente?—;Cémo
se ejecuta? 51.—¢A qué se da el nombre de trino?—;De qué manera se indi-
ca? 52—;Qué es calderdn?—;Qué efecto produeel—53.—¢Cudles son los sig-
nos de repﬁiciéni-—gﬂe cuinfas especies son estos wignos?—>55,—Fara repe-
tir una pieza desde el principio qué signos 6 palabrag sg emplean?—i6. Abre-
viaciones en la eserifuya de la, misica.—HBjemplos,

CAPITULO XX

57.—Ilamanse notas conjuntas las que se producen consecutiva-
mente, unas después de otras, como o, #e, i, fa, sol, la, si, y disjuntas
las que no reunen estas condiciones, como do, so/, i, la.
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58.—Por la disposicién en que resultan nombradas las siete notas de
la misica y el orden de sus sonidos de gravesda agudos, ascendiendo &

N R S S e S

descendiendo, se ha dado 4 esas siete notas el nombre de escala misical,
agregandole para su terminacion la primera de ellas.

Una escala consta pues de ocho notas.

59.—En la escala musical hay distancias entre nota y nota. Estas
no son todas iguales como se vera adelante.

60.—La mayor distancia que hay en la escala de una nota conjunta
a otra, se llama tono.
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Puede también definirse el fono diciendo que es la distancia compren-
dida entre dos notas conjuntas, cuando el ofdo puede dividir sin dificultad
esta distancia de dos sonidos distintos. (j)

61.—El tono se divide en nueve partes iguales que se llaman comas-

62.—Se divide ademis el tono en dos partes desiguales que el oido

W B U T P T P P g N TP T T P P P A P Pl 1 T,

percibe con facilidad, llamadas gemitonos.
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| [j1 Otras varias acepciones tiene la palabra foro; de ellas tratarémos en ofro lugar,
£ [n? 98],
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En éstos entran las g comas de que consta un tono, de las cuales 5 co-

rresponden 4 un semitono y 4 al otro.

63.—Oportuno es este lugar para dar & conocer otros signos'de mar-
cada importancia, que se emplean con frecuencia en la misica y que to-
man el nombre de signos de alteracion.

Estos signos se colocan antes de la nota, y modifican 6 afferarn su so-
nido.

64.—Hay tres signos de esta especie, que son: el gostenido #, que
hace subir el sonido de 'ia nota en medio tono; el bemol b, que hace bajar
el sonido también en medio tono; y el becuadro q, que destruye el efecto
del sostenido 6 del bemol. i

Asi es que el becuadro baja el sonido que habfa hecho subir el sos-
nido, 6 sube el medio tono que habia hecho bajar el bemol, haciendo vol-
ver la nota alterada a su estado natural. [k]

65.—I.a alteracién proveniente de estos signos es de dos maneras:
constituyente 6 accidental.

En la primera, los signos van colocados al principio de un trozo de
musica, inmediatamente después de la clave [1] y constituyen & determi-
nan la tonalidad de la pieza musical.

En la segunda, los signos aparecen en el trascurso de la pieza, y su
efecto solamente se extiende alas notas del mismo grado que se encuen-
tran en el mismo compads que la nota alterada.

66. —Pueden escribirse delante de una nota dos sostenidos 6 dos be-
moles, en el caso de que una nota ya alterada tenga que sufrir una nue-
va alteracion.

El doble sostenido—que se indica de cualquiera de estas dos ma-
neras: % X,—sube el sonido de una nota en dos semitonos cromaticos.

[k] El becuadro se considera como alteracién, caso cuando modifica la entonacién
normal de una escala en la cual entrar los sostenidos 6 bemoles 4 constituirla. [ne 85].

[11 A esto se da el nombre de armadura de la elave:
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El doble bemol () baja el sonido de la nota en dos semitonos cro-
maticos.

67.—El efecto de la doble alteracién se destruye con un becuadro.
En el caso de que una nota afectada por un doble sostenido & doble be-
mol, tenga que wolver al estado de simple alteracidn, basta colocarle 4 di-
cha nota un simple sostenido 6 simple bemol, segin el caso.

: T . r—
EJEMPLO : Zéﬁ_ﬁih—a —X@ s __EE__H_'%___.;,,
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Antiguamente se escribfa,—en el caso de los ejemplos anteriores,—
un becuadro antes de la simple alteracién, de la manera siguiente:

x ;# = suT SRRy
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68.—Conocidzs ya los signos de alteracién y sus efectos, es el caso
de continuar las explicaciones que dejamos pendientes en el n®. 62.

69.—Facilmente se comprendera ahora la diferencia que hay entre
un do natural y un do sostenido. IL.a distancia que media entre esas
dos notas es de medio tono, en virtud de la alteracion puesta al segundo
de que la ha hecho subir en un semitono.

70.—Para saber lo que constituye un tono, basta pasar de ¢ natural
a do n y luego de a0 ﬁ a 7¢ natural. Estos dos semitonos forman el tono
comprendido entre las notas do y re.
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71.—Procediendo de igual manera tendremos, que para pasar de 7e
natural & 4v, es preciso pasar por 7e b, resultando también dos medios to-
nos contenidos en el tono que forman las notas re y do.
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72.—Estos semitonos constan, el uno de 4 comas y el otro de 5. Al
e contiene 4 comas se le llama gemitono diaténico y al que contiene

q
5 comas, semitono cromdtico.
La siguiente figura 6 combinacidn, hard comprender mejor esta teo-
ria.
Ux ToxNo
O comas. 4 comas,
DO REp DO f L RE
1 2 -3 —4— 5 6 7 8 9
b comas.

4 comas;

Notese que la distaricia del semitono diatorico es mienor que la del
cromatico; que en el semitono diaténico, las notas que lo forman cambian
de nombre [do, r¢? 6 bien do § 7] y en el cromatico las notas con-
servan su nombre [dodo§ 6 bica re re b ).

Obsérvese ademads en la figura anterior, que de re badoj hay una
distamcia igual 4 una coma, lo cual constituye la diferencia entre esos
dos sonidos.

73.—/A esa pequeia distancia comprendida entre 72 b y do %, se da el
nombre de enarmonia,

74.—De lo anteriormente expuesto resulta la division que se hace
de la misica en Zres géneros, a saber: el género diaténico, el género Cro-
mdtico y el género enarménico, segiin que el procedimiento musical se
rija por uno de estos tres resultados:

BT T T T T N e e ol -'s;';.:'...ﬂuln.,-\_,-n BV P P P Py 6y g P
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jercicios.

58.—Escala
a? 60.

ST

57.—sQué se entiende por notas conjuntas y disjunias?
musical.—;Por qué se llama asi?—;De cuéntas notas consta una escal
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—;Qué es fono? 61.—Kn cudntas partes iguales se divide el tonb?—Cémo
se llaman cada una de estas partes? 62.—Otra divisién del tono en partes des-
iguales.—;Cufintas comas conticne cada semitono? 63.—Qué se entiende
por signos de alteracion? 84.—Cuéntas especies de signos de alteraciéon se
conocen?—;Qué efectos produce el sostenido?—; Para qué sirve el bemol?——;Y
el becuadro para qué sirve?—;Se debe considerar el becuadro siempre como
signo de alteraci6n? 65.—; De cufintas nzaneras es la alteracion?——;Fin qué
consiste la alteracion constituyente?—Qué se entiende por armadura de la
clave?-—;Cuando tiene lugar la alteracion accidental? 66.—Puede eseribir-
se mis de un sostenido 6 més de un bamol delante de una nota? —iQué efec-
to produce el doble sostenido 6 el doble bemiol? g7, —i Qué efecto pro-
duce el becuadro colocado después de nna doble alteracion?——; C6mo se hara
volver una nota doblemente alterada 4 su estado de simple alteracion? 69.——
Del semitono. ;Qué diferencia hay entre do natural ydo §7 70.—;De qué
manera se encuentran los dos semitonos que constituyen un tono? 72.—;De
qué manera se reparten las 9 comas del tono entre los senritonos?—; Qué es
semitono diaténico? —Qué es medio fono cromatico?’—Demostraeién por me-
dio de una figura de las divisiones del tono. Semitonos que cambian de nom-
bre y semitonos que lo conservan. 73.—;Qué se entiende por enarmonia y
de dénde proviene? 74. —Géneros de misica.
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75.—Se ha hecho, en el niimero 58, una ligera explicacién de lo que
es escala musical, ahora debemos hablar de ella con mas detenimiento.

La escala musical tiene su origen en la gamma de los griegos, que
se componia de cuatro sonidos producidos por un instrumento formado de
cuatro cuerdas, llamado Zetracordio (del griego Zetra cuatro, y clhorde

R N N N e T g g N ® gy g gy, Y g b T ¥

cuerda).

76.—Por medio de este instrumento, San Ambrosio, obispo de Mi-
lan,—en el siglo IV,—compuso ciertos cantos religiosos que se llamaron
cantos ambrosianes.
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regorio [siglo VI] perfeccioné estos cantos y se
los que conserva la Iglesia con el

77.—El papa san G
llamaron después gregorianos, que son
nombre de canto llano.

X1, un monge llamado Gui d’ Arezzo 6 Guido A-

78.—En el siglo
a por encima y otra por debajo y for-

retino agregé al tetracordio una not
mo lo que se llamaba exacordio (hexa scis, y chorde cuerda).

del tetracordio se representaban por medio de las
a letra G, la nota mas gra-~
or lo cual el conjunto

79.~—Los sonidos
letras del alfabeto y por eso Guido designocon |
ve que agreg; esta letra se llama en griego gamimna, p
de notas del exacordio tomd también el nombre de gagma.

' 80.—Como el empleo de estas letras engendrara dificultades, Guido

imaginé el sustituirlas con la primera silaba dela primera estrofa de un

himno 4 San Juan Bautista. (m) Esas silabas eran Ut, Re, Mi, Fa, Sol,
La y asi se llamaron desde esa época las notas dél exacordio. (n)

81.— Empleando los exacordiosse empezd a sentir la necesidad de

un sonido que uniera la nota /e con z/ [en octava] y se agrego un nuevo

> sonido, el cual se representd con la letra B (&eza)-

[m] Heéaqui ese himno tal como se cantaba antiguamente; segiin Juan Jacobo Rou-

sscall.

I Notacién T
moderna. I

Ut que-ant la .. xis, Re so-na- e fi-bris, MU - ra ges —

= 4’55@_/'"_—"_ v@:@_g; :ig"fém?e&“ﬂg

to-rum,Fa-mullit,u—(rrum,So[— - ve pol-lu ti, La-bi i re -a- tum,

O 311
v i
S ———
@‘ e s T P
Sane - te Joan® - - nes.
- [n} Los italianos y espafioles y aun los franceses, han sustituido la silaba u¢ por la
de do, por ser aquella un poco dura para cantar.
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Este sonido se empleaba a veces aproximandolo mas al /z que
al #¢ y producia, junto con los demas, un sonide suave (720/) de donde
tomé el nombre de B o/ (p). Otras veces se aproximaba mas al «#z que

al /a y entonces su sonido era duro, por lo que se le llamé B dur 6 B cua-
drado ( 8) (becuaaro).

82.—Este sistema de gamma se conservé hasta principios del siglo
XVII, en que se sustituyo el sonide B por la silaba sz, que usamos hoy
dia.

83.—~A esta serve de nolas conjunias se da el nombre de escala, y se
puede formar varias series, ascendiendo 6 descendiendo, seglin como sea
o @ A 3
la extension de la voz é instrumento que produce los sonidos.

84.—Una escala consta de ocho notas y cada nota se designa con el
nombre de grado, por razén del lugar que en la escala ocupa. Asi es que se
llama al do (uz) primer grado, al re 29, al i 3°, al fa 4°, al so/ §°, al Ja 6°,
al si 7° y al do 8° grado.

3 =T
-
i, %5 s =
I e S0 D S Y ST N 8D
Ejercicios.

75.—O0rigen de la escala musical.—Gamma de los griegos.—Tetracerdio.
—Etimologia de esta palabra. 76.—A qué se da el nombre de canto ambro-
siano? T7.—¢Qué es el canto gregoriano?—Origen del canfo lUano. 78.—;Qué
se entiende por exacordio?—;Quién le dio este nombre? 79.—Coémo se re-
presentaban los sonidos del tetracordio?—; Por qué se Hamé gamma al exacor-
dio? 80.——De dénde tomaron sunombre las seis primeras notas, tal como
hoy las eonocemos?--Sustituciéon de la silaba u¢ por la de do. 81.—Origen
de la sétima nota.—Origen del bemol y del becuadro. 83.—;Qué se entien-
de por escala? 84.—;Qué se entiende por grados de la escalu?—;Cuéntos
grados tiene nuna escala?
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CAXPITULO XL

85.—Una escala se compone de tonos y semitonos; ¢stos estin com-

prendidos entre el 3°y 4° grado y el 7°y 8.
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Tn la escala que hemos dado & conocer anteriormente (<o, 7¢, mi, fa,
sol, la, st, do)—Illamada escala modelo—hay, pues, dos semitonos, com-
prendidos entre 2 y /@ qne son 3°y 4° grado, ¥ siy do, que son 7°y &.°
Todos los deméas grados forman tonos enteros en numero de cinco.
Consta entonces una escala de § tonos y de dos semitonos.

86.— Esta disposicion de la escala en tonos y semitonos, no es arbi-

SN P ey
LT L N
NN gy o .

[
E traria, su formacion la ha dispuesto la misma naturaleza. ¢
s : s B L
. Un cuerpo sonoro puesto en vibracion produce un sonido principal _é
g que cualquier ofdo puede percibir distintamente. ¢
$ Fijando un poco la atencién se notara que este sonido va siempre
* 2 acompaiiado de otros dos sonidos secundarios, llamados sonidos armoni- <
£ 4
> cos. ;
g o : g : : ¢
3 87.—Estos armoénicos e producen, uno al 12° y otro al 17° grado del ¢
g sonido principal. 3
}
2 RGeS i
3 1792 (sonidos armonicos.
é EjEMPLO :  gaerl29z T ;
3 '-f’ ". = _‘_":'
£ — - ——s ~13 {
WA ey VoranE H
$ do =. sonido principal. {
: De estos dos sonidos arménicos percibese con mayor facilidad, por 3}
: {-n'un-.4--..ll.."\-4""-"'--"4--".-""-"\--'---'\.-‘w-"..'l...-\.--i--'n-“»"‘n-"--‘---‘---“-’N-"--‘u.r- PP TP T CAPL U -w-"s-“l‘l'\ﬂ’lvﬂ“«}
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ser mas intenso, el que se produce al 12° grado, que en el ejemplo ante-
rior es so/. (1)

88.—El arte, fiel imitador de la naturaleza, acerca esos sonidos y los
combina de modo que resulte un conjunto armonioso y agradable, que

en el lenguaje musical se conoce con el nombre de acarde per—
fecto.

EjEMPLO : T N R it

1.
"‘
Y
i

N
]

i

i

}l . l grados de la

S escala.

89.—Con el auxilio de estas tres notas, y procediendo de igual mane-
ra sobre cada una de ellas, se obtendra una sucesion de acordes perfectos

queé proporcionaran las notas necesarias para formar toda clase de es-
calas.

90.—Como se habrd comprendido, la nota arménica predominante
es el 12° grado de la nota principal, que en la reduccién que se hace para
formar el acorde perfecto, da por resultado la 5* nota. Todo sonido,
pues, reproduce con claridad por lo menos la 5* superior; por esta ra.
zon al sonido de la quinta se le llama dominante.

91.—Tomando, pues, cualquier sonido como punto de partida, y, si-
guiendo el orden de quintas que vayan resultando, encontrarémos las no-
tas necesarias para formar la escala, en el orden y disposicién en que la
conocemos hoy dia.

92.— Tomese, por ejemplo, la nota fz como punto de partida y pro-
cédase a4 encontrar las quintas que se requieren para formar la escala,
El sonido fa nos dara por quinta armoénica do; reproduciendo este sonido
nos dara por quinta so/; este dard por 5* 7¢, y asi sucesivamente,

_ (1) El piano se presta mucho para hacer esta observaciin, pues si se toca el do graye,
dejando puesto ¢l dedo sobre la tecla para que la cuerda yibre libremente, se percibe en se-
guida el arménico sol y un poco mis débil el .
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hasta encontrar un conjunto 6 serie de quintas que representarémos de

esta manecra:

Tonica.

2
93.—Con esta serie de quintas se forma ya una escala, que no es si-
no la modelo. En efecto, principiando por la primera quinta 6 sca la 2.*
nota de la serie que se ha encontrado, se tendra:

O

=

A e 7 e

Tonica.,

T N et T M TN P g g B g g P, R T Y M i N B 8 LS LI AL e I DT
g o ! i ' R LT L L

94.—Queda demostrado, pues, que la escala, tal como esta dispues-
ta, proviene de la naturaleza misma de los sonidos, y que para formarla
basta una serie de seis guintas consecutivas (7 notas), tomando por base
de la escala la primera quinta de la serie (2* nota) 4 la cual se da el nom-

bre de fonica. (o)

§
3
§
3
¢
{
¢
3
)
£
¢
v
;
;
2
<
3
S

95.—Cada grado de la escala toma un nombre distinto, segin las fun-
ciones que en ella desempefia, por razon de su sonido.

[o] Para encontrar todos los sonidos empleados en la miisica, se ha tomado como
punto de partida el sof [B, y siguiendo el orden natural que marcan las quintas armoOnicas
hasta encontrar el iltimo de los sonidos empleados, — que es el la X, — se tendra un con-
junto de 80 quintas [31 notas], las cuales forman la escala generadora de guintas, de donde

proceden todas las escalas musicales.
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El 1** grado se llama #uica, €l 2° sobretonica, €l 3° mediante, el 4° subdo- ;
minante, €l 5° dominante, el 6° sobredominante, €l 7° sensible y €l 8° octava. *
X 3
Octava
3 8° =
¢ Sensible £
3 7° = ‘
3 = ?
3 : ?
g Sobredominante ?
4 6° -~ :
2 €
: Dominante
é [ 50 = }
a Subdominante b

2 49 -

Mediante
=: L3 O S
Sobretonica
920 =
Tonica
19 =
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96.—Al 1°r grado se le llama toénica, porque, siendo el sonido principal
de la escala, ésta toma el nombre de la nota que lo forma, y constituye de
ese modo la fonalidad. Asi, decir que do es ténica, es como dar 4 enten-
der que se esta en la escala de do. en la tonalidad de do. Si fuera so/ la to-
nica, la escala se llamaria de so/, lo mismo que la tonalidad.

La tonalidad, 6 lo que es lo mismo el tono en este sentido tiene distin-
ta acepcion de la que se le dié atras [n? 60].

Aqui la palabra tono por tonalidad indica, no ya una distancia, sino un
conjunto de sonidos que concurren a la formacién de una escala. Tono y
escala en esta acepcidon expresan la misma idea; solamente que en la es-
cala, los sonidos deben sucederse por movimiento conjunto, mientras quc'

g b A B g Y Y
Tt rln"..-n.m..A/‘uﬂumuﬁ.n.-'-.-f-n-'nﬂ.m.m..-'\.ﬂ« Y T
P
- N T T S P T Y™ Frg s n
e e e "y et g Pt T T Ny TR T T Y P Ty

en el tone pueden encontrarse los movimientos conjuntos y disjuntos reu-
nidos,
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EJEMPLO:
Escala de do. Tono de de.

R T P P 8
‘ (o= L e Y- 5 SRR G
Eéf‘géaa = . =

movimiento conjonto. = movimiento conjunto y disjunte -~

97.—Al quinto grado se le llama dominante por su importancia,
después de la tonica, para establecer la tonalidad y segtin se ha explica-
do, por su predominio como sonido armonico. -

98.—El tercer grado ocupa un lugar importante en mzedio de las
otras dos notas que forman el acorde perfecto, por lo cual se le llama
mediante.

99.—Al 7.°grado se llama gsensible a causa de sutendencia tan mar-
cada a buscar ¢l sonido de la tonica 8.*, de la cual solo lo separa un me-

e P AT PO P PV 5 4 0088 P P P P, i % g .

dio tono.

Con lo expuesto queda ya explicado todo lo relativo a la escala mo-
delo, su origen y formacién; ficil es ahora formar cualquiera otra escala

a imitacion de la anterior.

Hjercicios.

85.—¢ De cudfintos tonos y semitonuos consta una escala?—;Tintre qué gra-
dos de la escala se encuentran comprendidos los semitonos?—: Cudl es la es-
cala modelo?—; Porqué se llama asi?—; Entre qué notas de la escala modelo se
hallan los semitonos? 86.—Razén por la cual la eseala se compone de tenos

R N M Y At N P B g T e At e RS, bl 0 o B it o e

y semitonos.—Sonido principal y sonidos arménicos. 87.—¢A cufintos gra-
dos del sonido prineipal se producen los sonidos arménicos?—;Cufl es el soni-
do arménico que se produce con mayor fuerza? 88.—;Pueden reducirse las
distancias de los sonidos arménicos?—;Qué se entiende por acorde perfecto?
iDe qué grados consta el acorde perfecto? Importancia de la quinta nota. 91.
—Proeedimiento para encontrar una sucesion de quintas. 92.—Serie que re-
sulta tomando como punto de partida la nota fu. 93.—Formacion de la es-
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cala modelo por medio de una serie de seis quintas consecutivas. ~;Qué nota
go toma como base O primera nota de la escala (tonica)f-—;Formacion de
la eseala generadora de quintas.

95. —Qué nombres toman los grados de la
eseala modelo, y por consiguiente,los de toda eseala de su especie, por razén
del sonido de eada uno de ellos? 96.—}Qué se entiende por tonalidad & fore
(2* acepeidon)?—; Qué relacion hay entre escala y tono?

97.—Por qué se lla-
ma dominante el 5° grado?

098.—;Por qué se llama mediante el tercer grado
de una eseala? 99.—;Por qué toma el nombre de sensible el 7° grado?—;For-

macidn de algupas escalas & imitacion de la modelo por medio de series de
secis quintas.

CEXPITULO XXX

100.—1L.as escalas pueden clasificarse de diferentes marneras, pero la cla-
sificacion que mas nos importa conocer es la que se hace de ellas en es-
calas diaténicas y cromdticas, mayores y menores.

101.—Las escalas diafonicas son las que proceden por tonos y medios
tonos diatonicos. (Véase el n® 72).

102, —Escalas ciomaticas las formadas de semitonos cromaticos y diato=
nicos.

103.—Escalas mayores son las que provienen del acorde perfecto mayor
de que se ha hablado ya (n° 88) y comprenden entre el 19 y 3°F grado dos
tonos 4 diferencia de las escalas mzenores cuya distancia del 1° al 3% grado
comprende solamente tono y medio.

A esta distancia entre el 1° y 3° grado se da el nombre de Zerceza, y

sera mayor 0 menor segun que ella contenga entre dichos grados, dos
tonos 0 solamente tono y medio.

104.—Mas adelante, al tratar de los modos y de los intervalos (capitu-
los 13 y 16) se explicara lo relativo 4 las distancias mayores 6 menores de
los grados de una escala. Tor ahora tratarémos tan sdlo de lo que se re~
laciona con las escalas diaténicas mayores.
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105.—Tres procedimientos pueden emplearse en la formaci6n de las

LA TV

escalas diaténicas mayores.

A) El que se ha explicado atras para formar la escala modelo de
do, haciéndola derivar de la escala gencradora de quintas, por series de
seis de éstas y tomando por tonica la segunda nota de la serie.

Si queremos formar la escala de so/, por ejemplo, tomarémos la serie
de quintas en que ¢l sol que ¢s la tdnica,sea segunda nota.

Serie. Fscala.
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Si es la escala de f@ la que querenios formar, tomarémos la serie en
que fa sea segunda nota (6 sea 1* quinta).

EJEMPLO :

Fscala,

Toénica. ¢ Tonica.

106,—13) DPueden también formarse las escalas por medio de los
tetracordios que contiene una escala, tomando el segundo tetracordio de

5e G 70 §o

la escala modelo (sol, la, si, do,) como base 6 1°f tetracordio de una nue-
va escala.

En este caso se ira formando el tetracordio superior, tal como esta
constituido en la escala modelo, con el auxilio de los sostenidos y bemo-
les para la colocacién de los tonos y semitonos segiin fuere menester, y
se conservara el Gltimo tetracordio que resulte, como base de una nue-
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va escala,
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Escala modelo.

- : 2 3 4 | JTRRSAL | Pl Can
tetracordio inferior. tetracordio superior.
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Para formar una nueva escala se tomara por base, 6 1

tetracordio,
el segundo de la modelo.

ler, tetracordio. 20 tetracordio
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107.—c] Formanse también las escalas comparando los tonos Vv
medios tonos, con los tonos y medios tonos de la modelo, dando 4 la es-
cala que se forme la misma estructura que 4 aquélla y sirviéndose de los
signos de alteracién usados para formar tonos y semitonos en su oportuni-
dad.

108.—La formacién de escalas por este sistema es muy sencilla,

Dada la escala modelo,—

By 2030 AR, 0% 7O RY

A
bo i emmeEe
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medio tono | medio l,nn-l.|
: SLoinALl,

e

Ténica

constante de 5 tonos y dos semitonos, comprendidos éstos entre 3.° y 4.°

grado y 7.° y 8.°,—se toma por ténica cwalguicr grado de la escala, sea na-
tural 5 alterado,
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Tomemos, por ejemplo, por tonica sof y construyamos la escala, que
vendra a quedar formada asi; gt

)
:

o —}-
o v : |

HEE

Sefialemos los grados entre los cuales ha de haber un medio ilono
conforme ala modelo,

i° 2° 3o 40 5 o 6° 70. 39
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EJEMPLO @ I

Ténica,

Veamos ahora si en esta escala los tonos y semitonos estin distri-
buidos como en la modelo, esto es, si en esta escala que estamos forman-
do, hay cinco tonos y dos semitonos y si éstos se encuentran comprendi-
dos entre el 3° y 49y el 7°y 82 grados. '

A este fin comparémos las dos escalas y tendrémos.

a)—Que los tres primeros grados de la nueva escala (sol, Za, 87,) que
deben ser toncs enteros, coinciden con los grados 5° 62 y 7°, notas del
mismo nombre en la escala modelo, _

b)— Que los grados 3! y 4° de la nueva escala (si, do) que deben ser
semitonos, también coinciden con 7° y 8° de la modelo.

c) Que los grados 4°, 5°y 6? dela escala que estamos constru’”
yendo(de, re, mi)entre los cuales debe haber tonos enteros, coinciden
igualmente con 1°, 2° y 3° de la modelo.

d)—Que los grados 6° y 79 (w, fa) de nuestra escala, entre los cuales
debe haber un tono, no coinciden con 3° y 4° de la modeclo, porque entre
estas dos notas no hay mas que medio tono. ;

Para igualar, pues, estas distancias es necesario aumentar el medio
tono yue hay entre »: y fa por medio de un sostenido puesto delante de
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53
@, cuyo efecto como se sabe, es hacer subir la nota en medio tono, con

lo cual queda formado el tono entero que necesitamos en la nueva escala
entre los grados 6°y 7.°

3
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| medio tono I
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Ténica.
[ J

e]—Por altimo, la distancia entre Jity sof, que en la escala mo-
delo comprendeun tono, queda reducida en la escala de sof & un semitono
en virtud del sostenido puesto a fz toda vez que al subir esta nota un me,
dio tono, se acercé a so/ y disminuyd la distancia que las separaba, que-
dando asi formado el medio tono que necesitamos entre 7.2 y8.°grado y
arrcglada la escala de so/.

109.—Si tomamos por-ténica fz, empleando el mismo procedimiento
llegarémos al mismo resultado, con la sola diferencia de que al
comparar el 3.° y 4°, grado de esta escala, cuyas notas son Za, sZ,para ob-
tener el medio tono que se necesita, tenemos necesidad de disminuir la
distancia que, entre esas mismas notas, hay en la escala modelo. Por lo
tanto, debe hacerse uso del bemol y colocarse delante del s/, con lo cual
todas las distancias quedan iguales 4 las de la modelo.

EJjEMPrLO : |
L o e

aedio tono

Toénica.

De igual manera se podran formar todas las demas escalas, sea cual
fuerc la nota que se tome por tonica.
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El discipulo comprenderd con perfeccion este sistema, haciendo en
su cuaderno todas las escalas posibles.

110.—Una vez formadas todas las escalas, se escribirin los signos
de alteracion que resultan de cada una de ellas, al lado de la clave. Es-
tos signos constituycn la tonalidad, por lo cual toman el nombre del
constituyentes, segn hemos explicado atras (n® 63). ;

Se observard que al formar las quince escalas diaténicas mayores,-nii-
mero 4 que ascienden éstas en la practica,—los sostenidos y bemoles re-
sultan dispuestos en orden sucesivo de guzulas: ascendentes para los pri-
meros y descendentes para los segundos,

EiemrLo @

Sostenidos ] :__—Pv
stas. ascendentes. \ - (_

Bemoles ’ —
stas. descendentes. \ I:%
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_De modo que los sicte sostenidos ysactg bemoles resultan en el
orden siguiente:

ovden de bemoles
. quintas descendentes.
7 Bl R T
Fa Do Sol Re La Mi Si.
I 2 5 6
orden de rostenidos 5 4 2 7
quintas sscendentes .

111.—A esta manera de escribir los anteriores signos se da el nom-

bre de armadura de la clave, y, siendo estas alteraciones constituyentes,

ellas indican el Zgno en que esta escrita una pieza. Toémese un libro de

112.—Facil es comprender que si la armadura de la clave e¢s cons-

tituida por sostenidos, subiendo medio tono a la nota en que esta coloca-
do el hltinve, alli se encuentra la ténica.

Tdnica re.

jﬂ\

EJEMPLO : E et ; ;Li

Si la armadura e¢s coustituida por bemoles, la toniea se

Ultlmo ;'f, do.

encuentra
bajando cuatro grados de la nota en que estd colocado el Gltimo bemol,

EjeEMrro :

Tljercicios.
'
100 .—;Cudl es la clasificacion mas importante de las escalas? 101.—

4Qué se entiende por escalas diatonicas? 102.—Qué son
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cscalas crométi-
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56 ——

cas? 103.—;Qué se entiende por escalas mayores?—; Qué son escalas meno-
res ?—-Tercera mayor y tercera menor. 105,—¢ Qué procedimientos pueden
emplearse para formar las esealas diatonicas mayores?—Sistema de quintas
para formar estas escalas.  106.—;De qué manera se forman las_ escalas sir-
viéndose de los tetracordios? 107.——I'ormacion de escalas por tonos y semifo-
nos. —Ejemplos précticos en la pizarra. 110.—;En dénde se escriben los
signos de alteracion que resultan de la formacion de las escalas?—~De las es-
calas diat(micaslJl'l'_rtj'ort':s cnfiles son las mis usuales?—; En qué orden resultan
los sostenidos y bemoles que entran & constitufr las esealas?-Ejemplos. 111.
—Qué se entiende por armadura de la elave? 112.—DMétodo facil para dar
con el tono en que esti eserito un trgzo de miisica, sea con sostenidos 6 con
hemoles,— Ejemplos pricticos. °

CAXPITULO XXXX
113.—~Se da el nombre de modo & la disposicién de los sonidos de
la escala diaténica,

114—Las escalas diaténicas segan hemos explicado en otro lugar,
son de dos maneras: mayores y menores. De ahf se sigue que hay dos mo-
dos, 4 saber: ¢l modo mayor y el modo menor.

115.—Todo lo concerniente 4 la disposicion de sonidos en una escala
diaténica mayor se ha explicado en el capitulo precedente: conocemos,
pues, el modo mayor.

116.—En este capftulo tratarémos de las escalas menores, 6 sea del
modv menor. [+)

Se ha explicado ya la procedencia de los sonidos que, ejecutados si.
multineamente, forman lo que se llama acorde perfecto mayor, fundamen-
to de las escalas diaténicas mayores.

117.—El arte ha modificado este acorde, que como se ha dicho

(r). TLas palabras tone y modo se distinguen: en que Ia 11 abraza el conjunto de soni-
dos que concurren i la formacién de una escala, mientras que la 2 se refiere i la mancra
de ser 6 de estar coystituida la eseala.
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D
consta de tres notas: una fundameerital, una fercera ¥ una guinta, alteran-
do la tercera, lo que ha hecho que el acorde tome un caracter triste 6
melancdlico, pero dejando si, perfectameante satisfeclio el oido.
. Eista alteracidn consiste en bajarle & la Zercéra un semitono cromi-

tico, lo que da el resultado siguiente:

El acorde es perfecto, por cuanto la quinta; que es la que le da este
cardcter, se ha conservado intacta; pero comio la distancia entre el 1.° y

3" grado,~que es sélo de un tonoy medio,~es wicror que en el acorde
primitivo, se le ha dado el nombre de acorde perfecto mernor.

®
I18.~La escala menor, reune las mismas condiciones entre 1.° Vil
grado, que ¢l acorde perfecto menor.

La disposicion de esta escala constituye, pues, el modo menor,
119.—Hay tres especies da escalas menores en uso hoy dia:
La escala menor antigua.
La escala menor primer tipo.
La escala menor 2° tipo 6 mixta:
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120.—=La tonica de la escala menor, se encuentra bajando un tono ¥
medio (3" wzenor) de la tonica de la escala mayor.

La ténica de la escala modelo mayor es doy de lo cual resulta que la
ténica de la escala modelo menor es Za,

Ténica mayor Ténica menof

LIEMPLO : | S ] il

e et A .
j medio tano | nn teno
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121.—La escala menort tiene tambiéa su origen cn la escala genera-

dora de quintas arménicas, y se forma de la misma serie de quintas que

constituyen la escala mayor. I.a modelo mayor proviene de la serie que

principia en fa (véase el n® g2). ILa modelo menor proviene, pues, de la
misma serie:
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1.a escala de Zz es la inica menot
lo que explica hasta cierto punto, por qué la tonica de la escala menor se
encuentra un tono y medio mas bajo que la de la mayor.

- que puede formarse de esa serie,

EJEMPLO ¢

T'6nica.
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por su orden al lado de la clave.
124.—Se observara por la armadura d2 las clavas, que cada zscala
menor tiene las mismas alteraciones constituyentes que su correlativa ma-
yor. Por esta razon y por su comn procedencia se les llama en musica es-
calas relativas.
Toda escala mayor tiene, pues, su menor relativa y ella

lativa de dicha menor.
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122.—Este es el modelo de la escala mienor primitiva, conservado
hasta nuestros dias en esos admirables cantos religiosos compuestos por
San Ambrosio y San Gregorio, que la Iglesia nos hace oir cotidianameri-
te, lamados canto llano y cuya escala empleanaun ios compositores mo-
dernos con el nombre de escala menor antiguna.
123.—Consta de 5 tonosy 2 semitonos, pero estos se encuentran en-
tre el 2° y tercer grado yentre el 52 y 67, tnica circunstancia que la dis-
tingue de la escala mayor, de la cual es correlativa.

Facil es formar cualquiera otra escala menor dz esta especie tomando
por modelo a de /a. Los sostenidos y bemoles que resultan se escribiran
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Lo dicho es aplicable a la palabra tono, en virtud de su semejanza de

significacién con la escala. Segun esto, pues, el tono mayor tiene siem-
pre su menor relativo del cual, 4 su vez también es relativo.

125.—-Del no tener la escala menor antigua medio tonc entre €l 7.0
y el 82 grado,—que es lo que forma propiamente la nota sensible,—resul~
t6 un poco dura al oido, razén por la cual se traté de suavizarla alteran-
dole el 7° grado.

Esto di6 origen a la escala menor 1°* tipo.

126.—Para suavizar el paso del 7.2 al 8.° grado se subio el soni-
do de aquél por medio de un sostenido, haciéndole mas sensibie relativa-

mente al 82 grad8.
I.a escala quedd constituida de esta manera:
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§  Ascendente. Descendente.
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127.—Para formar escalas de este tipo debe tomarse como mo-
delo la de Za. La presencia del signo que aumenta el 7.° gradc no al-
terara la armadura de la clave que' resulta al formar la escala menor an-
tigua, desde luego que ese signo es de caracter puramente accidental.

De esta suerte la formacion del primer tipo de escalas menores, se
verificara de la misma manera que la de las antiguas, con la diferencia de
que debe aumentarse el 7° grado en un semitono cromatico por medio de
una alteracion accidental,

La escala de 72 menor primer tipo, tendrd entonces la misma armaf
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dura de clave que la de 727 menor antigua y su relativa mayor so/.

T. mayor. T. menor.
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128.—En la escala anterior se echari de ver la gran distancia que'

hay entre el 6°y 7° grado,comprendiendo un tono y un semitono croma-
tico.Esta distancia aunque choca al oido, por cuanto altera los principios
fundamentales de las escalas diaténicas con la introduccién de un semito-
no cromatico, no es desagradable y la escala ofrece una marcha franca y
un conjunto perfectamente melodioso. Sinembargo, para conciliar el mo-
vimiento melédico, con los principios constitutivos de las escalas, se alte-
ra el sexto grado haciéndolo subir hacia el sétimo, con lo que desaparece
esa irregularidad de las escalas del primer tipe. Dle aqui una nueva es-
cala menor llamada de 2° tipo 6 mixta.

EJEMPLO ;

Se llama mixta, por cuanto comprende un tetracordio [e/ superior]
igual al de la escala mayor, participando entonces de los dos caracteres, ¢l
el mayor y menor.

Lo es, ademas, porque la escala descendente de este tipo, se convier-

T T N ™ ™ P N P 7Y ™™ St P T T 7 T TN % e P ™ S N P PV N % PN P P P i, % P g P P

e en menor anticua, perdiendo sus alteraciones accidentales. I.a razon es

-

Tque esta escala, al descender por los mismos grados que la forman al su-
bir, resulta desagradable al oido, y para facilitar su marcha melddica se
la trasforma de esta manera.

(s) Parald formacién de las escatas menores del 1er tipn, por el sistema de guintas,
sirvicndose de la escale generadora, seri menester tomar una serie de 9 quintas.
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Ascendenie, Descendenite,

129,—La armadura de la clave en estas escalas es la misma que en
las demas de su especie, esto es, cada escala menor lleva la misma arma-
dura que su escala mayor relativa.

130.—Se explicd, al hablar de las escalas mayores, la manera de cono-

T T TR TR N A PN P T P R R R T T T P T

cer por la armadura de la clave, el Zomo en que una pieza de mdasica esta
escrita. Pero alli no se trataba sino del modo mayor. Ahora que se cono-
ce el modo menor y que sabe que los dos tonos 7elafives tienen una ar—
madura de clave comin, parece mas dificil saber en cual de los dos tonos
relativos esta escrita la pieza que se tiene a la vista.

131.— Para esto es preciso observar algunos compases al principio v
aun al final de la pieza, a fin de averiguar si en ella se emplean acordes
mayores O menores y si la quinta caracteristica del tono mayor, esta alte-

rada para formar la nota sensible [7" grado] del tono menor, como se ha-
bra observado.

¥Examinense diferentes trozos de misica y bisquese la tonalidad.

: Iljercicios.

113.—; A qué se da el nombre de modo? 11 4. —;Cunantos modos se cono-

cen?—; Qué ¢s modo mayor? —Qub e modomenor? 117, —( irigen del modo
menor. —;Por qué se llama menor? 119.—:Cuadntas cepevies de escalas me-
nores hay? 120.—;Cémo se encuentra la tonica de la escala menor?  121.-—
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La escala menor proviene también de la escaln de quintas?—Hseala modelo
menor. 122.—De cuintos tonos y gémitonos conslba la eseala menor antigua?

124. —Relacion entre la, escala menor y la may or.— lseala, y tono relativo.
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125, —Origen de la escala menor primer tipo. 126.—De qué manera se for-
ma la nota sensible en la escala menor?—; Qué cardcter tienen las altoracio-
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nes del 7° grado?—Xjemplos de escalas menores de primer tipo., 128.—
;Qué distancia hay entre el 6° y el 7° grado de dicha escala?—KEscala menor
2° tipo.—;Que diferencia hay entre la escala 1 tipo y 2° tipo 6 mixta?—;Por
qué razon se la llama mixta? 130.—;C6mo se averigua el tono en que una
pieza estd eserita?—¢El quinto grado de una escala mayor en qué se tras-
forma al pasar 4 su relativa menor?—;Cudl es la eseala menor relativa del
tono mayor cuya nota sensible es 7¢?-——;Cudl es la escala mayor relativa de
un tono menor cuya dominante es la?—;ln cufintos tonos puede estar escri-
ta una pieza que tenga por armadura fa sostenido?—;Qué nota, seri menes-
ter alterar aceidentalmente en la escala de mé menor 1¢F tipo? —;Cudles son
las escalas mayores y menores que tienen sol dominante?——; Cudl esla me-
diante de cada una de estas escalas? ®

%
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CEPITULO XIV

132.—1.0s géneros en miusica son tres: el género DIATONICO, el cRo-
MATICO y el ENARMONICO segin hemos explicado en otro lugar [n® 74].

Lo referente al género diaténico queda explicado yd al tratar de las
escalas mayores y menores. Ahora nos ocuparémos del género croma-
tico y de la escala que lo representa. /

133.—I.a escala ecromdtica se forma de sEMITONOS diatonicos y cro-
maticos.

134.—Proviene de la escala diatdnica mayor 6 menor y por consi-
guiente su origen es coman al de estas Gltimas.

135.—Al examinar una escala diatonica mayor, se observara que los
tonos que entran en su formacién se pueden descomponer en doble na-
mero de semitonos, cromaticos unos y diaténicos otros. Istos, y los se-
mitonos propios de la escala, vienen a dar un resultado de doce notas di-
ferentes, que puestas en orden progresivo conjunto, forman una escala,
4 la cual se da el nombre de cromatica.

136.—Suélese formar la escala cromatica ascendente, por medio de
sostenidos (6 becuadros delante de una nota bemolada) y la escala des-
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cendente, por medio de bemoles (6 becuadros delante de ura nota sos-
tenida ). ;

Ascendente,
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Descendente.
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A imitacion de esta escala se formaran todas las demas y dardn por
resultado tantas como mayores y menores hay, puesto que se puede for-
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mar de cada una de éstas una cromatica. [t] 2
137.—El género enarmonico tiene su origen, como se ha visto a- g
tras, en la diferencia que hay entre un semitono diaténico y un semitono ?
cromatico, quc es una COMA.,
5

La escala enarmoénica se forma por medio de notas que se encuen-
tren en relacién arménica.
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> (1) Siformamos estas escalas por el sistema de gquinias avmonieas, vesultarin eien cson-
g laa cromiticas diferentes. Ln seric consta de once guintas, y se distinguen cinco tipos dife- £
¢ rentes., ¢
} i
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138.—La utilidad de las escalas enarmonicas €5 palpable. Por medio
de ellas, el nimero de escalas diaténicas ha quedado reducido a las mas
indispensables, facilitando notablemente la escritura y lectura musical,

En la armoenia'tienc asimismo grande importancia.

ICjercicios.

132 —;Cudntos géheros hay en misica?—Las escalas mayores y menores
¢h qué género pertenecen? 33.—,Qué es escala cromati®?  135.—;C6mo
so forma la escala eromitica? 136.-—:De qué manera se escribe comunmen-
te?—; (néintas escalas cromfiticas so pueden formar? 137.—Orvigen del gé-
nero enarménico.—Xjemplo de escalas enarmoénicas. 132, —; Qué utilidad
tienen las escalas enarmoénicas?—;Cudl es la escala enarménien de e sosleni-
Jdo menor?—Cual es la escala enarménica de una escala que tenga por domi-
nante do soslenido?—;Cudl es la escala enarmoOnica de la de do bemol?

A YAYTIYYYY ~rXr
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130.—5c llatma intervalo la distancia que hay de un sonido 4 otro.

EJEMPLO :

140.— Por razon de la distancia que micedia cutre los dos sonidos que
forman el intervalo, éstos toman distintos nombres.
141.—1Las distancias se miden por los orados de la escala diatonica,

Si la distancia del intervalo contiene 2 grados, se llama
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A

segunda,

intervalo de SEGUNDAL L. o1 sodotiadiadiaiul ——a———>1
s et =] _.a_ —l
= ~ T 282

s

tercera.
i\ S 311

Si contiene 3 grados, de TERCERA_ .. ..... ... @ P -

A R P P T P R P P R B e
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Si contiene 4 grgdos, de CUARTA. ... ..c..... ) .,:_‘b_j:_TH. 1
U L
e
1 23 a
quinta.
; g X e _7‘/_..3#‘
Si contiene cinco grados, de QUINTA. .. ... ... __._.—Tj-—gj-[——-g__«_
-® <z

g o BV Bl
Y asi sucesivamente.

142.—Llamanse intervalos gimples los que quedan comprendidos
dentro de la extensién de la octava, como los de los ejemplos anteriores.

143.—Compuestos son los que traspasan la extension de la octava.

Por ejemplo: los intervalos de novena.

2345607889
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Los de décima, undécima, &. . ..} : 1t NOERG B0 ) 511

R T
e

T8 gt i)

144.—1.a distancia de los intervalos se mide de dos maneras: de la
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nota grave 4 la aguda, 6 de la aguda 4 la grave. En el primer caso el in-
tervalo se llama superior y en el segundo inferior. '

145.~—ILos intervalos pueden ser modificados, asi como los grados de
una escala, y se califican ya por la importancia de los grados que los for-
" man, ya por las modificaciones que¢ en ellos se operan por medio de los
signos de alteracion.

146.—Segn ésto los intervalos son intitulados JUSTOS, MAYORES,
MENORES, AUMENTAPOS y DISMINUIDOS.

Lo que con relacion a intervalos simples se diga, es aplicable tam-
bién 4 los compuestos en razén de que éstos no son sino la repeticion de

aquellos wna octava mds alta. o
147.—He aqui un cuadro que comprende los intervalos y sus califi-
cativos.

——e e
Lasegunda puede ser| .- .. | mayor | menor |aumentada | oo _o..
ia tercera ” L { mayor | menor |aumentada |disminuida
La cuarta i R |t yusta DO TS ] ..... - | aumentada | disminufda
La quinta 5 | justa R el it ' aumentada |disminuida
La sexta v el | mayor | menor | aumentada | disminuida
La séptima " e | mayor | menor | e.-w.-...-|disminuida
La octava ot el justar | ERTeten G s | aumentada |disminnida

148.—En abono de la nomenclatura anterior, dirémos que es la que
suele adoptarse en los colegios y conservatorios europeos, tales como el
de Paris, Bruselas y otros. Siendo, por otra parte, de mas facil compren~
sion para los alumnos, no hemos vacilado en seguirla en estas lecciones.

149.—Varios autores y tratadistas eminentes, [#] fundindese en sé-
lidos argumentos, han decidido quitar 4 la guinta €l calificativo de jusia
y sustituirlo por el de mayor, llamando en consecuencia wzenor 4 la cuar-
ta y conservando como unico intervalo justo la ociava.

De acuerdo con la teoria precedente queda el cuadro anterior de in-
tervalos modificado en la forma siguiente:

(u) Entre otros Fétis, Haléyy, Bodin, y Eslaba,
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La quinta justa se llamard La quinta disminnida la coarta justa La coarta aumenfada
Quinla mayor. Quinta menor. Cuarta menor.| Cuarta mayor.

150.—El motivo que principalmente se ha tenido en cuenta para con-
servar a la quinta su calificativo de jusfa 6 perfecta, es que ella proviene
de la resonancia de los cuerpos sonoros, principio generador de todo el
sistema musical, ®egiin hemos visto yd. La guinta Jjusta o perfecta, exis-
te en la naturaleza, constantemente s< esta reproduciendo; no podria su-
trir modificacion alguna sin perder todas sus propiedades. Este califica-
tivo parece mas conforme con su naturaleza; es inalterable, justa, perfec-

ta.

En cuanto a la cuarta, se 1lama justa porque procede de la quiata, de

la cual es su inversion.

151.—Por lo demas, mirada desde el punto de vista practico esta di-
ferencia puramente nominal, carece de importancia, razén por la cual no

dudamos en conservar aquella nomenclatura.

152.——A continuaciéon colocamos un cuatire sinoptico de los interva-
los. Se observarf qne hay intervalos de distinto nombre y aparentemen-
te con la misma distancia, en virtud de formarse con notas enarmaonicas-
Por ejemplo: el intervalo de cwarta justa do, fa, y el de Zercera aumenta-

.U : . 4 2l
da do, mij. I.as notas fa natural y un@s;on enarmaonicas.

153.~—Conviene omitir estos intervalos cuando se enseiie esta mate-
ria f nifios que por su poco desarrollo no puedan comprender la nomen-
clatura; basta ensefiarles los intervalos en cuya formacion no entren notas
enarménicas. Cuando tengan discernimiento propio podran comprender

por si s6los la clasificacion general.
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CUADRO DE INTIL

MeNon Mavon
DISMINUIDA medio tono diaténico Un tono.

RV ALOS

AUMENTADA

1 tono y 1 semit, ero®

Segundas.

No tiene uso.

I
|

Terceras.

3 tonos, 1 semit. diat,
¥ 1 cromaitico.

Quintas.

T T e - g ey o . MAYOIR.
!2 SPHOBRE G RN, 'I'lm'i‘, tonog y 2 sem, diat.l4 tonos y 1 'sem. diat.]

4 tonos, 1 sen. diet,
¥ Lheromatico.

Sextas.

160 i ,-"_' -_'-_ s MR L P
=) = & P g ) S Ry g _g_a'__
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No fiene uso.

b tonos y 2 semitonos diatdnicos.

SHTT e T IR 5 i
Séptimas. R A T T - T
: = b e d e
L : T T

b tonos, 2 sem. diat,
¥ 1 cromaticos.

5

Octavas. -

|
i
il

valo, desde luego g we noe hay distancia entre los sonidos que lo forman; |
metrin entre dos punfos superpuestos no hay digtancia. Tor esta razon
cuadro anterior, no obstante que algunos autores lo hacen Hgnrar,
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N. B.—Elunisono 6 sea un mismo sonido preducido por varvias voceg ¢ instrnmentos, no es un inter-

ien asl como en geo-
ge ha eliminado del

e s N o T N R B R T Y P TR S T N N e T R M R N P R T R i R A P S AT

N N g Y i S R B N R R g B R R e % B T Y N PN Tt ..,-n;,m.u‘

g g P P Y g Pt N PV P T Y B L T L i L L B S
w . «

-




e L S e Tl T D T Toalten L ot Lo e ettt B e R e Bl Tl e L L A i CL R

—_— 69 ——

154.—Los intervalos son melddicos, cuando los sonidos que los,
. fUrma“ s5€ pl‘odUCCﬂ 5?!’56.5‘3‘?.-'?!5(2(‘.‘?3{6.
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EJEMPLO : £ — | — 'L.

LWL

155.— Son armdnicos cuando aquellos sonidos se producen simul-
taneamente. (/)
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(v) Melodia es, una sucesion ordenada de sonidos de acuerdo con las leyes del ritmo
y de la modulacion.
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Armenia es una sucesion ordenada de acordes.

EjJEMPLO : Modulacién.
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:
b Por acorde se ge eptiende,el conjunto de dos & mis sonidos emitidos simultineamente.  {
b, Se lama medulacion el arte de conducir correctamente 1o marcha de log sonidos musi- £
2 cales. }
3 {
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EseMrro :

156,

L

Intervalo.

EJEMPLO:

T Py I L LTI T TS T

o

con distinto nombre.

LT L P NPT

ILos # S Yo 5
Los

LLos o o P r
Ios 4 4wk o
Los - iy o L
Ios % oo 4

T e P g P P P P g P Nt P M P B9 S

ILos menores

LLos aumentados

Los disminuidos
Los intervalos de 2.%, invertidos se convierten SR s
el o
intervalos ae 4." invertidos se convierten en.... 5.*

JUSTO DMAYOR
, Intervalos. B TR RANERRALT]
£ e e
¢ JUSTO MENOR
.} f nvi .1"&430]}[');. . y o ?..; — .;,. '_._;__

f_ .3 [

e

o s Fa
2 3 t+—F—t——=—F1—~—1
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—Los intervalos arménicos se dividen en consonantes y disonan-
s, segun que ellos impresionen agradable 6 desagradablemente el ofdo.

157-=—Un intervalo cualquiera puede ser invertido. ;
a inversién de un intervalo consiste en hacer pasar a cada una de
Sus notas, bien 4 una octava superior, bien 4 una octava inferior.

Inversioner.

158.—Los intervalos justos invertidos contintian siéndolo aunque
Los mayores se convierten en. ...menores
'----mayores
'----disminuidos
- .. .aumentados.

” 3
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CUADRO DE INTERVALOS INVERTIDOS

L HTIESONO.

MENOR AUMENTADO

DISMINUIDO

T R e
PR A7 5] MR RTS8 T 1
SAPICE R oo N e TR
RIS ‘;I e t e
= < e
MAYOR DISMINUIDO AUMENTADO
S e e T
g G, '.._IT._#__'Q__ 4 N T RTEAR

L al

e - o gt e
: 2 R P P L T P P TN P T P g N P g P B g N Vg AT
- T P P e s P g P o NN S N e
S AT I P

N R T Y g P



e N S £ g,
N P Py

el

Intervalos.

o TUnisono.

Inversiones. . o) v [..T:.’?:’I_
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1509.—Colocando en sentido inverso las cifras de cada intervalo, re_
sulta una combinaciéon que facilita la manera de encontrar su inversiéa.
ot Intervalos B2 gl AR cai BB laa g .
EJEMPLO: - Inversiones —8%, 72, 62, 52, 43 32 2 5.

3

Zotali—9. 9. 9. 9. 9. 9. 9. o.
Hiagase en el encerado un cuadro de las inversiones de todos los in-
tervalos y copiese por el discipulo.

Hjercicios.

139.—;Qué es intervalo? 141.—:Qué nombre toman los intervalos por
razon de las diferentes distancias que comprenden? 142.—; Qué se entiende
por intervalo simple?—Ejemplos. 144.—Divisi6n de los intervalos segun la
nota que se tome por base.—Intervalos superiores ¢ inferiores. 145.—; U6-
mo se califican los intervalos?—Diferentes especies de intergalos por razbn
de la importancia de los grados que los forman. 147.—Nomenelatura gene -
neral de los intervalos. 149.—;Qué otra calificacién se hace de los interva-
los justos? 150.—;Por qué se adopta la calificacion de intervalos justos?
152.—Cuadro sinéptico de intervalos,—; Bl wznisono os unintervalo? 154, —
¢Qué se entiende por intervalos melddicos ¥y arménicos?—;Que es melodia?
—¢Qué es armonia?—;Qué se entiende por acorde?—;Qué se entiende por
modulacién? 156.—Divisién de los intervalos armoénicos.—;Qué son inter-
valos consonantes y disonantes? 157.—;Qué se entiende por inversion de
los intervalos? 158.—En qué se convierten los intervaloginvertidos? 159.—
Manera de encontrar la inversién de los intervalos por medio de las cifras
de cada uno de ellos.—Ejemplo.—;Qué intervalo hay en la escala mayor
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: {
3 del 22 al 7° grado?—;Qué diferencia hay entre la cuarta justa y la cuarta &
{ disminnida?—Qué intervalo hay de la mediante de fc mayor & la sensible de §
50! menor?—Qué intervalo hay del 3¢ al 7° grado de la escala menor antigua. ¢

¢

b

¥

CXPITULO XV

160.—Llimase movimiento el grado de lentitud 6 de celeridad
. . g A
con que se marca ¢l compas al ejecutar una pieza musical.

J,..,.w.“;..,;\..uu‘!.-"- PLAl

161.—Por medio del movimiento se determina la duracién de los di-
ferentes valores de las figuras musicales,

Tl T N N T Y S A g T Y P Y P P M T

162.—1La gran variedad de movimientos, desde el mas lento hasta
el mis veloz, se indica por medio de voces italianas escritas al principio

LRI IRV

LS

J

de la pieza,—5 de una parte de ella,—generalmente sobre el pentagrama. {

163.-~Los términos de uso mas comun, para indicar el movimiento, :

son: 3

LaArao, ANDANTINO, (#:ds de prisa que andanie) 2

LarcHETTO, (7287205 largo) ALLEGRETTO, (menos de prisa que 3
LENTO, ALLEGRO, (de prisa)

ADpAGIO, (menos lento que el anterior) YRESTO, (vivo)
ANDANTE, (cada vez menos lento) PRESTIsSIMO (veloz).

{64.—Para regular el movimiento se hainventado un aparato llama-
do metrénomo, (del griego metron, medida, y nonos, division); que
consiste en una palanca movida por un mecanismo semejante al de un
reloj, 4 cuyo péndulo se asemeja dicha palanca. La velocidad de ésta,
se gradia por medio de un contrapeso movedizo a lo largo de la palanca,

detras de la cual se encuentra una escala graduada indicando el namero de
oscilaciones que da en un minuto.

. PPTLY
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Poresto es que en algunas piezas de misica se encuentra, al lado de
? la palabra que indica el movimiento, la figura de una nota musical, se-
guida del signo — y de un nimero, verbigracia:

0 N g e T N P N N i g T M N T e T e T Y ™

P

S P T e Al T e

",

SN TR U W P N T T N A T T T S Y SRR LTI N R P g A T T PO LT Tl

o e



T R T e T Y g T T N R T T T N N e T T R Y T T TP P P g N Pl T gt v

~y
L

=y

Allegro moderato o — 108.
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La figura de la seminima con puntillo, indica giie se debe ejecutar tna
por cada oscilacion de la palanca metronémica, y el niimero indica que
el contrapeso movible debe colocarse al frente de la cifra de igual wvalor

i e T W e L v -

en la escala del metrénomo,a fin de que éste marque 108 oscilaciones
por minuto.

165.—Ademas de los terminos empleados para seiialar el miovimien-
to, hay otros que indican la manera de interpretar convenientemente una
obra musical y de darle el colorido y la cxpresidnz que una buena ejecu-

cion requiere.

Los compositores emplean tantos térniinos y signes con cste objeto,
que seria largo enumerarlos todos. Basta citar algunos solamente, pues-
to que la mayor parte de cllos se expresan con palabras italianas cuyo sen-
tido es ficil de comprender, por la semgjanza que tienen con los vocablos

equivalentes en castellano,

Por ejemplo:

AFFETTUOSO, (afectuose ) GRrAZIOSO,

AGITATO, (agitado) NoN TRorrO, (720 meitclko)
CoN ANImA, (con alma) AsSAY, (bastante)

Cox FUoOCO, (con fucgo) Piu (mas)

CoON SPIRITO, (con vivacidad) y algunas o!ras.

166,—Para acelerar 6 retardar ¢l movimiento, se empléan, entre o-

tros, los términos siguientes:

. . .
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; ANIMATO, - RALLENTANDO O su abreviacion 5

i ACCELERANDO, RALL, (¢ con nids lentitnd),

- STRRTTO, (restringiv el movi- RiTARDANDO & bien RiIT, (refar-

; wiento), danao) %

1 y otros para indicar que el movimiento dz un pasaje; se deja al gusto del ¢

F ejecutante. Por ejemplo.
10
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*AD LIBITUM, A PIACERE, SENZA TEMPO- (sin lienipo, sir comipds).

167.—Otros signos 0 abreviaturas sirven para indicar la acentua-
cidén que se debe observar en la ejecucion.

Por ejemplo: s
f. rorTE, (fuerie) " rinf. BINFORZANDO, (reforzando ¢/ so-

P. rrano, (swawve) 712d0)
mf, MEzZ0 FORTE, (#2edio fuerle). ten. TENUTO, (scstener un poco el sonido)
mp. MEZZO PIARO, (medio suave) cres, CRESCENDO, (azmentar)

ff, FoRTISSIMO, (12uy fuerie) dim. DIMINUENDO, (dismeiniir)

PPp. PIANISSIMO, (m21y suawve) morendo (Zejar desva¥ecerse el sonido)
fp. FORTE P1ANO, (la primc ra nota perdendosi (dejat perderse el sonido)

Suerte y las demds débiles) smorzando (apagar el sonido y Azsmre-
riuiv ¢l moviniienio)

Para volver al movimiento printitivo de la pieza que se egjecuta,

cuando éste haya sido modificado, se apela & estas frases:
TEMPO, A TENPO, 1O STESSO TEMPO (e miismo niovimienio).

168,—Con mucha frecuencia se encuentran en una pieza de musica,
los siguientes signos:

ot
)
Y

Z
e ——— e i

El primero indica que se debe aumentar gradualmente la fuerza de
sonido 6 frase en donde esta colocado; el segundo indica que se debe
disminuir la fuerza, también gradualmente, y el tercero reune los dos
efectos anteriores, esto es, que se aumente gradualmente hasta la mayor
abertura de los fingulos que forman la figura y se disminuya luego hasta el

fin del signo.

#Cjercicios.

160. — ;Qué ge entiende por movimiento? 162.—Varias clases de movi
miento.—;De ¢ nanera se indiea el movimiento? 163, —=Términos de uso
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mis comin para indicar el movimicnto.—Expliquese el grado de lentitud
& velocidad que debe llevar cada movimiento. 164 —;Por qué medio se re-
gula el movimiento?—;Qué es metréonomo?—-Manera de indiear en la escri-
tura musical el movimiento con la indicacion metronémica.—Del. eolorido.
— Matices de expresion.—Algunos términos italianos que indican la mane-
rade interpretar bien una picza. 166.--Términos, abreviaciones y signhos
de acentuacion.—Explicacion de todos estos signos y abreviaciones con uu
libro de masica & la vista.

CEPITULO XVIX

169.—La transposicién consiste en hacer pasar un trozo de miusi-
ca 4 un tono distinto de aquel en que esta escrito.

170.-—La transposicion tiene por objeto el transcribir en una tonali-
dad conveniente, una picza escrita en tono mas alto 6 mas bajo de aquel
en que una voz 6 instrumento puede ejecutarla.

171.—La transposicion puede efectuarse al escribir (transporiacion
escrita) 6 al leer una pieza (Zransportacion leida). '

172.—La primera no ofrece dificultad, pues basta fijar la atencion en

el tono en que se va & transportar y determinar el intdrvalo que existe
entre las dos notas ténicas, para hacerlo observar en todas las demds de
la pieza.

173.—La segunda es practicable haciendo uso mentalmente de las
claves, imaginandose al ejecutar, l1a nueva tonalidad y teniendo en cuen-
ta las alteraciones constituyentes y accidentales que ésta exija.

EJEMPLO: para transportar & #n fono més bajo la frase siguiente, es-
crita en tono de 4o, clave de sol, se sustituira mentalmente la clave por
la de do en 4* linea y se imajinan los bemoles si 2z, constituyentzs en
el tono de s7 bemol.
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174.—~Una pieza escrita en tono de so/ para suprano, habra de trans-
portarse al tono de wzZ benio/, por ejemplo, para que la cante una voz de
contralto. O bien sila pieza estd escrita para una voz gt bajo, sera me-
nester subirla para que la cante un Zenor,

Lo dicho da una idea de lo que es la transposicion 4 aquellos alum-
nos que apenas se inician en los conocimientos tedricos de la musica;
queda al arbitrio del profesor el dar mayor extensién a todas estas mate-
rias, una vez que los discipulos reunan las aptitudes necesarias.

Aljercicios.

r

169.—; Kn qué consiste la transposicion? 170.—Objeto de la transpo-
sicion.—Dos maneras de transportar: al escribir 6 al leer. 175.— Manera de
electuar la transposicién.— Ejemplos pricticos y dictados.—Estando una pieza
escrita en fono de do natural clave de sol,— para transportarla una ®cunart®
justa mis alto seudl clave sera menester emplear y endl serd la armadura?
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JBSERVACIONES GENERALES SOBRE LA ENSENANZA DEL
22 N

CANTO EN LAS ESCUELAS

i.—El profesor de mausica vocal 6 la persona quie sé dedique 4 ense-
fiar el canto en las escuelas de uno y otro sexo, debe ante todo fijar su aten-
cion en los siguientes puntos:

I. Cultivode la voz.
IT. Formacion del custo musical.
III. Pureza en 1a ejecucion.

2.—(I) En cuanto al primer punto s¢ cnidara de que los alumnos
adquieran desde el principio el habito de emitir la vcz correctamente, sin
obligarles a emitir sonido alguno antes de haberles hecho oir sonidos
de distintas especies, graves, agudos, fuertes. débiles, para que acostum-

bren el ofdo 4 distinguirlos y conocerlos y puedan luégo imitarlos con fa-
cilidad.

BN T P Y O P e g R 0 PP P B N Y P P R S S T e S e

El alumno que tiene idea del sonido por haberlo oido eniitir mas 6
menos correctamente, tratara de imitarlo de la misma manera, 6, por lo

menos, si no 1o ha podido imitar, comprendera que lo hace mal y tratara
de corregirse.

El nifio debe aprender 4 cantar como aprende a hablar; imitando 1os
{ sonidos qtie oye. Por eso se le debe hacef oir antes de hacerlo can-

A oY e LU AP LT L NP

J tar.
‘ 3.—=Es indudable que un nifio imita con wayor facilidad los sonidos
3 que se aseniejan mias al tinibre de su voZ, pot lo cual es conveniente que
s el maestro de canto se¢ acompafie al dar sus lecciones, de un instramento
§ aproosito, tal como el vioiin & el armonio. Si por alguna circunstancia
0 s adiere hacer uso de istrumento’alguno, el ntagstro, una vez que
Ay a e Fado la voz de los alumnos, escogeri entre ellos aquel que ten-
ga mejo disposiciones y lo pondra a cantar solo con ¢, & fin de que los

demds, . ndola voz del alumno, imiten con mayor facilidad la - leccion
del maes;

B T L N

4.—1 = alumnos que imitan ficilmente los sonidos que se les hacen
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oir, tienen buen oido musical. El profesor debe separar d los alumnos que
tengan buen oido musical de los que no lo tengan y hacerlos cantar se-
paradamente.

Habrd muchos en ¢l grupo de los que ro tienen buena entonacion,
que con el transcurso del tiempo, afinardn los sonidos a fuerza de ejerci-
cio y de oir 4 los demds. En tal caso conviene incorporarles et la seccion
de los que tienen buen oido musical & medida que éste se les vaya afi-
nando. ' i

Para conseguit este resultado con mayor brevedad, conviene ejerci-
tarlos separadamente; de esta manera ellos mismos podran observar me-
jor sus defectos y los corregiran maés ficilmente: -

g.—J]asta que los dlumnos conozcan los sonidos,—los d¢ la escala
por ejemplo,—y sepan cmitirlos con alguna propiedad, se les empezara a
ensefiar el nombre de las notas y signos que los represeatan, y aun esto
no se hard sino con aquellos alumnos que pasen dela edad ds diez
anos.

Iis un error creer que a los nifios no se les debe ensefiar 4 cantar an-
tes de enseniarles lo referente 4 los signos musicales; ¢sto equivaldria a
quererle enseflar & leera un nifio antes de haberle ensefiado 4 hablar. Por
consiguiente, la instruccién que se dcbe dar a los alumnos menores de
diez afios,—una vez que se les haya dado alguna idea de los sonidos y de
la manera de emitirlos,—debe limitarse 4 enseilarles @/ 0ido pequefios can~
tos & himnos de ficil melodia y corta extension, procurando hacerlos can-
tar en una tonalidad aparente para que no esfuercen demasiado los 6rga-
nos vocales. ®

6.-—Otro tanto se hara con los mayores de diez afios y nienores de
catorce. A (stes se les hara aprender cantos al oido, mientras se les en-
sefia & conocer lo signos musicales, y una vez que los conozcan, scles co-
menzara a ensciiar cantos escritos en la pizarra. De esta manera, aungue
aprendan la cancidn escrita al oido, se les llamara la atencion (.umt;tntc-
mente a fin de que dirijan la vista & la pizarra y se acostumbgen ds P
manecra & leer lo que van cantando.

A estos alumnos pueden ense farles 4 solfear alguncs ejercicios vo-
cales de pequehos intervalos. En estos ejercicios de solfeo oblig 1"‘/*‘1 maes-
tro 4 los alumnos/ 4 cantar sin el auxilio del instrumento con due se acom-
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pafia y sélo les ayudara con su voz 6 instrumento en el caso absolutamente

‘necesario de que no puedan ellos entonar por si solos. El hacerles cantar
- sin acompanamiento, individual y colectivamente, las lecciones de solfeo

‘6 los coros que se les haya ensefado. les hard adquirir seguridad en la
entonacién y les facilitard los medios de poder-leerla musica 4 primera
vista.

7.—Sin précipitar las materias, empleando un ' método progresivo y
gradual los alumnos iran insensiblemente uniendo la practica a la teorfa,
hasta que se llega a conseguir que no solamente lean las canciones que
se les escriba en la pizarra, sino que escriban - la musica de un canto des-
pués de haberlo gido.

8.—[II]. El profesor de misica vocal debe también poner empe-
fio desde ¢l principio, en formar el buen gwusto musical de sus alumnos,

Este consisteen desarrolla_rlcé la facultad natural de distinguir lo agra-
dable de lo desagradable.

g.—XLos sonidos que ¢l alumno emita con facilidad y soltura seran
siempre agradables. Por eso no debe permitirseles que esfuercen los 6r-
ganos vocales, pues aparte del dafio que este pudiera ocasionarles en sus
musculos débiles y sensibles, los sonidos ejecutados con esfuerzo seran
siempre desagradables y se emitirdn con disgusto.

Se debe, pues, procurar que el discipulo adquiera el gusto de emitir

sonidos melodiosos, y, si la extension de la pieza que se le haga ejecutar
le obligare a traspasar los limites de su voz suave de pec/ko, se le ensefia-
ra 4 ejecutar las notas elevadas en voz de cabeza 6 falsete. KEste regis-
tro de la voz de los nifios es admirable por la riqueza melddica que po-
see, y si se le sabe desarrollar convenientemete y se educa el paso
del registro de gecko' al de cabeza, para que se produzca con na-
turalidad y elegancia, puede llegar 4 obtenerse un efecto muy satisfac-
torio.
_ . —Contribuye mucho & formar el gusto musical del alumno, el es-
;oger con actarto las canciones que se le hagan aprender, las cuales de-
sen estar si€Myre al alcance de sus facultades, segin su edad y desarro-
{lo intelectual.

Debe empezarse por ensefiarles cantos sencillos de acuerdo con los
goces prediléctos del nifio, y gradualmente se les va formando el gusto
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por lo bello, por lo bueno y 1til. Nada masa propési'to que el eanto pa-:
ra formar & los nifios el corazon y guiarlos por el camino'de la:moral pu-:
ra; pero debe encaminarseles con riguroso método gradual. +El nifio
cantara al principio con -agrado las delicias del hogar. Despuéssu gustor
sc ird ensanchando y cantard con entusiasmo himnos a su patria; 4 la li-
bertad, 4 la ciencia, & la virtud, al amor, al cielo, & Dios.

NN Y T 0

11.—Esencial es que el maestro antes de hacer cantar 4 los alumnos la
cancién que haya escogido, les haga comprender minuciosamente €l sen-
tido del verso 6 letra que ella tenga. Debe hacérseles analizar frase por
frase la parte literaria de la cancion, para que al -cantarla le puedan dar

una correcta interpretacion. g

12.—Se les hard leer con toda propiedad las palabras y se les exigi-
ra una pronunciacién clara, haciéndoles notar que el que canta debe exa-
gerar ‘hasta ~cierto punto, la pronunciaciéon de las -silabas para, hacer
comprender a los oyentes lo que se esta cantando. ‘El profesor debe ser
muy exigente en este particular, vigilando a sus alumnos cuando cantan-
a fin de obtener una-buena y clara pronunciacion.

En todas partes del mundo los profesores de canto luchan mucho
para corregir-este defecto. © Con‘mayor razén en nuestro pais, en don-
de se pronuncia con tanta suavidad el idioma; el esfuerzo que tiene que ha-
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cer el cantante ha de ser superior.

En general las consonanteg deben articularse con: ¢laridad al cantar,
senaladamente la 7, la#z, la #, la‘%, que por loregular-pasan desaperci-
bidas. :

- 13.—[IIT]. ' ZLa pureza enla ejecucion, otro de los puntos en que
debe fijar mucho su atencion'el maestro de canto, tiene por base la bue-
na emision de la voz y el buen gusto musical. En esto puede decirse que
estriba la medida justa del comipas, la entonacién justa de los sonidos y,
en general, lo relativo 4 los matices de expresiéon,
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14.—Es de suma importancia ejercitar a los alumnosen - .gérar co
propiedad. Esta es la gimnéstica de los pulmones, cuyc di€sarrollo pi.
duce fecundos resultados en la juventud.

Gradualmente se les debe ensefiar el modo’ de respir. Dara que no
resulte impropiedad en la division de las frases y colocaciu: del ritmo,
tanto de la miisica como del verso. : )
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15.—Para que el nifio obtenga un buen desarrollo de pulmones y
adquiera facilidad en la respiracion, se le obligard 4 aspirar con entera li-
bertad el aire. Cuando los pulmones estén dilatados por el aire que con-
tienen, se hard que el nifio cierre el ‘conducto respiratorio, esto es, que
contenga la respiracién por un momento, dejando en seguida escapar el
aire muy lentamente y luego permanezca otro momento sin aspirar. Se

arand

vuelve & tomar la respiracion y se repite varias veces este ejercicio.

16.—Es conveniente ademds acostumbrar 4 los alumnos, cualguiera
que sea su edad, a marcas ¢! compas con la mano derecha. Iisto ademis
de ensenarles 4 cantar con uniformidad y de darles idea clara del ritmo,
los prepara venta"osamente para aprender sus ejercicios calisténicos y mi-
litares, pudiendo ficilmente unir el canto & aquellos ejercicios.
17.—Por regla general, el yue canta debe estar siempre de pie, a
.fin de que sus organos vocales, pulmones y demas musculos que contri-
buyen 4 la buena emision de la voz, puedan obrar libremente y adquieran
el desarrollo apetecible; pero alos ninos no se les podria imponer esta obli-
gacion porque los fatigaria y no se podria mantener la disciplina. Sin em-
bargo, se les debe hacer cantar de pie por lo menos dos veces durante la
leccion. En todo caso se les hara cantar siempre mantgniendo él cuerpo
derecho, el pecho saliente y los brazos naturalmente caidos,
18.—S5e cuidara que los alumnos abran convenientemente la boca,
unico medio de obtener claridad y redondez de sonidos, siendo al mismo
tiempo circunstancia indispensable para adquirir una buena y clara pro-
nunciacion.
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19.—Los alumnos suficientemente versados en la lectura de la misi-
ca, deben tomar notas en clase y pasarlas luego en limpio en an cuaderno
a proposito, €l cual presentarin para su revision al mismo preceptor,

R N )

De esta manera aprenderan a escribir la msica y se les instruira sin

TN e e

duda alguna en lo concerniente a valores y signos musicales, lo que .les
facilitard la escritura de cualquier canto ¢ trozo de musica con solo haber-
1 oido-
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En Is »ag, 1718 mota que trata de la extension de la voz humana, debe ir marcada asi: §

(e) ¥ .esponde] § 1n m[lunm Uamada que debiera iv en el dltimo aparte de la pag, 106 des- §
pis “e la palabra equiar, f,
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