La investigacién en arte.

Como acceder a nuevas
formas de expresidn

Solo las diferencias agudizan la propia mirada.
Navid Kermani

Resumen

Elingrediente fundamental del arte es la experiencia
y en ella la capacidad de romper esquemas, de ir
mas alla de lo establecido como norma, advertir
otras directrices y trascender en el tiempo. En
este articulo no se pretende dogmatizar sobre
la eficacia de un proyecto en particular, pero si
observar una posibilidad entre muchas otras. Me
refiero a la investigacion en arte y la dindmica
del proceso creativo, como basamento para la
produccién artistica. La inquietud aqui va més
alla de la relacion forma y contenido para ubicar
dicha produccion, en y desde la formulacién del
arte en términos de problemas. “équé problema
se ha planteado y como se elucida y resuelve en
la obra?”. El planteamiento se refiere, también, al
fundamento ético del artista.

La accidn del arte consiste en imprimir una idea
en una materia; ambas requieren de una cultura
y una disciplina para transformarse; sin ellas, el
artista se reduce a ser tan solo un decorador. Al
final, el articulo advierte el peligro de trabajar a
partir de formulas preestablecidas y estimula el
espiritu de aventura permanente. En el proceso
de formacion, si bien interesa lo que el estudiante
diga hoy, interesara muchisimo mas lo que pueda
decir mafana.
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Abstract

The fundamental ingredient of art is experience
and in it the capability of shattering schemes,

of surpassing what has been established

as a standard, noticing other directives and
transcending time. This article does not pretend
to dogmatize on the efficacy of one project in
particular, but rather to pay attention to one
possibility among many others. Reference is
made to research in art and to the dynamics of
the creative process, as a foundation for artistic
production. The question here goes beyond the
relations between form and content, putting the
aforementioned production within the formulation
of art in terms of problems: “Which problem has
been proposed, how is it elucidated and resolved
in the work?” The proposal also refers to the
artist’s ethical foundation.

The action of art consists in stamping an idea
into matter, both calling for a culture and a
discipline, in order to transform themselves;
without them, the artist reduces himself to being
nothing more than a decorator. Finally the article
points out the danger of working by setting out
from pre established formulas and stimulates the
spirit of permanent adventure. In the educational
process, even though what is said by the student
today is interesting, what he might say tomorrow
will be much more interesting.
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La accién del arte consiste en imprimir una idea en
una materia; ambas requieren de una cultura y una
disciplina para transformarse; sin ellas, el artista se
reduce a ser tan solo un decorador. Al final, el articulo
advierte el peligro de trabajar a partir de formulas
preestablecidas v estimula el espiritu de aventura
permanente.

Me propongo sefialar solo una cara del plantea-
miento en torno a la produccion de la obra de arte: la
investigacion artistica que, como consecuencia, deviene
arte. La investigacion hace referencia a un proceso rigu-
roso que implica un mejoramiento lento y progresivo; se
trata de analizar, comprender, interpretar, transformar
y dar sentido.! Este proceso solo puede ser entendido a
partir de su revision permanente y de la transformacién
del entorno en que incide. Hacer obra no puede atarse
exclusivamente a una sucesion lineal de movimien-
tos-ismos, acaecidos en la historia del arte, puesto que
dicho hacer se encuentra supeditado a la comprension
de problemas que pueden contemplarse desde multiples
perspectivas, determinadas estas por la experiencia
particular de un hombre con otra mentalidad, con ofra
actitud. Sin embargo, ninguna perspectiva serd capaz
de captar la totalidad de lo existente, siempre habrd
campos posibles, un lugar mas amplio para la discusion
en torno al arte y su materializacion. El planteamiento
referido aqui obedece a un proyecto académico, otros se
generan en lo extraacadémico; ambos actian en doble
sentido, el uno no se dasin el otro. “El Arte incluye arte
y antiarte” propuso J. Beuys con el fin de ampliar la
concepcidn més alld de las disciplinas tradicionales.
Ello obedece a que el arte nunca podrd
definirse con precisidn.

En este sentido vale la pena considerar otras alter-
nativas, como lo atipico, lo paradéjico, el error, la sin
salida, el arrepentimiento. Atn en la ciudad, dice José
Alejandro Restrepo,

hay circuitos atipicos de ese estilo: pasadizos y
pasajes secretos, giros probibidos, callejones sin
salida, calles de un solo sentido en contravia,
intersecciones inesperadas, glovietas a la
eternidad... En la selva, como en la ciudad,
perderse exige arte v rigor. Sagas, reflexiones,
experiencias que cobran fuerza al final de tanio
cansancio y de tanto riesgo intitil, testimonios de
una complejidad subyacente en el simple hecho
antropoligico de desplazarse.”

La obra de arte es producto de la reflexion rigurosa
en un contexto, determinado por el sentido de pertenen-
cia con el asunto tratado; esto implica que, cualquiera
que sea el campo elegido, el artista debe explorarlo al
mdximo de sus posibilidades. Tiene que sumergirse en
s{ mismo totalmente, de forma decidida, implacable.
Tiene que haber mirado mucho, pero no se trata aqui
de un simple mirar; se trata de abandonar la contem-
placidn pasiva, de superar lo cotidiano para pasar al
andlisis de todo cuanto acontece en la percepcion; y si
concebimos percibir como organizar, combinar, selec-
cionar, relacionar, optar, entender, interpretar, ello nos
obligard a tomar decisiones, y para tomarlas debemos
saber de qué trata lo que vemos y experimentamos.’ No
podemos adjudicar a las cosas juicios a priori, hay que
ir a ellas para dejar que nos hablen.*

El propdsito es oxigenar nuestras facultades per-
ceptivas (cinco sentidos) estimular
otras (térmicas, equilibrio, dolor,
espacio, tiempo) v sensibilizar dentro
de nosotros lugares que desconocemos.
Debermos concentrar nuestros esfuerzos
en agudizar los sentidos y disponerlos
alaaccion sin juicio moral; de lo con-
trario, dificilmente podremos superar
lo establecido como patrdn visual por
los medios de comunicacion, que solo
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se ciflen a las reglas de un mercado consumista para
mmponer modas o clisés, privindonos del acceso a otras
realidades que atin subyacen. “Tal vez, se nos abre
iodos los dfas un Nuevo Mundo vy no lo vemos” dice
Talo Calvino; y no lo vemos porque nos aproximamos
& las cosas, en la mayorfa de los casos, por su calidad
de bellas, desconociendo de entrada el potencial que se
encuentra en su interior y limitando de paso nuestra
Wisi0n 4 su apariencia externa. Las cosas que vemos es-
Lin insertas en la cultura que vivimos; esto nos permite
acvertir que el alma de las cosas solo puede ser hurgada
en la propia cultura.

El presente nos asalta cotidianamente con muchas
nquietudes, con miltiples situaciones que invocan
preguntas y respuestas. En el campo de lo comin, de
‘os hechos simples y banales, se define el presente como
indicio para descubrir qué problema especifico, y quizds
original, estuvo alguna vez asociado con estos hechos, y
asi identificar un problema original (de origen, motivo,
principio). Una vez hecha tal identificacidn, se libera
del presente para asumir la investigacién en torno al
nuevo problema, hurgando en su pasado fundacional,
entendiendo sus cambios en el proceso, para definir el
nuevo discurso como transformacién de ese pasado v
su desemnpefio en el presente.

La bulla que llevaba por dentro no me dejé
encontrar lo que buscaba. Tenia en mi cabeza
tantas voces lan fuertes que no podia evitar
oirlas. Era como si estuviera levendo un pericdico
lleno de fotos y titulares de crimenes o viendo un
noticiero de television. ... “El secreto es resistir el
impulso a ofrlo todo, a mirarlo todo, a devorarlo
lodlo. Porque, si no, te vuelves sordo, ciego, fe da

El artista debe asumirse como indagador de los
elementos de su realidad,® entendida esta en todas sus
manipulaciones, y anteponiendo también la existencia
de otras realidades. Si aceptamos que el origen de la
obra de arte es el pensamiento, el rigor, la légica de la
investigacion artistica,” debemos interiorizar los compo-
nentes de esa realidad y tomar conciencia de ello. De ese
proceso de interiorizacién podran surgir ideas nuevas,
que, modificadas en la manipulacién de materiales y
el empleo de téenicas adecuadas, podrdn definir una
imagen renovada, no simplemente recordada, creada
o configurada en libertad: “Si algo en el mundo puede
inculcar al hombre el gusto por la libertad es la con-
ciencia €tica, la que precisamente ensefia a jugar el
todo por la nada, a arriesgarlo todo v, por lo mismo, a
renunciar a la adulacién del mundo histérico. La acti-
tud ética no puede sino aspirar alo absoluto” $ El artista
debe tener un completo dominio de su alfabeto visual;
pero ademds requiere de un conocimiento fntimo del
lenguaje contermnporineo, y debe tener autonomia de
pensamiento, estructuracion, bagaje cultural, estar
abierto al mundo pero también al interior de s mismo.
Tomados en conjunto, esos valores forman el funda-
mento ético del artista. La accién del arte consiste en
imprimir una idea en una materia; ambas requieren
de una culturay una disciplina para transformarse; sin
ellas, el artista se reduce a ser tan solo un decorador, Lo
que se propone aqui va mds alla de la relacién forma
y contenido para ubicarla en lo que Luis Camnitzer
llama el propdsito de la obra,” es decir, formular el
arte en términos de problemas, “qué problema se ha
planteado y cémo se elucida y resuelve en la obra”. En

dolor de estomago... Y ya
no tienes oido, ni ojos para
escuchar ni ver las cosas
hermosas.”
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otras palabras, el artista se convierte en una especie de
instigador, un critico permanente, alguien capaz de
generar situaciones y provocar respuestas.

A cada experiencia sucede una experiencia nueva.
Por tanto, cada nueva experiencia es una vivencia
irrepetible; la acumulacidn sucesiva y la toma de
conciencia respecto a dichas experiencias potencian
la creatividad. Creatividad es ir mds alld de lo que co-
nocemos, llegar a la verdad™ de las cosas. Relacionar
el arte con la verdad y con la originalidad" (lo mismo
pero modificado) involucra de hecho el conocimiento
(conocimiento venido al presente) que cada uno debe
hallar a partir de las condiciones de su propia v Ginica
vida. La clave para la actividad creativa reside en la
autorganizacion de los materiales disponibles, esto es,
crear con el material de nuestras propias vidas.

Gracias a su sensibilidad, el artista puede conside-
rar que su mision es la de actuar como sismégrafo de
una estructura social e intelectual, que parece cada vez
mds inaccesible a las exigencias de una mejor calidad
de vida. Sin duda serfa ingenuo creer que el arte podria
cambiar este estado de cosas; hay para ello sistemas
de comunicacion mds apropiados y eficaces, pero el
arte puede registrar el desconcierto v la desazon que
esta situacidn provoca, e incitar al individuo para que
reflexione acerca de sus modos de existencia en relacion
con “otros” y con el medio que lo rodea.

La sociedad requiere un sistema politico que
posibilite v facilite la colaboracitn de los artistas en
la configuracién de nuevos modelos culturales y edu-
cativos que les permitan llegar, algtin dfa, a ser libres
v autodeterminados. La presencia de los artistas en el
escenario social, y por tanto politico, se consolidard si
se tiene capacidad argumentativa solida para proponer,
valorar y asumir positivamente los cambios mas all4 de
si mismos; en este sentido, es también estética la lucha
por un régimen que los permita.

En una sociedad dindmica, todo proceso cultural
quese ajuste a los moldes del pasado estd condendndose
de antemano al fracaso y condenando a la desadap-
tacién 4 todos aquellos que dependen del mismo."
Umberto Eco, en su texto La fuerza de la cultura
podrd evitar el choque de civilizaciones, opina que
no podemos seguir alentando la visién del otro como
la de un “malvado” y agrega: “Si no hubiese diferen-
cias, no podriamos entender siquiera quiénes somos:
no podriamos decir ‘yo’ porque no tendrfamos un ‘ti’
conel que compararnos”. La conciencia de pertenecer a
un grupo cerrado parece proceder de comportamientos
irracionales.

Se hace imperativo, en nuestro medio, crear las
condiciones necesarias v suficientes que hagan visible
el arte, y, para que esto sea posible, hay que enriquecer
y consolidar el capital cultural de las estructuras ciu-
dadanas. Nada m4s propicio para entender este asunto,
que referirnos a Joseph Beuys:
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No podemos seguir pensando que la cultura
esled estrechamente ligada a la institucion, a
la produccion, al dinero, al status de cada
individuo deniro de la sociedad, La cultura en su
conjunto estd unida al intercambio tndividuo-
sociedad: decide su evolucion y declive; por esto,
en el futuro serd impensable que una persona
consciente trabaje solamente en la cultura
como el pintor que realiza numerosos cuadros
sin prestar atencion a lo que sucede en nuestras
esferas sociales y econdmicas. Si como ser
humano no le afecta el conjunto de la sociedad,
no podrd encontrar ideas para su Irabajo
artistico. Hay que tener en cuenta las necesidades
de fodo el mundo para crear cosas que no sean
solo arte, sino, por ejemplo, arte educativo, arte
de la ingenieria, arte de la agricultura, de la
medicina, de la quimica, efc.”?

Muchos acontecimientos de nuestras vidas nos
ponen en el presente de sociedades hibridas y pluri-
culturales, cuyo andlisis y comprensidn se dificulta;
sociedades cuyos comportamientos se producen por la
erosion de viejas identidades que, en una realidad como
la nuestra, se caracterizan por la presencia simultdnea
de diferentes culturas, fruto de la improvisacion, de la
imposicion, de la intolerancia, de la coaccion, de las
migraciones incontroladas y de 1a coexistencia de tem-
poralidades muy distintas: tradiciones indfgenas, his-
panismo colonial catélico, lo tribal africano, acciones
modernas, tecnologias y acontecimientos posmodernos.

Simplemente, “se han movido las fronteras”, anota
Néstor Garcfa Canclini. Y es precisamente la dilucién de
las fronteras 1a que nos obliga a actuar con cautela, pues
ante tantas v confusas alternativas se hace necesario
elegir, y elegir solo es posible en dmbitos de libertad,
lo cual implica también asumir responsabilidades por
la eleccion.

En los afios veinte del siglo xx, los escritores del
grupo Martin Fierro advirtieron la urgente necesidad
de definirse y de capitalizar a todos aquellos que fuesen
capaces de percibir que estaban ante una nueva sen-
sibilidad, ante una nueva curiosidad que posibilitara
descubrir otros panoramas, nuevos medios y formas
de expresion insospechadas. Algunos artistas, en su
momento, describieron su pensamiento como “verdad”,
pero una verdad que no se encontraba en correspon-
dencia con el discurso de su época. Hubo que esperar
otros tiempos para lograr acceder a la comprensién
de esa verdad particular, precisamente a partir de la
consideracion de nuevas formas de interrogar.

Si el artista es sincero, debe mirar los acontecimien-
tos de su vida diaria con nuevos ojos (unos ojos con
capacidad para capitalizar los cambios), debe renovarse
todos los dias, redescubrir su pasado y retrotraerlo como
totalidad; de alguna manera, la situacion planteada por
las culturas contermnpordneas impulsa y obliga a buscar
nuevas formas visuales en correspondencia con nuevas
realidades. Ya no somos observadores pasivos, somos
parte activa, integrante de lo real; es hora de tomar
decisiones propias y de responsabilizarnos de ellas. El
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arte no se rige por férmulas preestablecidas; ceder a
ellas ha paralizado a muchos artistas, les ha impedido
expresarse en plenitud, los ha neutralizado, deformado
y, en ocasiones, destruido. El arte no admite prejuicios.
Estimulemos el espiritu de aventura permanente y, por
ende, “otra” curiosidad. En el proceso de formacion, si
bien interesa lo que el estudiante diga hoy, interesard
muchisimo mds lo que pueda decir mafiana.
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Yy no se dio cuenta?” Joaquin Torres Garcia (febrero de 1935), “La
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Editorial, 1984, p. 195.
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necesario aclarar que lo propuesto por Beuys implica pensar el arte
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y fomenta la aplicacion de esta energia en el

frabajo cotidiano. El arte, dice, es la conciencia

de lo que la cultura hace con el hombre y de lo
que él puede devolverle.

llustraciones por Yony Ruiz Escobar, estudiante de la Facultad de Artes de la Universidad de Antioguia

Artes, La Revista, N°. 12 Volumen 6/ julic-diciembre, 2006



