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Hilando Exilios:

Espacios de Creacion a partir de Tres Compositoras, una Escritora y una Pianista

Volver al suefio: recuperar el hilo. Alli donde se dejo al entrar o, mejor dicho, al irse, al

escaparse por unas horas, dice el hilo, se dice, en el hilo.

Chantal Maillard, Belgica, 2011
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Introduccion

Yo queria entrar en el teclado
para entrar adentro de la musica

para tener una patria.

Alejandra Pizarnik, Piedra Fundamental, 1971

Como pianista intérprete que se ha desarrollado dentro del &mbito de la musica “culta” o
“académica” de tradicion occidental, como solista o formando parte de numerosos grupos de
musica de camara, tuve la oportunidad de estudiar e interpretar mdsicas de innumerables
compositores, en su gran mayoria, hombres y centroeuropeos. La realidad circundante en la cual
me formé y en la cual desarrollé mis précticas artisticas, inmersa dentro de un sistema académico
y profesional en el cual las artistas y creadoras siempre ocuparon un lugar cuando menos
secundario o practicamente inexistente, desperté en mi una toma de conciencia y un interés muy
marcado por indagar acerca de las artistas compositoras y sus obras, creadoras que han
permanecido ausentes de nuestros repertorios de concierto y programas de estudio. Este ha sido
un interés que fue creciendo a través de los afios. Hoy me encuentro en una busqueda, a partir de
diversos procesos de creacion, que cada vez hace mas necesaria, urgente y vital la interpretacion,

investigacion y valorizaciénde estos repertorios que han sido olvidados, silenciados.

Ellas, exiliadas

Venecia en 1568

Maddalena Casulana, primera mujer que publica su propia musica, desafia el “necio

error de los hombres” que los lleva a creer que son los Unicos poseedores de los
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“elevados dones intelectuales” necesarios para componer, y sefiala que tales dones

pueden ser “igualmente comunes” entre las mujeres. (Beer, 2019, p. 7)

Compositoras las hay y siempre las ha habido. Aunque ellas mismas muchas veces dudaran
acerca de sus propias posibilidades para desarrollarse como creadoras, siempre han existido; como
“...la compositora Rhian Samuel, nacida en 1944, ha sefialado: Siempre he sabido que ha habido
compositoras (...) No es que las considerase normales, todo lo contrario. Pero han existido” (Beer,

2019, p.12).

A través de los siglos las mujeres han sido muy activas musicalmente, a pesar de que, como
compositoras, han sido relegadas a cumplir un papel secundario dentro del campo de la musica,
siendo las condiciones sociales, historicas y culturales las que no han favorecido o, muchas veces,
han impedido la préctica creadora de dichas artistas, asi como la divulgacion y el estudio

sistematico de las obras de las mismas.

Esta realidad no s6lo se limita al caso de las compositoras, sino que, en todas las disciplinas
del arte podemos encontrar casos de mujeres artistas que fueron invisibilizadas como sujetos
creadores, en sus propios contextos y a través de la historia. En el afio 1971 la historiadora dearte
norteamericana Linda Nochlin publica en la revista Art News un articulo titulado ¢Por qué no ha
habido grandes mujeres artistas? en el que intenta develar las causas histéricas de esta invisibilidad.
Su respuesta actualmente nos puede parecer muy obvia, pero en ese momento sus ideas emergieron

como una auténtica revelacion:

. si no han existido equivalentes femeninos de Miguel Angel o Rembrandt o
Picasso no es porque las mujeres carezcan de talento artistico sino porque a lo largo

de la historia todo un conjunto de factores institucionales y sociales han impedido
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Es asi,

que ese talento se desarrolle libremente (...) es necesario acabar con el mito
romantico del artista como una suerte de genio autosuficiente que da libre curso a
su singularidad: la creacidn artistica se inscribe dentro de un marco institucional
que preexiste al sujeto que crea, un marco definido por los sistemas de ensefianza,
la estructura del mecenazgo, los discursos criticos dominantes, etc.. Y las mujeres
siempre han sido relegadas a un plano casi inexistente dentro de estos sistemas de

circulacion artistica. (Mayayo, 2003, p. 21)

que las compositoras a lo largo de la historia han debido permanecer en silencio,

olvidadas, “exiliadas” del &mbito musical dispuesto s6lo por y para los hombres. La compositora

e investigadora Anna Bofill Levi (2015) sefiala en su texto Los sonidos del silencio,

aproximacion a la historia de la creacién musical de las mujeres que

Las mujeres han estado ausentes en los estudios sobre la musica del pasado,
ausentes de los libros de historia, ausencia que no es debida a su inexistencia,
simplemente han sido olvidadas y han sido apartadas de la historia por los
historiadores y los musicologos. Debido a que la musicologia no ha prestado
atencion a los factores socioldgicos, al status socio econémico de los musicos, a la
estratificacion dentro de las profesiones, a la posibilidad del acceso a laeducacion,

etc. (p.15)

Aunqgue en la actualidad somos testigos de un sin nimero de asociaciones, festivales,

investigaciones, intérpretes que estan promoviendo el estudio, la divulgacion y la interpretacion

de obras de mujeres compositoras, éstas, muchas veces, aun permanecen en silencio. Sin embargo,

su perturbadora presencia emergiendo puede sentirse, junto con la pluralidad de preguntas y temas
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que surgen a partir de evocarlas, hacerlas presentes y otorgarles voz, identificando en ellas toda

una narrativa que busca ser escuchada y reconocida.

Ellas han sabido encontrar un espacio para crear, ese “exilio interior femenino” en el cual
han desarrollado sus creaciones. Ellas, las “exiliadas” de la musica, a través del tiempo y los
distintos contextos en los cuales han existido y existen, se han hecho y se hacen preguntas e
intentan hallar respuestas a sus inquietudes artisticas, a sus ansias de creacion; deben encontrar
una manera de poder hablar, de poder “cantar” en medio de ese exilio y ese desarraigo creativo al
cual, muchas veces, acosadas por el silencio y el olvido, son destinadas. El desarraigo se origina
“...de la manera como el ser se relaciona con el otro y de como ese ser es acogido dentro de la
sociedad” (Camacho, 2015, p. 9), es decir, como estas artistas compositoras se instalaron y se
instalan dentro de la sociedad. En medio de este exilio creativo, de este desarraigo, la creacion
asegura para quien crea un espacio minimo de identidad, crear significa, ante todo, vivir.

(Camacho, 2015).

En su texto Introduccién: Los productos puros enloquecen (1995), el investigador James
Clifford presenta un poema del norteamericano Williams Carlos Williams en el que se evoca la
presencia de Elsie, una mujer que representa las rupturas con lo cultural local y también representa
el futuro colectivo incierto encarnado en los preceptos de la modernidad. EI poema nos habla
acerca de la pérdida de autenticidad, de los desarraigos y los descentramientos que provocan las
maneras en que se manifiestan las nuevas configuraciones sociales, a través de las distintas etapas

de la historia, a partir del resurgir de aquellas presencias que pretenden ser borradas.

Esta presencia casi invasiva del personaje Elsie representa a diversas “Elsies” historicas y

la problematica de aquellos grupos marginados o silenciados que se encuentran desplazados dentro
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de los ideales del Occidente burgués. Estos grupos relegados buscan confundir, mezclar,
desordenar aquello que sostiene la tradicion, autenticidad e identidad seguras de Occidente, aun
con su sola presencia. Nuestras compositoras encarnan a esas “Elsies” que dan vueltas por el
mundo, por la historia, por nuestros entornos, buscando generar espacios de creacion. “Las Elsies
del planeta adn estan viajando sin rumbo libradas a si mismas” (Clifford, 1995, p. 31). Estas figuras
femeninas marginadas, silenciadas, relegadas, descentradas, hoy emergen desde dentro de diversas
sociedades que estan regidas por una homogeneizacion cultural que, ain en la actualidad, pretende
diluir y acallar las voces diferentes, voces que son portadoras de una historia que no se cuenta, de
otra historia que no esta en la Historia: la historia de las diferencias emergentes, de voces exiliadas

y desarraigadas.

Por esto es necesaria la busqueda de una deshemogeneizacion y descentramiento de las
rutas sensibles impuestas en la musica “académica” o “culta”, imposicion que proviene desde los
grupos dominantes que han dispuesto lo que si debe estar presente en la historia de la musica en
particular y del arte en general, lo que si puede estar presente a través de la creacion, la
interpretacion y la investigacion. Entonces, se trata de provocar preguntas a partir de la creacion
gue generen un desenterrar, un remover aquello que esta quieto o anquilosado, extraer nuevas
visiones del mundo y de la realidad que estan enterradas y silenciadas, para, asi, componer y
descomponer las jerarquias y relaciones de la cultura perturbando los simbolos de los lugares
comunes, cuestionando las narraciones dominantes de la identidad occidental dentro del &mbito
de la musica “culta” o “académica”. “Abrir el espacio para futuros culturales, para el
reconocimiento de lo que surge. Esto requiere una critica de habitos mentales y sistemas de valores

de Occidente profundamente asentados” (Clifford, 1995, p. 31).
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Cuando esto sucede surgen nuevos relatos, nuevas narraciones que reivindican la
diferencia, posibilitando la apertura de nuevos espacios para reconocer aquello que emerge, esas
voces exiliadas. De la misma manera, reconocer y contar las historias de las diferencias a través
de procesos de creacion requiere otras formas de relatar, de narrar, de crear, asi como se requieren
otras lecturas del pasado y una vision amplia del presente reconociendo que todas las historias son,

en algun punto, arbitrarias.

Trabajar a partir de esos relatos del pasado para restituir aquello que esta silenciado,
relegado, perdido, relacionandolos con aquellas manifestaciones del presente que aun luchan por
ser escuchadas, me sitla en una posicion dispuesta a reconocer las implicaciones emancipadoras
y de resistencia que entran en juego a la hora de abordar este estudio. Se trata de intentar convertir
el espacio de creacion, la investigacion, el escenario en “sitio de resistencia” (Denzin, p. 64),
posibilitando, a su vez, “la construccién de narrativas de resistencia” (Denzin, p. 67), en el sentido
de entender ésta como una actividad creadora que implique la capacidad de transformar, utilizando
modos y tacticas diferentes a las que utilizan los que hegemonizan la historia, las experiencias y
las miradas con las que nos acercamos y nos sumergimos en el devenir del mundo propio y
colectivo en el que estamos histéricamente inmersos, y del cual como mujeres artistas muchas
veces somos desterradas. Asi, la investigacion, la creacion, “las performances se convierten enun
acto de hacer, un acto de resistencia; en una forma de conectar lo biogréafico, lo pedagégico y lo

politico” (Denzin, 2016, p. 70).

Otras voces

Lo femenino, se dice, es misterioso, secreto, desconocido, muchas veces

incomprensible para los hombres e incluso para las mujeres mismas. Ellas a veces
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callan y a veces se rebelan. A veces cuidan, a veces abandonan. La figura femenina,
simbolo de creacién y de destruccion, de vida y de muerte, de guerra y de paz, de
memoria y de olvido esta ahi, dando a luz, transformandose, susurrando, gritando.
Por esta razdn es necesario escucharlas, leerlas, desentrafiarlas y plantearse

preguntas sobre su escritura. (Camacho, 2015, p. 11)

A través de este proceso de investigacion-creacion me acerqué a la obra de un conjunto
determinado de compositoras latinoamericanas, argentinas y colombianas, de los siglos XX y
XXI; Graciela Paraskevaidis, Claudia Montero y Natalia Valencia, en tanto voces alternativas
respecto del repertorio que se estudia e interpreta en el &mbito de la llamada musica “académica”
de tradicion occidental. A través del abordaje e interpretacién de dichas obras musicales y
estableciendo relaciones tematicas con textos de la escritora y ensayista Chantal Maillard, el
objetivo general de esta investigacion creacion fue crear una obra en la que confluyen elementos
de diversas disciplinas artisticas y en la cual se reflexiona acerca de diversos exilios como
espacios de creacion, reflexionando acerca del olvido, el silencio y la ausencia como conceptos

interrelacionados entre si y, a su vez, relacionados con la creacion musical femenina.

De la misma manera, en el presente trabajo abordo obras de compositoras latinoamericanas
de los siglos XX y XXI, en tanto exiliadas como mujeres, como compositoras y como
latinoamericanas que emergen en un contexto musical en el cual, en general, s6lo se valoran
creaciones artisticas que provienen del centro y norte global y de voces masculinas; contexto
musical en el cual muchas veces se deja de lado aquella creacidén que no proceda de un artista
varon, blanco, centro y norte europeo, o norteamericano, y heterosexual: el compositor arquetipico
de la sociedad patriarcal occidental (Bofill Levi, 2015). Compositoras que, a su vez, han vivido el
exilio de distintas maneras en sus propias vidas, generando espacios de creacion directamente

relacionados con estas experiencias exiliares.
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Tomando como punto de partida la relacion que se establece entre las obras elegidas como
material de trabajo y mi experiencia personal como mujer, como intérprete musical y transitando,
a su vez, por mis propios exilios, evoco la existencia y presencia de aquellas compositoras que a
través de la historia han habitado y en la actualidad habitan territorios aledafios, territorios
invisibles, mujeres compositoras habitantes de las margenes del &mbito musical, siendo muchas

veces supeditadas al silencio, al olvido, a la ausencia, deviniendo asi en “exiliadas” de la musica.

Corpus de obras y textos:

Obras Musicales:

. Graciela Paraskevaidis (Argentina)

contra la olvidacién (1998), piano solo

. Claudia Montero (Argentina)

Rond6 Sonata en mi menor (1999), piano solo

. Natalia Valencia Zuluaga (Colombia)

Hilos (2008) (Original para cello y piano, en este trabajo utilizo una adaptacion realizada

para tuba y piano)

Obra Poética:

. Chantal Maillard

Poemas Uno y Siempre estan los hilos del poemario Hilos (2007)

Extractos del libro Bélgica (2011)
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Expandir fronteras

Desde mi rol de intérprete musical me acerque a este proceso de creacion tomando como
premisa que el intérprete se erige como una voz que le da voz a aquello que no lo tiene o al texto
creador de otro, un intérprete performer que recrea las obras cada vez que las interpreta,
relacionando, a su vez, las mismas con los diversos contextos en los cuales éstas se interpretan.
Me acerqué al proceso de creacion buscando interpretaciones performativas que sean poéticas,
dramaticas, criticas e imaginativas; escuchando las voces de las obras, de los textos, para que mi
voz también se escuche en ellas. Yo circulando alrededor de los significados ocultos de esa
narracion, haciendo estos significados visibles con mi voz y con mi cuerpo e intentando posibilitar
una arqueologia del desenterrar que nunca serd completa ni concluida, inmersa en un proceso

continuo de hacer visibles significados, recuerdos, sentidos viejos y nuevos (Denzin, 2016).

De esta manera, me propuse como objetivo especifico llevar a cabo un proceso creativo
problematizando la figura del intérprete musical, ampliando su campo de accion hacia &mbitos de
exploracién ajenos a la disciplina musical especifica, para devenir en un intérprete creador que
piensa la puesta en escena musical como un complejo proceso comunicativo en el que confluyen
multiples aspectos que potencian la presencia escénica del musico como intérprete creador. Por
tanto, la obra de creacion del presente trabajo es una obra interdisciplinar que incorpora
elementos escénicos y visuales a la interpretacion musical. Debido a estas premisas, la obra se
sale, se exilia, de los limites que generalmente son impuestos a los musicos académicos o de
musica “culta”, ampliando esas blsquedas en la creacién y transitando caminos disidentes
mediante diversas exploraciones alternativas en el proceso de creacion de la obra, expandiendo

fronteras.
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Es asi que a través de esta investigacion-creacién me he exiliado de mi lugar comdn como
pianista, he transitado mis diversos exilios como mujer, como artista y he transitado por las
creaciones de distintas compositoras buscando un camino alterno. Me doy cuenta de que creando
he intentado buscar aquello que siempre he buscado: “aquel estar arraigada en la ausencia de lugar
gue nos permite, como ha escrito Simone Weill, tener otra medida del mundo y de nosotros mismos

en el mundo” (Rella, 2010, p. 133).

El arte vuelve visible nuestra condicion de desterrados, pero también la otrapatria,
aquella del sentido que como desterrados hemos perdido, y que vivimos so6lo en
fragmentos y afiicos. El yo, que al final encontramos, es otro yo respecto al yo
habitual: un yo del cual podemos aferrar la verdad so6lo a través de las lagunas, las

sombras y las laceraciones que presenta. (Rella, 2010, p. 133)
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Capitulo |

Exilios, mujeres, creacion

En el siguiente apartado estaré desarrollando los conceptos de exilio, exilio interior y exilio
interior femenino a partir de diversas lecturas y estaré presentando un breve escrito que da cuenta
de mis propios exilios, relacionando a su vez estos conceptos con el presente trabajo de

investigacion-creacion.

El exilio esencial

Se trata entonces de pensar el exilio, no como algo que sobreviene a lo propio, ni en relacion
con lo propio -como un alejamiento con vistas a un regreso o sobre el fondo de un regreso

imposible-, sino como la dimension misma de lo propio... ser si mismo un exilio.
Jean-Luc Nancy, La Existencia Exiliada.

Pensar el exilio presupone tener siempre presente el caracter polisémico de este concepto.
Hay muchos tipos de exilios, los hay voluntarios y forzosos, los hay exteriores e interiores.
La diversidad de ellos depende de multiples factores: del motivo de la partida y del lugar adonde
se dirige el exiliado, depende del lugar adonde se llega y como lo reciben, depende de quién lo
vive, del modo de subjetivarlo y de las maneras en que se narra. Desde diversas perspectivas
podemos hablar de exilios en plural y de los diferentes modos del mismo: el exilio estructural de
cada sujeto al constituirse psiquicamente, el exilio de la creacion, el exilio de la locura, el exilio
de aquellos que son arrojados fuera del sistema, el exilio de los sujetos que deben partir de sus
tierras de nacimiento (Morandi Garde, 2019). En cualquier caso, y aunque las variantes sean
multiples, todos los exiliados estan movidos por una voluntad de cambio y transformacion, asi
como también el exilio, sea cual fuere, siempre conlleva una pérdida, un desamparo, un

abandono, que empujan a una voluntad de recuperacion.
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Sin embargo, la tematica del exilio ha sido estudiada, problematizada y representada
mayoritariamente desde una perspectiva politico-social, cosa que es de esperar debido a las
connotaciones politicas que ha tenido y tiene este término. Esto es tan asi que el concepto de

exilio, dado por la Real Academia Espafiola, es precisamente:
(lat. exilium)

1. Separacion de una persona de la tierra en que vive.

2. Expatriacion, generalmente por motivos politicos.

3. Efecto de estar exiliada una persona.

4. Lugar donde vive el exiliado.

5. Conjunto de personas exiliadas.

En el presente trabajo, sin embargo, abordo este concepto desde una mirada en la cual el
exilio es mucho méas que un destierro, es mucho mas que una circunstancia politico-social, es
mucho mas que la salida voluntaria o forzosa del pais de nacimiento. El exilio serd parte de la

esencia del hombre en tanto ser humano.

Sefiala el poeta, novelista y ensayista espafiol José Maria Alvarez (2019):

El exilio es una caracteristica de la condicion humana. De ahi que no sea necesario
abandonar el terrufio para exiliarse ni sentirse exiliado...Hay también exilios

interiores drasticos, de los cuales el méas extremado es seguramente el que encarna



Hilando Exilios 13

el alienado o extranjero de si mismo. En ese sentido, todos padecemos el sindrome
de Ulises. Y no tanto por haber emigrado a algun lugar que no es el nuestro o por
habernos desterrado de nosotros mismos...So6lo por haber nacido somos exiliados.
Pues provenimos de un lugar al que jamas regresaremos, somos arrojados a un
medio que nos es ajeno y debemos hacernos con un lenguaje extrafio, adoptar una
familia forastera y sobrevivir en un mundo cuando menos siniestro. Segun este

punto de vista todos somos exiliados y alienados (p.3).

La fildsofa espafiola Maria Zambrano (2014) que ha teorizado el exilio, que ha estudiado
este dramatico acontecer histérico y existencial con una mirada agudisima y sumamente lGcida y
que ademas Vvivid exiliada cuarenta y cinco afios, afirma que la respuesta a la pregunta de por qué
se es un exiliado “es simplemente esta: porque me dejaron la vida o, con mayor precision, porque

me dejaron en la vida” (p. 5).

Entonces se trata de comprender el exilio como dimensidon esencial de la vida humana. Nos
han entregado a la vida, nos han hecho entrar en ella sin consultar. Desde el hacimiento nos vemos
circunscriptos a la necesidad de enfrentar la realidad como sobrevivientes, destinados a sobrevivir
en un espacio en el que somos extrafios. Estamos en la busqueda continua de un regreso que es
imposible, un regreso afiorado que nunca vera su tierra prometida. Somos exiliados perpetuos,

nacimos para exiliarnos.

El exilio es constitutivo de la existencia moderna. Nuestro tiempo esta caracterizado
fuertemente por la experiencia del exilio, del destierro, del desarraigo, del extrafiamiento, del
desamparo. Nuestra era estd marcada por grandes olas de migraciones, inmensas cantidades de

refugiados que merodean por el mundo, amplios desplazamientos de grupos humanos a través de
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diversas culturas, es por esto que la reflexion acerca de la existencia como exilio retorna unay otra

vez haciéndose nuevas preguntas.

El filésofo francés Jean-Luc Nancy (2001) sefiala que el concepto constitutivo de esta

existencia moderna es él mismo el concepto de un exilio fundamental:

...un "estar fuera de", un "haber salido de", y ello no s6lo en el sentido de un ser
arrancado de su suelo...sino segin lo que parece ser la verdadera etimologia de
"exilio"; ex y la raiz de un conjunto de palabras que significan "ir"; como en
ambulare, exulare seria la accion del exul el que sale, el que parte, no hacia un lugar

determinado, sino el que parte absolutamente (p. 2).

El hombre como un ser en constante salida. La cuestion del exilio es la cuestion de esa
partida, de ese movimiento que siempre empieza y que quiza no debe terminar nunca (Nancy,

2001).

Buscando asi ampliar la manera de repensar este fendmeno, sin tampoco dejar de lado los
casos de exilios clasicos producto de circunstancias politicas y sociales que aun en la actualidad
existen y en demasia, interpretamos el exilio como conformacion y forma de vida del ser y su
existencia; no s6lo como destierro politico, sino también como salida permanente y propiedad
esencial del ser, sin olvidar, de todos modos, las implicaciones negativas y positivas que este ir

hacia delante posee.

Maria Zambrano divide el exilio en tres etapas: exilio como destierro, exilio como

abandono, exilio como revelacion.
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En el primer momento se vive la sensacion de destierro como pérdida del topos. Es el
momento en que el exiliado reconoce su salida como separacion violenta y su mirada hacia el
futuro carece de expectativas. Sin embargo, aun no se siente despojado del todo, no hay crisis de
identidad. “En el destierro se siente sin tierra, la suya, y sin otra ajena que pueda sustituirla...el

encontrarse en el desierto no hace sentir el exilio, sino ante todo la expulsion” (Zambrano, 2014,

p.36).

El abandono serd el momento intermedio y de mas sufrimiento. Es el momento de
desarraigo y crisis de identidad. No se tiene lugar en el mundo, ni social, ni geografico, ni politico,
ni ontoldgico, es alli donde se manifiesta el desamparo. El exiliado se descubre como un ser
abandonado, arrojado a la existencia, desnudo. “Del abandono llegan esos vacios que en la vida
de todos los hombres...aparecen y desaparecen. Y asi también esas centellas de desamparo, esas
saetas que en la piel del ser produce el quedarse a la intemperie, es decir, desnudo...” (Zambrano,

2014, p. 43).

De esta manera se llega al punto en el que el desterrado, el abandonado, el desamparado,
se descubre en el estado de exilio puro, donde toma conciencia de que eso es parte de su esencia.
El exiliado se reconcilia con sus raices y reinterpreta la patria que lleva consigo y que constituye
sus entrafias y esa patria verdadera gque vive en sus entrafias se le manifiesta al exiliado como una
revelacion. El exilio es el lugar privilegiado para que la patria se descubra, cuando el exiliado ha
dejado de buscarla, cuando ya se sabe sin ella, cuando ya la patria es s6lo un horizonte lejano

(Ortega Mufioz, 2014, p. XLIII).

La patria es el mar que recoge el rio de la muchedumbre...y al salirse de ese mar,

solo entre el cielo y la tierra, hay que recogerse a si mismo y cargar con el propio
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peso; hay que juntar toda la vida pasada, que se vuelve presente, y sostenerla en

vilo para que no arrastre. (Zambrano, 2014, p. 57)

Exilio interior

Empiezo a buscarme y no me encuentro; soy muy pequefia. Quisiera preguntar a todo el mundo
si me ha visto, decirles que...me he perdido. Me callo. Me ha entrado miedo, quisiera irme.

Ahora ya no hay nadie. Quiero estar de nuevo en casa, y temo que al llegar nadie me reconozca.

Maria Luisa Elio, Tiempo de llorar.

El concepto “exilio interior” tiene su origen durante la posguerra franquista en Espaia y
comenzd a utilizarse para nombrar la manera de vivir, sobrevivir y expresarse de aquellos
disidentes e intelectuales espafioles contrarios a la dictadura que, por motivos diversos, no
pudieron o no quisieron abandonar Espafa. El escritor Miguel Salabert en el afio 1958 present6 un
articulo con este titulo en L"Express hablando sobre la Espafia de Franco y posteriormente publico
la novela El exilio interior en Francia en el afio 1961 y es a partir de alli que comenzo a utilizarse

este concepto.

Acerca de esta expresion, Javier Gofii, en su articulo en memoria de Miguel
Salabert, subraya la contribucion literaria de este periodista y escritor espafiol al
proponer el oximoron “exilio interior” que comporta una clara paradoja, puesto que
esta figura retorica encierra un significado literal absurdo o incoherente digno de

una intencion sarcastica. (Bergere Dezaphi, 2019, p.248)

Aunque hay que diferenciar el exilio exterior del exilio interior “ambos son caras de un
q Y q

mismo infortunio: el desarraigo. Solo cambia el lugar donde cada cual asume vivirlo” (Bergere
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Dezaphi, 2019, p. 247). Hay muchas personas que no pueden emigrar o salir de sus paises, a veces
por motivos econdmicos. Hay otros casos en los que estas personas deciden no abandonar el lugar
de origen desde el cual han proyectado toda su vida y otras veces deciden quedarse y colaborar
con el poder constituido callando para sobrevivir. Generalmente, este tipo de exiliado debe adoptar
una actitud discreta que no siempre conlleva la voluntad de querer consentir o callar. Hay que
destacar que este exilio interior no solo se instauro en la Espafia franquista, sino que en diversos y
multiples contextos geopoliticos se han practicado y aln se practican diferentes variantes de exilios

interiores.

También debemos hablar de exilio interior como una caracteristica de las sociedades
modernas y contemporaneas, una manera de estar en el mundo de los individuos modernos. Roland
Jaccard en su libro El exilio interior, en el capitulo que lleva el mismo nombre, sefiala que el
hombre moderno ante diversos obstaculos busca un abrigo que lo proteja, encontrandolo en su
mundo interior propio. La incomunicacion, la soledad, el hastio son caracteristicas del desamparo
que sufren y aceptan las sociedades actuales, los individuos viven ajenos a los otros, sumergidos

en relaciones apagadas, indiferentes, frias, disociadas, fragmentadas.

El exilio interior se convierte en la condicion de todos y cada uno; las relaciones
fantasmaticas priman sobre las reales; el espacio interior sobre el exterior, la
imaginacion individual sobre la social o colectiva. Ausentes del mundo, vivimos en
una ensonacion ininterrumpida...el didlogo ya no se entabla en el terreno fisico,

material, sino con los otros tal como ¢l deseo los modela.... (Jaccard, 1999, p.78)

De esta manera en nuestras sociedades el desapego, la reserva y la frialdad, la tendencia

hacia lo cerebral en detrimento de lo afectivo son comportamientos que tienen un valor ejemplar.
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Siendo estas caracteristicas similares a la sintomatologia esquizofrénica nos encontrariamos en

sociedades esquizoides (Jaccard, 1999).

Sin embargo, no podemos ver el exilio interior s6lo desde un aspecto negativo o como una
caracteristica inherente a los vacios existenciales que son productos de circunstancias politicas,
sociales o psicoldgicas. Podemos también percibir el exilio interior como una toma de decision,
como una eleccién de habitar el mundo de una determinada manera, podemos percibir el exilio

interior como un espacio para la creacion.

De esta manera, también es necesario hablar del exilio interior como el habitaculo necesario
y elegido por el ser artista para la creacion. El artista tiene la necesidad de refugiarse en una especie
de autoexilio interior donde lo que importa es habitar el espacio de la creacion, «...un exilio interior
donde lo que nos interesa es tocar el instrumento que la naturaleza nos dio, la musica interior”
(Abad Faciolince, 2019, péarr. 3). Un artista que crea a partir de ese espacio interior pero que, a su
vez, desde este mundo propio observa a su alrededor, observa y habita el mundo exterior pero
como si no lo habitara, proporcionando asi multiples visiones del entorno. Una voz creadora que
nace dentro pero que recorre la vida entre la multitud que la rodea desde una particular mirada y

sentimiento que se hallan en ese terreno incierto que oscila entre la pertenencia y la extrafieza.

El escritor chileno Roberto Bolafio propuso entender el exilio como una actitud elegida
ante la vida, afirmando que literatura y exilio son dos caras de la misma moneda. El acto de
creacion supone que el exilio y el destierro se hagan presentes desde el primer momento aun sin
salir de la propia casa o la propia tierra. “Para el escritor de verdad su Unica patria es su biblioteca,

que puede estar en estanterias o dentro de su memoria...mi hijo y mi biblioteca son mi patria”

(Bolafio, 2001, parr. 2).
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Maria Zambrano, por su parte, confiesa en su libro Delirio y Destino del afio 1952 que esa
sensacion de destierro la llevé a la filosofia y en uno de los parrafos de la carta que envia a su
madre y su hermana desde La Habana en enero de 1946 senala: “Yo no queria que lo supierais,
porque ademas he tenido muchas horas de paz y muchas de felicidad relativa, pues me sé ir a mi
mundo y escribir, escribir. ;Comprendéis ahora por qué he escrito tanto?” (p.24). Definitivamente
ese “saber irse al propio mundo” es una fiel expresion de ese exilio interior, esa huida que los

artistas debemos auto promovernos para hallar esos espacios de creacion libre.

No puede haber creo, un escritor comodamente instalado en la vida sin que cargue
con un ser transterrado o un exiliado interior. Un escritor se siente, quieras o no, un
ser aparte, necesita una burbuja aislante, en la que refugiar su propio conflicto con
lo que le rodea. Si no existe ese exilio interior que exige la angustia existencial, no

hay escritura profunda. (Tejera, 2015, p.53)

Dicha afirmacion se traslada a las diversas practicas artisticas y sus modos de expresion.

Exilio interior femenino y creacion

Inquietante extrafieza, que nos muestra que, en tanto sujeto, se es siempre extranjero para
nosotros mismos, extrano, desconocido. De esta extranjeridad subjetiva y sentida...nacen, en

lugares y momentos diferentes, diversas creaciones.
Teresa Morandi Garde, Exilio: “Los inferos del Alma”.
“...porque la mujer, si bien no carece de historia, se inserta en ella en una posicion especial

de exclusion y de exilio” (Gil Iriarte, 2000, p.377).

A traves de la Historia las mujeres han debido transitar su existencia en una sociedad en la

que siempre estuvo perfectamente establecido el espacio que les ha sido reservado para su ser
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mujer, espacio éste estructurado desde el poder masculino, que es el que posee las tomas de
decisiones y rige el canon que subyace al comportamiento social prefigurando el rol que la mujer
debe cumplir como ser “femenino”. Extranjeras de si mismas, cumpliendo el papel y tomando el
lugar que socialmente se espera de ellas, las mujeres necesitan autodefinirse y recrearse para

insertarse en la Historia de la que se hallan excluidas.

Infinitas veces la creacion, la escritura, es una forma de posicionarse y tener voz en el
contexto de exclusion o encierro al que se ven recluidas las mujeres. Poder romper el aislamiento
exiliar existencial femenino es una opcién que tiene un poder de deconstruccion que permite
traspasar ese umbral de marginalidad impuesta. “Quiza lo femenino sea siempre un exilio. Pero
exilio del logos, exilio de narracion, exilio de escritura, exilio de inventar fronteras. El silencio es

el océano entero...” (Fernandez Hearn, 2019, p. 313).

Pero ¢quién posee las palabras por completo?, ;quién posee el derecho a hablar? La palabra
ha sido tomada por el poder masculino y la mujer debe adoptar ese lenguaje extrafio para ser
escuchada, debe aceptar que aquel le cede la palabra y asi inventar un contradiscurso que le permita
historizar su propia condicion y establecer su lugar en el mundo. Desde esta “posicion enunciativa
de exiliada del circuito artistico” la mujer busca darle prevalencia a su voz en un mundo
pronunciado por hombres. “La escritura, el lenguaje y las palabras, cual metaforas errantes, nos
sirven como hogares precarios, nunca definitivos, Unicos espacios de proteccion para identidades

marcadas por el destierro” (Gonzalez De Oleaga, Meloni Gonzalez, Seiegh Dorin, 2016, p. 96).

Poder hablar desde el exilio, dejar de ser un susurro y poseer una voz propia y autbnoma
que habla desde la nostalgia, desde el desamparo, la melancolia, las ausencias, las rupturas, las

pérdidas. Hablar desde el silencio. Darle voz a ese silencio que si se posee por completo, porque
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el silencio es lo verdaderamente interior y propio de una mujer. La mujer busca su regreso, intenta
volver de su destierro, testificando el dolor del desarraigo que vive en sus diversos exilios; exilio
histdrico, psicoldgico, doméstico, politico, ideoldgico, sexual, exilio artistico, exilio creativo. Sin
embargo, muy posiblemente el “unico regreso posible es hacia dentro, no hacia atras” (Jato, 2009,

p. 147).

Cuando hablamos de exilio interior femenino podemos estar haciendo alusion a aquellas
amas de casa, madres, hijas, escritoras, poetas, educadoras, artistas, militantes de la Guerra Civil
espafiola de la década del treinta del pasado siglo XX, que bajo la dictadura de Franco decidieron
seguir creando y luchando a escondidas, a expensas de ver en peligro sus propias vidas y muchas
veces las de sus hijos o esposos, dentro de Espafa y otras veces fuera de ella, siendo olvidadas
hasta hace muy poco tiempo. Podemos estar haciendo alusién también a aquellas mujeres que bajo
los diversos sucesos dictatoriales que se vivieron en los paises del Sur de América Latina durante
la segunda mitad del siglo XX tuvieron que huir hacia otros paises para no perder sus vidas o0 a
aquellas mujeres que de todas formas tenian que quedarse en su tierra resistiendo, incluso

muriendo.

No podemos dejar de mencionar a todas aquellas mujeres que a raiz de la violencia en
nuestro contexto colombiano han vivido y viven el desarraigo, la pérdida de las raices, diversos
desplazamientos, muerte. Esta violencia y este desarraigo producen seres extrafiados, exiliados,
fragmentados, invisibilizados, silenciados. La muerte es una forma de silenciar a una persona que
es portadora de algun sentido y lo que se niega no es a la persona y el discurso que pueda producir,

sino su cuerpo como un texto, un muerto es el simbolo del silencio (Castillejo, 2000).
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Muchas mujeres viven y deben sobrellevar ese desconsuelo, esas terribles angustias al ser
testigos de como matan, desaparecen o se llevan a sus familias y deben callar, deben hacer silencio

y buscar la manera de seguir adelante.

Las mujeres son las que cargan con los duelos mientras los hombres se matan en la
guerra. Més del 70 por ciento de la poblacion de los desplazados esta conformado
por mujeres, son ellas las que cuidan a los nifios, a los enfermos, a los ancianos,
ellas quienes, con sus pocos haberes y muchas veces sin poder enterrar a sus
muertos, deben enfrentar el desarraigo que significa perderlo todo y tener que

comenzar de nuevo. Son Antigonas errantes. (Ariza, 2014)

El desplazamiento fisico de una persona es como ingresar a otra dimension del sujeto, la
persona sufre una transformacion y esta transformacion es la de ser objeto de desprecios y
exclusiones, la de mutar en un ser imaginario y casi de ficcion. Las mujeres que sufren este tipo
de violencia y de desplazamientos pierden las raices, pierden su lugar en el mundo, se convierten
en seres liminales, estan en una situacion ambigua. El antropélogo Victor Turner (1980) sefiala
que lo liminal es un estado de ambigledad, de pasaje, un lugar al margen de lo establecido. Los
seres liminales son aquellos sujetos que no pertenecen a ninguna “clase” de sujetos, son seres en
estado paradojal, seres invisibles, seres que devienen en esta invisibilidad ya que se fracturan las
relaciones que los predefinian y en este sentido, sin duda, devienen seres transicionales,

desplazados a territorios simbolicamente oscuros.

En el contexto colombiano, la matanza, la arbitrariedad, hacen parte del reino de lo
incierto, del mundo de la ausencia de reglas...Ellos, los hombres y mujeres

desplazadas, provienen del mundo de lo irracional y entran, por efecto directo, en
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el mundo de la locura, la soledad y la pérdida...es un estado de “liminalidad

forzada”. (Castillejo, 2000, p. 93)

Extrafiamiento, liminalidad, pérdida del mundo y de las raices, son diversas expresiones

que dan cuenta de distintos exilios interiores y exteriores femeninos.

El desplazamiento geografico colombiano no es la Unica causa de exilio del
espiritu...femenino...el exilio también puede originarse de las condiciones sociales
de las mujeres, su vida sexual, sus relaciones con los otros...El desarraigo. ..permite
atestiguar que los sobrevivientes (hombres y mujeres) se desplazan de un lado para
otro buscando un sentido, una significacion propia al lenguaje del mundo (a través

de cuerpos y palabras) y a las posibilidades de estar en él. (Camacho, 2015, p. 30)

De esta manera, al hablar de exilio femenino estamos haciendo alusion a aquellas mujeres
que aun hoy deben buscar maneras de sobrevivir, ellas y generalmente sus familias, en
circunstancias sociales y politicas violentas sin poder salir de sus paises de origen o buscando
resguardo en latitudes lejanas a sus lugares de nacimiento. Vivieron y viven en sus dobles exilios,

dobles por ser exiliadas politicas o geogréaficas y por ser mujeres, primeramente.

Existen también mujeres que eligen salir fuera de sus paises de nacimiento en busqueda de
mejores oportunidades de vida, de realizar estudios o mejorar laboralmente, en bisqueda de su
propia vida. Sin embargo, en estos casos también pasan por diversas experiencias de desamparo,
de alienacion, de extrafiamiento y por mas que este tipo de exilio generalmente sea temporal y
voluntario la persona que lo experimenta se encuentra de todas maneras geograficamente exiliada,

alienada, mentalmente extrafiada, viviendo experiencias que provocan pérdidas en cuanto al ser y
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la identidad. Muy posiblemente estas mujeres también encuentran en su mundo interior el espacio

en el que recluirse y encontrar refugio en forma de exilio mental, exilio interior.

Sin olvidarnos entonces de cada uno de estos exilios interiores y exteriores femeninos aqui
hablamos de la “existencia de un desarraigo femenino cuyo exilio es vivido al interior del alma

femenina, en lo intimo” (Camacho, 2015, p.22).

El mundo interior femenino es ilimitado, infinito, sin fronteras, es silencio, es oscuro. Lo
femenino nada en fosas abisales de las cuales cada cierto tiempo emergen gritos, por eso es

escandaloso, porque lo que emerge es la voz de aquellas que han sido silenciadas por imposicion,

Habitantes de la periferia, zonas de marginacién, mas también zonas de
subversiones y posibles creaciones, pues alli casi no alcanza la ley, o en otras
palabras, porque alli la ley es practicamente inefectiva, las mujeres podemos
producir las junturas entre los abismos del mundo y del alma, entre las orillas del
cuerpo y de la lengua, mas no de la lengua de él, en la que ella no puede ser
simbdlica pues alli sélo es objeto de decires, denuncias y sentencias, sino de la
lengua de ella...ella pegada de su deseo tiene, entonces, la posibilidad de producir
la unidn, de coser el cuerpo a la creacion, a la lengua situada en la emergencia de

todo porvenir-lengua imaginaria la de ella-....(Vélez Saldarriaga, 2004, p. XIII)

Hablar desde el exilio interior femenino es descentramiento, es hablar desde las ausencias
o faltas para esgrimir nuevas formas de presencia, incluso de formas interrumpidas, intermitentes

de existencia (Aimaretti, 2015).

El exilio, saltar afuera, expresa un estado dinamico de descentramiento proyectivo. El

exilio es esa expulsion que obliga a ponerse en marcha, explorar otras posibilidades de existencia,
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esa otredad de si que brota en el destierro, en el destierro de uno mismo, en el destierro del espacio
geografico, esa otredad que se despliega a través de multiples trayectorias de camino. Y la mujer
desde siempre ha debido peregrinar a través de caminos alternos, refugiandose en si misma ha
debido buscar-se y preguntar-se “realmente ;DoOnde estaban?, realmente ;Quiénes eran?”
(Zambrano, 1989, p. 266) sintiéndose sin raices, sin tierra, sin lengua, “se habia desgajado para
siempre, habia vuelto, volvia a ser ella, otra vez, a estar “aqui”, a solas consigo misma” (Zambrano,

1989, p. 265).

¢ Y por qué hablamos sélo de exilios femeninos? ¢Por qué sélo mujeres?

Pues por esa sensacion...de abrir las aguas quietas y extraer de alli abajo un monton
de sorprendentes criaturas abisales. Ademas, leyendo biografias y diarios de
mujeres, una descubre perspectivas sociales insospechadas, como si la vida real, la
vida de cada dia, compuesta por hombres y mujeres de carne y hueso, hubiera ido
por derroteros distintos de la vida oficial...Porque hay una historia que no esta en
la historia y que s6lo se puede rescatar aguzando el oido y escuchando los susurros

de las mujeres. (Montero, 1995, p.31)
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Mis propios exilios

Aprendi a amar mi exilio porque en él vivo toda la vida que me es dada vivir, porque en mi
exilio vivo, muero y resucito cada vez. Porque en él decido, renuncio, gano, pierdo. Porque en

mi exilio soy pajaro, no soy arbol. Evanescencia.

Alba Marina Pontoriero, Mi exilio, 2019

La tierra entre los dedos, la basura en los 0jos,
Ser argentino es estar triste, ser argentino es estar lejos.

Julio Cortazar, La Patria, 1955

Intento comprender mis exilios interiores y exteriores, sus diversos modos de ser y de
moldear mi existencia y mi manera de comprender, mi manera de ser y de estar en el mundo que
me ha tocado y me toca vivir. Debo hablar desde el exilio, desde lo femenino, desde mis espacios

de creacion, desde las fronteras y los umbrales en los que hago equilibrio cada dia para sobrevivir.

Sumergirme y nadar o flotar en esas aguas profundas, en silencio o gritando por dentro. A
veces me faltan las palabras porque estos océanos en los que nado, mis exilios, lo femenino y la
creacion, son profundos y a veces tumultuosos. Por eso busco el anclaje que me retrotrae a las
primigenias sensaciones de las que tengo recuerdos para intentar explicar algo que quizas no tiene
sentido o explicacion: esta condicidn de exilio continuo que parece situarme entre la pertenencia

y la extrafieza y que a su vez va marcando los pasos que sigo.

Para poder hablar de mis exilios debo hablar desde mi propia experiencia, desde las
circunstancias vividas. Debo construir mi narracion desde la experiencia propia intentando

recuperar esa capacidad de los seres humanos de narrar y de construir relatos a partir de lo vivido.



Hilando Exilios 27

Esta es una busqueda que me permite entrar en una introspeccion que a su vez me une con lo

exterior y aungue vacile en el intento hago el esfuerzo de no huir y no evitar-me.

Walter Benjamin (1986) sostenia en su ensayo denominado El narrador que éste “toma lo
que narra de la experiencia, sea la propia o una que le ha sido transmitida” (p. 193) y que esta
capacidad de narrar, de contar, de intercambiar experiencias parece que nos fuera sustraida a

medida que pasa el tiempo:

Cada vez es mas raro encontrar gente que sepa contar bien algo. Es cada vez mas
frecuente que se vacile cuando se pide que se narre algo en voz alta. Es como si una
capacidad que nos parecia inextinguible, la mas segura entre las seguras, de pronto
nos fuera sustraida. A saber, la capacidad de intercambiar experiencias. (Benjamin,

1986, p. 189)

Benjamin realiza este diagndstico acerca del concepto de experiencia y de como éste se
encuentra en crisis a comienzos del siglo XX, tras los importantes cambios ocurridos en Europa
ligados a los avances de la técnica, la vida en las grandes ciudades y la gran guerra. En Experiencia
y pobreza, ensayo del afio 1933, el autor da cuenta de como los hombres que volvieron de la guerra
no lo hicieron enriquecidos sino mas pobres en experiencias, en la medida en que no lograron
encontrar un sentido a las vivencias por las que pasaron, y sentencia: “la pobreza de nuestra
experiencia no es s6lo pobre en experiencias privadas, sino en las de la humanidad en general”
(1989, p. 169). Esto se manifiesta para el autor en la incapacidad de estos hombres de comunicar
sus experiencias, ya que estas se elaboran y se transmiten en la narracion: la experiencia se revela

asi intersubjetiva. Una experiencia no es cualquier vivencia, ni cualquier encuentro con el mundo:
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es una elaboracion de ese material en la forma de un relato, una narracion significativa para unoy

para otros.

Al hablar de mis exilios mi relato se nutre de mis propias vivencias y por eso quizés su
entramado sea un entramado artesanal, un tejido que se fue construyendo desde las entrafias
mismas de mi propia experiencia, unida esta, a su vez, a acontecimientos exteriores. Es por esto
que en todo momento mi narracion esta impregnada de las huellas que fueron dejando estas

vivencias en mi, asi como en lo narrado estas huellas van emergiendo a cada paso.

La narracion... es también ella una forma artesanal de la comunicacion. No hace
hincapié en transmitir el puro “en si”” del asunto... Hunde, mas bien, el tema en la
vida misma del informante, para luego volver a extraerlo de ella. De ahi que en la
narracion permanezcan las trazas del narrador, como en el barro del ceramista
quedan las huellas de sus manos... sus propias huellas se encuentran siempre en lo

narrado. (Benjamin, 1986, pp. 196-197)

Por otro lado, no podemaos dejar de tener en cuenta que en la exposicion performatica de la
propia experiencia, al evocar el pasado y referirnos a éste, siempre lo hacemos desde el presente.
Este ejercicio de la memoria se realiza desde el presente a través de los recuerdos y la propia
naturaleza mediada y ficcional de éstos (Blejmar, 2010), deviniendo asi en memorias fragmentadas
y mediadas. En este sentido, los recuerdos siempre regresan seleccionados, interpretados,
ficcionados. Tal como sefiala Benjamin (1992) “quien intenta acercarse a su pasado tiene que
comportarse como un hombre que excava”, y es en esta tarea de desenterrar, de excavar en la que
opera un ejercicio de seleccion y de interpretacion. Lo que se recupera no son tanto “situaciones”

sino iméagenes, sensaciones, que no deben exponerse “como torsos en la galeria de un
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coleccionista”, ni inventariarse sin dar cuenta del lugar exacto en el que se encontraron, sino
considerarse junto al proceso que permitio al excavador dar con ellas y al presente en el que se
desenterraron (Blejmar, 2010). Siempre ejercemos un trabajo de recorte, de reinterpretacion
respecto de los recuerdos y la memoria, aceptando algunos elementos y rechazando otros de
aquello que nos dejaron, relacionandolos con nuestro presente e inscribiendo, a su vez, en ellos

nuestra propia subjetividad.

Epico y rapsddico en sentido estricto, el recuerdo verdadero debera, por lo tanto,
proporcionar simultaneamente una imagen de quien recuerda, asi como un buen
informe arqueoldgico debe indicar ante todo qué capas hubo que atravesar para

Ilegar a aquellas de la que provienen los hallazgos. (Benjamin, 1992, p. 119).

Es asi que, entonces, no sé si hallaré la verdad de mis exilios, s6lo sé que para comenzar
debo volver al seno primitivo existencial. Los caminos y avatares de la vida me exiliaron de ese
centro y por eso debo encontrar esos hilos, esas huellas, esos rastros que me hacen regresar con el
pensamiento y los recuerdos a ese estado primigenio donde estan mis raices. Pienso, hago silencio.

Comienzo a excavar, a desenterrar, a hilar y a narrar:

En mi sangre, en mi nombre llevo las huellas del exilio. Giuseppe Pontoriero, nacido en
Ricadi, Catanzaro, sur profundo de Italia, lleg6 a la Argentina como tantos inmigrantes en busca
de un futuro mejor. Viajando durante meses en aquellos barcos que llegaban de Europa cargados
de lejanias, de renuncias, de nostalgias, desembarc6 en un Buenos Aires de comienzos del siglo
XX que prometia trabajo, salud, prosperidad y sobre todo prometia el ansiado regreso a la patria.
Giuseppe, igual que todos los inmigrantes que llegaron al pais del Sur vividé de recuerdos y

afioranzas trabajando duramente para forjarse una vida. Casandose en Buenos Aires con MariaDi
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Lorenzo, la abuela “Vicentuna”, también italiana, tuvieron varios hijos, entre ellos Pedro
Pontoriero, padre de mi padre, mi abuelo. Mi bisabuela Olimpia Monti, nacida en el Alto Piamonte
italiano, formo su familia con un tipico criollo portefio de poncho y cuchillo que trabajaba en el
frigorifico del portefio barrio de Mataderos. Olimpia vivio hasta su muerte recordando suinfancia
lejana, afiorando las largas caminatas a través de las montafias nevadas del norte de Italia para
llegar a la iglesia o los grandes cantantes de dpera que hasta su muerte escuchd con los 0jos

cerrados. Olimpia, madre de mi abuela, Velia Suarez de Pontoriero.

En mi sangre llevo las huellas del exilio, de la nostalgia. Clara Gonzélez, nacida en Coronel
Oviedo, Paraguay, llegé a Argentina buscando la forma de sobrevivir con seis hijos y una nifia
mas en camino, mi madre. Mi abuela Clara llegd luego a Buenos Aires sola y tratando de encontrar
la manera de alimentar, vestir y educar a sus nifios, cosiendo y remendando ropa hasta que lavela
se apagara, cocinando empanadas a la madrugada para que su hijo mayor las vendiera en las
hostiles calles de la periferia de Buenos Aires. Mi abuela Clara, siempre recordando su infancia,
su primera juventud; triste, siempre triste, llorando cada noche observada por su hija menor, mi
madre, quien se preguntaba el porqué del llanto ahogado de su madre, mi abuela. Mis recuerdos
de la infancia estan poblados de sus anécdotas contandome todas sus experiencias como exiliada,

como mujer sola que debid sufrir el exilio en todas sus dimensiones.

En mi sangre, en mi nombre, en mis recuerdos, en mi existencia llevo las huellas del exilio.
Desde pequefia sabia que en algin lugar lejos se encontraba eso que yo estaba buscando, desde
pequefia esperaba el momento de irme, ;0 de volver? Desde pequefia tenia una débil conciencia
de que en algin momento debia irme muy lejos para encontrar ese no sé qué que desde siempre
estaba afiorando, esperando, buscando. Creci teniendo la sensacion de que mi alrededor no era mi

alrededor, siempre sintiéndome molesta con las grandes cantidades de gente que me rodeaban,
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siempre renegando del presente, afiorando un pasado que me llevaba hacia el futuro, viviendo en
una especie de anacronica temporalidad que no me dejaba hallarme en el espacio temporal en el

que vivia.

Mi entorno mas feliz desde los cinco afios era aquel pequefio cuarto en el que leia horas y
horas enteras, dias y sobre todo noches, aislandome del mundo exterior, sdlo dejando algin espacio
para mis padres y mis hermanos. Después lleg6 el piano y esa burbuja musical y literaria en la que
me encerraba cada vez méas a medida que iba creciendo era mi mundo, el espacio en el que recluida
era mas feliz y en el que todas las circunstancias hostiles de mi entorno se evaporaban y yo podia
ser mas yo y ser menos aquello que de mi se esperaba. Siempre afiorando no sé qué del pasado,
siempre llevando incrustada en mi una nostalgia, una tristeza, una lejania que cada dia me llevaban

a buscar recluirme méas y méas en ese mundo, mi mundo interior.

A medida que crecia y mis amigos compartian y salian yo preferia estar encerrada con mi
piano hasta diez o doce horas diarias. La musica siempre fue y es mi lugar elegido para habitar, la
musica es mi exilio interior elegido. La interminable busqueda sonora, el universo infinito que los
sonidos tejen entre si y las multiples maneras de ser de estos; las obras y las compositoras y
compositores que me hacen ver la existencia desde otras perspectivas o intentar comprender los
recovecos del ser humano, o desistir de ello. Existir, resistir, claudicar, volver a intentar. La musica,

mi patria.

Como mujer también desde pequefia sabia que seria un poco dificil alcanzar todo lo que mi
mente imaginaba, ya que, a pesar de que creci en una familia que siempre me dio alas y me apoy6
en lo que buscaba, desde temprano me dejaron muy claro que “una se debe ir del hogar cuando se

casa”, “una Se va bien de la casa solo cuando es para formar una familia”. Huellas, huellas que nos
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marcan para tomar decisiones. Como mujer el mundo musical también hizo sus malabares en mi
desde joven cuando los profesores del Conservatorio halagaban a una pianista mujer sélo si
“tocaba el piano como un hombre”, cuando validaban un tipo de ensefianza altamente sexista,
cuando me ensefiaban que las estructuras armoénicas “débiles”, los finales de frases “débiles” o las
frases “‘cantabiles” o mas “emocionales” se denominan “femeninas™: “finales femeninos”,
“cadencias femeninas”, etc. Etc. ¢ jAcaso lo débil, lo décil, lo emocional, lo inconcluso es inherente
a lo femenino?!. Aun hacen eco en mi las palabras de mi maestro de piano en Argentina
recalcandome con mucha fuerza: “Eres una débil mujer!!! ;Eso es todo lo fuerte que puedes

tocar?!!!”.

Maés grande, ya habiendo estudiado y tocado mucho el piano, el suefio eterno de Europa
me llevo a elucubrar mil maneras de alcanzar ese tiquete de avion que me llevara a estudiar con
los “maestros” del piano. Lo logré y a partir de alli el exilio geografico en el que decidi vivir
produjo todas sus marcas en mi, las mas positivas y las mas negativas. Hace afios que soy
extranjera, hace afios que mi identificacion es un Numero de Identificacion de Extranjeria o una
Cédula de Extranjeria. Hace afios que mi vocabulario y mi acento sufren todo tipo de vaivenes y
giros linglisticos que no le son propios. Hace afios que suefio con sentirme pisando tierra, suefio

con no sentirme en el aire siempre, como flotando con las raices al aire.

Hace afios que suefio con volver a la infancia, aunque sea esa infancia exiliada, pero mi
infancia. Y cuando hablo de volver a ella con nostalgia me refiero a ese regreso al que hace
referencia la escritora Chantal Maillard. Aquella nostalgia no se refiere a un momento o a un lugar
en particular de la infancia, sino a ese estado de gozo profundo que es ajeno a la conciencia

temporal y que es propio de la misma.
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Ese origen al que, en determinados momentos de nuestra vida marcados por un
esencial cansancio, anhelamos volver; no es un lugar geografico, ni tampoco
metafisico, es un estado. VVolver al origen es volver a ese estado inicial en el que...
somos dilatada conciencia, vivencia inmediata de un presente envolvente. Acaso la
inocencia no sea otra cosa que la incapacidad para el juicio, y ésta sea la razon de
que, en los primeros albores de la existencia, el mundo sea experimentado con
sencilla y gozosa plenitud. Ese gozo sin motivo, esa plenitud es a lo que nos
referimos cuando hablamos de “la infancia” con nostalgia, es lo que esa palabra

significa, lo que sefiala. (Maillard, 2011, p. 18)

“Transidos por una temporalidad cuasi mitica y por un espacio-tiempo marcado siempre
por el influjo de los sentidos y de las emociones, nuestros recuerdos infantiles siempre estaran
atravesados por sonidos, olores y sabores” (Pinilla, 2010). El aroma de las tostadas de la merienda
de las cinco de la tarde preparadas por mi mama, el sonido del tren al salir y al llegar a laestacion
que sonaba todos los dias desde que tengo recuerdos, el frio penetrante del mes de agosto al ir
caminando a la escuela, las peleas infinitas de hermanos y las carpas de sabanas que armabamos y
desarmabamos continuamente, me rememoran ese tiempo en el que el alrededor era experimentado
con “sencilla y gozosa plenitud”, a pesar de sentir esa necesidad de busqueda continua. Las manos
de mi madre y la voz de mi padre. Las calles infinitas de Buenos Aires, los primeros conciertos y
museos, la sensacion de que las vacaciones de verano eran eternas, la casa de la abuela llena de

plantas y flores para ir a almorzar espaguetis.

La memoria de lo que fuimos y somos, en definitiva, quizas haya que ir a buscarla
en esa extrafa temporalidad que es la infancia, en esos espacios y momentos de

vida discontinuos que apenas podemos esbozar con una seguridad temblorosa en
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nuestra adultez. (Gonzalez De Oleaga, Meloni Gonzalez, Saiegh Morin, 2016, p.

94).

Las primeras clases de piano, los primeros descubrimientos musicales y los castillos en el
aire sofiando con viajes eternos. Los atardeceres frente al mar de Barcelona, las clases maestras,
mi maestra Carlota, el llanto pausado del nifio acompariando los acordes feroces de El Albaicin.
Quisiera volver, aun sabiendo que el regreso jamas seré al lugar de donde me fui, porque yo no

soy la misma, ni los otros, ni los lugares, ni los climas, ni los ruidos, ni las calles, ni los colores.

La memoria de lo que somos y fuimos se abre ante nosotros...en pliegues
interminables. Fractales infinitos que nos remiten, una vez que se ha puesto en
marcha el mecanismo, a otras estancias y pliegues, a otros lugares que creiamos
olvidados y que no volveriamos a visitar. (Gonzalez De Oleaga, Meloni Gonzalez,

Saiegh Morin, 2016, p. 94).

Hace afios que mi tierra firme son mi hijo y esos momentos de masica en los que no debo
explicar nada ni justificar ningn por qué. Mi exilio, la idea de que exilio y diaspora son inherentes
a la nocion de creacion, a la escritura; la idea de que el poeta, el masico, el artista se exilia en el
lenguaje, en los sonidos, en su propia obra para escapar de una realidad que muchas veces carece
de centro o para encontrar una realidad en la que, aungue sea por breves momentos, pueda asir sus
raices, sus razones y sinrazones. Buscar volver a través de la creacién a ese espacio perdido,
afiorado, del cual he sido desterrada. ¢Sera por eso que una y otra vez interpreto masica
argentina?... quizas para sentirme por unos momentos trasladada a aquella ciudad mitica de Buenos
Aires de la que jamas me he podido ir del todo. Aungue mi exilio externo ha sido el espacio y el

tiempo que propicio un gran crecimiento como ser humano, como mujer, como artista y ha sido el
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lugar en que la creacion artistica se ha potenciado enormemente mi exilio interior sigue siendo el

Unico habitar necesario y tltimo en el que deseo estar.

De esta manera, desde mi exilio interior y como pianista hoy elijo exiliarme junto a ellas,
las exiliadas de la musica, las mujeres artistas compositoras que han sido desterradas de su tierra
de creacion, de su deseo de hablar, de su deseo de tener voz en un mundo artistico musical

masculino del cual han sido borradas, olvidadas, silenciadas, exiliadas.

Ellas, las que se han aferrado y se aferran a una identidad construida a partir del lenguaje
creativo de los sonidos, constituyéndose éstos en su “patria” adoptiva, ante la imposibilidad de
poder adaptarse y ser aceptadas en el entorno, ya que la composicion femenina ha sido siempre un
género o espacio exiliado de la masica. Yo elijo exiliarme junto a ellas, caminar junto a ellas, a
veces a oscuras, a tientas, a media luz, pero siempre revelando a través de esas voces, nuestras
voces, ese vasto mundo silencioso agitado por tempestades en las sombras. Por eso, cuando alguna
voz surge de esas tempestades interiores deseo quedarme en suspenso para escucharlas, escuchar
esas voces de esos caminos dobles, de huida y de encuentros, de gritos y de silencios, de vidas

creativas y exiliadas.

Yo hoy decido exiliarme una vez mas, pero junto a ellas.



Hilando Exilios 36

Las tres compositoras y la escritora

En este apartado voy a presentar una aproximacion a las compositoras Graciela
Paraskevaidis, Claudia Montero, Natalia Valencia y a la escritora Chantal Maillard en relacion a
los conceptos de exilio, exilio interior, exilio interior femenino y cdmo estos se manifiestan en la
vida y la obra de las mismas, como los diversos exilios estan intimamente ligados a la creacion de
estas artistas. Asi, realizaré un breve acercamiento a la vida y la obra de las mismas desde la

perspectiva del exilio.

Graciela Paraskevaidis (Buenos Aires, Argentina, 1 de abril de 1940- Montevideo, Uruguay, 21

de noviembre de 2017)

Aunque a nadie le importe mucho, ser compositor o intérprete es

una manera de estar en el mundo, es hacer preguntas y buscar respuestas,
es tratar de existir y resistir, es dudar y cuestionar.

También es un modo de ejercer el derecho a lalibertad

Yy, por ende, un acto de rebeldia.

Graciela Paraskevaidis, 2012

Graciela Paraskevaidis nacié el 1 de abril de 1940 en Buenos Aires en el seno de una familia
griega ortodoxa en la cual se cultivaba una nutrida cultura literaria y musical. En el Conservatorio
Nacional de Musica de dicha ciudad estudio piano y composicion. Fue becaria y primera mujer
compositora admitida en el hoy legendario Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales
del Instituto Di Tella en Buenos Aires, institucion clave en el desarrollo de la mdusica
contemporanea argentina y latinoamericana de los afios sesenta y luego del DAAD (Servicio

Aleman de Intercambio Académico) en Freiburg im Bresgau, Alemania, desde 1968 hasta 1971.



Hilando Exilios 37

En el CLAEM estudié con Gerardo Gandini y con lannis Xenakis y ella misma se consideraba
deudora de los ejemplos éticos de Edgar Varése, Silvestre Revueltas y Luigi Nono. En 1972
participo de los Cursos Internacionales de Darmstadt y luego fue invitada por el DAAD para dictar
cursos y conferencias sobre musica latinoamericana en varias universidades alemanas. Vivio en
Berlin como invitada del Programa Artistas en Residencia (1984) y en Stuttgart como invitada de
la Akademie Schloss Solitude (1998), estrechando cada vez mas sus vinculos con el &ambito musical
e intelectual germano a través del intercambio y participacion en congresos, mesas redondas en
universidades y centros musicales de ese pais, asi como a través de trabajos de traduccion y en
programas radiales. Radicada en Montevideo, Uruguay, desde 1975 desarroll6 alli multiples y
numerosas actividades de ensefianza, organizacion y difusion de la masica contemporanea y de
escritura musicoldgica, en instituciones publicas y de manera privada. Sus obras han ganado
nNUMEerosos premios y son interpretadas y grabadas en diferentes paises de Europa, Asia y América
Latina. Ha dictado seminarios Yy talleres en innumerables instituciones y ha escrito ensayos sobre
musica latinoamericana contemporanea colaborando regularmente con prestigiosas publicaciones.
Entre 1990 y 2000 fue coeditora de la World New Music Magazine, anuario de la Sociedad
Internacional de Musica Contemporanea, dirigié la revista virtual www.latinoamerica-musica.net
dedicada a la difusion de textos de y sobre musica latinoamericana contemporanea, escribio varios
libros y tradujo del aleman numerosos articulos y el libro Los signos de Schoenberg del suizo Jean-
Jacques Dunki. Fue parte del colectivo de organizacion de los Cursos Latinoamericanos de Musica
Contemporanea entre 1975 y 1989, integré el Nucleo Musica Nueva de Montevideo y de la
Sociedad Argentina de Musica Contemporanea y ha sido miembro honorario de la Asociacion

Nacional de Compositores de Chile.


http://www.latinoamerica-musica.net/
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Graciela Paraskevaidis abandona su pais de nacimiento en el afio 1975, época quizas de las
mas convulsas y oscuras de la historia argentina, en la cual se avecinaba una de las dictaduras
latinoamericanas mas violentas. Paraskevaidis se traslada a Uruguay, pais vecino desde el cual
decide llevar adelante su labor compositiva, pedagdgica, musicologica y su resistencia ideologica
hacia los gobiernos militares que estaban haciendo estragos en los paises del Sur de América Latina
en esas décadas, incluso en la Republica Oriental del Uruguay. Ya dos afios antes, en el afio 1973,
los militares también habian tomado por la fuerza el gobierno de dicho pais, sin embargo, Graciela
Paraskevaidis decidié quedarse en Uruguay Y ejercer su arte como forma de supervivencia en el
marco de la resistencia cultural contra la dictadura, incluso a pesar de tener posibilidades concretas
de dejar el pais. De esta forma, su postura politica e ideoldgica frente a estos gobiernos dictatoriales

siempre fue explicita y claramente de resistencia.

La creacién de Paraskevaidis fue y es una voz de denuncia que expone las realidades mas
duras de la historia contemporéanea latinoamericana a la vez que propone, activa, moviliza sin
quedarse en el plano de la desazon, apelando a la sensibilidad y a la faceta mas humana y solidaria
frente a un pasado de horrores que ain subsiste en un continente de fuertes contradicciones y

desigualdades (Solomonoff, 2014).

El exilio geografico definitivo de Argentina y la decision de exilio interior en el Uruguay
fue el lugar desde el cual Paraskevaidis resistié y ensefio a muchisimos jovenes musicos la
busqueda de una identidad musical latinoamericana propia, reflexionando acerca de la profunda
tensidn entre la imposicién de la tradicién europea occidental de la cual somos herederos los
latinoamericanos Yy la intencion de encontrar un camino propio, entre la pertenencia simultanea a
la Orbita cultural heredada de Europa y el espacio latinoamericano, es decir, reflexionando acerca

de la inevitable tensién entre lo propio y lo ajeno.
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Graciela Paraskevaidis posicion6 asi su creacion desde una clara perspectiva

latinoamericana. El cuestionamiento estético fundamental de Paraskevaidis

...podria describirse de la siguiente manera: ;como se puede alcanzar una
autonomia cultural, cuando el concepto general-componer musica para la “vida de
concierto”-conlleva la adopcién de un modelo europeo, 0 sea una forma de
expresion cultural representativa de un poder hegemonico, manifestado en la
historia de América Latina a través de la ocupacion y el aniquilamiento tanto fisico

como cultural?. (Beimel, 2014, p. 31)

La busqueda de la compositora para lograr encontrar una soluciéon a este dilema se basé no
en soluciones facilistas creando obras desde un folklorismo esencial, sino que su busqueda se
orientd hacia la toma de decisiones creativas que remitieran directamente al sonido, la forma
musical, los materiales sonoros utilizados, entre otros. La compositora tomé como punto de partida
en su proceso creativo el sonido en si mismo, trabajado como un fendmeno independiente, de
efecto fisico inmediato e inmanente (Beimel, 2014); el sonido utilizado en su tratamiento como
simbolo de resistencia hacia la tradicion europea. De esta manera, la musica de Paraskevaidis es
el resultado del rechazo de los modelos tradicionales formales y discursivos europeos y los efectos

que estos tienen en el desarrollo de la musica culta.

En este énfasis en la capacidad comunicante del sonido, la textura y los timbres, y
en el quiebre de la narratividad que presidid el paradigma compositivo
centroeuropeo reconoce Paraskevaidis los elementos fundantes de una tradicion
identitaria de América Latina en cuya continuidad inscribe su propia

busqueda...partiendo de una rigurosa contemporaneidad de lenguaje. Esta exigente



Hilando Exilios 40

y paraddjica poética de la contencion y de los extremos, alternativamente lirica,
opresiva, ludica, violenta, se concibe como metafora del lugar y de la circunstancia

de la creacion. (Corrado, 2014, p.12)

Es asi que la masica de Paraskevaidis se basa, entre otros elementos, en la experiencia
fundamental de la emanacion del sonido en el espacio. El uso de la materia prima sonido que no
responde a técnicas compositivas previas y definidas y que no depende en su tratamiento y
decodificacion de un contexto cultural especifico como garantia indispensable de una codificacion
adecuada es un principio estético que brinda a la totalidad de su obra un significado actual e

intercultural, corrido de los modelos centroeuropeos (Beimel, 2014).

El corpus creativo de Graciela Paraskevaidis estd compuesto por obras para diversos
formatos, generalmente integrados por ensambles instrumentales diversos, asi como corales e

instrumentos solos, incluyendo la voz humana.

El tratamiento de no discursividad en la musica a través de la manipulacion del sonido en
el espacio, a partir de la contencién o liberacion de su energia y de su expansion espacial presupone

la utilizacion de diversas herramientas que son caracteristicas de las obras de Paraskevaidis:

Simplicidad extrema de los materiales, antivirtuosismo de las obras, construccion en
blogues de todos los elementos de las piezas (dinamicas y planos sonoros, texturas, tempos y
ritmos, materiales de alturas y armonias, forma), yuxtaposicion y superposicion de franjas timbrico
texturales. Asi como la utilizacion de materiales absolutamente concisos que responden a una
calculada economia para generar la maxima tension y expresividad con los minimos recursos, una
construccion formal por secciones que se instalan en un espacio no evolutivo, no direccional,

antidiscursivo y con fuertes oposiciones registrales y dinamicas articuladas por corte.
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Con respecto a la utilizacion de poemas o recursos literarios para nombrar las obras o como
disparadores de las mismas, segln palabras de la compositora, las poesias, las palabras o las
iméagenes poéticas que ella utiliza no son musicalizadas literalmente, tampoco se utilizan los textos
literales en las obras, sino que las palabras mismas, los textos mismos, son musica. La cita poética
es un simbolo, una imagen que es muy fuerte y que se asocia con cuestiones existenciales y
filosoficas y a su vez se relacionan afectivamente y subjetivamente con la musica (Paraskevaidis,

2003).

Como sefiala el compositor Thomas Beimel (2014) esta extrema reduccién de los
materiales sonoros y la negacion de formas sentimentales de expresion, reflejada en la decision de
desterrar por completo la melodia por mucho tiempo, creando asi un acentuado tono laconico y
articulado en un estilo esencial y despojado libre de ornamentos, también respondio a esa decision
politica e ideoldgica de permanecer en Latinoamérica a pesar de las atroces dictaduras de los afios

setenta y a la decision estética de que el trabajo compositivo sea simbolo y resistencia (p. 32).

Componer es un acto tanto volitivo como consciente, que involucra situaciones y
procesos historicos, sociales y personales y esta determinado por un pensamiento
filosofico y estético y, en el sentido mas amplio y profundo, por fronteras y
opciones ideoldgicas. Ser compositor o compositora nacido o nacida bajo la
impuesta y fuerte influencia y herencia de la cultura europea occidental “blanca”,
cristiana y burguesa, y vivir voluntariamente en un pais del tercer mundo, implica
asumir los peligros y desafios de tal opcion, una opcidn que quiere enfrentar los
modelos culturales y musicales establecidos por un primer mundo dominante y

eurocéntrico. (Paraskevaidis, 1996, p.2)
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Claudia Montero (Buenos Aires, Argentina, 25 de junio de 1962- Valencia, Espafia, 16 de enero de

2021)

Mi musica refleja mi identidad
propiamente portefia
y mi vinculo con el resto del mundo.

Claudia Montero, 2018

Claudia Montero fue una compositora nacida en Buenos Aires, Argentina, en el afio 1962
y recientemente fallecida en la ciudad de Valencia, Espafia. Su primer acercamiento a la musica,
la interpretacion y la composicion, se remonta a su infancia, surgiendo de ella misma el interés
por comenzar a tocar un instrumento. La compositora relataba ese primer encuentro con la

mausica de la siguiente manera:

Tenia 9 afios. Estaba viendo una pelicula en la television y escuché un piano. Me
conmovi de una forma tan especial que me puse a llorar. Les dije a mis padres que
queria estudiar piano y ellos, obviamente, me miraron pensando que era un
pensamiento mas de los mios. Pero les insisti tanto que me dijeron que si queria
estudiar piano, que me buscara un profesor. Y me lo busqué, yo sola, con 10 afios.
Al no poder mis padres comprarme un piano porque era un instrumento muy caro,
me dieron la posibilidad de estudiar guitarra y me formé con unas profesoras
japonesas —muy estrictas, pero muy buenas- y con este instrumento empece ya a
componer a los 13 afios. Mi primera intérprete fue mi hermana melliza a la que
hacia leer toda la masica que escribia. Hoy, todavia guardo esas composiciones y
mi hermana todavia me recuerda con humor lo mucho que la martiricé. (Montero,

2018)
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Claudia Montero fue una de las compositoras latinoamericanas emergentes mas
aclamadas y programadas en los ultimos afios, ya que haber sido galardonada cuatro veces por
los Grammy Latino, uno en el afio 2014, otro en el afio 2016 y dos en el afio 2018, le ha dado una
visibilidad muy grande dentro del mundo de la musica. Ella destaca que es la primera vez que
una mujer ha sido doblemente nominada y premiada en la categoria de Composicion Clasica
Contemporanea y Album Clasico en los premios Grammy Latino. Actualmente la compositora
colaboraba con innumerables orquestas, solistas y grupos de camara, sin embargo, a ella lo que
mas le importaba y preocupaba era que su musica realmente llegue al publico, que su musica

emocione y conecte con la audiencia.

Claudia Montero abandon6 Argentina en al afio 2002, a raiz de la gran crisis econdmica y
social que golpeaba el pais. La economia se desmoronaba y la sociedad era sacudida de una forma
en la cual no cabian esperanzas de intentar continuar una carrera con la composicion musical. Es
asi que la compositora se traslado6 a Espafia, al igual que una infinidad de argentinos que andaban
por el mundo buscando la manera de sobrevivir, de trabajar, de estabilizarse. En tres meses
desarmé su vida en Argentina y armé otra en Espafia. “Hoy pienso de donde saqué todas las fuerzas
para poder hacerlo porque me parece que es algo como muy intenso. Pero también creo que son a
veces las crisis las que realmente te mueven a hacer un movimiento grande” (Montero, 2018,

2m26s).

En Buenos Aires la compositora ya habia realizado la carrera de Composicién y Educacion
Musical en el Conservatorio “Alberto Ginastera” de la provincia de Buenos Aires y en la ciudad
de Valencia, Espafa, luego de radicarse definitivamente alli, realizd un Master en Estética y
Creatividad Musical en la Universidad de Valencia y se vinculd al Conservatorio Superior de

Mousica de Castellon como profesora de composicion.
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Claudia Montero definia la salida de su pais de nacimiento, este exilio geografico elegido,
como una de las decisiones que mas la marc6 como ser humano y como artista, sefialando que
elactodecreacionestaprofundamentevinculadoconlosprocesosvivencialesinternosyexternos
personales y es por esto que el alejamiento de su pais fue una influencia muy potente a la hora de
crear. Definitivamente su identidad fuertemente portefia fue lo que Claudia Montero busco
reflejar en su masica: “...reflejo en mi masica ni mas ni menos que las emociones que siento,
todo aquello que tiene que ver con mi identidad y con mi historia vital que es algo que es

inherente a cada una de las personas” (Montero, 2018, 3m225s).

La musica de Claudia Montero es entonces un reflejo de lo que ella y su identidad
representan como argentina y latinoamericana. Ella sostenia que a la hora de hacer musica ycrear
nunca se debe olvidar la propia identidad y las raices, y en su caso, sus profundas raices portefias
las podemos advertir en los ritmos, armonias y colores de sus composiciones, las cuales poseen un
reconocible aire tanguero con influencias de la musica de Astor Piazzolla. Su musica posee un
estilo muy ligado al neoclasicismo y nunca deja de ser tonal, ni estd escrita en un lenguaje
contemporaneo con el cual no se siente identificada, su musica posee una clara identidad

rioplatense:

La identidad como concepto, como guia, como un faro, es algo que nace
naturalmente, nunca he forzado ese gesto, que ademas no es el Unico, pero si, tal
vez, con el que mas me identifican. Creo que evoco Buenos Aires en mi masica
porque es una forma de sentirla siempre conmigo: todos los segundos movimientos
de mis conciertos o0 de mis suites, exponen el lenguaje mas verdadero y mas

profundo. (Montero, 2019)
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Claudia Montero describia su muasica como profundamente romantica, muy emocional y
cercana y se define a ella misma y su estilo musical de la siguiente manera: “soy una romantica
urbana” (Montero, 2018, 2m42s). En un presente en el que en la musica conviven diversas estéticas
Montero se decantaba por un lenguaje que se reencuentra con parametros musicales muy
tradicionales, donde se rescata la melodia, la claridad en la estructuracion armonica y formal,
buscando una sefa de identidad muy clara. “Todos los artistas tenemos un gesto concreto que
representa nuestra identidad y nuestro lenguaje...el mio es un gesto musical urbano, lleno de

contrastes y absolutamente romantico” (Montero, 2020).

Montero trabajo por generar diversos espacios de difusion para las compositoras, espacios
definidos por la calidad de la musica en si, por la calidad del trabajo creativo de éstas. Ella
buscaba generar mas participacién pero no sélo por ser mujeres, sino por tomar el espacio que

uno puede tener desde su trabajo creativo, impactando desde la creacion misma:

En la composicion uno no puede distinguir si tiene un género o tiene otro. Si es
verdad que han asociado siempre la composicion de las mujeres a géneros menores,
como que solamente podiamos hacer obras para piano, 0 podiamos hacer canciones
de camara, entonces cuando se irrumpe con formatos mas grandes eso impacta,
mucho. (Montero, 2018, 0m50s)

La compositora sostenia también que la igualdad de género no viene determinada por la
cantidad de mujeres que puedan estar profesionalmente activas en la composicion, ya que
siempre son menos mujeres las que estudian esta carrera si se compara con la cantidad de
hombres que la estudian, sino por el espacio que obtienen por esa trayectoria. “En la medida que

seamos mas
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compositoras tendremos mas espacios, hay que tomar los espacios por la calidad del trabajo”

(Montero, 2018).

Segln

la compositora en la actualidad se debaten diversos topicos en los foros y

asociaciones de compositoras:

...debatimos visibilidad, espacios, oportunidades, pero creo que hay un tema de
base que solucionar: ¢cudntas mujeres tenemos en las carreras de composicion? En
mis quince afios en el Conservatorio puedo decirte que pocas, muy pocas. Si no
incrementamos la presencia de mujeres alli, no podremos proyectar a las
compositoras, es un tema interesante que da para un debate. Igualmente quiero ser
clara en esto: la calidad no se mide por el género. No avanzamos si solo
CoNnseguimos que Se Nos programe por ser mujeres. Bajo esos términos y

condiciones, no hay evolucion ni avance. (Montero, 2019)

A su vez, la compositora sefialaba que el hecho de ser mujer no marca diferencias a la

hora de defender un trabajo en el escenario, pero que si pudo ver casos de colegas compositoras

sufriendo discriminacién, siendo asi muy necesario trabajar mas duramente para que haya

igualdad; postura que claramente va creciendo cada vez en el &mbito de las compositoras, las

musicologas, las intérpretes y todas aquellas mujeres que han hecho de la masica su modo de

vida.

...las compositoras debemos ganar nuestro espacio en la programacion como
cualquier otro compositor, pero si hay que hacer un trabajo de visibilidad de las que
somos para que sepan lo que estamos haciendo, y asi dejar la puerta abierta a que

se nos programe. Es necesario crear plataformas de difusion, de acercamiento a
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nuestro trabajo, e incentivar a los programadores y musicos a que investiguen sobre
las mujeres compositoras, muchas veces se programa solo a aquellas que son muy
conocidas, pero hay muchas que lo estan haciendo muy bien y no se conoce su

trabajo. (Montero, 2018)

El exilio geografico de Claudia Montero, producto de la crisis argentina del afio 2001, ha
sido el descentramiento proyectivo desde el cual, y a traves del cual la compositora ha logrado
salir afuera, saltar afuera y ha sido también ese estado dindmico que al ponerse en marcha le
permitié explorar y explotar otras maneras de existencia lejos de su pais y poder lograr asi
potenciarse y posicionarse como una compositora que encontrd su manera de ser escuchada. Desde
este exilio también la compositora proyecta y refleja, a través de su masica, sus raices, sus marcas
identitarias. Claudia Montero ha sabido proyectar hacia afuera todo ese mundo interior que como
mujer y como artista trazuma en los sonidos de sus obras. “;Coémo venzo los miedos? Trabajando,
trabajando intensamente... mientras uno tenga suefios, mientras uno tenga proyectos...eso €s |0
que determina que no tengamos edad. Mi lema es trabajar para los suefios” (Montero, 2018, 1m15s-

3m44s).
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Natalia Valencia Zuluaga (Medellin, Colombia, 26 de agosto de 1976)

La musica manifiesta y hace tangible que el ruido es lo que a uno le parece ruido:
un ruido inmenso, como el que nos acalla a ratos, el ruido que nos deja la pérdida.
El ruido que nos deja el miedo...pero ruido que también puede ser silenciado.

Natalia Valencia Zuluaga

La compositora antioquefia Natalia Valencia Zuluaga es una de las compositoras
colombianas mas importantes de musica académica contemporanea a nivel nacional. Clarinetista
y profesora de composicién en la Universidad de Antioquia, ella ha compuesto obras para formato
sinfénico, de camara, teatro, danza, video, musica acusmatica. Sus obras han sido interpretadas
por la Filarmonica de Medellin, la Orquesta Sinfonica EAFIT y cuenta con multiples comisiones
nacionales e internacionales. Valencia es la Unica compositora colombiana interpretada por la
Filarmonica de Medellin y la primera mujer antioquefia graduada de la carrera de composicion y
Unica compositora a la que se le estren6 obra en el Festival Colombie un cartel contemporain, en

Paris, Francia.

Inicio sus estudios musicales desde muy nifia en los semilleros de musica de la Universidad

de Antioquia y en el Instituto Musical Diego Echavarria, donde comenzé a estudiar clarinete.

Luego su vida fue marcada por la violencia, violencia que parece no dar tregua en la historia
de Colombia. En el afio 1987, a los 11 afios, vivio en carne propia la experiencia mas dura y mas
cruenta que llevé a ella y su familia a tener que exiliarse forzosamente de su pais. El 14 de agosto
de ese afio su padre, Pedro Luis Valencia Giraldo, senador de la Unidn Patriética y profesor de la

Facultad de Ingenieria y Salud Pdblica de la Universidad de Antioquia, fue asesinado con 42
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impactos de bala delante de su esposa y sus hijos por sicarios de las fuerzas paramilitares como
parte de una arremetida de asesinatos y torturas sin precedentes en Medellin, una ola de asesinatos
contra profesores y estudiantes de la UdeA, lideres de Derechos Humanos y representantes de la
Unidn Patridtica y la Juventud Comunista, que sacudieron la ciudad de Medellin durante

aproximadamente seis meses de violencia y terror.

Beatriz Zuluaga y sus hijos tuvieron que marchar al exilio y, cuando retornaron, su
hijo menor, Santiago, se suicid6 agobiado por el recuerdo. EI mismo que conserva
su hija Natalia: “A mi papa le dieron varios tiros. Gateaba y le seguian dando.
Bafiado en sangre y continuaban”. Hoy Natalia Valencia es compositora y
catedratica, y rememora a su padre como un médico que entendia que muchas
enfermedades se curan mas con reformas sociales que con medicina. “Eramos una
familia amorosa, con padres comprometidos en la igualdad, pero después todo fue
distinto. Un carro rojo pasaba todos los dias frente a la casa, hasta que alguien le
advirtio a mama que iban a matarla. Fueron once afios fuera de Colombia”. (Osorio-

Cardona, 2017)

Natalia Valencia guarda buenos recuerdos de su infancia, sin embargo, ésta estuvo repleta
de momentos dificiles debido a las amenazas que constantemente recibia su padre y que algunas
veces lo obligo a tener que salir del pais intempestivamente y aunque los dias trataban de vivirse

con normalidad obviamente era una situacion muy anormal.

Recuerdo que antes del asesinato de mi papa, cuando ya era senador, vivimos
épocas muy dificiles. Una de ellas fue cuando mi papa estuvo encarcelado por sus

ideas politicas, a comienzos de 1980. Dur0 casi un afio. Cuando lo encarcelaron fue
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como si nos hubieran metido a prision a toda la familia. Eso nos desbaratd
completamente. Después de salir de la carcel, mi papa seguia recibiendo amenazas.
Incluso, a veces se tenia que ir del pais y por la premura de los hechos no nos
alcanzabamos a despedir. Fueron situaciones tragicas que dejaron marcas tanto en

mis papas como en nosotros, sus hijos. (Valencia, 2017)

El exilio y las sensaciones relacionadas con éste estuvieron presentes en la vida de la
compositora desde su infancia; esa sensacion de miedo, de inestabilidad, de salidas precipitadas,
de extrafieza. Ella sefiala que luego del asesinato de su padre esas continuas amenazas fueron lo
que para ella y su familia “signific6 salir corriendo con lo que teniamos puesto. Era irse o quedarse
y morir... Duramos cerca de 11 afios en el exilio, con una mama que asumio la responsabilidad de

sacarnos adelante. Y lo logré después de todo” (Valencia, 2017).

Durante los once afios que duro el exilio politico y geogréafico de su pais de nacimiento
Natalia Valencia estudio clarinete en La Habana, Cuba, en el Conservatorio Guillermo Tomas. En
la Escuela Nacional de Arte obtiene el titulo de clarinetista y profesora de clarinete y masica de
camara. Posteriormente en la ciudad de San Pablo, Brasil, inicia sus estudios de composicion y
forma parte de la Banda Sinfdénica Juvenil de la ciudad. En el afio 1998 regresa a Medellin, afio en
el que la Universidad EAFIT iniciaba su programa de musica. “Cuando regresé a Colombia, nacia
la escuela de musica (de EAFIT). Recuerdo hacer parte de un caldo de cultivo muy poderoso de

profesores de lujo y compaiieros de alto nivel” (Valencia, 2018).

En EAFIT estudia composicion con Andrés Posada y se gradda en el afio 2002 en la primera
promocion de musicos de dicha institucidén, como alumna del compositor catalan Moisés Bertran.

También estudio en el Extension Division del Mannes College of Music, en la ciudad de Nueva
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York, en el afio 2002. Alli fue alumna de composicién del profesor Thomas Adisson y de clarinete
de la profesora Bonnie Sholl, en el afio 2004 recibio clases con el profesor Samuel Zyman en la

misma ciudad.

El acercamiento de Natalia a la musica data de sus afios de la nifiez. Ella le dijo a su padre
que queria ser médica, entonces éste de manera inmediata le inculcd la misica como unaeleccion

de vida.

Mi historia es muy simpatica porque desde muy chiquita recuerdo decir que queria
ser médico, pero inmediatamente mi papa me inculcé la musica como una forma
de vida. En un pais con muchas desigualdades no hay mejor radiografia que ser
galeno, porque estas obligado a meterte en las entrafias del pais. Fue determinante
su sensibilidad hacia las artes y su conocimiento de la realidad para que mi papa
me orientara por la masica. Es como si tu hijo quiere ser médico, pero prevés que
tiene que ver cosas horribles y no quieres eso. Se juntaron esas dos cosas. (Valencia,

2017)

Actualmente Natalia Valencia es una artista que participa activamente en diversas
reflexiones y homenajes a las victimas de la violencia que suscitan los hechos ominosos que hoy
se estan viviendo en el pais con los asesinatos de lideres sociales y defensores de los derechos

humanos.

El conflicto armado en Colombia es una herida que parece no cerrarse. Lo atraviesa
una violencia ciclica, casi rutinaria... En lo corrido del afio, 215 lideres sociales
han sido asesinados en todo el pais. En medio del dolor de su partida, la esperanza

por una realidad distinta sigue viva. (Medina Abad, 2020)
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Es asi que en el mes de septiembre de este afio 2020 la obra 1987 de Natalia VValencia formé
parte del “Homenaje a las victimas de la violencia, un llamado a la reflexidn sobre nuestro presente
y futuro” que la orquesta Filarménica de Medellin realizé para promover espacios de didlogo y
debate acerca de lo que esta ocurriendo hoy en Colombia y para rendir homenaje a los lideres que
fueron asesinados entre enero y septiembre de este afio. La obra 1987 se define como una lucha
entre el silencio y el estruendo, nace en el silencio y vuelve a él. La composicion forma parte del
video realizado por la artista Laura Mora para el homenaje y es una invitacion a la reflexion sobre
las victimas de la violencia, buscando retratar la sensacion de vacio, silencio y ausencia, el dolor
que dejan las pérdidas y la muerte. “Un muerto no es solo un muerto, deja muchas cosas atras.
Eso es algo que el pais no puede entender. Hay muchas personas que quedan atravesadas por esa

muerte” (Mora, 2020).

Esta es una forma de demostrar que el arte también es una manera distinta de hablar y
reflexionar sobre los problemas que atraviesan las sociedades actuales y que puede tener, aun hoy,

un fuerte poder de reflexion, conciencia y transformacion.

La cultura cultiva, es libertad, una fuerza increible que empodera a la gente. Es muy
importante intentar despertar la empatia en el otro a través del arte. No son hechos
lejanos, sino cosas que pasan en las narices de todos, que se han vuelto paisaje y

eso no puede suceder. (Valencia, 2020)

Para Natalia Valencia (2018) “componer es una forma de exponer el ser propio desde lo
mas honesto”. Hoy, este mundo de la composicion y de la creacion es el espacio en el que la
compositora sobrevive cada dia. Es su mundo propio desde el cual, a su vez, se relaciona con el
mundo exterior. Ella compone apartada del ruido, en el campo, blindada de sonidos; componer “es

un arte solitario, los compositores ni ponemos musica cuando trabajamos” (Valencia, 2018).
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“Natalia Valencia Zuluaga es una compositora incansable, me atreveria a decir que todos
los dias de su vida los ha dedicado a la musica” (Gallardo, 2012, parr. 3). Entre sus obras podemos
sefialar Requiem; 1987; las dos estrenadas por la Sinfonica EAFIT, dos cuartetos de cuerdas
Miniaturas; Cuarteto; Solo para violoncello; Hilos para piano y cello estrenada en el afio 2008 en
Bogota; Sobre el amor para coro mixto, quinteto de metales, rgano y electronica estrenada en el
afio 2018 formando parte del Ofertorio de las Esferas, obra que se realiz6 en conjunto con diversos
compositores de Medellin; Fanfarria a la Vida y el Silencio, estrenada en el 2018 por la
Filarmonica de Medellin en el Aniversario del Teatro Metropolitano; El pozo y los pajaros para
piano a cuatro manos estrenada en el 2017 en Francia; Otra luz, obra que se estren6 en el MAMM

y formé parte del ciclo Musica y Trascendencia del afio 2016; entre otras.

Natalia nos ha mostrado obras donde su lenguaje logra un lugar y una
voz particulares en un mundo contemporaneo rodeado de multiples expresividades,
piezas en las que la delicadeza, la fuerza, la tristeza y la nostalgia se hacen presente
con un tratamiento musicales de alto nivel, una demostracion de oficio musical y

de constante busqueda en lo sonoro. (Gallardo, 2016, parr. 2)

Natalia Valencia sefiala que como compositora todo el tiempo esta atenta, escuchando,

captando todo aquello que puede hacer “clic” y derivar en acto creativo. “Una buena préctica es
tener oido atento, ser estudioso y leer, ver peliculas, tener conversaciones que nutran el espiritu”

(\Valencia, 2018)

Por otro lado, como compositora y artista VValencia participa activamente en espacios en
los que se busca reivindicar y visibilizar a las compositoras. Ella participa no solo desde su
practica

creadora personal sino como propiciadora de estos espacios, siempre priorizando la accion vy el
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quehacer artistico y creativo. Natalia Valencia reconoce y sefiala que aun son innumerables las
situaciones dentro de la masica en las cuales las desventajas de la mujer son evidentes y continuas,
pero propone que estas diferencias y la visibilizacion de las mismas debe estar abordada desde el
hacer y que este hacer deberia estar encaminado también desde el hablar, el discutir, desde el
conocimiento. Para la compositora hay que considerar, entre otras cosas, que lo que falta ahoraes
apostar por “...ponerse en los zapatos del otro y entender que muchas veces el problema es una
cuestion de conocimiento y de saber qué hay gente que ni sabe o ni le importa tal cosa como los
problemas de género” (Valencia, 2017). Ella propone el didlogo colectivo, apuesta a una
construccién en la que puedan participar todos, hombres y mujeres, una construccion en equipo

que promueva la equidad y la igualdad.
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Chantal Maillard (Bruselas, Bélgica, 1951)

Escribo para que el agua envenenada pueda beberse

Chantal Maillard, Escribir, 2004

Chantal Maillard es una de las voces actuales mas potentes dentro de la poesia, el ensayo
y la filosofia contemporénea en castellano. El exilio es una marca en su vida, por lo tanto, en su

escritura, y podemos abordar éste desde diversas perspectivas en la obra de Maillard.

La experiencia del dolor le viene a Chantal Maillard (Bruselas, 1951) de antiguo.
Fue feliz, segun declara, hasta los 7 afios, pero a partir de ahi, los continuos cambios
de internado en Bélgica y después la adaptacion a Espafia, donde se traslad6 con su
familia en pleno franquismo, la convirtieron en una nifia desubicada y silenciosa.
Nacid sin embargo con el don de la escritura, en la palabra encontrd cobijo y, a los
14 afos, ya habia escrito dos novelas y mas de cien poemas. Y asi hasta hoy. Poeta,
filosofa y gran conocedora del pensamiento y estética orientales, es autora de una
docena de titulos, entre los que destacan sus diarios, Diarios indios y Filosofia en
los dias criticos, un milagro de simbiosis entre filosofia y poesia. En 2004 obtuvo
el Premio Nacional de Poesia por Matar a Platon, un libro seco y despojado, escrito
durante su grave enfermedad, en el que la muerte y el dolor, sin concesiones
literarias, palpitan en cada una de sus paginas. Su nuevo poemario, Hilos, posterior
a la imprevisible muerte de su hijo, revela a una de las voces poéticas mas intensas,

honestas y radicales del panorama actual. (El Pais, 2007)
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La palabra fue y es el Unico y verdadero refugio de Chantal Maillard. Desde sus primeras
experiencias de desarraigo vividas durante la infancia hasta las experiencias de dolor mas
profundas de la adultez, como su enfermedad y la muerte de su hijo, ella elige la escritura, la
creacion, como ese espacio de cobijo; la escritura es el habitaculo de su exilio interior. Tal como

lo afirma Maillard (2016), la palabra

...siempre fue un refugio en los distintos periodos de mi vida porque en los
momentos en que me desubicaba, que fueron muchos, cada vez que me desubicaba,
que llegaba a un sitio absolutamente distinto, desconocido para mi, lo Gnico a lo
que yo podia volver en esa circunstancia era a la pagina de un cuaderno. Eso eralo
mio, era mi casa, era mi habitat, entonces como que el resto de las circunstancias
quizés adversas y de incomunicacion, pues, dejaban de existir. Era el auténtico

refugio. (3m25s)

Chantal Maillard vive la palabra y la escritura, la creacién, como esa casa, ese espacio
interior en el que se resguarda cada vez gue las circunstancias son hostiles para sobrevivir y a su
vez esa casa es el lugar donde se recupera, aunque sea por breves momentos, ese deseo de

tranquilidad, de soledad, de refugio. Ella sefiala que es como un caracol.

Soy un caracol, o sea, los caracoles se meten dentro de su concha cuando las
circunstancias no son las adecuadas para que ellos sobrevivan y cierran ademas con
el opérculo el orificio de su concha, se meten dentro y esperan a que llueva, esperan
la humedad que es cuando sacan las antenas...Todo lo que son los diarios, los
cuadernos y también lo que fue en su momento el placer de la ficcidn, de la novela,

a lo cual no volvi posteriormente, era eso. (Maillard, 2016, 4m125s)
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Esta concha, este caparazon, esta “casa” a la que se refiere Maillard nos remite
inmediatamente a Bachelard y su texto La Poética del Espacio donde nos habla acerca de la concha
como metafora o imagen de ese lugar, ese espacio “que como el nido vacio suscita los ensuefios

de refugio” (Bachelard, 2000, p. 106).

Bachelard cita a Valéry y sus observaciones acerca de este objeto como imagen que nos
une a la sensacion de refugio. Valéry sefiala que el caracol él mismo emana su concha, la construye
él mismo desde adentro, deja rezumar la materia con que la va a construir, destila a su medida su
maravillosa cubierta (p. 106), el autor llega asi a una meditacion acerca del misterio de la vida
formadora, el misterio de la formacion lenta y continua, similar a la continuidad y la lentitud en la
que habitamos al adentrarnos en solitario en esa concha que nosotros mismos nos creamos para

refugiarnos.

Bachelard nuevamente nos hace meditar acerca de cémo el caracol construye y lleva
consigo su casa, cOmo ese ser tan blando construye la concha mas dura, cdmo en ese ser encerrado
resuena el gran ritmo cosmico del invierno y de la primavera...la concha del caracol, la casa que
crece a la medida de su duefio es una maravilla del universo (p.114). Las imagenes de la conchay
el nido se nos presentan como refugio y en dicho refugio la vida se concentra, se prepara, se
transforma. El suefio de tranquilidad que queremos realizar cuando nos “metemos en nuestra
concha” se relaciona directamente con la idea de soledad, con el deseo de refugiarnos en la soledad,

exiliarnos en la soledad, se sabe que hay que estar solo para habitar en una concha.

Habitar solo. jGran suefio! La imagen mas inerte...como la de vivir en una concha,
puede servir de germen a un tal suefio. Ese suefio nos viene a todos, a los débiles, a

los fuertes, en las grandes tristezas de la vida, contra las injusticias de los hombres
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y del destino. Como ese Salvin, ser de tristeza blanda, que se consuela en su cuarto
exiguo porque es exiguo y puede decirse: “;No tenia ya ese cuartito, ese cuarto

profundo y secreto como una concha? jAh!, los caracoles no conocen su dicha”.

(Bachelard, 2000, p. 118)

Esta imagen del caracol, su concha y su soledad como refugio es una imagen que actda
diciendo el aislamiento del ser replegado sobre si mismo, el ser exiliado en su espacio interior y
en Chantal Maillard, asi como en su obra vislumbramos claramente esta disposicion hacia el

repliegue sobre si mismo y este espacio a su vez como espacio de busqueda creativa.

La poética de esta pensadora y escritora es una poética del exilio. Desde el origen de su
actividad escritural en la infancia, pasando por la tematica y los topicos de su obra hasta la
metodologia o herramientas que usa para abordar la escritura, el exilio es una condicion inherente

y eje de su lenguaje y accién poética.

La escritura de Chantal Maillard esta asociada a la pérdida, al duelo, al dolor, a la ausencia.
Sin embargo, la experiencia individual de Maillard del dolor y de la pérdida al llevarla a la escritura
se diluye en lo subjetivo, la vivencia dolorosa se pierde en la indeterminacion de los sucesos
especificos que la originan. Es asi entonces, que renunciando al dato personal se da paso a una
experiencia del dolor o de la pérdida que se resiste a la plena identificacion biografica, casi una
despersonalizacion, una manera de borrar la persona en favor de la experiencia, una experiencia
que se extiende a las vivencias de los otros sin estar sujeta a una identidad o individualidad precisa.
Es asi que el tono intimista de su obra no se confunde con la confidencia y es acompafiado de un

lenguaje seco, despojado, despersonalizado (Girona Fibla, 2018).
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...la poesia tiene que ver o debe tener que ver con lo singular. EI poema para mi
tiene que ver con cosas singulares porque ese es el material de la experiencia 'y a
partir de ahi es como debe construirse una universalidad distinta del concepto. Una
universalidad porque el poema es aquel dicho que debe poder llegar a todos, 0 a

muchos. (Maillard, 2016, 1m38s)

Esta despersonalizacidn o borramiento de la figura autorial en la poesia de Chantal Maillard

es un indicio mas de la condicidn exiliar en la que esta inscripta la obra de la autora.

Por otro lado, el método del que parte la escritura de Maillard es a través de la indagacion
y la autoobservacion de los procesos mentales, los procesos de pensamiento, los cuales estan
absolutamente ligados a las sensaciones. Esta observacion presupone un desdoblamiento, un
distanciamiento del yo para poder acceder a la auto indagacion y ejercer una observacion
desapegada de los contenidos de la conciencia que configuran el yo individual y sus multiples
estados animicos. Para Maillard (2016) “los procesos mentales son como hilos con curvas, hilos,
con nudos en los que nos vemos atrapados, nos quedamos atrapados... nos quedamos atrapados

porque nos identificamos con eso que estamos pensando, creemos en ello” (7m53s).

Es asi que la estrategia de auto indagacién requiere como punto de partida el alejamiento

del yo para recuperarlo en otra dimensidn, en la dimension creativa y escritural:

Esa estrategia de la geografia mental me permitio distanciarme de mi, observarme
en la pena, en el dolor, y construir o, simplemente, sobrevivir. Sin esa escritura, sin
ese decirme desde la distancia que la escritura procura, no habria sobrevivido a

tanta pérdida. [...] Toda mi vida he observado mi propia mente y mi capacidad de
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ver el mundo. Todo lo que he escrito ha sido desde la necesidad de observar la

capacidad de conocer. (Maillard, 2007)

Esta autoobservacion que comporta, a su vez, el extrafiamiento de uno mismo y un ejercicio
de distanciamiento estd muy ligada al desarraigo, por la pérdida del origen que entrafia el mismo.
Este desarraigo, este distanciamiento, este extrafiamiento requieren establecerse en una dimensién

exiliar que define la condicion de escritor.

En esta experiencia de distanciamiento comienza la poesia de Chantal Maillard,en
la busqueda de una lengua en la que decirse. Extranjera de si misma en sus
continuas dobleces, la separacion comenzd con el abandono del pais natal y la
lengua materna que marcan el fin de la infancia. Pero la separacion no se queda en
este exilio geografico ni tampoco en las pérdidas sucesivas que sellan la biografia,
mas bien —como vimos- se toma como condicion intrinseca y eje del lenguaje
poético, de ahi esa “partida permanente a ningun lugar” con la que Arturo Borra ha

sintetizado esta poética. (Girona Fibla, 2018).

La autora afirma en una conferencia que la observacion de los estados animicos y mentales
también puede ser una herramienta para la pacificacion personal a través de la creacion. El poeta

Arturo Borra sefiala (2015)

el desdoblamiento del sujeto es una estrategia de supervivencia a través de la
escritura. Cuando ya no hay nada que hacer, queda todavia el haber de la escritura,
como un modo de observacion, un poder de la enunciacion...Se trata, ante todo, de

la posibilidad de una vida fuera del dolor de la memoria. (p. 135)
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La poesia de Chantal Maillard entonces es un exilio del “si mismo”, una especie de
deshabitacion, un repliegue en el “si mismo” y a la vez una salida del “si mismo”, un intento de
sobrevivencia. Este estrecharse o replegarse sobre si mismo une al exiliado, al sobreviviente, con
su refugio, “fisicamente el ser que recibe la sensacion de refugio se estrecha contra si mismo, se

retira, se acurruca, se oculta, se esconde” (Bachelard, 2000, p. 94).

Bachelard sefiala como el poeta y novelista frances Victor Hugo construyo la imagen de la
catedral como esa casa, ese huevo, esa patria, ese nido que salvo la vida de Quasimodo. La imagen

del nido o de la concha como refugio y espacio de sobrevivencia.

“Casi podria decirse que habia tomado su forma lo mismo que el caracol toma la
forma de su concha. Era su morada, su agujero, su envoltura...se adheria a ella
como la tortuga a su caparazon. La catedral rugosa era su caparazon”. Eran
necesarias todas esas imagenes para explicar cbmo un ser desgraciado toma la
forma atormentada de todos esos escondites, en los rincones del complejo edificio.
Asi el poeta, por la multiplicidad de las imégenes, nos vuelve sensibles al poderde

los distintos refugios. (Bachelard, 2000, p. 93)

Ante una interioridad horadada la Gnica condicion de sobrevivir es la fuga y la construccién
de un exilio que se forma en el devenir mismo de la escritura (Borra, 2015). La escritura como

refugio, como el nido o la concha en el cual se sobrevive a través de la creacion.

Las obras de Maillard en las que mejor se vislumbra esa voluntad de desprendimiento del
yo, a partir de la observacion de la conciencia, aun cuando esa observacion sea estar delante de la
propia desintegracion son los textos Husos (2006) e Hilos (2007). Estos textos son el resultado de

la misma investigacion acerca del yo psicolédgico y del funcionamiento del mecanismo mental y
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comparten practicamente el mismo material. Husos es un diario y, por su lado, Hilos son poemas
y estos poemas derivan del material de Husos. Hilos es la alocucion poética de esos estados de

animos que fueron indagados en Husos.

Otra dimension del exilio en Chantal Maillard lo hallamos en los textos que hacen
referencia a su infancia y a la recuperacion en la memoria de ésta. En Bélgica (2011) encontramos
la busqueda de la autora de regresar a la infancia. Sin embargo, ella sostiene que aquello a lo que
busca regresar o lo que intenta recuperar de la infancia no es un recuerdo o un momento especifico
de ésta, 0 un lugar en particular, sino que a lo que busca regresar es a un estado, a una sensacion,
no a una situacion. En este texto la autora pretende dar testimonio de una memoria que no sea
historica sino una memoria de los estados mentales de la infancia y de su universo sensorial.
Maillard sostiene que la nostalgia que experimentamos de la infancia no es una nostalgia de lo que
se ha vivido sino de ese estado en el cual se encuentra un nifio, nostalgia de esa manera o sensacion
en la cual se vive aquella etapa. Maillard llama a ese estado Gozo, un estado de gozo en el cual la
carencia de opinién, de juicio, de conceptos permiten que cualquier vivencia tenga una gran
intensidad. Bélgica es una indagacion acerca de ese estado de inocencia de la infancia que permite
ese Gozo. En Bélgica la nostalgia, la afioranza es la afioranza del Gozo y lo que se busca recuperar

no es un lugar, un recuerdo, una situacién, sino ese estado en el que transcurre la infancia.

itaca, cualquier Itaca, es un lugar interior. Ese origen al que, en determinados
momentos de nuestra vida marcados por un esencial cansancio, anhelamos volver;
no es un lugar geografico, ni tampoco metafisico, es un estado...Ese gozo sin
motivo, esa plenitud es a lo que nos referimos cuando hablamos de “la infancia”
con nostalgia, es lo que esa palabra significa, lo que sefiala. Y si del territorio enel

que transcurridé nos vimos, por cualquier motivo, exiliados, es a él al que
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ingenuamente creemos que hemos de volver para recuperarla. Mi Itaca es, o ha

sido, Bélgica. (Maillard, 2011, p. 18)

Este regreso afiorado a ese estado o0 sensacion de la infancia se une a esa imagen del nido-
casa a la que una vez mas nos remite Bachelard. El nido como imagen de refugio, de reposo, de
tranquilidad se asocia a la imagen de la casa en la que sentimos por vez primera la sensacion de
habitar. Ese nido-casa en el que nos moviamos con simplicidad, en el que viviamos los primeros
descubrimientos, ese nido-casa que también es la infancia en la cual el asombro nos sorprendia a
cada momento con las primeras preguntas. “Este asombro no vuelve a vivirse. La vida desgasta

pronto las primeras sorpresas” (Bachelard, 2000, p. 106)

La casa-nido es el lugar natural de la funcion de habitar. Se vuelve a ella, se suefia
en volver como el pajaro vuelve al nido, como el cordero vuelve al redil. Este signo
del retorno sefiala infinitos ensuefios, porgue los retornos humanos se realizan sobre
el gran ritmo de la vida humana, ritmo que franquea afios, que lucha por el suefio

contra todas las ausencias. (Bachelard, 2000, p. 99)

Chantal Maillard sefiala que estos atisbos de la infancia en su memoria comenzaron a través
de destellos. Destellos, chispas o sefiales que aparecieron en su memoria y de los cuales hace
referencia por primera vez en Husos (2006) y que luego serian los detonantes para escribir Bélgica

(2011):

Una carretilla con agua de la Gltima lluvia. La rueda y los puntos de apoyo
ligeramente enterrados dan a entender que nadie la ha desplazado durante el
invierno. Cierto abandono estacional y les pissenlits asomando entre la hierba, des

ronces al pie de un pino, un frutal floreciendo...No sé qué recuerdos me despiertan
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el agua de lluvia en la carretilla y el pequefio triciclo oxidado junto al haz de lefia.
Ese ligero abandono en el jardin y el viento en la hierba, el delicado movimiento
de las tagarninas, los pétalos desprendiéndose del frutal... pero, sobre todo, el agua
encharcada, quieta, con restos de invierno, esa quietud que es rastro. Juegos de

antafio, juegos de nifios. Cuarenta afios atras. (Maillard, 2006, p. 90)

Este destello de la carretilla con agua en un jardin es el puntapié con el cual Maillard
comienza a atravesar ese recorrido hacia la infancia a través de varios viajes que realiza a su pais
natal. “Volver del exilio, de una vida de exilio, al lugar de la infancia: un charquito de agua de
lluvia en la que se condens6 la mirada. [...] Viajes de reconocimiento, en los que una no busca

tanto sorprenderse como recuperarse” (Maillard, 2006, p. 91).

Los viajes a Bélgica en realidad fueron un viaje interior y este es el verdadero recorrido de
Bélgica, un viaje interior que acompafia el viaje exterior. El hilo que conduce este viaje es indagar
los destellos que revelan ese estado de gozo anterior a la division entre objeto y sujeto, estado que

sOlo es posible en la infancia.

Cuando entrevi aquel charquito de agua, supe que aquella nostalgia no se referia a
la infancia ni a ningin momento de ella en particular, sino que era la de un gozo
profundo ajeno a la conciencia temporal. No sabria, hasta mucho después, que aquel
estado de gozo era el de la propia vida, que venia dado por ella, y que si lo perdemos
(...) es por efecto de la reflexion (...) Cuando el nifio dice yo, se ha enajenado en
su reflejo, en su doble, y aquel ser primero que no se sabia siendo ha quedado
asombrado, reducido a una sombra. Y el gozo, junto con todo lo que ocupaba esa

plenitud, es relegado al lugar del olvido o del misterio. (Maillard, 2011, p. 17)
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Lo que Chantal Maillard intenta es indagar acerca de ese estado, reencontrarse con ese
estado en que somos capaces de ser sin sabernos gque se pierde con la entrada al logos, al juicio, al
reconocimiento de los conceptos. A través de esos destellos, de esas chispas de la memoria

podemos emprender un camino hacia ese estado del que somos exiliados perpetuos.

El exilio puede entenderse como cualquier desarraigo que se nos impone y es
experimentado como pérdida. Del estado original todos somos exiliados... Quedan
los recuerdos, pero no hay manera de recuperar lo olvidado. Y eso, lo olvidado, no
la memoria-recuerdo, es lo que interesa para la busqueda... Estos destellos son lo

que interesa para la recuperacion de aquel estado remoto. (Maillard, 2011, p. 19)

Al adentrarnos en el universo escritural de la pensadora y escritora Chantal Maillard nos
sumergimos en un territorio de extrafiamiento, de indagacion interior, un territorio inhospito en el
cual nos encontramos desnudos ante nuestra propia existencia exiliada, territorio en el cual las
palabras mutan y se transforman en llaves, en claves a través de las cuales peregrinamos sin hallar

el regreso.

“Chantal no espera nada, ni permanece apegada a ninguna patria: traza una partida

permanente a ningun lugar. La extranjeria es distancia para decir lo indecible” (Borra, inédito).
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Musica “académica” latinoamericana

En este apartado haré un muy breve recorrido acerca del desarrollo de la musica
“académica” latinoamericana, ya que las compositoras con las que he trabajado pertenecen a
dicho ambito geografico y son, en algun punto, herederas de las problematicas y las preguntas
inherentes a la creacion musical latinoamericana. A su vez, se podra vislumbrar a través de dicho
recorrido una reflexion, muy somera por cierto, acerca de la realidad que nos identifica como
creadores y como intérpretes latinoamericanos. Dicho recorrido y reflexion, como he aclarado, no
son muy profundos, ya que no es este el espacio para poder dedicarle un estudio mas amplio. Sin
embargo, ha resultado pertinente realizar este breve recorrido para situarnos respecto de las
preguntas, las problematicas y la realidad musical latinoamericana.

Podemos sefialar que en relacion con la cultura en general y con la musica en particular la
problematica latinoamericana no es para nada simple, ya que partimos de la base de que la
cultura y la musica latinoamericana son, primordialmente, el resultado de la interaccién de tres
grandes vertientes: la vertiente indigena, la vertiente europea occidental y la negra africana; esto
es, la de los nativos de nuestras tierras, la de los conquistadores y colonizadores y la de los
pueblos que llegaron como esclavos desde Africa (Aharonian, 2012). La musica académica de
tradicion occidental latinoamericana no ha quedado fuera de la influencia de esa mezcla, de ese
mestizaje cultural que propicié manifestaciones musicales muy diversas.

Cuando el conquistador llegd a nuestras tierras se encontrd con pueblos originarios que
poseian una fuerte cultura propia y que en lo musical habian alcanzado niveles de desarrollo muy
altos.

Contrariamente a la falta de partituras de la madsica indigena de aquellos tiempos,
existe una gran cantidad y variedad de instrumentos musicales cuya complejidad
y posibilidades melddicas y arménicas hacen vislumbrar ese grado elevado de

evolucion musical alcanzado por nuestros aborigenes. En numerosos cadices y
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cronicas se hace referencia al papel tan importante que tenia la musica para el
indigena, y el conquistador manifiesta su asombro ante la facilidad con que éste
memorizaba e interpretaba musica europea de alto nivel contrapuntistico. (Castro
Lobo, 1994, p. 72)

Estas expresiones tan ricas y tan diversas fueron menospreciadas, atacadas y cruelmente
devastadas por el conquistador en aras de imponer por la fuerza su supremacia racial, econémica
y cultural. En el caso de la musica el resultado fue muy cruel, ya que nuestros pueblos originarios
latinoamericanos no poseian un sistema de notacion musical que permitiera hacer llegar hasta
hoy la masica que ellos hacian en los siglos previos a la conquista.

Con la poblacion que logrd sobrevivir a la conquista se configuré el mestizaje racial vy,
por supuesto, cultural de los virreinatos y capitanias generales, y es durante este periodo colonial
que el conquistador europeo import6 a nuestras tierras los estilos musicales que estaban de moda
en Europa. Con los primeros soldados y colonizadores llegaron a Ameérica los misioneros,
quienes difundieron la doctrina cristiana entre nuestros pueblos utilizando, entre otras, la mdsica
como una poderosa herramienta. La iglesia fue, entonces, la institucion que promovio la practica
y ensefianza de la musica. A las grandes catedrales construidas en nuestro territorio llegaron
distintos compositores europeos que ejerciendo de maestros de capilla no s6lo componian, sino
que se dedicaban también a la ensefianza.

...se ha logrado recuperar parcialmente la musica de aquellos pioneros. Es asi
como ha llegado hasta nuestros dias la mudsica de compositores como Juan de
Araujo, José de Campderros, Roque Ceruti, Antonio Duran de la Motta,
Gutierrez Fernandez Hidalgo, Juan de Herrera, José de Nebra, José de Orejon y
Aparicio, Tomas de Torrejon y Velasco, Fray Esteban Ponce de Ledn, Antonio
Ripa, Juan de Riscos, Alonso Torices y muchos otros méas. (Castro Lobo, 1994,

p. 72)
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Sin embargo, no toda la préactica musical de la época era eclesiastica. Castillo Calvo
(2017), citando a Vargas y Madrigal (2008), sefiala que “no todas las fiestas del periodo colonial
fueron estrictamente eclesisticas. También fue frecuente celebrar el nacimiento, muerte o
matrimonio de un Rey o principe” (p. 121), y en estas celebraciones también estaba presente la
mausica, la cual respondia a los distintos rituales de las naciones coloniales, més alla de la
ejecucion religiosa.

Por otro lado, podemos sefialar que de la misma manera en que los espafioles trajeron su
musica a América, ellos, a su vez, se vieron influenciados por elementos de la musica indigena;
ritmos, giros melddicos, entre otros se mezclan en sus mausicas, surgiendo lo que se ha
denominado Barroco Americano, resultado de esta interaccion entre lo europeo y lo autoctono.

Por otro lado, es muy importante la influencia de la masica africana que llegd con los
esclavos traidos a los virreinatos y capitanias.

Tanto el negro como el indigena sufrieron la condicion de ser sometidos a la
fuerza por el blanco. Ambos son objeto del control a que éste los somete. Una de
las medidas de control es la de dividir al grupo dominado para que éste pierda
fuerza. La division rompe los lazos familiares. Tanto los indigenas como los
negros buscaron refugio en la musica. Desgraciadamente, aun en eso, el control
del blanco se hizo presente pues en ambos casos la mdsica no blanca -indigena y
negra- era considerada demoniaca. El blanco pensaba que la mdsica del negro
era demasiado ruidosa, sensual, orgiastica. Por ello, establecieron reglas severas
en lo referente a donde, cudndo y como podian los negros y los indigenas
ejecutar su musica. (Castro Lobo, 1994, p.72)

Tanto los pueblos originarios como los esclavos africanos construyeron instrumentos que
buscaban, por un lado, imitar los instrumentos del blanco y por otro lado, instrumentos que

fueran lo méas parecido posible a los que ellos utilizaban en sus propias musicas. Entre los
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corddéfonos que crean los indigenas podemos nombrar el cuatro, el charango, el ladd indigena, el
violin indigena y entre los instrumentos afro-americanos, aunque en su mayoria son de percusion
como los tambores de uno y dos parches, podemos nombrar diversos arcos con resonadores de
calabaza, la marimbula, marimbas de arco, de pie y colgadas, flautas de nariz, entre muchos
otros.

Luego, durante el periodo de independencias, la musica sigue estando muy fuertemente
influenciada por la estética europea. Incluso los Himnos Nacionales, “primera manifestacion
musical de la independencia de nuestros paises latinoamericanos” (Castro Lobo, p. 73) reflejan
marcadamente la influencia cultural y musical de Europa.

La primera manifestacion musical de la independencia de nuestros paises
latinoamericanos es el himno nacional. Cada nueva nacion trata de plasmar su
jubilo por la libertad alcanzada y su firme deseo de preservarla. Sin embargo, la
mayoria de estos himnos reflejan todavia una fuerte dependencia cultural de
Europa, y en especial, de un género musical europeo: la 6pera. (Castro Lobo,
1994, p. 73)

Es asi, que uno de los fendmenos mas importantes de este periodo, primeras décadas del
siglo XIX, es la gran influencia de la dpera, especialmente la italiana, siendo la musica de Rossini
una marca decisiva en nuestros compositores.

...Rossini, el mas famoso de los autores de Opera y una figura que tuvo en toda
América Latina una influencia decisiva. La mdsica de Rossini encarna la nocion
de una “emocién escénica” a la que habremos de referirnos a menudo, de una
musica donde la melodia juega un papel fundamental y en la que reside el
sentido primario de lo musical. Fue esta nocion la que jugd un papel definitivo
en los autores de América y la que dio a sus respectivas creaciones ciertas

caracteristicas especificas, como la inventiva tematica, el uso de maltiples temas
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sin desarrollar, plasmados en composiciones breves o en secuencias de baile, y el
entendimiento de las ideas musicales no como gérmenes de un desarrollo técnico
ulterior, sino como un todo sonoro, completo y autosuficiente. (Miranda, 2011,
p.35)

La zarzuela también tuvo gran acogida en nuestros territorios y la musica de salén,
especialmente para piano, es donde los compositores latinoamericanos de la época dieron rienda
suelta a su inventiva a partir del modelo europeo, siendo el fendémeno “de salon” otro rasgo
sobresaliente de la época. Entre los compositores argentinos de esta época podemos nombrar a
Amancio Alcorta, Blas Parera, Pedro Antonio Fernandez, Pedro Esnaola, Francisco Hargreaves,
Roque Rivero, Demetrio Rivero, que fue el primer argentino que escribié una Opera, entre otros.

Después del periodo de independencias, hubo en el continente una época de
reestructuracion geopolitica realizada por la mayoria de las ex colonias de América Latina y
dentro de estos cambios la mdsica también continué con su desarrollo. Algunos ejemplos que
podemos nombrar son la Escuela de Chacao en Venezuela, dirigida por el Padre Sojo, los
compositores de Minas Gerais como José Joaquin Emerico Lobo de Mesquita en Brasil, los
compositores de la Escuela de Puebla, o la escuela cubana dirigida por Manuel Saumell, Ignacio
Cervantes y Nicolas Espadero.

Sin embargo, este fendmeno no se mantendra por mas tiempo porque con el nacimiento
de cada estado-nacién en América Latina y la busqueda de la construccién y consolidacién de
una identidad propia y un estilo nacional, estaba naciendo un particular enfoque compositivo por
parte de los compositores autdctonos. Este punto de inflexién cultural e histérica se conoce como
“Nacionalismo”.

Esta busqueda por reflejar y expresar la identidad es una constante en la musica
académica latinoamericana desde mediados del siglo XIX aproximadamente, crear muasicas con

un fuerte sello identitario. Castillo Calvo citando a la investigadora Guandique (2013) sefiala que
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“La creaciéon musical en América Latina se ha enfrentado —y aun se enfrenta— a un proceso de
luchas ideologicas por la busqueda de identidad.” (p. 178). Siendo asi, a partir del Gltimo tercio
del siglo XIX, con la irrupcion de las ideas nacionalistas, la mdsica se entendié6 como una
manifestacion mas de la nacionalidad y la identidad.
...reasignamos a la musica en un nuevo punto, ya no solo de identidad como
pueblo, sino més desarrollado llegar a un nacionalismo, la musica desde un
sentido politico, y es que en el ideal del artista de encontrar elementos que lo
liguen directamente a esa herencia cultural, el compositor (a) reflexiona sobre
estructuras, sonoridades, armonias, ritmos que lo caractericen, no solo de
compositor a compositor, sino también de un pueblo a otro. (Castillo Calvo,
2017, p.5)

Los primeros nacionalistas, entonces, intentaron la recuperacion de la tematica indigena y
folclorica en los titulos y argumentos de sus masicas, pero no lograron desprenderse del ropaje
musical romantico europeo (Guembe, 2008); en esta linea podemos nombrar al compositor
brasilefio Antonio Carlos Gomes, por ejemplo. Segin Guembe (2008), luego podemos hablar de
un nacionalismo “de citas”, que adopta rasgos ritmicos y melddicos del folclore. En Argentina
podemos nombrar a Alberto Williams, Carlos Guastavino, Carlos Lopez Buchardo, Julian
Aguirre, Luis Gianneo, entre otros, como compositores sefieros de este nacionalismo. De todos
modos, estas musicas tampoco lograron desprenderse ni en lo timbrico ni en lo armonico de su
contrapartida europea, posromanticismo, impresionismo o neoclasicismo.

...es en estas generaciones, nacidas en la segunda mitad del siglo XIX, que
comienza a manifestarse un interés de rescate identitario caracterizado, por un
lado, por una timida ingenuidad en sus tematicas y alusiones indigenistas y, por
otro, por una ausencia de cuestionamiento sobre su eventual apropiacion y

aplicacion. La insercion de la mayoria de estas obras se da en estructuras y
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lenguajes del posromanticismo o del neoclasicismo europeo de la entreguerra. La
bienintencionada tentacion de una evocacion idealizada y edulcorada de
personajes y argumentos historicos o inventados a partir de ellos, prima aun
sobre la necesidad de transitar caminos musicales nuevos y enfrentar riesgos
creativos, con los que se pueda quebrar la hegemonia de los modelos europeos.
(Paraskevaidis, 2009, p.2)

Es alrededor de 1950 que encontramos en la estilizacion que logran Heitor Villalobos,
Carlos Chéavez, Silvestre Revueltas, entre otros, uno de los puntos culminantes de esta busqueda
de lo propio, a través de la identificacion con “lo primitivo” latinoamericano o con el empleo o
imitacion de instrumentos nativos que dichos compositores utilizan. Entre otros compositores que
siguieron este camino podemos sefialar a Manuel Ponce (1882-1948), Eduardo Fabini (1882—
1950), Carlos Isamitt (1885-1974), Amadeo Roldan (1900-1939), Rodolfo Holzmann (1910-
1992), Pablo Moncayo (1912-1958), Cesar Guerra-Peixe (1914-1993), Alberto Ginastera (1916—
1983), Antonio Lauro (1917-1986) y Roque Cordero (1917); siendo estos s6lo algunos nombres
que podemos encontrar dentro del panorama latinoamericano con sello identitario de la primera
mitad del siglo XX.

Es en estos aflos que junto a los “nacionalistas” o “americanistas”, que incorporaron
melodias y ritmos que provenian de las culturas negra, indigena o mestiza, esto es, de musicas
folcloricas o indigenas, y las combinaban con armonias, instrumentacion, formas y géneros
europeos, podemos seflalar a los compositores llamados “universalistas”. Estos “haciendo
hincapié en la necesidad de abrirse al progreso y las vanguardias o proclamando el mito
romantico de la universalidad del arte, trasplantaron procedimientos y técnicas europeas,
basicamente el neoclasicismo, el atonalismo y el dodecafonismo” (Etkin, 1984, p. 50); siendo la
figura paradigmatica del “universalismo” el argentino Juan Carlos Paz, que fue quien introdujo el

dodecafonismo en Latinoamérica.
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Sin embargo, es a partir de la segunda mitad del siglo XX que nos hallamos ante un
quiebre histdrico y cultural particularmente fertil para el desarrollo de nuevas busquedas sonoras
en Latinoamérica. Como sefiala Graciela Paraskevaidis (2009), a comienzos de la década de 1960
se produce un punto de inflexion de la mano de la Revolucion Cubana que promueve la
“bisqueda de contramodelos y la afirmacion de lo propio latinoamericano, nutrido
ideologicamente por el espiritu de liberacion que marco esos afios” (p. 3), produciéndose entre
los compositores latinoamericanos diversos planteos en torno al papel y la responsabilidad del
compositor en su sociedad. El acto compositivo ya suponia una actividad ideoldgica y una
identidad y este posicionamiento proponia una reflexion del hecho artistico en relacién con la
realidad latinoamericana.

Es - a partir de un deliberado vy, a este efecto, inevitable mirar hacia adentro- el
reconocimiento de un espacio, de un paisaje, del pais integral de cada uno, sin
tomar necesariamente a las musicas indigenas o0 negras como material
reconocible a la manera del nacionalismo realista, sino, obviandolas, ir a la
materia y a las formas, a los sitios y a los silencios que provocaron y provocan
esas musicas. Recuperar lo que Rodolfo Kusch llama el “demonismo vegetal” de
América, ese sentido vegetal de la vida que viene de la época precolombina.
(Etkin, 1984, p.52).

Es en esos afios que se crea en Buenos Aires el Centro de Altos Estudios Musicales del
Instituto Di Tella, una experiencia sin precedentes en América Latina que propicié una toma de
conciencia en los compositores latinoamericanos acerca de la necesidad de crear y “fundar una
poética en el reconocimiento del propio lugar” (Fessel, 2011), una musica que buscaba una
alteridad respecto de la tradicion centroeuropea.

Para quienes participamos en esa experiencia, el contacto con mdsicas y

problematicas de paises cercanos geograficamente pero poco o nada conocidos,
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como resultado de la secular balcanizacion y de la usual falta de intercambio
entre paises periféricos, fue un hecho muy aleccionador y fructifero, sobre todo
en cuanto a una comprension de la polifacética vida cultural de nuestro sub-
continente. Y aunque el propdsito primordial del Centro era “modernizar” —
“civilizar”— a los compositores latinoamericanos siguiendo los modelos de
desarrollo emana - dos de los paises centrales, en muchos casos la incorporacion
de técnicas experimentales o alejadas del marco tonal en el que —en mayor o
menor medida— se habia desenvuelto el nacionalismo realista de la primera mitad
del siglo, cre6 el campo propicio para intentar otras vias en la busqueda de una
identidad. (Etkin, 1984, p. 53)

Para alejarse de la concepcion europea del hecho musical de caracter discursivo,
dialéctico-expresivo, se replantean, entonces, las funciones y jerarquias de los parametros
musicales en general. La atencion se centra en la materialidad sonora, revalorando lo timbrico y
lo textural, lo formal por sobre la melodia y la armonia. Prima la materia sonora y el hecho
acustico mas que el “musical”, transgrediendo las concepciones direccionales de evolucion de la
musica europea. Y “es a través de la materia sonora que el compositor latinoamericano puede
conectarse con la dimension mitica del continente” (Etkin, 1984, p. 55). Lo que importa es el
tratamiento del hecho sonoro, centrado en la materialidad acustica, despojado de su peso
histdrico. Los planteos formales renuncian a la organizacion de tipo linguistica, se valoriza la
microvariacion, la repeticion, la elaboracion por sobre el desarrollo; la variacion de la variacién
se plantea mas bien como una recuperacién del espacio, aludiendo a los mecanismos
constructivos de gran parte de la musica negra e indigena sin necesidad de hacer citas directas o
realistas (Etkin, 1984, p. 55). Austeridad, despojamiento, silencio, estatismo, ausencia de
discursividad, carencia de retdrica, no desarrollo, principio de la reiteracion en funcion de lo

ritual, repeticiones, ostinatos, fluctuaciones dinamicas minimas: todos estos elementos
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compositivos utilizados formaron parte de la busqueda de caminos nuevos que pretendian
enfrentar a los compositores con riesgos creativos que intentaran quebrar la hegemonia de los
modelos europeos. Como sefiala Paraskevaidis (2009)
Desde comienzos de la década de 1970, la evocacidn indigenista ha dejado de ser
ingenua y pintoresca: el espiritu de época la ha trasformado radicalmente en
acusacion historica, rescate étnico y homenaje celebratorio. La tarjeta postal de
otrora se ha convertido en cuestionamiento, fuerza expresiva y afirmacion
existencial. (p. 4)

Obras como Austeras (1975-1977) de Oscar Bazan, La vision de los vencidos (1978) de
Eduardo Bértola, Muriendo entonces (1970) de Mariano Etkin, Humanofonia | de Joaquin
Orellana, Canto a la creacion de la tierra (1972) de Jaqueline Nova, entre muchisimas otras, son
claros ejemplos de las busquedas que se desarrollaron en los afios del CLAEM. Una musica que
encarnara aquella “otredad” en un tratamiento del sonido como materia y de la forma como
espacio, sin dejar de lado “a priori” ningun procedimiento técnico y que fuera relevante
intelectualmente (Etkin, 1984, p. 57).

En este punto me parece importante sefialar los compositores que formaron parte del
CLAEM ya que es una forma de poder comprender la amplitud de paises latinoamericanos que
participaron de dicha insititucion.

Bienio 1963-1964:

«Blas Emilio Atehortta (Colombia)
«Oscar Bazén (Argentina)

« César Bolafios (Pert)

« Armando Krieger (Argentina)
«Mario Kuri Aldana (México)
«Alcides Lanza (Argentina)
«Mesias Maiguashca (Ecuador)
«Marlos Nobre (Brasil)

« Miguel Angel Rondano (Argentina)
«Edgar Valcarcel (Peru)

« Alberto Villalpando (Bolivia)
«Marco Aureio Vanegas (Colombia)


https://es.wikipedia.org/wiki/Mario_Kuri_Aldana
https://es.wikipedia.org/wiki/Mes%C3%ADas_Maiguashca
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Marlos_Nobre&action=edit&redlink=1
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Bienio 1965-1966:

«Rafael Aponte-Ledée (Puerto Rico)
«Jorge Arandia Navarro (Argentina)
o Atiliano Auza Ledn (Bolivia)
«Gabriel Brncic (Chile)

«Mariano Etkin (Argentina)
«Benjamin Gutiérrez Séenz (Costa Rica)
«Miguel Letelier (Chile)

«Eduardo Mazzadi (Argentina)

« Graciela Paraskevaidis (Argentina)
«Enrique Rivera (Chile)

«Jorge Sarmientos (Guatemala)

« Walter Ross (Estados Unidos)
«Bernal Flores (Costa Rica)

Bienio 1967-1968:

e Luis Arias (Argentina)
«Regina Benavente (Argentina)
«Oscar Cubillas (Pert)

«Iris de Ichasso (Chile)
«Marlene Fernandes (Brasil)
«Joaquin Orellana (Guatemala)
«Jacqueline Nova (Colombia)
«Mario Perusso (Argentina)
«Florencio Pozadas (Bolivia)

e Luis Maria Serra (Argentina)

Bienio 1969-1970:

«Jorge Antunes (Brasil)

«Jorge Caryevschi (Argentina)
«Eduardo Kusnir (Argentina)

«José Ramon Maranzano (Argentina)
« Ariel Martinez (Uruguay)

« Antonio Mastrogiovanni (Uruguay)
« Alejandro Nufiez Allauca (Peru)

« Coriun Aharonian (Uruguay)

La figura de Jaqueline Nova, compositora colombiana, es de vital importancia en la época
y, por supuesto, en la actualidad, ya que fue la gran pionera de la musica electroacustica en
Colombia, aun cuando fue su profesor Fabio Gonzalez Zuleta quien compuso la primer obra
electroacustica en Colombia en el afio 1965, Ensayo Electrénico. Nova no sélo se dedico a

trabajar musica electroacustica sino que su trabajo se extendio a la creacion de obras con medios
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mixtos y a la creacidn de obras interdisciplinares. A su retorno a Colombia, luego de su estadia
en Buenos Aires, Argentina, desarroll6 una gran cantidad de actividades paralelas a la
composicion musical, todas encausadas a la divulgacion de la musica contemporanea y que, en su
momento, fueron las primeras de esa naturaleza en el pais: el ciclo radial “Asimetrias”,
presentado en la Radiodifusora Nacional de Colombia entre 1969 y 1970, la conferencia-
concierto “La musica electronica” que presentd en Bogotd y Medellin en 1970 y la Agrupacion

Nueva Musica, ensamble dedicado enteramente al repertorio contemporaneo.

En la actualidad nos encontramos ante un panorama muy amplio en lo que respecta a la
creacion de mdsica académica contemporanea en Latinoamérica. La experimentacion hoy se
extiende, entre otros medios, a trabajar con tecnologias y medios digitales, con materiales muy
diversos para la experimentacion libre, paisajes sonoros, asi como multiples creaciones
interdisciplinares y performaticas. Como sefiala el compositor colombiano Andrés Posada (2005),
hoy podemos hablar de mezclas de distintos elementos culturales que conforman un crisol sonoro
muy diverso, en el cual se entremezclan distintas tendencias e influencias y se unen elementos
estilisticos variados y contrastantes. Aun cuando Latinoameérica fue y sigue siendo periferia de las
periferias del centro europeo, poseemos el impulso y la fuerza creadora que nos impulsa a seguir

creando Y resistiendo:

...tenemos todos los elementos: la técnica, el conocimiento, pero, sobre todo, un
inmenso y rico impulso creador, teltrico y diverso, que nos empuja a decir y a
crear nuestras propias historias. Hemos atado una y otra vez- cada uno a su
modo- los tres elementos raciales de nuestras culturas en una sola trenza Unica y
mestiza, sumandole otros elementos mas recientes que han ido llegando, sobre
todo con la aceleracion de los procesos de globalizacién. Hemos sabido religar

las fuerzas contradictorias heredadas, producto de la mezcla de culturas. Hemos
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creado nuestros propios mitos y hemos ido conformando nuestro propio archivo

patrimonial. (Posada, 2005, pp. 19-20)

Hoy estamos inmersos en distintos entramados que estan constituidos por diferentes
hechos y elementos culturales, que articulados entre si, permiten potenciar la pertenencia a una
nacion de maneras diversas. EIl gran potencial de la musica en América Latina hoy estaria
precisamente en la relacion de las culturas ajenas con los elementos propios, a traves de este
dialogo sostenido entre las distintas vertientes y sus contradicciones puede producirse un mundo
sonoro propio. “Solo la experimentacion, la investigacion y la confrontacion seria, amplia y

dispuesta a la diversidad, nos pueden propiciar caminos nuevos y mas amplios” (Posada, 2005, p.

24)
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Interpretacion, Teatro Instrumental, Accion Sonora Representativa

En este apartado presento una aproximacion a los conceptos de intérprete musical e
intérprete creador, relaciondndolos a su vez con el advenimiento del Teatro Instrumental y la
Accion Sonora Representativa como géneros interdisciplinares en los que confluyen diversas
disciplinas artisticas; por ultimo, expongo cémo mi obra estd intimamente ligada a dichas

expresiones artisticas.

Interpretacion

A partir del siglo X1X en el &mbito de lo que Ilamamos musica “culta” occidental la figura
del masico comenz6 a dividirse y se separd la figura del compositor de la del intérprete,
entendiendo a éste como el musico que interpreta y ejecuta la obra musical que ha sido compuesta
por otra persona, del pasado o contemporanea a él mismo; asi se dejé atras la circunstancia en la
cual estas dos figuras generalmente estaban encarnadas en el mismo sujeto. A partir de este
momento la interpretacion musical se transformo en una opcion de carrera o de oficio dentro de la
practica de la musica. El advenimiento de los grandes virtuosos del piano, del violin o de otros
instrumentos y del recital solista como espacio en el que demostraban su talento y virtuosismo
hicieron que la figura del intérprete emergiera como un elemento de un protagonismo Unico dentro

del &mbito de la musica.

Sin embargo, la interpretacion no dejo de estar subordinada a la composicion, “ya que la
musica académica occidental eleva claramente la idea musical, materializada posteriormente en

obra por el autor, al estatus mas elevado en la linea jerarquica” (Lizarazu Gonzalez, 2018, p.117).

Asi encontramos que no han sido pocos los compositores que han definido muy claramente

la primacia del compositor por sobre la del intérprete. Vinasco Guzman (2013) en su articulo sobre
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“Los elementos secretos de la ejecucion musical” sefiala que uno de los primeros que fijo
claramente los limites del quehacer interpretativo en la musica fue Stravinsky, quien sostenia que
la obra musical es un producto terminado, materializado en la partitura y que ésta posee un sentido
implicito y por esto univoco y que es presentado al pablico por el intérprete, quien a su vez se
valida frente a sus oyentes en la medida en que su interpretacion recrea absolutamente la intencion
del compositor (p. 51). Por otro lado, el compositor Schoenberg acentu6 ain mas esta postura
afirmando que la interpretacion, siendo buena o mala, es menos importante que la masica, la cual
estd completamente expresada en la partitura y que no necesita ser interpretada asi como los libros
no necesitan ser leidos en voz alta y observa al intérprete como un agente que contamina el mensaje
del compositor, aunque en todo caso se resigna a la realidad de que éste siga siendo un mal
necesario debido a la escasa formacion del publico que no es capaz de leer y comprender la muasica

impresa (Vinasco Guzman, 2013).

Podemos advertir asi el distanciamiento entre compositor e intérprete que estos
compositores, entre otros, promovian y hasta alcanzamos a advertir también como sostenian que
indefectiblemente la voluntad del compositor esta en la partitura escrita ain en su ausencia. A raiz
de esto surgieron diversas disciplinas y teorias que permitieran develar el contenido o el sentido
que “ya esta ahi” en la obra impresa. Surgié entonces el analisis musical y sus distintas corrientes,
disciplina que permite intentar develar ese contenido intrinseco que esta en el texto musical y el

cual deberia ser fielmente transmitido por el intérprete.

Sin embargo, hoy sabemos que es absolutamente innegable la codependencia y la
coexistencia necesaria entre compositor e interprete y que éste siempre, indefectiblemente, aporta
algo nuevo, algo subjetivo que no se encuentra en la partitura y que siempre escapa a la intencion

del autor y que muchas veces ni siquiera hace parte del contenido dado de la obra musical. Esta
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coexistencia y codependencia se basa en la idea basica de que evidentemente en la masica es
absolutamente necesaria la interpretacion y es necesario el intérprete para poder materializar y
transmitir al oyente o al publico el mensaje del compositor o autor y materializar la idea que este
pretende transmitir a traves de la partitura escrita, a no ser que el compositor mismo sea quien
interprete sus propias obras. La funcion performativa del intérprete es necesaria para que la idea
musical que comienza en la mente del autor se transforme en resultado sonoro material y asi

culmine su camino en la recepcion por parte del publico.

En este punto Lizarazu Gonzalez (2018) nos remite a Hegel “quien distinguia entre dos
tipos de interpretacion: una que se sumerge en la obra y la reproduce y otra que, aprovechando la
libertad que el compositor deja al intérprete, explota la expresion” (p. 118). En el primer caso la
interpretacion serd mas objetiva y demanda menos intervencion de la persona que interpreta para
que hable la mdsica por si misma. En cambio, la segunda permite, y muchas veces exige, que el
intérprete forme parte activa de la musica, insertando un grado de participacién en la génesis de la
misma mucho mas elevado que en el otro caso. En este caso el proceso creativo de la obra no ha

sido completado hasta que la misma no haya sido interpretada (Lizarazu Gonzélez, 2018).

De esta manera el intérprete musical siempre deviene en intérprete creador, ya que cada
interpretacion, cada situacion en la cual las obras son ejecutadas, es distinta. Cada vez la obra sera
otra y por mas que se vuelva a tocar repetidas veces a través del tiempo siempre sera una
interpretacion distinta, ya que el sonido como materia prima de la mdsica es efimero, es fugaz y
jamas se vuelve a tocar dos veces la misma nota por mas que se repita una y mil veces a través de
los afios. Por otro lado, al tocar el intérprete pone en juego facetas de si mismo que a su vez
interacttan con el contexto de la representacion, sumando la carga emocional, gestual, sensorial,

personal del/os intérprete/s asi como la de los oyentes, “en ese sentido, en la interpretacion musical
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estarian presentes, tanto la intencion del ejecutante intérprete como las condiciones, muchas veces

imponderables, del entorno como aportantes al resultado global” (Vinasco Guzman, 2013, p. 53).

En el acto de interpretacion el intérprete musical se erige como una voz que le da voz y
presencia al texto creado por otro. Entonces una obra musical no es sélo la partitura escrita o
impresa, es necesaria la intervencion de un masico intérprete que en la realidad espacio-temporal
le de vida, le entregue una carga semantica y simbolica que le otorgue una significacion a esoque
llamamos “obra musical” dentro de un contexto que también influye en ese acto creativo. Cada

intérprete es el lector y performer del texto creador de otra persona.

El ser como sujeto como performer del texto de otra persona, entra en unarelacion
ética con el otro. Yo honro su presencia. El otro ya no es mas el otro, ya no hay otro
sino una multitud de voces, movimientos, gestos, identidades cruzandose,
poniéndose en escena el uno para el otro. Llevo mi cuerpo, mi carne, mi voz a su
texto. Yo circulo alrededor de los significados ocultos en su narracion haciendo

esos significados visibles con mi voz y mi cuerpo. (Denzin, 2017, p. 60)

Asi, como intérprete puedo bucear en mi propia historia y mi subjetividad para volver a
recrear una obra que esté cargada de un sentido vivo y actual mediante la apropiacion del texto de

otro creador para recrearlo.

A principios del siglo XX la ruptura con el sistema tonal a partir del serialismo
dodecafonico y el atonalismo propuestos por Schoenberg suponen la base para las posteriores
vanguardias y fueron una desafiante revolucion como abandono de las jerarquias tonales. Hay que
destacar que la ruptura fue respecto al contenido musical, es decir, cambid la manera de ordenar

los sonidos y las estructuras armonicas y a través de estos cambiaron los resultados sonoros, pero
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con respecto a la estructura formal, las relaciones de tension y distension, ritmica, métrica, agogica,
siguieron funcionando como en épocas anteriores, es asi que la manera de abordar estas obras por
parte del intérprete no varia tanto en comparacion con la manera de acercarse a las obras de

compositores anteriores (Lizarazu Gonzalez, 2018).

Fue maés tarde, a partir de la segunda mitad del siglo XX, que con la aparicién de nuevas
tendencias o corrientes compositivas que el papel del intérprete se amplia aln mas, se extiende,
toma un especial protagonismo y es indispensable su accion como parte de la idea musical en si
misma. Con la masica electroacustica, la aleatoriedad, la indeterminacion, el uso del azar, Fluxus
o el Teatro Musical, los limites en las estructuras musicales se borran cada vez més hasta llegar a
desaparecer con obras de compositores como Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen, John Cage y
Mauricio Kagel, quienes definieron a partir de entonces las corrientes de la mUsica contemporanea
de ese momento y de los afios por venir, redefiniendo a su vez el rol del intérprete en la masica.
La aleatoriedad va a ser la consecuencia de que el compositor asuma un caracter “relativo”,
replantedndose incluso el concepto de obra musical y, por otro lado, el intérprete pasa a ser una
suerte de autor al mismo tiempo que el compositor, ya que las posibilidades de crear una obra
nueva en cada interpretacion son casi infinitas al aceptar el caos y el azar como parte del método
compositivo, siendo en ese momento el maximo exponente de este tipo de obras el norteamericano

John Cage.

Mauricio Kagel, Teatro instrumental, Accion Sonora Representativa

La figura del compositor Mauricio Kagel, argentino, nacido en el afio 1931 en Buenos Aires

y radicado en Colonia, Alemania, desde 1957 hasta su muerte en el aiio 2008, es de una importancia
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preponderante en la época, incluso John Cage lleg6 a afirmar “el mejor musico europeo que

conozco es argentino y se llama Mauricio Kagel”.

El trabajo de Kagel fue una propuesta de caracter interdisciplinar que tuvo un éxito
inmediato en la escena de las vanguardias europeas de posguerra. Su obra propuso, entre otros
topicos, la discusion acerca de diferentes debates sociales a partir de la musica, evidenciando por
ejemplo el marcado eurocentrismo del viejo continente respecto de las manifestaciones musicales,
proponiendo un cambio de perspectiva desde la mirada del “otro”, trabajando la alteridad en sus
obras; en este sentido sus obras Exética, Mare Nostrum, Tango Aleman, Rosa de los Vientos, entre
otras, evidencian su respuesta artistica acerca del debate sobre las musicas del mundo y los estudios

poscoloniales de los afios 90.

Por otro lado, su propuesta artistica promovi6 la apertura de fronteras disciplinares
poniendo en practica lo interdisciplinar en sus obras, sin negar la rigurosidad de cada elemento o
aspecto que se pone en juego en una propuesta de este tipo (Aranda, 1996), cuestionando y
extendiendo los limites estéticos y disciplinares en el campo de las manifestaciones musicales de

la segunda mitad del siglo XX.

Su busqueda creativa propicio la creacién de un género musical que seria denominado
Teatro Instrumental, en el cual se introdujeron elementos propios de las artes escénicas en las
obras musicales, llevando a los intérpretes a sumergirse en un rol en el cual es absolutamente
indispensable la participacion escénica. Acciones, movimientos, desplazamientos, textos,
escenografia, luces, entre otros elementos, son abordados en este tipo de manifestacion artistica,
en la cual lo musical y lo escénico poseen la misma jerarquia. El Teatro Instrumental se convirtio

asi en una de las vertientes mas creativas de la muasica contemporanea de la época y Mauricio
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Kagel, su creador y maximo exponente, llevd las posibilidades estéticas de este género a su
maxima expresion. Este aporte fue tan importante que en el afio 1972 en la Escuela Superior de
Musica de Colonia se crea la catedra Nuevo Teatro Musical, creada para Kagel y dictada por el
mismo compositor hasta el afio de su retiro en 1997; asi sus experimentaciones, creaciones e

investigaciones de Teatro Instrumental adquirieron estatus académico.

De esta manera la musica de accion y el Teatro Instrumental son una experimentacion
interdisciplinar en la cual la creacion total busca superar las barreras o limites disciplinares
convencionales de los intérpretes de musica “culta”, tomando en cuenta como punto de partida el

elemento gestual propio de la ejecucion instrumental.

Tengamos presente que al tiempo que masicos somos cuerpo. La masica también
se percibe por los 0jos. A la hora de la verdad, tanto pesa un sostenido mal puesto
como un gesto inapropiado. La musica tiene cuerpo. Abulta. Nos llega diseminada
a través de gestos-sonidos-acciones-luces-colores. Es el gesto el que provoca el
sonido, no el instrumento. EI comportamiento en escena es signo en si, no sélo un

puro y abstracto medio funcional. (Kagel, 1987, p. 17)

El compositor sostenia que la ejecucion publica de musica siempre comporta un hecho
teatral afirmando que “la musica nunca puede disociarse del elemento teatral” y que “lo mas
importante del teatro instrumental es que sucede con los instrumentos en la mano...la accioén de
producir musica se convierte en hecho teatral” (Kagel, 1990). Entonces, partiendo desde lo gestual
propio de la ejecucién instrumental se construye un universo de significaciones que, unido a
acciones, desplazamientos, textos, forman un campo semantico amplio y diverso que se entiende

como una nueva unidad; no se trata de performances con musica, sino que la musica, su gestualidad
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y la accién van unidas ya que desde la gestacion de la obra los elementos musicales y escenicos

son concebidos como un todo.

Como compositor me siento cada vez mas comprometido a trabajar con materiales
no sonoros... las palabras, las luces, y el movimiento son articulados de manera
similar a las notas, los timbres y los tiempos; los sentidos y sinsentidos de lo que
sucede en escena no tendrian verdadero efecto si no tuvieran alguna musicalidad.

(Kagel, 2011, p.116)

Las obras no son concebidas como una suma sucesiva de elementos musicales, teatrales o
cinematogréaficos, no se trata de musica con imégenes o musica acompariada de acciones, sino que
el compositor se vale de todos los elementos simultaneamente y en condiciones equitativas en sus
funciones, son estructuras heterogéneas, las obras son creadas visual y musicalmente al mismo
tiempo. “El teatro instrumental es una exacerbacion del gesto...es la inclusion del gesto como
parte fundamental del acto de concierto...el teatro instrumental plasma eso en la partitura y en su

realizacion sobre el escenario” (Kagel, 2008).

Entonces, debido a que el carécter performativo de estas obras y la presenciadel gesto son
elementos significantes en las mismas y para que la interpretacion fuera efectiva el compositor fue
incorporando en sus partituras todo tipo de indicaciones, graficos, planos detallados de los
desplazamientos y la ubicacion de los mdsicos. Sin embargo, cada intérprete deja su impronta en

cada una de las interpretaciones que realiza de las obras.

La musica de Kagel en el Teatro Instrumental une espacio musical y espacio real. Llorenc
Barber (1987) sefiala en su libro sobre Mauricio Kagel que “...por contraposicion al estatismo de

una ejecucion musical normal, el teatro instrumental musicaliza el movimiento: dar vueltas,
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pasearse, empujar, correr, golpear...todo lo que influya en el sonido dindmicamente sera
bienvenido” (p. 35). Por su lado, el musicologo alemén Bjorn Heile (2006) describe el Teatro

Instrumental de esta manera:

De muchas formas, entonces, el teatro instrumental de Kagel se esfuerza en
redescubrir lo que se ha perdido en la mdsica clasica de Occidente: la naturaleza
visual y de movimiento de la ejecucion, el caracter fisico del quehacer musical, la
presencia fisica de los ejecutantes, la tridimensionalidad de la escena, el espectaculo

de los eventos escénicos. (p.37)

El pianista, compositor e investigador Walter Frank, quien ha investigado la obra de
Mauricio Kagel ampliamente, propone un término que defina de alguna manera estas
manifestaciones artisticas en las que se unen y juegan un papel de igual importancia instancias
disciplinares diversas en el desarrollo de la obra, como sucede en el Teatro Instrumental. Sonido
y accidn se unen para un resultado disciplinar nuevo o distinto y no es posible separar algunos de
estos dos elementos, ya que el resultado final fue concebido a partir de la union de los distintos

elementos.

El aspecto visual del teatro instrumental, es tan organico como el sonido: una
separacion de estos dos componentes en esta manifestacion musico-teatral seria
como amputar una pierna a un ciclista. Por lo cual el término que propongo al
transitar de obras de estas caracteristicas es la Accion Sonora Representativa:

Accidn y Sonido, en un marco representativo. (Frank, s/f, p.26)

Para Frank el Teatro Instrumental es la combinacidn de ambas disciplinas: teatro y masica,

y es una manifestacion artistica en la cual confluyen aspectos sonoros, de representacion y
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narrativos en virtud de desarrollar obras en las que ninguna de estas disciplinas se vea limitada,
sino que las dos se unen en obras interdisciplinares que extienden el campo de accion de los
intérpretes instrumentales de musica “culta”. Frank entonces se pregunta como se podria
denominar el medio por el cual esta combinacion de disciplinas, que resulta en el Teatro

Instrumental, se desarrolla y/o se manifiesta:

...el medio por el cual se desarrolla una obra de teatro instrumental puede ser
denominado como Accion Sonora Representativa. Este medio, este vehiculo, esta
relacionado directamente con la finalidad del teatro instrumental. Accién, desde lo
fisico. Sonido, en la ejecucion. Representacion, en ambos términos y como

finalidad. (Frank, s/f, p. 26)

De todos modos, Frank (s/f) sefiala que las discusiones acerca de esta manifestacion
artistica siguen vivas a través de cada ejecucion y/o representacion de obras de este tipo, aun
cuando se haya podido establecer un término para el medio por el cual el Teatro Instrumental se
desarrolla (p. 27). Lo que no habria que perder de vista, en todo caso, es que lo esencial de esta
manifestacion artistica y una de sus caracteristicas principales es aunar sonido y representacion y
que el material es visual como acustico, incluyendo desde los gestos de la ejecucion instrumental
hasta las relaciones entre musicos, partituras, audiencia, sonido, espacio de la escena (Pittenger,
2010). Finalmente Frank propone el término Accion Sonora Representativa para designar no sélo
las obras de Teatro Instrumental de Kagel sino para designar también a aquellas obras que en su
transitar conjugan elementos escénicos y musicales, representativos y sonoros, visuales y
auditivos, una acepcion que integra el gesto dramatico y el desarrollo sonoro como un todo, un
término que intenta delimitar el transito entre las diversas disciplinas asi como la expansion e

interrelacion de éstas (Frank, s/f, p. 29).
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Mi obra: la creacion como errancia y apertura de fronteras

Y es aqui donde propongo situar la obra que presento en esta Maestria en Artes, en esta
interseccion de disciplinas que unen lo escénico, lo visual y lo sonoro. Como intérprete
instrumental situada en el ambito de la musica académica o “culta” siempre me he desarrollado
como pianista en conciertos o performances instrumentales que estan enmarcados dentro de las
practicas instrumentales tradicionales, las cuales, ain estdn ancladas en las maneras de hacer
decimondnicas que se manifiestan en el recital solista o de camara, en el cual el elemento musical
es el centro y las dindmicas de interrelacion entre musicos, publico y contexto estan perfectamente
delimitadas. El instrumentista ejecuta obras de otros compositores y su quehacer en el escenario
esta limitado exclusivamente a lo sonoro. El reto ante una nueva apertura o ruptura de fronteras en
mi obra es otra forma u otra expresion de la necesidad de transitar nuevos caminos, nuevos retos

como intérprete, como artista, como creadora. Otro exilio méas por el que decido transitar.

Como heredera de las practicas instrumentales tradicionales de la musica ‘“culta” o
académica y como heredera de las vanguardias musicales del siglo XX la obra de creacion del
presente proyecto busca unir elementos de ambos caminos, elementos del recital de piano
enmarcados en el Teatro Instrumental o Accion Sonora Representativa convergen para crear una
obra interdisciplinar en la cual lo sonoro, lo visual y lo escénico tienen la misma jerarquia y son
los medios para una busqueda creativa que indague en la dimensidn exiliar que se constituye como
el espacio de determinados discursos musicales y poéticos con los que trabajo en la obra para
recuperar diversas disidencias estéticas, en este caso las musicas de las compositoras y los textos

de la escritora Chantal Maillard.
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Posicionarme en un espacio disidente presupone enfatizar aquella “experiencia poética”
gue nos interna en un horizonte de extrafiamiento poniendo en juego la posibilidad de unaruptura
estética indagando en otras opciones posibles fuera de las fronteras instituidas (Borra, 2015).
Exiliarme de los canones tradicionales del concierto de piano interpretando, ademas, obras de
mujeres compositoras latinoamericanas implica desplazamiento e implica convertir el trabajo en
una interrogacion radical, implica desplazarse al lugar de la no pertenencia, salirse fuera del grupo,
no estar en el lugar comun en el que se vive, implica estar fuera de lugar, sin lugar (Borra, 2015).
Recuperar la posibilidad de la creacion como “errancia”, como ruptura, como apertura de fronteras,
entrar en el movimiento de la creacién artistica prescindiendo de toda presuncion de verdad

absoluta.
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Capitulo 2

Obra de creacioén

Las primeras preguntas que dieron lugar a la investigacion y creacion de la obra de esta
Maestria en Artes tienen que ver con una revision de mi practica artistica musical, el contexto en
el que se ha desarrollado y las posibilidades hacia las que podia derivar. Como fue expresado en
la introduccidn de este trabajo, como pianista desde mi primer acercamiento a la masica en general
y al piano en particular y durante las diferentes etapas formativas académicas y las diversas
experiencias artisticas profesionales tuve la oportunidad de estudiar e interpretar musicas de
innumerables compositores, casi en su totalidad, hombres y con una marcada restriccion
eurocentrista, aunque en un grado mucho menor, también tuve acceso al estudio de repertorio
latinoamericano durante mi etapa formativa, siendo luego un repertorio que he abordado muy

asiduamente hasta la actualidad.

Aunqgue en determinadas circunstancias de mi carrera comencé a tomar conciencia de la
existencia en el pasado de diversas compositoras, sus vidas y su actividad creadora siempre las
hallaba ligadas a las figuras masculinas que rigieron sus vidas y practicas musicales. Con relacion
al trabajo de compositoras latinoamericanas la informacion llegd muy tardiamente al bagaje
musical con el cual habia trabajado. En el afio 2008 al encontrarme en la ciudad de Barcelona
realizando un perfeccionamiento instrumental y especializacién en musica espafiola y catalana con
la pianista, pedagoga y compositora belga-barcelonesa Carlota Garriga Kuijpers entré encontacto
con su obra y a su vez con la obra de otras compositoras catalanas actuales. Es en aquel entonces
cuando el interés por este tipo de repertorio comenzé a crecer y los interrogantes acerca de las

compositoras, acerca de su devenir artistico a traves de la historia y su rol en la actualidad,
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las preguntas acerca de su repertorio y acerca del por qué no tenemos acceso a su produccion,
comenzaron a surgir y a ser cada vez mas recurrentes y mas necesarias en mi vida musical y
artistica. En la actualidad estas preguntas se ampliaron y fueron la génesis de este proyecto de

investigacion-creacion.

A partir de la reflexion acerca de las compositoras y las maneras como han tenido o han
podido gestionar sus espacios de creacion, la difusion de sus obras y sus maneras de crear
predeterminadas por diferentes condiciones sociales, histdricas, de formacién, dieron lugar a la
indagacion acerca de los conceptos de exilio, exilio interior y exilio interior femenino como
aquellos espacios de creacion en el que las mujeres artistas muchas veces se desarrollan y desde el

cual crean sus propios mundos, habitando territorios invisibles, liminales.

Por otro lado, en los ultimos afios se ha generado en mi un interés especial por indagar
acerca del intérprete musical como creador, un intérprete que no sélo reduzca su actividad a una
repeticion de obras sino un intérprete que abra sus fronteras hacia una bdsqueda creativa mas
amplia, experimental, dindmica e interdisciplinar. Este interés derivd en una busqueda que
abarco elementos textuales, gestuales, acciones, entre otros. Y es a partir de este interés y esta

busqueda que pude acercarme entonces al Teatro Instrumental y sus maneras de manifestarse.

La relacion primordial entre Hilando Exilios y el Teatro Instrumental se basa en la
creacion e interpretacion de una obra o performance musical partiendo de una vision o
concepcion interdisciplinar, esto es, no pensar solo en los elementos musicales a la hora de crear
la obra, sino intentar propiciar un espacio interdisciplinar donde cohabiten elementos escénicos,
visuales y sonoros en simultaneo y con la misma jerarquia; la obra es creada visual y

musicalmente al mismo tiempo para construir un significado que integra lo sonoro y lo
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dramatico, buscando una puesta en escena musical que se conciba como un proceso
comunicativo amplio y complejo.“...lo importante del teatro instrumental es que la accion
sucede con los instrumentos en la mano. La accién de producir masica se convierte en hecho

teatral” (Kagel, 1990).

En el caso particular de Hilando Exilios se busco la recuperacion por parte de los masicos
de una conciencia acerca de la accion musical, de la produccion musical, como un hecho teatral
en si mismo, asi como la toma de conciencia acerca de lo corporal, lo gestual y lo escénico
(instalacién, iluminacién, puesta en escena) unido a lo sonoro para crear atmosferas, espacios
significativos y, podriamos llegar a decir, una “dramaturgia” atravesada por el tema en el que se

basa la obra.

Los diferentes elementos que conforman Hilando Exilios fueron concebidos

conjuntamente, sin embargo, los podriamos desglosar de la siguiente manera:

Elementos visuales: lo visual lo hallamos en la instalacion con hilos que atraviesa no solo
el espacio escénico sino que también atraviesa las acciones o movimientos que realizan los
intérpretes. ES una puesta en escena pero a su vez una instalacion espacial. Otro elemento visual

es el video con iméagenes de las compositoras.

Elementos escénicos: gestos, acciones, textos que conforman una “dramaturgia” que esta
unida a las obras musicales y potencian el significado global de la obra. Otros elementos

esceénicos son la iluminacion y los elementos que se hallan en la puesta en escena.

Elementos sonoros-musicales: Obras musicales de las compositoras, su ejecucion e
interpretacion. Sonidos que producen diversos gestos corporales, por ejemplo, el sonido de la
marcha unido a los sonidos en bocca chuissa, respiraciones al recitar algunos textos, entre otros.

Aunque en la version audiovisual no se logran percibir, en la version en vivo se unian a
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las obras instrumentales.

La obra de creacion, entonces, fue concebida desde el comienzo como una obra en la que
confluyeran elementos sonoros-musicales, elementos visuales y elementos escénicos en la cual el
fendmeno de percepcion fuera concebido como una unidad sonoro-visual, tratando de romper
con lo estatico o la rigidez de la disposicion espacial y gestual de la situacion de concierto
“tradicional” de la musica culta. Por otro lado, la obra pretendid constituirse como un espacio en
el cual se estudien, se interpreten y se difundan algunas obras de diferentes compositoras
argentinas y colombianas de los siglos XX y XXI, propiciando a su vez la reflexion acerca de
diversos exilios femeninos como espacios de creacion, incluyendo mis propios exilios.

En la obra trabajo con una pluralidad de textos musicales y poéticos que resultan en el
entramado de la obra y este entramado est& unido, a su vez, a diversas acciones. Estos textos que
participan en la escena son puestos en relacion entre si y sus semanticas son renovadas debido al
nuevo contexto que los engloba, tanto desde el sonido como desde la accion (Moscato, 2017). Esta
relacion entre los textos y las acciones fue buscada desde la gestacion de la obra y durante el
proceso de creacion. Tanto los textos musicales como los poéticos, al relacionarse entre si
reubicaron sus semanticas originales, conservandolas, ampliandolas o creando nuevas a partir de
la relacion que se generd entre ellos y con el nuevo contexto. Esta pluralidad de textos que
convergen e interactian en la obra unidos a las acciones pretende generar un espacio poético en el
cual se generen nuevas significaciones, no solo desde la musica sino también a través de la escena
en la cual convergen diversos aspectos de expresion asumiendo que cada uno de estos, a su vez,

posee Su propia poesia intrinseca.

Es asi que en la metodologia utilizada para la creacion de la obra resultdo de vital
importancia tener en cuenta un rasgo que caracterizd fuertemente el proceso de creacion. Este

rasgo es que la practica y la exploracion o experimentacion cumplieron un papel fundamental en
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todas las fases de la investigacion y la reflexion. Cada estrategia elegida estuvo intimamente ligada
a las practicas artisticas musicales y de accion o gestos escénicos y las caracteristicas inherentes
a dichas précticas, ya que las indagaciones y reflexiones tedricas, las indagaciones documentales,
los procesos de reflexion y analisis se vieron precedidos, acompafiados y sustentados por un
continuo proceso de practica y exploracion. Se tratd de integrar la accion/creacion con el proceso

de investigacion.

(...) hay que fomentar el bucle de interaccion y retroalimentacion entre préactica
creativa y reflexion. Este proceso incluye observar la practica artistica; registrarla,
reflexionar sobre ella y producir una conceptualizacién que organice loobservado.
La reflexion y conceptualizacion debe generar ideas y estrategias que permitan
disefiar nuevas acciones artisticas, nuevas metas y objetivos, que, a su vez, sean
objeto de observacion, registro y reflexion al ser realizadas. (Lépez Cano, R. y

Opazo, U., 2014, p. 168)
. Corpus de obras musicales y textos
El corpus de obras y textos elegidos para la obra son los siguientes:
Hilos (2008), Natalia Valencia Zuluaga, compositora colombiana.
contra la olvidacién (1998), Graciela Paraskevaidis, compositora argentina.
Rondd Sonata en mi menor (1999), Claudia Montero, compositora argentina.

Textos poéticos de la escritora Chantal Maillard pertenecientes a sus libros Hilos (2007) y Bélgica

(2011).

La obra Hilos de Natalia Valencia es una obra que fue comisionada por la Embajada de

Espafia en Colombia y fue estrenada en Medellin y luego en Bogota por el cellista espafiol Aldo
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Mata y la pianista china Qi Chen en el afio 2008. Es una obra de cdmara escrita originalmente para
violoncello y piano, sin embargo, en este proyecto interpreto la adaptacion que realicé para tuba

y piano.

Hilos es una obra de caracter introspectivo, nostalgico pero que va mutando hacia
momentos de un gran dinamismo y fuerza. La obra comienza con un caracter tranquilo, el tema se
presenta en la mano izquierda con el acompafiamiento en la mano derecha, al principio éste
acompafamiento es repetitivo y muy sencillo, para luego ir variando y engrosando cada vez mas
dicho acompafiamiento. Luego la tuba reitera el tema que se va desarrollando para pasar a una
segunda seccién mucho mas densa en textura, armonia, ritmo y dinamicas. El dialogo entre los dos
instrumentos es muy vivo, muy cameristico, dando lugar a un clima de gran intensidad. Se

reexpone el tema inicial hasta desvanecerse el sonido hacia una intensidad minima.

contra la olvidacién de la compositora Graciela Paraskevaidis es una obra para piano solo
que fue compuesta en el afio 1998 y fue estrenada en uno de los conciertos organizados por el
colectivo Ndcleo Musica Nueva formado por compositores, musicologos e intérpretes dedicados

a la musica contemporanea y su difusion.

El titulo de la obra se extrae de un poema de Juan Gelman que aparece en su libro
Incompletamente (1997). El poema hace alusién al dolor de la memoria desde el personaje, la
panadera, quien guarda en cada parte de su cuerpo el dolor que le produce la memoria de los
muertos, los desaparecidos. En estos poemas el dolor de los sobrevivientes y del pais bafiado en

sangre no puede ser sofocado.

Poema.

las aguas de tu vientre cantan al fondo del pais/
asi estas hecha/

hoy que la lluvia duele

en todo el mundo te posas/
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¢donde escribis tus estaciones?/
;las trémulas de tu candor?/
ipanadera!/

ibrillas para que nadie sufral/

jamigas compafias que empiezan en tu piel!/

icomo penumbras del furor!/
jasi a tus pechos viene el ido!/

iel que pasaba por tus jugos contra
la olvidacion!/
japretando los huesitos prestados/

Juan Gelman (Incompletamente, 1997)

La musica de Paraskevaidis nace de un contexto similar, encontramos en ella un
compromiso con el dolor, con el futuro, con la independencia, con las ausencias. Sus obras alternan
una fuerza apabullante, firme, incansable, dolorosa, con sonidos suaves, tristes, solitarios,

meditativos (Afiez, 2014).

La obra esta formada por distintas capas sonoras unas sobre otras en el registro masagudo
del piano. Con una pulsacion sostenida y persistente de negras que se repiten sin cesar, una
dinamica que oscila entre el mezzoforte y el forte y la utilizacion del pedal desde el inicio hasta el
final provocando una superposicion de arménicos muy potente. La obra realmente es una alegoria
musical de un grito que busca ser escuchado, un dolor que no puede ser sofocado, refiriendo no
solo al horror de las dictaduras militares, sino que pone en evidencia el problema de la memoriay
como las voces de los silenciados quieren ser escuchadas. “Los sonidos parecen sensibles objetos
de cristal a punto de estallar luego de una caida libre” (Beimel, 2014, p. 49). No hay desarrollo de
ningun material, los acordes van apareciendo y desapareciendo, se van superponiendo, pero nunca

se desarrollan.

Rondd Sonata en mi menor de la compositora argentina Claudia Montero es una obra para

piano solo compuesta en el afio 1999. Fue estrenada en el afio 2000 en el Festival Internacional de
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Musica de Camara en la ciudad de Cagliari, Italia. Originalmente era el tercer movimiento de una
Sonata para luego adquirir independencia de la Sonata siendo interpretado como obra
independiente. Como su nombre lo indica la forma es un rondo, formado por dos temas que se
van alternando con algunas variantes y en la seccidn central encontramos una seccion C, de
movimiento lento y caracter melancélico que evoca temas de los movimientos primero y segundo
de la Sonata. El caracter del primer tema de la obra es muy enérgico, con reminiscencias muy
claras de sonoridades y ritmos tangueros que alterna con un segundo tema mas cantabile y de

caracter nostalgico.

Como todas las obras de la compositora esta obra posee una estructura formal y armonica
muy clara remitiendo y evocando sonoridades y colores muy portefios con una identidad

profundamente urbana y rioplatense.

Los textos que se utilizan en la obra Hilando Exilios pertenecen a dos libros de la escritora
Chantal Maillard: Hilos, del afio 2007 y Bélgica del afio 2011. El primero es un libro de poemas y

el segundo es un diario.

Poema Uno (Maillard, 2007, pp. 10-11)

Uno.

Porque hay mas.

Mas estan fuera.

Fuera de la habitacion.

Fuera de las demas habitaciones.
Fuera de la casa.

La casa es demasiado grande.

Se extienden cuando duermo.
Porque también hay muchas.

Ultimamente estan deterioradas.
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Humedas. Ciegas.
Depende de los dias.
Depende de las nubes.
También de las imagenes.

Sobre todo, depende de los hilos.

Partir es dar pasos fuera.
Fuera de la habitacion.
De la mente, no:

no hay. Hay hilo.

Partir es dar pasos

fuera de la habitacion con el hilo.

El mismo hilo.

A veces se rompe

el hilo. Porque es endeble,

0 porque la otra habitacién

esta oscura. Sin

querer, tiramos de él y se rompe.

Entonces queda el silencio.

Pero no hay silencio.

No mientras se dice.

No lo hay. Hay hilo,

otro hilo.

La palabra silencio dentro.

Dentro de uno- ¢uno?

99
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Poema Siempre estan los hilos (Maillard, 2007, pp. 69-70)

Siempre estan los hilos.

La marafa de hilos

que la memoria ensambla por
analogia. De no ser

por esos hilos,

la existencia —¢existencia?—
todo seria un camulo de
fragmentos —¢ fragmentos?—,
bueno, destellos si se quiere.

Todo seria destellos. Inconexos

—inconexo: palabra sin
referente. Vacia. Tanto

como infinito, inaudito,
inmutable, inextenso,

ilimitado, etcétera.

Etcétera también.

Como los atributos

de Dios. Palabras que entorpecen
las cosas en lo dicho.

Inconexo es ver algo conectado
a otro algo del que luego
se separa. Inconexo es decir la

distancia sin perder de vista
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lo contrario. Imposible

entender sin imagen—. Asi pues,

los hilos. La marafia. Eso,

al despertar. La cabeza, por tanto,
en la almohada. Los 0jos

a veces entreabiertos. Para

la claridad. A veces

cerrados. Estirando los hilos.

Bélgica (Maillard, 2011)
Extractos

VI (p. 18)

itaca, cualquier Itaca, es un lugar interior. Ese origen al que, en determinados momentos de
nuestra vida marcados por un esencial cansancio, anhelamos volver no es un lugar geografico, ni
tampoco metafisico, es un estado. Volver al origen es volver a ese estado inicial en el que,
desprovista la mente de elementos suficientes para establecer comparaciones y, por lo tanto,
inhabil adn para el juicio, somos dilatada conciencia, vivencia inmediata de un presente
envolvente. Acaso la inocencia no sea otra cosa que la incapacidad para el juicio, y ésta sea la
razon de que, en los primeros albores de la existencia, el mundo sea experimentado con sencilla
y gozosa plenitud. Ese gozo sin motivo, esa plenitud es a lo que nos referimos cuando hablamos
de la “infancia” con nostalgia, es lo que esa palabra significa, lo que seriala. Y si del territorio
en el que transcurrié nos vimos por cualquier motivo, exiliados, es a €l al que ingenuamente

creemos que hemos de volver para recuperarla.
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VII (p. 19)

El exilio puede entenderse como cualquier desarraigo que se nos impone y es experimentado como
pérdida. Del estado original todos somos exiliados. Quedan los recuerdos, pero no hay manera
de recuperar lo olvidado. Y eso, lo olvidado, no la memoria-recuerdo, es lo que interesa para la

busqueda.

Los Pasos (p. 69)

He de irme. Ahora sé que no hay retorno. El lugar sigue estando, sigue siendo idéntico a si mismo,

pero yo no.

Los Pasos (p. 72)

He cerrado el circulo. Me he construido en lo fragil. Lo solido queda atras. Curada de nostalgia

como de infinito. Otra habra de ser la libertad que ahora se inicia.

Otros elementos que forman parte de mi obra Hilando Exilios, ademas de las obras
musicales y los textos de los que yahablé, son elementos autobiogréaficos: textos, fotos, recuerdos
de mi experiencia vital. Estos dan cuenta de la indagacion acerca de mis propios exilios y de como
este tema resuena en mi propia experiencia de vida y en el proceso de creacion de la obra. Este
“retorno de lo real al campo de la representacion” (Tellas, 2004) es una tendencia muy presente en
las creaciones contemporaneas. “Lo que vuelve... es la idea de que todavia hay experiencia y de
que el arte debe inventar alguna forma nueva de entrar en relacion con ella” (Tellas, 2004). Pero,
como sefiala Blejmar (2010), esta entrada de la experiencia en el arte no es directa, sino mediada

y siempre ficcionalizada (p.13), con la mirada hacia el pasado, pero desde el presente.
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Se trata de indagar en la propia historia desde el proceso de creacién y en la obra misma,
estableciendo relaciones entre las distintas historias de las artistas, entre uno mismo y sus
circunstancias y entre todo esto con el tema de la investigacion y la propia obra de creacion. Este
cruce entre las obras, lo biografico y el contexto presente construyen un entramado que se vuelve
cada vez mas potente y que pone en acto la mirada sobre la complejisima red de posibilidades que

subyacen al poner en relacion todos estos elementos (Brownell, 2009).



Hilando Exilios 104

Proceso de creacién

Luego de haber seleccionado las obras de las compositoras con las cuéles iba a trabajar el
proceso de creacion comenzo explorando mi relacion con dichas obras. Estas exploraciones era
importante realizarlas antes de abordar las obras técnicamente e interpretativamente en el
instrumento. La reflexion se centrd en indagar como esas obras “resonaban” en mi, en mis
emociones, en mis sensaciones, en mi memoria, en mis recuerdos y a su vez buscar objetos, textos,
escritos, imagenes, colores, texturas, que pudieran materializar esas sensaciones y emociones que

las obras despertaban en mi interior.

Establecer una relacion directamente emocional con las obras a interpretar previamente a
ejecutarlas en el instrumento me permitio incorporar un bagaje de sensaciones, movimientos,
reflexiones en torno a éstas que propicié un acercamiento a las mismas desde una perspectiva
diferente, recorriendo asi el camino inverso al que como pianista estaba acostumbrada, en el que
generalmente primero “leia” las obras directamente en el instrumento, resolvia luego los aspectos
técnicos e interpretativos, para a continuacion estudiar y ubicar la obra en su contexto histérico,

estilistico, entre otros, y por ultimo buscar establecer alguna conexién emocional con mi interior.

El hecho de hacer un recorrido que fuera, podria decirse, contrario al habitual me permitid
apropiarme de dichas obras desde “adentro” hacia “afuera”. Este acercamiento desde una
perspectiva mas organica y sensorial me permitié tener conciencia desde el principio donde me

encontraba “yo” en la recreacion-interpretacion de dichas obras.

-Palabras, sensaciones, pensamientos, recuerdos que se relacionaron con las obras en este primer

momento de exploracion:
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. Hilos es gris, gris y negro. Es frio. Es tiempo que no regresa. Hilos es mdltiples exilios, es
conciencia temporal, es paso del tiempo. Lo implacable del tiempo Es tramas. Es urdimbres. ES

enredos. Es laberinto. Es ir y volver, volver y volverse a ir. Hilos es melancolia.

. contra la olvidacion es rojo. Es fuerte. Es lucha. Es hierro. Es insistencia. ES no resignacion. Es
presencia de las compositoras. Revivir por medio de los sonidos. Resistirse a irse, resistirse a las
ausencias. Simbolo de resistencia, de libertad. De rebeldia. Es frio helado. Es volver del exilio,

insistir en ser escuchadas.

. Rondo Sonata en mi menor es gris, es frio, es invierno en Buenos Aires, es lluvia en la ventana.
Es ausencia, es nostalgia, es tristeza. Es mi casa, es mi piano, es lejania. Es sonido del tren, es la

prisa de la ciudad y a su vez es los domingos solitarios de invierno. Es exilio.

. Otros materiales de creacion para Hilando Exilios

-Imagenes, fotos, textos, texturas, elementos que se relacionaron con las obras en esta primera fase

de exploracion:

FRANCESC TORRESCASSANA (1345-1918
o)

{108t

F. Torrescassana, Nifia delante del piano, 1885 c. Mis padres (Alba y Daniel Pontoriero), 1977
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.\Llrin.l'l:\\‘ictﬂicva; !
Mi madre y la misica’
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Mi familia paterna, 1961

Buenos  AiREs Jardin Botdrico - Palermo

s o O
Botanic garden - Palermo quarter

Mis padres, mi hermano y yo, 1983? Postal Jardin Botanico, Buenos Aires
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Postales E. Atget, Eglise de Saint Medard, 1900 ATGET

PARIS

Dolle Griet 1562
Pieker Broeaoel el Viep

eseo de la mujer siempre ha sido deseo de saber, y
ispirado animic:

Alguna vez crei que tenia talento creativo, pero he
renunciado a esta idea; una mujer no debe descar
componer. Ninguna ha sido capaz de hacerlo, asi que ;por
qué podria esperarlo yo?.

Clara Schumann, Diarios.
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W. Shakespeare, Sonetos, CXIII

J.L Borges, Luna de enfrente Calle Ituzaing6, Moreno, Oeste de Buenos
Aires, callede mi infancia
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8 et |
o AT LT

J.L Borges, Fervor de Buenos Aires Ituzaing6 186, Moreno, Buenos Aires, Mi
casa de la infancia

J.L Borges, Fervor de Buenos Aires Calles de Buenos Aires. Calle de mi infancia.
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Algunas de estas fotografias y postales se utilizaron en la obra.

. Glosario de los exilios

Basado en la recopilacion en textos y diccionarios de simbolos algunos significados y simbologia

relacionados con algunos elementos y conceptos que conforman la obra.

Gris: color de la ceniza y la niebla relacionado con la tristeza, la melancolia, la depresion. Sin

embargo, como equilibrio entre el blanco y el negro simboliza meditacion.

Hilo: es unos de los simbolos mas antiguos, como el cabello. Simboliza la conexion esencial. Hila
y une todos los estados de existencia. Hilos que llevan al destino. Husos: es un simbolo de las

diosas que se ocupan de tejer el destino de los humanos

Frio: corresponde a la situacion o anhelo de soledad o elevacion. Simbolo de soledad, silencio.

Jardin: representa el paraiso y la morada del alma. Ese lugar del que fuimos expulsados. Mundo

interior propio.

Solo buscaba un lugar mas o menos propicio para vivir ...

Sélo buscaba un lugar mas 0 menos propicio para vivir, quiero decir: un sitio pequefio donde
poder cantar y poder llorar tranquila a veces. En verdad no queria una casa; Sombra queria un
jardin.

-Solo vine a ver el jardin-dijo.

Pero cada vez que visitaba un jardin comprobaba que no era el que buscaba, el que queria. Era
como hablar o escribir. Después de hablar o escribir siempre tenia que explicar

-No, no es eso lo que yo queria decir.
Y lo peor es que también el silencio la traicionaba.
-Es porque el silencio no existe-dijo.

El jardin, las voces, la escritura, el silencio.

Alejandra Pizarnik, Textos de Sombra, 1972
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“El paraiso perdido es ese infinito alojado en la memoria de un acto nunca repetido que, sin
distancia, ocupd todo entero la sensacion y dejo huella. Con el tiempo, la huella se convierte en

herida. Llamamos nostalgia a esa herida”

Chantal Maillard, Bélgica, 2011

-Luego de las primeras exploraciones continué un proceso de estudio minucioso de las obras en el
piano, el estudio técnico e interpretativo propiamente dicho. Luego llevé a cabo los ensayos de la
obra Hilos con el tubista. Con dicha obra ademas procedi a realizar un arreglo para tuba de la parte

del cello.

A continuacion, se presenta la adaptacion para tuba de la parte del violoncello de la obra Hilos de

Natalia Valencia, realizado por Alba Marina Pontoriero.



113

Hilando Exilios

Natalia Valencia Zuluaga

HILOS

Adaptacién: Alba Marina Pontoriero
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HILOS
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HILOS
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-Montaje y construccion de los tres momentos que forman la obra y que se relacionan directamente

con cada una de las piezas musicales con las que se construyo la obra.

. Primera experimentacion. Espacio: La Naviera.

Obra: Hilos, version de tuba y piano. Intervencion-instalacion de hilos en el espacio. Accion en

la cual se declama el poema Siempre estan los hilos de Chantal Maillard.

. Segunda experimentacién. Espacio: Auditorio Harold Martina.

Obra: contra la olvidacidn. Incursioné con la proyeccion de video de distintas compositoras que
acompafaba la interpretacion de la obra. Montaje de hilos en mi propio cuerpo. Montaje de luces

en el espacio. Accién: marcha de resistencia.
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. Tercera experimentacion. Espacio: La Naviera.

Uniodn de los dos momentos.

Obras: Hilos y contra la olvidacion. Textos: extractos del poema Siempre estan los hilos y
extractos del poema Uno de Chantal Maillard. Montaje de luces en el espacio. Intervencion-
instalacion de hilos en el espacio y en mi propio cuerpo. Union de las acciones realizadas en las

experimentaciones previas.

! “Estos hilos aprisionan a las sombras y las obligan a rendir cuentas del silencio...”
|-Alejandra.Pizarnik

Obras:

Hilos, Natalia Valencia
Contra la Olvidacion, Graciela
Paraskevafdis

o1 stén los hilosy
Chantal Maillard

Alba Marina Pontoriero, piano
Uno, Chantal Maillard Danilo Caro, tuba
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. Cuarta experimentacion. Espacio: Cuarentena-confinamiento en mi casa en contexto de

pandemia por el Covid -19.

Obra: Rond6 Sonata en mi menor. Textos de Bélgica de Chantal Maillard. Montaje intervencion-
instalacion de hilos en el espacio. Accion: interaccion con los hilos y con fotografias.

Experimentacion con grabacion de audios y videos.
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Obra

Hilando exilios

Concepto:

Hilando Exilios es un entramado que une las obras musicales de las compositoras, los textos de

Maillard y mi propia interpretacion de las obras y los textos.

En Hilando Exilios estan las sensaciones, emociones y reflexiones que me despiertan las
composiciones y los textos literarios. Esta la voz de las compositoras y la escritora. Esta mi propia
voz y la voz que le doy a las obras y a los textos, otras voces. Estan sus exilios y los mios: exilios,
olvido, silencio, ausencias. Esta mi propia historia y la historia de ellas: multiplessignificaciones.

Esté la tuba y el tubista, elemento masculino, tension.

Hilando exilios pretende suscitar reflexiones acerca de los diversos exilios femeninos como
espacios de creacidn, reflexiones en torno a la creacion femenina como simbolo de resistencia y

pretende ser un espacio de expansion de fronteras disciplinares.

Estructura: la obra esta estructurada en tres momentos que se relacionan directamente con las tres

composiciones musicales y los textos que conforman el conjunto de la obra.

Elementos: Interpretacion musical de las obras. Textos literarios. Acciones-gestos. Intervencion-

instalacion en el espacio.

Espacio: Instalacion-intervencion del espacio con hilos. Ese espacio creado con los hilos es un
Jardin, mi jardin. A su vez esos hilos son mi espacio interior y los diversos exilios que lo

conforman, metafora de los diversos caminos o destinos de la existencia y sus multiples
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significaciones, laberinto. Metafora de mi espacio interior como refugio-nido. Hilo negro: silencio,

ausencia, olvido. Hilo verde y amarillo: Jardin en otofio.

Luces: “Los distintos colores que va tomando el hilo en los diversos periodos dan la pauta de lo
que podria denominarse argumento o, también, de la tonica, o sonoridad dominante” (Maillard,

2011, p. 27).

Primer momento: Ocre, amarillo, naranja. (Jardin en otofio)

Segundo momento: Preponderancia de verde.

Tercer momento: Ocre, amarillo, naranja, azul. (Jardin en otofio)

Guion

En el espacio hay una instalacién que es un entramado de hilos negros y verdes que se aferran
desde el piso, el techo y las paredes, van en diversas direcciones. Hay un piano dentro de este
entramado, una silla y un atril para el tubista. Esta silla y este atril se quitan para el segundo y

tercer momento de la obra, solo quedan la instalacion de hilos y el piano.

Primer momento: Hilos
. La pianista entra en el espacio caminando hacia el piano con el hilo que la lleva hacia él.

Recitando en voz alta el texto.

Texto:

Siempre estan los hilos.
La marafa de hilos
gue la memoria ensambla

por analogia. De no ser
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por esos hilos,

la existencia -¢existencia?-

todo seria un camulo de fragmentos -¢ fragmentos?-
bueno, destellos si se quiere.

Todo seria destellos. Inconexos.

. Se sienta en el piano y comienza a interpretar la obra Hilos de Natalia Valencia.

. En el compas 4 interrumpe la ejecucion y vuelve a recitar en voz alta el texto.

Texto:

Siempre estan los hilos.
La marafia de hilos

que la memoria ensambla
por analogia. De no ser
por esos hilos...

todo seria un cimulo de fragmentos.

. Vuelve a comenzar la obra y continGa con la interpretacion.

. Enel compas 10 entra el tubista y con el hilo que lleva se acerca hacia la tuba, toma el instrumento

y comienza a tocar en el compés 19.

. Siguen tocando la obra juntos hasta el compas 40. El tubista continda con una Improvisacion con
su instrumento y la pianista comienza a enredar al tubista con diversos hilos mientras recita el

siguiente texto de pie mientras enreda al tubista:
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Texto:

Partir es dar pasos fuera.

Fuera de la habitacion.

De la mente, no:

no hay. Hay hilo.

Partir es dar pasos

fuera de la habitacion con el hilo.

El mismo hilo.

. Vuelve al piano y retoman la interpretacion desde el compas 40, tocan juntos hasta el compés 79.

. Se ponen de pie, dejan los instrumentos y mirando hacia el frente el tubista comienza a decir en

voz muy alta y con vehemencia las palabras: tiempo, irse, volver, hilos, ausencia.

. La pianista simultdneamente a las palabras del tubista dice en voz muy alta y con vehemencia

para lograr un contrapunto pronunciado entre los dos textos el siguiente texto:

Texto:

Inconexo es ver algo conectado
a otro algo del que luego

se separa. Inconexo es decir la
distancia sin perder de vista

lo contrario.

. Luego de decir los textos mirando hacia el frente se miran diciendo los textos en voz cada vez

mas fuerte.
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. Cuando terminan vuelven a sus instrumentos y contintian la ejecucion de la obra desde el compés

80 hasta el final.

. En el compés 147 el tubista se acerca a la pianista y comienza a enredarla con diversos hilos que
hay a su alrededor mientras esta continla tocando. En el compés 154 el tubista se acerca

nuevamente a su instrumento y continda tocando desde el compéas 156 hasta el final.

. Cuando termina la obra el tubista sale del espacio.

Segundo momento: contra la olvidacién

. Mirando hacia el frente mientras el tubista sale de la escena la pianista dice el siguiente texto:

Texto:

A veces se rompe

el hilo. Porque es endeble,
0 porque la otra habitacién
esta oscura. Sin

querer, tiramos de €l y se
rompe.

Entonces queda el silencio.
Pero no hay silencio.

No mientras se dice.

No lo hay. Hay hilo,

otro hilo.

. Mientras dice el texto la pianista se deshace de los hilos con los que la ha enredado el tubista y

va hilando un ovillo con estos. Al terminar deja el ovillo en el piano.
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. La pianista mira al piano y dice:

Hay otros hilos.

Los hilos contra la olvidacién.

. Se sienta en el piano y comienza a tocar la obra contra la olvidacion de Graciela Paraskevaidis.

. Cuando la obra termina hace una pausa mirando hacia el publico. Retoma la obra desde la tltima
pagina. Comienza a zapatear muy fuerte y a entonar en bocca chiusa, pero muy fuerte dos notas

insistentemente mientras continda con la ejecucion de la obra.

. Cuando termina la obra nuevamente se levanta del piano y continda la marcha y entonando las

notas en bocca chiusa. Cuando concluye se detiene mirando hacia el pablico y sale del espacio.

Tercer momento: Exilio

. La pianista entra al espacio con la musica en off de la obra Hilos, solo con piano.

. Se acerca al piano donde estan las fotografias y comienza a colgarlas en los hilos. En off también

se escucha el texto.

Texto:

itaca, cualquier Itaca, es un lugar interior. Ese origen al que, en determinados momentos de nuestra
vida marcados por un esencial cansancio, anhelamos volver no es un lugar geogréafico, ni tampoco
metafisico, es un estado. VVolver al origen es volver a ese estado inicial en el que, desprovista la
mente de elementos suficientes para establecer comparaciones y, por lo tanto, inhabil ain para el
juicio, somos dilatada conciencia, vivencia inmediata de una presente envolvente. Acaso la
inocencia no sea otra cosa que la incapacidad para el juicio, y ésta sea la razon de que, en los
primeros albores de la existencia, el mundo sea experimentado con sencilla y gozosa plenitud. Ese
g0zo sin motivo, esa plenitud es a lo que nos referimos cuando hablamos de la “infancia” con
nostalgia, es lo que esa palabra significa, lo que sefiala. Y si del territorio en el que transcurrié nos
vimos por cualquier motivo, exiliados, es a €l al que ingenuamente creemos que hemos de volver
para recuperarla.
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. Cuando termina de colgar las fotos mirando hacia adelante dice el texto: Mi [taca es... Mira el
piano y se acerca a tocar. En el compas 40 sale del piano y se sienta entre los hilos mirando hacia

adelante y hacia los hilos que la rodean.
Voz en off y piano en off contindan.
Texto:

El exilio puede entenderse como cualquier desarraigo que se nos impone y es experimentado como
pérdida. Del estado original todos somos exiliados. Quedan los recuerdos, pero no hay manera de
recuperar lo olvidado. Y eso, lo olvidado, no la memoria-recuerdo, es lo que interesa para la
busqueda.

He de irme. Ahora sé que no hay retorno. El lugar sigue estando, sigue siendo idéntico a si mismo,
pero yo no.

. Cuando termina la musica y el texto en off la pianista se dirige hacia el piano e interpreta de

comienzo a fin la obra Rond6 Sonata en mi menor de Claudia Montero.
. Cuando termina la obra mira hacia adelante sentada en el piano y dice el texto final.
Texto:

He cerrado el circulo. Me he construido en lo fragil. Lo s6lido queda atras. Curada de nostalgia
como de infinito. Otra habra de ser la libertad que ahora se inicia.

. La pianista sale del espacio.

Final.
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La pianista entra caminando hacia el piano con el HILOS Natalia Valencia Zuluaga
hilo que la lleva hacia el. Recita en voz alta el texto.
Al terminar se sienta al piano y comienza a interpretar Adaptacién: Alba Marina Pontoriero
la obra.
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Retoman desde c. 146 y tocan hasta el final.
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""contra la olvidacion"
para piano

solitude, 1998 graciela paraskevaidis
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( "contra la olvidacion": tomado de Juan Gelman: Incompletamente, pagina 12)
gracias, Juan, de nuevo.

-mantener la indicacion metronémica exactamente; no acelerar ni enlentecer.

-las tres claves de sol indican que todo se tocara dos octavas mas arriba de lo escrito.

-tocar siempre sin ligar y con el mismo acento parejo.

-atender a los cambios y planos dinamicos def y m_ﬁ

-los sostenidos y bemoles valen sélo para las notas que preceden.

-pedal derecho: bajar al comienzo y levantar recién cuando se hayan extinguid

-se sugiere sentarse hacia la derecha, para tocar con mas comodidad y usar el pie izquierdo para el pedal.

final

las r ias
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Mirando hacia el publico mientras el Tubista sale de la

escena la pianista recita el texto.

""contra la olvidacion"

Al terminar el texto mira el piano, se dirige hacia el, se

sienta y comienza la interpretacion de la obra.

graciela paraskevaidis
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contra la olvidacién
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Cuando la obra termina la pianista hace una pausa en silencio

irando hacia el pablico. R la ¢j ion de la obra desde el
comienzo de la Gltima pagina. Con el pie que no usa el pedal
comienza a zapatear muy fuerte y a entonar en bocca chiusa dos
notas insistentemente. Al concluir la obra se pone de pie y continia
la marcha y la entonacion en bocca chiusa cada vez mas fuerte.
Concluye mirando hacia adel y sale de la escena.

ca. 5'20"
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Hilando Exilios: su devenir

Durante este afio 2020 la humanidad se ha enfrentado a un acontecer que inesperadamente
ha calado muy hondo en las vidas personales y en las situaciones colectivas de todos los seres
humanos que habitamos este planeta. En los primeros meses de este afio comenzamos a escuchar
rumores acerca de un nuevo virus desconocido que iba expandiéndose a pasos agigantados por
todo el mundo. Es asi, que a mediados del mes de marzo Colombia es declarada en estado de
emergencia sanitaria y confinamiento obligatorio, cerrandose las fronteras, las economias, las
escuelas y universidades, las empresas, los centros de entretenimiento, etc. De esta manera, todos
los que habitamos este pais y los diversos territorios que lo conforman debimos sumergirnos en un
estado de encierro y confinamiento que limitdé nuestras vidas desde todo punto de vista. Sin
embargo, también esta situacion de pandemia ha sido una nueva oportunidad para repensarnos
cada uno como ciudadano, como ser y, a su vez, repensarnos desde nuestras actividades sociales,

laborales, cotidianas.

Debido a este acontecer historico en el que me toco vivir, como estudiante del Gltimo
semestre de la Maestria en Artes de la Universidad de Antioquia y en el momento crucial en el que
se acercaba la presentacién del trabajo de grado escrito y la obra de creacién, debi revisar y
repensar de qué manera podria presentar mi obra en un contexto en el que todos estamos encerrados

y reubicar la misma en dicho contexto. El contexto de encierro en mi propia casa.

La obra Hilando Exilios es una obra que originalmente fue creada y concebida para ser
presentada en vivo, on stage, en un escenario o espacio en el que el publico y los intérpretes

conviven simultaneamente durante el tiempo que transcurre la obra. Pero, debido a la situacion de
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pandemiay a que todos los espacios de la Universidad fueron cerrados lleg6 el momento de decidir

cdémo continuar con la investigacion y la creacion de la obra.

Entonces, una vez mas el devenir de Hilando Exilios como obra y mi propio devenir
personal fue atravesar por otro exilio, un exilio interior en el que como ser, artista, pianista tuve

que reubicarme y repensarme Yy, por supuesto, reubicar y repensar la obra de creacion.

Luego de muchos intentos, algunos fallidos y otros no tanto, tomé la decision de adaptar la
obra al medio audiovisual en el que hoy es presentada para poder realizar la misma en mi casa y,
a su vez, para intentar mantener, en la medida de lo posible, la esencia original de ésta, es decir, la
union de los diversos elementos escénicos, sonoros y visuales que la conforman. Esta decision
trajo consigo unas cuantas situaciones nuevas para mi y distintos retos que superar. Entre otros,
decidir con quien trabajar desde lo técnico, realizar cambios en el guion para poder hacer la
grabacion en mi casa, estudiar y revisar diversos referentes para poder tomar modelos o ideas,
adaptar la instalacion con hilos al espacio con el que cuento en mi casa, realizar varias pruebas de
grabacion, trabajar profundamente desde la iluminacién para optimizar la posibilidad de crear

atmosferas en un espacio muy reducido.

De esta manera, lo primero que hice fue realizar los cambios necesarios en el guion de la
obra, teniendo en cuenta que la mayoria de las acciones que se realizaban en vivo deberian ser
grabadas fuera del hilo narrativo natural de la obra, es decir, grabarlas y luego trabajarlas e
incorporarlas desde el montaje y la edicién. Otro elemento muy importante con el que pude avanzar
desde la adaptacion al medio audiovisual fue lograr incorporar nuevamente el video con imagenes
de diversas compositoras con el que habia trabajado en la segunda experimentacion y que fue un

elemento que en las siguientes exploraciones y presentaciones de la obra no pude resolver
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técnicamente en el espacio en vivo en el escenario. Poder recuperar este elemento que aun no habia
podido resolver en las anteriores exploraciones y lograr incorporarlo de nuevo a la obra fue uno

de los alicientes mas significativos de acercarme al medio audiovisual.

La grabacion visual y de audio de la obra fue realizada en el mes de agosto en dos jornadas
muy extensas pero muy enriquecedoras en mi casa, junto con el tubista, la camarografa y el
sonidista que se encargd de la captura de audio. El material recolectado fue trabajado
posteriormente por el editor desde el montaje y la edicion, bajo mi supervision, asi como el audio

fue limpiado y editado posteriormente, también bajo mi supervision.

Las imagenes de las compositoras que hicieron parte del video presentado en la segunda
experimentacion durante el afio 2019 y que fueron reincorporadas en la version audiovisual al
Momento 2: contra la olvidacion estan presentadas y ordenadas siguiendo un hilo visual coherente

segun sus instrumentos, atmaésferas, colores, formatos
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9

Claudia Montero Soffa Gubaidulina

Compositoras

Kaija Saharaio Ernestina Lecuona

| &
Celia Torra Amy Beach

Barbara Strozzi Marianne von Martines Nannerl Mozart Francesca Caccini
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Sor Juana Inés de la Cruz Hildegarde von Bingen Cecile Chaminade Ethel Smyth

Alma Mahler Clara Schumann

Germaine Taileferre Teresa Carrefio
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Jacqueline Nova Alicia Terzian Alba Potes
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Alba Fernanda Triana Teresa Catalan Hilda Dianda

Modesta Bor Montserrat Campmany Silvia Eisenstein Melissa Vargas

Tania Ledn Maria De Alvear
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Guion con cambios para el medio audiovisual

En el espacio hay una instalacion que es un entramado de hilos negros y verdes que se aferran
desde el piso, el techo y las paredes, van en diversas direcciones. Hay un piano dentro de este
entramado, una silla y un atril para el tubista. Esta silla y este atril se quitan para el segundo y

tercer momento de la obra, solo quedan la instalacion de hilos y el piano.

Primer momento: Hilos
. La pianista ya esta dentro de los hilos. Recita en voz alta el texto mirando en las palabras

existencia y fragmentos a su alrededor.

Texto:

Siempre estan los hilos.

La marafia de hilos

que la memoria ensambla

por analogia. De no ser

por esos hilos,

la existencia -¢existencia?-

todo seria un cimulo de fragmentos -; fragmentos?-
bueno, destellos si se quiere.

Todo seria destellos. Inconexos.

. Se sienta en el piano y comienza a interpretar la obra Hilos de Natalia Valencia.

. En el compas 4 interrumpe la ejecucion y vuelve a recitar en voz alta el texto.

Texto:

Siempre estan los hilos.
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La marafia de hilos

que la memoria ensambla
por analogia. De no ser
por esos hilos...

todo seria un cimulo de fragmentos.

. Vuelve a comenzar la obra y continda con la interpretacion.

. En el compas 10 entra en el plano el tubista que ya esta entre los hilos con su instrumento y

comienza a tocar en el compas 19.

Cuando comienza a tocar el tubista la cAmara se acerca a él y en otros momentos a la pianista,

mientras van tocando juntos. Siguen tocando la obra juntos hasta el compas 40.

. Se detienen en el compés 40 y comienza una Improvisacion del tubista con su instrumento. La

pianista comienza a recitar el siguiente texto de pie junto al piano mirando hacia la cAmara.

Texto:

Partir es dar pasos fuera.

Fuera de la habitacion.

De la mente, no:

no hay. Hay hilo.

Partir es dar pasos

fuera de la habitacién con el hilo.

El mismo hilo. (2 veces)
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. La pianista vuelve al piano y retoman los dos musicos la interpretacion desde el compas 40, tocan

juntos hasta el compaés 79.

. Se inserta toma de la pianista intentando salir de los hilos y no puede, manos de la pianista en los

hilos.

. Al llegar al compas 79 los dos musicos se ponen de pie, dejan los instrumentos y mirando primero
hacia los lados contrarios y luego hacia el frente realizan la accion: el tubista comienza a decir en
voz muy alta y con vehemencia las palabras: tiempo, irse, volver, hilos, ausencia. La pianista
simultdneamente a las palabras del tubista dice en voz muy alta y con vehemencia para lograr un

contrapunto pronunciado entre los dos textos el siguiente texto.

Texto:

Inconexo es ver algo conectado
a otro algo del que luego

se separa. Inconexo es decir la
distancia sin perder de vista

lo contrario.

. Luego de decir los textos al terminar vuelven a sus instrumentos y contintan la ejecucién de la

obra desde el compas 80 hasta el final.

. En el transcurso de estos compases deberan insertarse unas tomas en las que el tubista enreda con

hilos a la pianista y viceversa.

. En los ultimos compases de la obra el tubista sale del plano y queda su silla vacia.
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Segundo momento: contra la olvidacion

. De nuevo la pianista estéa dentro de los hilos mirando hacia la camara dice el texto.

Texto:

A veces se rompe

el hilo. Porque es endeble,
0 porque la otra habitacion
esta oscura. Sin

querer, tiramos de €l y se
rompe.

Entonces queda el silencio.
Pero no hay silencio.

No mientras se dice.

No lo hay. Hay hilo,

otro hilo.

. Aqui se incorpora toma en la que la pianista esta rompiendo hilos, deshaciendo y volviendo a

rehacer un ovillo de hilos, mientras dice el texto.

. Al finalizar el texto la pianista mira al piano y dice:

Hay otros hilos.

Los hilos contra la olvidacion.

. Se sienta en el piano y comienza a tocar la obra contra la olvidacion de Graciela Paraskevaidis.
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. Mientras la pianista interpreta la obra se incorporan las imagenes de las compositoras que se
utilizaron en el video que se presento en la segunda experimentacion del tercer semestre del afio

2019.

. En diferentes momentos de la interpretacion se insertan tomas de la pianista de pie entre los hilos,

tomas de sus pies entre los hilos.

. Cuando la obra termina se hace una pausa y se presenta en primer plano la partitura de la obra

musical. Se retoma la obra desde la Gltima péagina.

. Se incorpora la toma en la que la pianista realiza la marcha entonando en bocca chiusa dos notas

insistentemente mientras continda la imagen de la ejecucion de la obra.

Tercer momento: Exilio

. Musica en off de la obra Hilos, solo con piano. Toma de la pianista entrando en los hilos con
dificultad. Toma de los cuadros y foto que hay en el espacio, la pianista sentandose al piano y
observando las partituras. Toma del teclado. Toma de las fotos de recuerdos de la pianista

mirandolas sentada al piano.
. En off también se escucha el texto.

Texto:

itaca, cualquier itaca, es un lugar interior. Ese origen al que, en determinados momentos de nuestra
vida marcados por un esencial cansancio, anhelamos volver no es un lugar geogréafico, ni tampoco
metafisico, es un estado. Volver al origen es volver a ese estado inicial en el que, desprovista la
mente de elementos suficientes para establecer comparaciones y, por lo tanto, inhabil aun para el
juicio, somos dilatada conciencia, vivencia inmediata de un presente envolvente. Acaso la
inocencia no sea otra cosa que la incapacidad para el juicio, y ésta sea la razén de que, en los
primeros albores de la existencia, el mundo sea experimentado con sencilla y gozosa plenitud. Ese
gozo sin motivo, esa plenitud es a lo que nos referimos cuando hablamos de la “infancia” con
nostalgia, es lo que esa palabra significa, lo que sefiala. Y si del territorio en el que transcurrid nos
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vimos por cualquier motivo, exiliados, es a él al que ingenuamente creemos que hemos de volver
para recuperarla.
. Aparece la pianista sentada entre los hilos mirando hacia su mundo interior, hacia adelante y

hacia los hilos que la rodean.

. Fotos recuerdos de la pianista se incorporan nuevamente, pero solo las fotografias, sin accion de

la pianista.

. Voz en off y piano en off contintan.

Texto:

El exilio puede entenderse como cualquier desarraigo que se nos impone y es experimentado como
pérdida. Del estado original todos somos exiliados. Quedan los recuerdos, pero no hay manera de
recuperar lo olvidado. Y eso, lo olvidado, no la memoria-recuerdo, es lo que interesa para la
busqueda.

He de irme. Ahora sé que no hay retorno. El lugar sigue estando, sigue siendo idéntico a si mismo,
pero yo no.

. Cuando termina la musica y el texto en off la pianista se encuentra en el piano e interpreta de

comienzo a fin la obra Rondd Sonata en mi menor de Claudia Montero.

. Cuando termina la obra mira hacia adelante sentada en el piano y dice el texto final.

Texto:

He cerrado el circulo. Me he construido en lo fragil. Lo solido queda atras. Curada de nostalgia
como de infinito. Otra habra de ser la libertad que ahora se inicia.

. La pianista se queda sentada en el piano mirando hacia la camara.

. Final
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Conclusiones

A partir de los diversos recorridos realizados en esta investigacion-creacion y a partir de
las distintas reflexiones que se suscitaron a traves de la misma quisiera pensar en los siguientes

puntos o topicos:

. El concepto de exilio, el cual estd profundamente arraigado desde la lejania de nuestra
historia y enlazado con los origenes mismos de nuestra existencia y los relatos fundacionales de
Occidente, siendo la figura de Ulises la que se convierte en el prototipo del exiliado en su
peregrinar constante y siempre afiorando su querida isla; este concepto es constitutivo del ser en
todas sus dimensiones y constitutivo de las sociedades contemporaneas. Concepto de alcance muy
amplio y profundo que siempre esta vigente, asi como lo esta el otro gran mito exiliar que es la
vuelta, el Regreso, entendiendo que este Regreso no siempre comporta la recuperacion de lo
perdido, sino que los que regresan, si lo logran, tienden a seguir en la relativa oscuridad en la cual
vivieron, en su mayoria, durante el destierro, ya que al regresar no se es el mismo, no es el mismo
el que regresa ni los otros. Es asi, que los diversos exilios exteriores, interiores, linguisticos,

creativos, sociales, psicoldgicos, politicos, que vivenciamos como seres humanos nos despojan de

...sinrazones y hasta de razones, de voluntad y de proyectos. Ir despojandose cada
vez mas de todo eso para quedarse desnudo y desencarnado: tan solo y hundido en
si mismo y al par a la intemperie, como uno que esta naciendo, naciendo y muriendo
al mismo tiempo mientras sigue la vida. La vida que le dejaron sin que él tuviera la
culpa de ello; toda la vida y el mundo, pero sin lugar en él, habiendo de vivir sin

poder acabar de estar. (Zambrano, 2014, p. 4)
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Este exilio existencial entonces puede constituirse a través de la creacion artistica como un
espacio de resistencia, un espacio donde “escribir”, donde “cantar” contra el olvido, la amnesia, la
ausencia y el silencio; aun cuando ese canto y esas palabras sean extranjeras, sean extrafias, ya que
al desterrado en tierra ajena todo le es extranjero, incluso su canto, incluso su palabra. “El
desterrado habla en una lengua extranjera no sélo para quien lo escucha, sino también para si
mismo” (Rella, 2010, p. 134). Sin embargo, es en este canto, en estas palabras donde emergen una

infinidad de voces, otras voces que permanecian en silencio o desconocidas.

El exilio como un espacio de creacion desde el cual asir las palabras, los colores, los
movimientos, los sonidos y a través de ellos asir una patria, una identidad construida a partir de la
creacion. La idea de que un artista se refugia en su escritura, en su creacion, en el lenguaje no es
nueva: el critico Stamelman, basandose en las teorias de Derrida, sostiene que la idea de diaspora
es inherente a la de escritura y que todo poeta se exilia en el lenguaje y en su propia obra para
escapar de una realidad que considera carente de centro; el artista se aferra asi a su obra, a una
identidad construida a partir del lenguaje y de la creacion, constituyéndose éstos en su patria

adoptiva (Moreno, 2009, pp. 130-131).

Es mi Gnica patria la palabra

Es mi Unica patria la palabra.
Esta palabra viva que derramo
azul y roja, gris, 0 negra y blanca,

ayer y hoy, mafiana, tantos afios.

Es mi Unica patria la palabra.

Es el Gnico pan que como a diario.
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iCorteza dura masco, miga blanda,

dorado candeal que besa el labio!

La vierto por los ojos, por la cara.
Del hondo corazén le nace el llanto.
Las silabas rezuman toda el alma,

El poso de silencios acufiados.

Y flor, sustento, luz, piedad, el agua,
Vivo, respiro, bebo, pronunciando
quedos versos y prosa castellana,
“buenos dias” al aire tan callado.

Concha Zardoya, en Corral de vivos y muertos, 1965.

. Las mujeres artistas y las compositoras, en el caso particular del presente trabajo, son las
protagonistas en esta basqueda personal por escuchar y darle voz a aquellas voces que estan
silenciadas y exiliadas. Las intérpretes y las compositoras siempre existieron, s6lo que su musica,
sus voces, sus instrumentos, sélo podian escucharse en el ambito de lo doméstico, espacio que le
fue otorgado a la mujer desde el sistema de poder masculino. Es asi, que las mujeres si podian
tocar algunos instrumentos, podian cantar, podian llegar a organizar conciertos y tertulias donde
mostrar su talento y sus obras, pero siempre en espacios reducidos y privados, insertandose asi en
una posicion especial de exclusion y exilio creativo. Y fue desde este exilio interior comoespacio
de creacidn que estas artistas debieron forjarse una voz propia. “La creacion, el arte, el dotar de
vida a los propios pensamientos es la via de escape del exilio, una vez rechazados los caminos de

insercion por medio del rol esperado” (Gil Iriarte, 2000, p. 379). Constituyéndose asi el exilio
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creativo, los sonidos y la creacion como patria adoptiva, como refugio, pero a su vez como impulso

proyectivo hacia el afuera.

Bajo esta premisa, las compositoras a traves de la historia fueron fraguandose desde un
lugar excéntrico en el que debieron hacer equilibrio entre la necesidad de insertarse en una
historia y un &mbito del que se hallan excluidas, rompiendo asi el aislamiento exiliar, y adoptar y
aceptar, a su vez, el “permiso” para actuar en los circuitos que si le estuvieron permitidos,
acomodandose a diversas estrategias de creacion que si fueran aceptadas para una mujer dentro
del &mbito musical; es decir, ademéas de componer y actuar en espacios privados, podian componer
obras para los llamados géneros menores, obras de salon para piano, obras para canto y piano,
obras para pequefios formatos de cdmara, entre otros; el hecho de irrumpir en el mundo musical
con obras de gran formato era mirado con recelo y con sospecha. El tener que cumplir con la
estética del “eterno femenino” en musica incluia forma, estilo y por supuesto, contenido emotivo.

Como sefiala Bofill Levi (2015)

...el contenido emotivo del “eterno femenino” debia de ser delicado, sensible,
gracioso, refinado y espontaneo...de estructura melddica simple frente a la armonia
y el contrapunto de uso viril; de formas “pequefias” como canciones u obras para
piano solo, frente a las formas mayores como sinfonias, Operas...La estética
sexualizada situaba a las mujeres compositoras en la periferia del campo de la

composicién. (p. 223)

Sin embargo, las compositoras, de una u otra forma, lograron introducirse, invadir un
territorio musical pronunciado s6lo por hombres, logrando ejercer una propia autonomia creativa

desde el exilio, transgrediendo la nocion tradicional de lo femenino y pugnando por la prevalencia
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de su propia voz desde la creacién misma, alzando sus voces, dejando de ser un susurro. “La voz
del exiliado busca salvar barreras para clamar sobre las condiciones que lo apartan de lo que

cultural, social, politica o ideologicamente se considera la norma” (Losada Friend, 2000, p. 331).

Es por esto que la eleccién de interpretar, investigar y crear partiendo de obras de
compositoras y especialmente de compositoras latinoamericanas contemporaneas ha sido una
apuesta por irrumpir o invadir el &mbito de la musica “académica” o “culta” y los pardmetros que
son aceptados y validados dentro del mismo, ha sido una decision exiliar de hacer emerger otras
voces Y, a través de las obras de estas artistas, evocar a todas aquellas compositoras que han

existido y existen en la actualidad.

En la obra de creacion se ha tejido un entramado, una urdimbre metaférica conformada por
aquellas obras, textos y experiencias exiliares de las compositoras y la escritora trabajadas,
formando parte también de este entramado mis propios exilios; esos exilios interiores y exteriores
que se erigen como espacios de creacion, como refugio y, a su vez, como oportunidad de
proyectarse hacia el afuera, como oportunidad de poder existir en el mundo musical. Como sefiala
la escritora Anna Beer (2019), Virginia Woolf escribié con palabras polémicas, pero que se
volvieron muy famosas, que “una mujer debe tener dinero y una habitacion propia para escribir”,
sin embargo, una artista, una creadora, una compositora necesita aun mas, como afirma la

musicéloga y compositora Suzanne Cusick:

“La musica tiene que ver por encima de todo con el movimiento, la sociabilidad y
el cambio, por lo que las compositoras no necesitamos tanto contar con una
habitacion propia en la que retirarnos del mundo, como poder estar en el mundo de

una forma que nos permita hacer frente a los efectos habituales de paralizacion y
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de silenciamiento que ejercen las normas de género”. Las compositoras necesitan
trabajar en una comunidad que no solo valore su arte, sino que permita escucharlo
en ambitos que no sean los reservados tradicionalmente a la musica escrita por

mujeres. (Beer, 2019, p. 379)

. Para concluir quisiera sefialar que este proceso de investigacion-creacion por el que he
transitado en esta Maestria en Artes ha sido él mismo, en mi experiencia personal, un viaje, un
errar, un constante extrafiamiento de mi lugar comun como artista, como musica y como intérprete
de piano. He sido extranjera en mi propio devenir creativo. Hilando los distintos exilios abordados
he intentado crear una obra que, aunque sea por un breve espacio de tiempo, efimero y fugaz, se
convierta en mi patria; he intentado recuperar, aungque sea en fragmentos, mi propio yo en la

creacion.

En el viaje se es extranjero. En la tragedia esta el sentido de ser “extranjero en la
patria”, por ello, siempre extranjero...Para Rimbaud no sdlo se es extranjero en la
patria, Sino que se es extranjero a uno Mismo: yo es un otro, y es posible recuperar
de él fragmentos y astillas a traves de Una temporada en el infierno...para llegar
quizas, después de un viaje inmenso, como en el “Bateau ivre”, al charco desde el

cual se ha partido. (Rella, 2010, pp. 131- 133)

Sin querer valerme solamente de lo ya conocido la obra Hilando Exilios se ha instaladoen
los umbrales, en las fronteras, intentando producir transitos entre lo conocido y lo desconocido y
buscando retornar a la atopia: lugar intermedio entre el sitio, el topos, en el que estamos protegidos
por nuestros saberes, y el lugar en el que todo es otra cosa, extrafio, sin lugar. La creacién como

errancia instalada en este territorio umbral, intermedio. “Hemos partido de la desnudez, y, en
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efecto, el desterrado esta desnudo. En tierra extranjera, no puede valerse de las costumbres que lo

han vestido y protegido: su exposicion es absoluta y siempre riesgosa” (Rella, 2010, p. 134).

De esta forma, partiendo desde mis propios exilios y transitando por ellos he buscado
volver la mirada y los oidos atentos a aquellas voces femeninas que han permanecido en silencio
0 susurrando a través de sus sonidos, escuchar sus voces, otorgar presencia, evocar aquello que

tienen entre las manos y que no se puede dejar perder.

Yo hoy decido exiliarme una vez mas, pero junto a ellas, en el lugar sin nombre.

El exiliado...estd en el lugar sin nombre, donde han estado siempre todos los
dejados, por siglos a veces, para que alguien los recoja, alguien determinado en un
momento preciso y no en otro...en espera de ser llamado para responder a una
pregunta, una que sélo él sabe. O para entregar algo que tiene entre las manos y que
no se puede perder. Y esta asi...en un indecible olvido, porque no se ha quedado
para que lo salven a él, sino para que quien lo recoja en el momento en el que deba
ser, reciba algo que sélo él tiene. Y, si algo espera, es remitir, remitir este algo
precioso, inico, sin remitirse a si mismo...Todos ellos coinciden en tener voz al
borde de la palabra...presencia de una voz inaudible, la del exiliado. (Zambrano,

2014, pp. 6-7)
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