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Resumen

Se sittia la misica como aspecto importante de la memoria histdrica y estética de
cada sociedad y se describe, ademds, el proceso de investigacién que conduce al grupo
Valores Musicales Regionales a la adopcién de sistemas, la adecuacidn y el disefio de
herramientas y la construccién de bases de datos especializadas que favorecen la sis-
tematizacion v la circulacién de informacién relativa a las expresiones musicales locales
y regionales, facilitando a la vez, la comunicacion en red con pequefios y grandes centros
de documentacién y el acceso al conocimiento de la comunidad en general.

Abstract

Music is determined as being an important aspect of the historical and aesthetic
memory of all societies and a description is made of the process of research that has led
the Regional Musical Values Group to adopt systems, adapt and design tools and build
specialized databases. Systematization and circulation of information regarding local
and regional musical expressions is thereby promoted, fostering communications
networks with both small and large documentation centers and giving the community
in general an access lo knowledge.
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Algunas veces junto con el canto mezclan un
atambor, que es hecho en un madero redondo,
hueco, concabado, e tan grueso como un
hombre [...] E asi, con aquel mal instrumento o
sin él, en su cantar [...] dicen sus memorias e
historias pasadas, y en estos cantares relatan
de la manera que murieron los caciques pasa-
das, [sic] y quantos y quéles fueron, € otras
cosas que ellos quieren

que no se olviden”

Gonzalo Fernandez de Oviedo

Por las venas de todo ser latinoamericano transcu-
rren siglos de historia: cada palabra, cada gesto, cada
pensamiento es comunion de dioses y hombres, guerras
y pasiones, abismos y cordilleras. En €] confluye la espe-
ranza de una tierra generosa, exuberante, digna. Son
inagotables los cnticos y elogios que de diferentes for-
mas, sonidos, colores, sabores y olores han bordado de
tramas policromas la infinita red de relaciones socia-
les, econdmicas y politicas de los pobladores ancestrales
y contempordneos de nuestra América.

Nuevas expresiones, contactos, sensaciones, dibu-
jan en nosotros formas de pensamiento, de sentir el
mundo que nos rodea; la sociedad no es impermeable,
aunque a menudo es inconsciente de su propia situa-
cidn. Las generaciones pasan, y a veces con ellas des-
aparece el saber sobre cdmo han entendido el mundo
enlaépocaen la cual se desarrollaron. Muchas de esas
expresiones, depuradas y refinadas, mueren con sus
creadores, cual biblias mudas, impidiendo que los que
siguen viviendo las conozcan, las apropien y las re-
creen en pro de diversos modos de existir e interactuar.

*

No obstante el desarrollo cientifico y tecnoldgi-
co, la vida sigue clamando por el didlogo entre per-
sonas y el didlogo de saberes; sigue clamando por la
unidad, en un mundo contradictorio que lucha y se
debate entre la clonacién de hombres y de culturas,
y la afirmacion de identidades en diversidad.

Resuena entonces la idea de patrimonio cul-
tural como objeto de interés y de conocimiento.
Pero el concepto es demasiado abstracto y frecuente-
mente se ha reducido a inventarios, cifras y piezas de
coleccién. Hoy es imperativo ahondar al respecto,
porque el patrimonio de los pueblos, tal como afir-
ma el investigador chileno Fidel Septilveda,

estd constituido por la realidad mds resistente, permanente,
trascendente de una cultura. Vencedora de la prueba del
tiempo, esta realidad por la via de la permanencia y sus
modalidades, la recurrencia y la renovacién, el patrimonio
cultural es memoria que es proyecto; es pasado que es
Suturo; es presente como presencia luminosay generativa,
que rescata pasado v acuna futuro. [...] Es el universo
generado por el encuentro del cuerpo y el espiritu del hombre
con el cuerpo y el espiritu del mundo. Como tal es causa y
efecto de la cosmovision de un pueblo, programa de vida y
sentido.!

Sin embargo, cudn superficial es, por lo gene-
ral, la idea que se tiene sobre patrimonio cultural

y cudn lentos hemos sido para reconocer, resignificar
y aprovechar este universo multidimensional.

Politicas culturales:
un reto en América Latina

De manera reiterativa, en las tltimas décadas,
organismos internacionales de la mayor credibili-
dad han venido insistiendo en la importancia de

Fernéandez de Oviedo, Gonzalo, Historia General y Natural de las Indias: De las costumbres de Haiti, 1547, Citado por D'olwer, Luis

Nicolau, Cronistas de las Culturas Precolombinas, México, Fondo de Cultura Econdmica (Serie Cronistas de Indias), 1981, p. 73.
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estudiar, documentar y proteger el patrimonio cul-
tural de los pueblos del mundo. Al respecto, y en
materia de politicas culturales, destacamos, entre
otras, recomendaciones emanadas recientemente del
seno de la Organizacién de las Naciones Unidas para
la Educacion, la Ciencia y la Cultura UNESCO: “La
cultura tradicional y popular, en cuanto expresién
cultural, debe ser salvaguardada por y para el grupo
[...] cuya identidad expresa”. Y advierte: “Cada pue-
blo posee derechos sobre su propia cultura* | ...
su adhesion a esa cultura suele perder vigor bajo la
influencia de la cultura industrializada que difun-
den los medios de comunicacién de masas”.?

En la misma linea, la Comisién Mundial de la
Cultura afirma de manera contundente: “Se necesitan
visiones mds amplias. El desarrollo plantea nuevos
desaffos a la conservacion del patrimonio. No s6lo hay
una enorme distancia entre fines y medios, sino que
ademds nuestras definiciones de patrimonio siguen sien-
do demasiado restringidas, sesgadas en favor de 1a élite,
lo monumental, lo escrito y lo ceremonial.”

En el dmbito colombiano, por ejemplo, la Cons-
titucion Politica de 1991 declara:

La cultura en sus diversas manifestaciones es fundamento
dela nacionalidad. El Estado reconoce la igualdad y dignidad
de todas las que conviven en el pafs. El Estado promover4 la
investigacidn, la ciencia, el desarrollo y la difusién de los
valores culturales de la Nacién.

El Estado creard incentivos para personas e instituciones
que desarrollen y fomenten la ciencia y la tecnologia y las
demds manifestaciones culturales, y ofrecerd estimulos
especiales a personas e instituciones que ejerzan estas
actividades. El patrimonio cultural de |a Nacidn est4 bajo la
proteccién del Estado.?

Por su parte, el modelo de desarrollo imperante
ha privilegiado el conocimiento, el acopio y la mani-
pulacién tecnologizada de informacion en el campo de
las ciencias exactas y naturales, la quimica, la ffsica, la
biologfa, y 1as ciencias de la salud, estimulando la va-
loracion y la cuantificacion de bienes patrimoniales
diversos, como son los recursos naturales, poblacionales
0 econdmicos. La cultura, sin embargo, ha sido casi
siempre relegada a un segundo plano.

Universidad de Antioguia / Facultad de Artes

De otro lado, y por lo general, ni los gobiernos,
ni las nuevas generaciones, suelen tener conciencia
del valor patrimonial que representan las culturas
tradicionales y populares, y menos adin, de la signifi-
cacién que poseen las expresiones musicales propias.

En América Latina y el Caribe, por fortuna, son
significativos los avances que, en materia de siste-
matizacion de este patrimonio, han realizado pafses
como Cuba, México, Venezuela y Argentina. A estos se
suman valiosos esfuerzos de personas e instituciones
en toda la region para aliviar la necesidad de identi-
ficar, valorar criticamente, ordenar, preservar y di-
vulgar el acervo cultural latinoamericano. Trabajos,
en su mayoria aislados, de enorme entrega y abnega-
cion, que esporddicamente han contado con el apoyo
oficial o privado; proyectos de vida que en muchos
casos se han visto amparados por la complicidad de
amigos y familiares, intérpretes de la realidad, visio-
narios del tiempo, escultores de imaginarios sociales.

La diversidad étnica y cultural de los pueblos re-
clama hoy atencién especializa-
da. Decenas de culturas locales,
células vivas de la nacionalidad, .
tendrfan que ser estudiadas, re-
conocidas y estimuladas desde
proyectos coherentes de respeto, m
convivencia pacifica y progreso
comun, asf no sean estos el pos-
tulado y la prictica de tenden-
cias economisistas, tecnocraticas
y desarrollistas imperantes. En
una perspectiva global equitati-
va, la proteccion y el aprovechamiento del patrimonio
cultural local, regional y nacional constituyen un reto
y una oportunidad para los gobiernos del siglo de la
informatica y de las comunicaciones.

Unidades de informacion: alternativas de vida

Investigacion, documentacion, archivos, in-
Jormacion, ciencia, tecnologia, patrimonio cul-

tural...; palabras imprescindibles que hacen parte
de las realidades urbanas contempordneas; mar de
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posibilidades para la imaginacién creadora; mun-
dos que se abren cuando reflexionamos a profundi-
dad sobre el alcance de términos que usamos
cotidiana, rutinaria y despreocupadamente.

¢Investigar? Si, des-cubrir, re-tocar. Hacer lo nece-
sario para comprender algo, buscar, indagar, develar, pre-
guntarse por...: cualidad esencial de nifios y de sabios
—modelos de curiosidad— que alientan el progreso
humano. Pero la curiosidad no basta; el investigador
tiene que convertirse en buscador incansable de docu-
mentos: pistas, objetos, escritos, instrumentos, graba-
ciones, fotograffas, testimonios “que suenen a...”, “que
sirvan como pruebas de...”, que ayuden a construir
saberes.

Pero, ;qué es un documento, para qué sirve y cémo
se maneja?, especialmente cuando nuestro objeto de
reflexi6n y de conocimiento es la musica. Partamos de
1a definici6n que nos ofrece el Centro de Informacién
y Documentacién de Culturas Populares de México:
“Un documento se define como la objetivacién de un
conocimiento en un soporte material con posibilida-
des de ser transmitido [casetes, discos compactos, cin-
tas de video, secuencias MIDI?] o bien, como la
representacion escrita de un estado coherente de cono-
cimiento [partituras, fotograffas, textos de canciones,
biograffas]”.”

Y asi, documento tras documento, cancién tras
cancién, va emergiendo la informacion, realidad y
concepto muy simples pero atin abstractos que recla-
man la mirada analitica del musicélogo, del inves-
tigador. Los datos que antes estaban dispersos van
siendo resignificados y ordenados, convirtiéndose en
conjuntos de sefiales que adquieren sustancia, senti-
do y unidad; se va dando forma a las ideas, es posible
penetrar, estructurar y transformar el conocimiento.

En esa tarea de dar forma, de in formarse para
ofrecer al mundo nuevos horizontes cientificos, el
estudioso contempordneo se encuentra con un uni-
verso desmesurado de informacién que impone nue-
vos desaffos: hallar vias rdpidas para llegar al dato
preciso, a cientos, a millones de datos y ser capaz de

manipularlos con la destreza
del mago o la habilidad del
director de orquesta...

El c6mo manejar tal ®8®
cantidad de datos, sabiendo
que existen numerosas y
complejas relaciones entre
ellos, es tarea conjunta de in-
vestigadores, documentalis-
tas,bibliotecélogos, archivis-
tas... Nos encontramos enton-
ces ante la documentacion:
“ciencia de la presentacion y
almacenamiento ordenado
de los conocimientos registra-
dos, a fin de clasificarlos de
manera que puedan ser usa-
dos rapidamente” ® pudiendo
encontrar un
compositor entre
mil o una obra
entre cien mil;
también la en-
tendemos como
“el conjunto de métodos necesarios para la presenta-
cion ordenada, la sistematizacion y la transmisin
de documentos especializados y registrados, con la
finalidad de asegurar su accesibilidad y la méxima
utilizacién de la informacion en ellos comprendi-
da”)” insumo tedrico fundamental para la creacion
de tesauros, compendios, catalogos, andlisis temti-
cos, por dar s6lo algunos ejemplos.

Aqui es preciso insistir en la obligatoriedad del
trabajo interdisciplinario, tanto en las fases de consti-
tucion de archivos, como en las siguientes de consoli-
dacidn, desarrollo de la investigacidn y circulacidn del
conocimiento.

Estuerzo humano solidario, conocimiento y tec-
nologia deben dar paso a los sistemnas de informa-
cion, conjuntos, unidades de saber interrelacionadas
solidamente; engranajes automatizados, producto de

" Fromey ~
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la informditica, cuyas funciones consisten en anali-
zar, seleccionar, ordenary disponer aquellos ctimulos
de documentos. La verdad se informa, se cuantifica,
se cualifica, se dimensiona. Surgen nuevas verdades o
fragmentos de ellas, aparecen vacios: se unen
estructuralmente la vida y la técnica; vamos constru-
yendo la ciencia, el patrimonio cientifico y cultural
de la humanidad.

Es evidente, en la perspectiva antes descrita, el
escaso desarrollo de disciplinas como la
etnomusicologia en Colombia, drea del conoci-
miento que asume el estudio de la muisica, en
relacion con la totalidad de la cultura de la cual
procede. La labor de investigadores y especialistas, la
observacién v andlisis de estructuras musicales y de
sus contextos, la descripcion de comportamientos,
objetos y sucesos que se relacionan con la miisica,
tienen hoy que apoyarse necesariamente en el traba-

jo paciente de personal

auxiliar, tecnélogos, in-

genieros y profesionales de

disciplinas afines, puesto
xx x;; que este debe garantizar

el almacenamiento co-
rrecto, la proteccion, 1a conservacion y la eficaz ad-
ministracion de ese conocimiento que se va
acumulando en los centros de documentacion, hoy,
en buena medida depositarios de 1a memoria del
mundo.

Todo esto se simplifica cuando los centros de do-
cumentacion van siendo automatizados por medio
de sistemas précticos y de facil manejo, que posibili-
tan el acceso 4gil al documento, a los datos o a la
informacion que se requiere.

Sistema de Informacion Documental

Primera etapa: documentacién escrita

Curiosidad y capacidad de asombro nos llevardn
por rutas insospechadas, tratando de describir el ros-
tro cultural y sonoro de seres y expresiones que a sim-

§ tmivy tonrd Am Ardi i L Dasritad da A
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ple vista parecieran despojados de todo valor. Es ésta
una de las gratificaciones del estudioso de la tradi-
cién popular, que durante afios se debate entre la
motivacién y la fatiga, las posibilidades v las difi-
cultades, la duda, la intuicién y la certeza.

En ese esfuerzo por preservar referentes de identi-
dad social, por no perder a memoria, y para enfren-
tar la esquizofrenia cultural, a comienzos de 1999, el
Grupo Valores Musicales Regionales puso en marcha
el proyecto de investigacion aplicada Sistema de In-
formacién Documental. Primera Etapa: Documen-
tacion Escrita, que hace parte de un programa mds
amplio impulsado desde 1996, cuyo resultado fue la
constitucion de una unidad especializada de infor-
macion que hoy se conoce como Fondo de Investiga-
cién y Documentacién de Mdsicas Regionales. Desde
este espacio, el Grupo asume las tareas de reunir, estu-
diar, administrar técnicamente y divulgar informa-
cion etnomusicoldgica. Concebido dentro del marco
de realidades locales, nacionales y transnacionales de
estudio, aprovechamiento y circulacién de informa-
cién y de recursos, el Fondo se proyecta como entidad
dedicada a la investigacin permanente de las musi-
cas regionales, nacionales y latinoamericanas.

La primera fase del proyecto, programa piloto
experimental en el Departamento de Antioquia, se
disefi entonces con el propésito de sistematizar la
documentacién musical escrita que posee actual-
mente el Grupo. Se trataba no sélo de dar a dicho
material un ordenamiento cientifico y técnico, sino
también de posibilitar su manipulacion desde es-
tructuras coherentes y automatizadas, para apoyar
labores de investigacidn, docencia y extension en la
Universidad.

Puesto que la investigacion de las musicas re-
gionales debe posibilitar la identificacion de siste-
mas ¥ la clasificacion de estructuras musicales segtin
géneros v especies, supone la resolucion de preguntas
en dos planos bien diferenciados pero absolutamente
interdependientes: en primer lugar aparece el plano de
la investigacién musicoldgica, que corresponde al ana-
lisis del comportamiento fisico de fenémenos sonoros

o
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particulares. El hecho de que tales comportamientos
sonoros estén determinados por conductas humanas
que varfan de un grupo social a otro, obliga al
etnomusicélogo a enfrentar necesariamente el segun-
do plano, el de la investigacion cultural, con mayor
razon por ser la misica una expresién simbdlica que
compromete la totalidad de 1a cultura y los procesos de
cambio que le son propios.

Para comprender el verdadero significado del arte
musical de un pueblo, entonces, es preciso acercarse

a cada cultura en particular.

Es esencial comprender los valores y aspiraciones que
motivaron (y contintian motivando) a sus hacedores, sin los
cuales un objeto queda desvinculado de su contexto y nose le
puede atribuir su verdadero significado. Lo tangible sélo se
puede interpretar mediante lo intangible. Es necesario evaluar
[...] concepciones y desarrollar métodos méds adecuados para
definir e interpretar nuestros recursos culturales.”

De los argumentos antes expuestos se deduce que,
para lograr los objetivos del proyecto, haya sido nece-
sario cuestionar los “modelos universales” de catalo-
gacion y clasificacién documental postulados por la
musicologia desde supuestos culturales occidentales;
ya que en el disefio de bases de datos especializadas en
el campo de la etnomusicologia deben conciliarse
las categorias y tipologfas de produccién musical pro-
pias de cada cultura y de cada regién con las catego-
rias previstas por los sistemas mds universales de
clasificacion y catalogacion, dadas la singularidad y
especificidad que cada coleccion posee. Lo que pare-
ciera una debilidad debe convertirse en fortaleza, en
la construccion de una estructura macro hacia un
universo conceptual generalizado.

Alcanzar tales propdsitos ha implicado disefiar
herramientas de trabajo para el almacenamiento y
manejo sistematico de informacién musicoldgica,
con énfasis en las expresiones culturales regionales.
Se imponen entonces, en esta fase, el didlogo, la in-

vestigacion y el trabajo interdisciplinarios con dreas
tales como la antropologia, la informdtica, la
archivistica y la bibliotecologfa, entre otras.

Tales metas hacen parte de un proceso amplio,
concebido en etapas, que en un futuro préximo pue-
da articularse a los proyectos de otros centros de do-
cumentacién, ofreciendo alternativas reales de
desarrollo, para contrarrestar el atraso y las desigual-
dades multidimensionales existentes en gran parte
de los paises de América Latina y el Caribe.

Con la estructuracion del Fondo se estdn crean-
do, por lo pronto, las condiciones necesarias para vin-
cularlo al Sistema de Bibliotecas de la Universidad
de Antioquia y para fortalecer el reciente proceso de
creacién de 1a Red Nacional de Centros de Documen-
tacion de las Artes, impulsada desde el Ministerio de
Cultura, en Bogot4.

Metodologia

La constitucién de dos subgrupos de trabajo fue
el punto de partida para emprender la construccién
de as bases de datos. Al primero se vincularon profe-
sores, estudiantes y egresados de la Facultad de Artes y
de la Escuela Interamericana de Bibliotecologfa, y
un asesor en sistemas y redes, quienes, como equipo
interno, participaron tanto en visitas a instituciones
locales como en discusiones tedricas, experimenta-
cién, evaluacién de otras bases de datos, consulta de
tesauros sobre cultura, construccion de herramientas
de trabajo, apropiacién de técnicas especificas v defi-
nicién de criterios interdisciplinarios respecto a la
naturaleza del Fondo y al manejo de 1a informacion;
se desarroll6 trabajo especializado en las dreas de
etnomusicologfa, bibliotecologia e informética. El
segundo grupo, de caracter externo, contd con la parti-

i
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cipaci6n de pares nacionales vinculados a Centros de
Investigacion y Documentacion, para compartir ex-
periencias y materiales propios del 4rea.

Para el disefio de la base de datos bibliogréfica,
previa evaluacién de diversas posibilidades, se optd por
el programa CDS-ISIS v3.07, aprovechando el recurso
de distribucidn gratuita que ofrece la UNESCO. El gru-
po explora actualmente las posibilidades que brinda el
programa WINISIS v1.4, bajo Windows, en la perspec-
tiva de didlogo con otros sistemas operativos contem-
pordneos; y en un esfuerzo presente de enlazar el pasado
con el futuro. La codificacidn se realiz adoptando el
formato MARC (Machine Redeable Cataloging), dise-
fiado desde la Biblioteca del Congreso de los Estados
Unidos para el procesamiento de la informacién. Di-
cho formato permite, entre otras funciones, las de “in-
tercambio de registros; la flexibilidad en su uso como
base para la automatizacion de centros de informa-
cién en varias instituciones; ser receptivo a la infor-
macion para todo tipo de material; y ser compatible
con distintas configuraciones de equipos de cémputo y
de lenguajes de programacién que podrian ser usados
en el procesamiento de los registros”."

Inicialmente, para el disefio de las bases de datos
de direcciones y de partituras, para su manejo y para
la construccién de interfases, se experiment6 con los
programas Access (de Office) y Visual Basic (ambos
de Microsoft), por cuanto ofrecen muiltiples posibili-
dades, entre otras las de su universalidad y el manejo
de archivos de multimedia. Hoy se trabaja con ver-
siones actualizadas de Office y de Windows, que ade-
mds permiten controlary proteger la integridad de la
informacién y habilitar los recursos técnicos del cen-
tro para el disefio de una completa red de comunica-
cion entre servidor y estaciones de trabajo.

Se asumid, como criterio fundamental para la
implementacién de dichos recursos, que el sistema
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pudiera garantizar la comunicacién con centros de
informacién especializados y a la vez con pequefios
centros de escasos recursos, para enfrentar las disfmiles
condiciones de desarrollo e infraestructura que presen-
tan nuestros paises, criterio este Ultimo esencial al com-
promiso que el Grupo de Investigacién ha asumido, de
servir a la sociedad desde la universidad publica.

Gracias a las dindmicas antes descritas, pode-
mos ofrecer hoy a la comunidad los resultados con-
cretos que se detallan a continuacion;

* Reorganizacion y disposicion de la documentacién
escrita que se posee, de acuerdo a sus caracterfsticas,
segtin se trate de libros, documentos, partituras, etc.;
tipo de presentacién: manuscrita, mecanoescrita, im-
presa, publicada; o tipo de contenido de la misma:
administrativo, juridico, cientifico, técnico, etc.
Existen entonces, distintos archivos: de oficina, par-
tituras, vertical y coleccién bibliografica.

 Ampliacion y actualizacién de software y
hardware; desarrollo y disefio de soporte fisico y
digital para el almacenamiento de informacién;
configuracion de redes internas y optimizacién
de las comunicaciones en los 4mbitos nacional e
internacional.

* Bases de datos en funcionamiento, producto
transdisciplinario, para las colecciones bibliogra-
ficay de partituras; ademds, bancos de direccio-
nes de musicos, investigadores, instituciones
afines, grupos y servicios de los entornos local,
nacional e internacional.

e Aprendizajes diversos y avances interdisciplinarios
en la perspectiva propuesta por la Universidad res-
pecto a renovacién de recurso humano, formacién
de jovenes investigadores y relevo generacional, con
lo cual este programa logra situarse, desde su con-
cepcion, en el marco de politicas internacionales
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de desarrollo de mayor actualidad. Segtin postula-
dos de la UNESCO:

todas estas instituciones necesitan profesionales capacitados
que las hagan funcionar, formados de una manera que
contribuya a revaluar las relaciones que las diferentes
sociedades tienen con sus distintos patrimonios. Pocas estdn
equipadas para tratar los aspectos sociopoliticos de la cultura
y el desarrollo. Para hacerlo, tendrfan que recurrir a las
disciplinas de las ciencias humanas y elaborar una nueva
base institucional. Para comprender e interpretar el
patrimonio inmaterial, hay que formar personal en las
disciplinas antropoldgicas (y humanisticas), puesto que las
culturas tradicionales son como un rompecabezas que hay
que reconstituir, una masa de saberes fragmentarios cuyas
hebras hay que saber hilar"*

e Participacidn del Grupo de Investigacion en los
Encuentros Nacionales de Centros de Documen-
tacién Musical programados por el Ministerio de
Cultura; y la creacién, en octubre de 1999, de la
Red Muisca, Primera Fase (Red Nacional de Cen-
tros de Documentacion de las Artes), con el pro-
pésito de facilitar el intercambio entre los centros
de documentacién musical que actualmente fun-

cionan en el pais.

e Una reflexion amplia en torno a las caracterfsti-
cas y contenido de los materiales objeto del pro-
yecto. Esto fue generando una serie de términos,
palabras clave que a largo plazo comprometen al
Grupo en la construccion de un Tesauro especia-
lizado en documentacién cultural referida a mi-
sicas, con énfasis en miisicas regionales de
Colombia, América Latina y el Caribe.

Y “otras cosas que ellos quieren
que no se olviden”"

Con el aporte multidimensional que se hace desde
esta empresa investigativa, principalmente de los es-
tudios regionales, se estd permitiendo no solo un
mejor conocimiento de las particularidades musica-
les sino que se agilizan, optimizan y profundizan los
andlisis de la problemdtica macro y micromusical,
al ofrecernos novedosas formas de sistematizar, auto-
matizar y socializar indices o referencias temdticas,

que plantean soluciones de identificacién y consecu-
cién rapida de bases de datos.

Sin este valor agregado, 1as investigaciones se-
guirdn siendo dificiles en cuanto a su prontitud, ri-
gor y procesamiento de los datos, que es una de las
hipGtesis centrales que se deducen del trabajo, pues
toda persona que en nuestro pafs haya realizado in-
vestigaciones, se ha enfrentado con la gran dificul-
tad en la recopilacién de informacion y antecedentes
del tema que se est4 tratando; limitacién que radica
tanto en la falta de centros de documentacitn espe-
cializados como en la carencia de bibliograffas, in-
dices o referencias.'

Trabajo en equipo y experiencias compartidas son
acciones reales que sustentan el hecho de que poda-
mos apropiar y disponer herramientas y métodos para
la sistematizacion, adecuacién y preservacion de nues-
tros documentos. Tampoco es impedimento el care-
cer de equipos y programas de la méds avanzada
tecnologfa, para comenzar a ejecutar tales acciones.

Los resultados obtenidos favorecen ahora el desa-
rrollo de nuevas fases de la propuesta implementada:
sisternatizar la documentacién correspondiente al ar-
chivo sonoro y la informacion audio visual, abordar
multiples tematicas de investigacion, y prever la pues-
ta en marcha de la tercera etapa de consolidacion de
esta unidad de informacién: atencién al ptblico, real
y virtual, que ya empieza a construirse.

Con la apertura y la consolidacion de unidades
de informacion se da cumplimiento a un compro-
miso de lealtad con el pasado, reto en el presente y
posibilidad invaluable hacia la construccién de un
futuro respetuoso y digno. Aquellos cantos, aquellas
historias, aquellas memorias, que unay otra vez de-
ben contarse para no ser olvidadas, podrdn reposar en
rigidas e invariables formas de datos y papel, a la
espera de que alguien, al fin, se funda de nuevo con
ellas, en calidoscopio de suefios y certezas, para reco-
nocimiento y reafirmacion de una sociedad que me-
rece vivir en comunion consigo misma y con el
mundo.
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