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Resumen

El objetivo de mi investigacion-creacion fue disefiar la banda sonora del documental En Las Nubes
mediante una metodologia Ilamada composicion instantdnea, propuesta en este caso
especificamente para producir significados a través de emociones dadas a partir de la catarsis
emocional. En esta ruta de navegacion establezco, en primera instancia, las nociones sobre las
cuales se edifica mi creacion, y luego, la relacion entre la forma de crear y mi intencion artistica.
Posteriormente expongo las decisiones creativas describiendo a profundidad la forma de creacién
0 metodologia. Finalmente concluyo intentando esbozar una mirada desde la epistemologia sobre

la metodologia para compartir mi perspectiva en el contexto educativo del audiovisual.

Palabras clave: Investigacion-creacion, disefio sonoro experimental, cortometraje

documental.
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Abstract

The main purpose of my research-creation was to design the soundtrack of the documentary film
En Las Nubes by following a methodology named Instant Composition, proposed in this case
specifically to produce meanings throught emotions given by emotional catarsis. In this navigation
route | establish, in the first instance, the notions on wich my creation is built, and then, the relation
between the way of creating and my artistic intention. Later | expose the creative decitions by
describing in depht the methodology. Finally I conclude trying to sketch an epistemological
perspective about the methodology to share my vision on the academic context of audiovisual

communications.

Keywords: Reserch-creation, experimental sound design, short documentary film.
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Introduccion

Cuando presenté el cortometraje En Las Nubes a los profesores de mi Universidad descubri que
podia causar sensaciones y emociones en las personas a través de mis obras y que tal vez eso
influiria en sus vidas asi fuera de una manera diminuta y fugaz. Estas sensaciones significaron para
cada persona algo distinto: nostalgia, rabia y tristeza, frustracion, etc. Sin embargo, el hecho de no
tener musicalizacion original y que el cortometraje no tenga una mezcla sonora con una calidad
minima, hacia que esta obra aln estuviera incompleta. La exploracion sonora en el cortometraje
puede dar resultados creativos mas concretos a los obtenidos con la mera imagen del cortometraje
y el sonido neto de la cdmara; si realizaba un disefio sonoro que fuera méas consciente del porqué y
como se generan las emociones a través de él, la reciprocidad entre sonido e imagen seria mayor,

y la intencién de narrar audiovisualmente, se completaria.

Dado que realizo esta investigacion-creacion a partir de una obra audiovisual que nunca se previd
tal como existe, sino que surgio de una idea de cortometraje documental totalmente diferente a lo
que finalmente resulto, este proceso tendra una metodologia que pretende ser similar en cuanto a
esa libertad de creacidn. En un principio, crear las iméagenes del documental fue un proceso que no
se traté de una improvisacion total, sino que, como Glauber Rocha me ensefi6 en La Estética del
Hambre, se trataba de tener una idea en la cabeza y una cdmara en la mano; (Rocha, 1975) cuando
grabé En Las Nubes recorri las calles de Jerico buscando libertad, la gente exigia que la empresa
que pretendia extraer minerales de sus territorios fuera expulsada, esto con el lema “‘SI AL AGUA,
NO A LA MINERIA’, lo cual me 1lamé tanto la atencién como para decidir hacer mi documental
en tal sitio con la libertad como concepto a desarrollar. Luego de varias entrevistas, visitas,
recorridos, peticiones, entre otras estrategias de investigacion, decidi hacer la pelicula sobre dos
personajes con los cuales me identifiqué e identifique el concepto de la libertad lo suficientemente
claro en mi mente como para improvisar durante el rodaje del cortometraje y que aun asi se tratase

de la libertad existente en Jerico que siempre busque retratar.



DISENO EXPERIMENTAL DEL LENGUAJE SONORO EN EL
DOCUMENTAL EN LAS NUBES... 8

A partir de esta exploracion quiero llegar a una reflexién sobre el lenguaje sonoro creado y sus
significados emocionales. Ya que el disefio de sonido es un &rea poco estudiada como discurso
ademas del mero lenguaje musical, creo que este trabajo es pretencioso al cuestionar al sonido
como objeto de generacion de emociones, mas completamente, su naturaleza creadora y su

significado en el contexto de un escucha/espectador del documental.

1 Planteamiento del problema

En esta investigacidn-creacion mi objeto de estudio es el sonido compuesto en pro de la conjuncion
audiovisual, por lo tanto, analizo la forma en la que este se crea y aparece ante un
escucha/espectador como algo que significa y agrega un valor emocional al cortometraje
documental que se observa. Donald Norman, autor de Emotional Design, analiza el porqué de
nuestra forma de ver los objetos, por qué los vemos bonitos o feos, por qué preferimos unos sobre
otros, y por qué algunos hacen parte de y aportan a nuestra cotidianidad. Su analisis de la estética
se basa en la premisa de que las emociones cambian la forma en la que vemos las cosas y que, a su

vez, las estéticas cambian nuestro estado emocional. (Norman, 2004)

Hay entonces dos instancias del sonido que abordo en esta investigacion-creacion, la composicion
y la escucha. Para esto estudio ambas etapas como procesos cognitivos y afectivos, entiendo cada
una como un proceso diferente que comprende la percepcidn y la retroalimentacion dado que ambas
partes del proceso estan sujetas a lo que se ve en una pantalla. Para el caso de la creacion o
composicion la percepcion se da desde el momento en que el compositor observa el cortometraje
y comprende el significado que quiere transmitir, asi como capta las emociones a las que el director
de la pieza quiere llegar, pasando a la retroalimentacion mediante un proceso que en esta
investigacién denomino catarsis y que explico a profundidad en la metodologia. Asimismo en el
proceso de escucha -0 audiovision, para hablar de manera mas completa- requiere de al menos un
ser que perciba y posteriormente de un veredicto sobre lo que siente al vivir la experiencia artistica,

en el término de esta investigacion ese ser soy yo mismo como director de la pieza.
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1.1 Referentes Creativos

La Infancia de Ivan (Tarkovski, 1962)

Este trabajo realizado por Dosia McKay genera a partir de la musica un valor agregado a las
escenas. Corresponde con esta investigacion-creacion su forma de aplicar los sonidos oniricos
dados por la composicion estilo clasico, mezclada con los sintetizadores que apelan a cierta
emocién dependiendo del momento en el que se encuentra la narracion, esto se da gracias a la
sincronicidad entre el montaje de la imagen y el sonoro, que generan unas condiciones melodicas
y ritmicas empéticas con la cinematografia del filme, es decir, las mdsicas estan compuestas

especificamente para dialogar con la imagen.

El disefio sonoro apela a la perspectiva o posicion cultural en la que se encuentra el espectador,
acudiendo a una percepcion convencional de la escena mediante los sonidos instrumentales
armoniosos propios de la musica clasica, junto con un ambiente dado por los sintetizadores que
guian al espectador a través de sensaciones calidas o frias, similares a las que genera la imagen en
cada momento, dandole un tono poético a la narracion, profundizando en el sentido semantico,

potenciando el significado de la escena.

Enio Morricone

Este compositor de lo inusual, como ha sido Ilamado, que llegé a hacer la musica de mas de
quinientas peliculas y series de TV, es un referente principal de mi investigacion-creacion no solo
por su calidad a la hora de encontrar una musica adecuada para cada narracién, para cada escena,
cada plano, cada sensacién que una pelicula desea transmitir; tambien es uno de los mayores
exploradores de lo que se denomina Instant Composition, que Bettina Neuhaus, artista y pedagoga,
define como el hecho de componer en el momento, esto en contraste a una coreografia planeada
para un set y desarrollada a partir de varias semanas 0 meses de trabajo y pulimiento del material
y las caracteristicas de una composicién. (Neuhaus, Sin Fecha) Este elemento en la composicion

le otorga a la narracion un elemento humano que ha sido ya un pilar en esta obra audiovisual. Los
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compositores de esta obra se cargaran de las emociones que les transmita la imagen para hacer una
especie de catarsis que los lleve a componer en el instante en el que ven la pelicula su misma musica
o0 efectos de sonido que ellos sientan que corresponden a lo narrado. Nos apropiamos de este
método de composicion al estilo Morricone, asi como de otras técnicas tales como el Noise Making
0 Creacion de Ruido y la utilizacion de una ruta armonica de posibilidades dentro de las cuales se
compondran las musicas, usando en ocasiones triadas y tetracordos dentro de los cuales existiran
los efectos sonoros que agregan el drama a la imagen. Otro elemento comun en las composiciones
de Morricone que se usara para componer las musicas de En Las Nubes sera una guitarra eléctrica
curiosamente de la marca més utilizada por Morricone pero de una gama mas baja; la Squier

Fender, con efectos como vibraciones, reverberaciones y delays.

Blade Runner (Scott, 1982)

Blade Runner es el ejemplo metodolégico que méas se asemeja a lo que quiero lograr con la
composicion de la banda sonora de En Las Nubes. EI compositor de Blade Runner, Vangelis, utilizd
en su mayoria sintetizadores como el YAMAHA CS-80, también utiliz6 sampleadores para
deformar instrumentos musicales grabados como percusiones y arpas, y asi manipularlos desde un
teclado o MIDI durante las improvisaciones que hacia al tiempo que visualizaba las escenas de la
pelicula. En el proceso de Investigacion se encuentra que el sintetizador digital Tyrell NEXUS 6
es un simulador del sintetizador YAMAHA CS-80, por lo cual sera el sintetizador base para la

composicion.
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2 Justificacion

Terminar esta obra es un motivo de continuar viviendo cada dia de mi vida, esta banda sonora hace
posible que narre, por fin, esta pieza audiovisual y transmita las emociones que en algun momento
quise expresar como artista, ademas, mi trabajo pretende esbozar dudas sobre la comprensién de
la musica en el audiovisual como un dispositivo de conocimiento, como algo valioso para la
comunidad cientifica y académica, como un elemento capaz de dar significado y resignificar la
realidad desde una concepcion semiologica pero principalmente indagando en una perspectiva
psicosocioldgica de las emociones, que para mi son las que crean y mueven al mundo, las que

permiten la vida y su continuum cotidiano e historico.

La razén por la cual se hacen obras de arte no es una sola, sin embargo, para mi, como escritor,
director y productor de esta investigacion-creacion, esta relacionada con la razon por la cual Donald
Norman deja al pie de su ventana los potes de café, y es porque le generan sensaciones que le
permiten continuar con su dia a dia, con su vida; adornan y aportan a su cotidianidad. (Norman,
2004) A partir de esta reflexion sobre la estética de la vida cotidiana surge mi intencién de narrar
a través del disefio sonoro de un corto documental que hace ya algunos afios estaba sin una banda

sonora terminada y no era posible su distribucion, que estaba estancado.

Ahora bien, es momento de llevar esta pieza a completar su narracion mediante el disefio sonoro.
A pesar de que ya hay un sonido existente -el capturado por la cdmara en el momento del rodaje
del documental- la banda sonora no estd completamente realizada, pues las mdsicas no son
originales y se debe mezclar el audio existente para lograr una cierta calidad en la narracion. Para
esto decidi investigar sobre el como se producen las emociones a través del lenguaje sonoro en un
audiovisual, el resultado dio paso a una investigacion-creacion con una metodologia basada

también en la libertad artistica y expresiva.
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3 Objetivos

3.1 Objetivo general

Disefar la banda sonora del documental En Las Nubes mediante la composicién instantanea,

enfatizando en la catarsis de emociones orientada a la narracion audiovisual.

3.2 Objetivos especificos

e Experimentar sensiblemente a través de la composicion instantanea de las musicas y su
capacidad polisémica al ensamblarse con la imagen en movimiento del documental En
Las Nubes.

e Editar la mezcla sonora en busqueda de complementariedad entre los significantes
sonoros Yy visuales en conjunto, y su potenciacién o regulacién profundizando en la re
significacion de la realidad representada en el documental En Las Nubes.

e Generar conclusiones a partir de la documentacion del proceso y de la confrontacion con
conceptos teodricos aplicados de forma inductiva que puedan enriquecer el entendimiento
de la creacion.
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4 Problema de investigacion

Primeramente, los tres principios definen el proceso semiético como algo que es; general, ya que
se tiene en cuenta la parte emocional, intelectual y préactica de la situacion en cuestion; triadico, ya
que posee tres términos en relacion, el signo o representamen, el objeto, y el interpretante; y
pragmatico ya que tiene en cuenta el contexto en el que se producen los signos y sus
interpretaciones. Posteriormente encontramos que las tres categorias se aplican a cada término que
compone el proceso semioético, por ejemplo, la primera categoria o primeridad se refiere al ser, es
decir, algo independiente, que existe Unicamente en un instante de tiempo y que no se refiere aalgo
mas, sino que es en si mismo, esta primeridad corresponde a la experiencia emocional. La
segundidad es aquello que comprende un modo de ser, incluye la primeridad pero se le confiere ya
una referencia con respecto a otra cosa, corresponde a la causa y efecto, a la experiencia practica,
es algo que sucede por otra cosa y luego o antes de otro elemento que lo determina. La terceridad
es aquel medio que une a los dos anteriores, comprende las reglas bajo las cuales actla la relacion
de ambos, es aquella que predice y conceptualiza los hechos, sus componentes y su
comportamiento, es propia del lenguaje y la representacion, es la experiencia intelectual. (Everaert-
Desmedt, 2004) En el caso preciso de mi documental, es decir de la audiovision, comprendo el
proceso semiotico por medio de los tres términos de la semiosis; 1. El signo, que aqui es lo sucedido
mientras se grababa el documental, la experiencia espacio-temporal, 2. El objeto, que es el
documental y 3. El interpretante que es quien sea que ve el documental. Para este caso entiendo el
representamen como un sinsigno, es decir, un evento, el objeto lo entiendo como un icono, es decir,
algo que refiere a un periodo espaciotemporal, un retrato, la narracién, y por Gltimo entiendo el
interpretante como rema, es decir, que en su primeridad simplemente es la estructura que relaciona
el representamen con el objeto, dejando la creacién como una variable con una funcionalidad
proposicional mas no como una definicién o un veredicto de valor. Finalmente entiendo este
proceso de significacion por el principio de jerarquia de las categorias que define mi documental
como un sinsigno iconico rematico, es decir, que es un suceso referenciado sin un designio de valor
positivo o negativo ni verdadero o falso, es una pieza que propone la mera representacion de lo que
sucedid mientras se grababa el documental que deja abierta una infinidad de posibilidades de

interpretacion. (Everaert-Desmedt, 2004)
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De esta manera, para lograr que mi documental se convierta para el interpretante en un bosquejo,
una obra de arte que propone un significado abstracto basado en emociones producidas a través del
contrato audiovisual, debia comprender cOmo ese proceso semiotico genera en el escucha-
espectador una significacion de una situacion, de una realidad. Para entender mas profundamente
esta cualidad de mi documental presento esta investigacion-creacion desde una perspectiva
psicosociolégica de las emociones, comprendiendo dos conceptos principales como lo son; el arte
como forma de expresion y reelaboracion emocional, y catarsis emocional, como nociones
cruciales para entender la relacion entre el arte que es la creacion de esta investigacion y los
procesos psicoldgicos que se dan para su creacion y luego de ella segin Lev Semionovitch
Vigotski. Entendiendo ambos conceptos como instrumentos promotores de transformacién y re
significacion de la propia realidad, desde la creacion artistica hasta la experiencia artistica en
general, Vigotski comprende la forma y contenido como un solo elemento complejo que se da a
través de la configuracion cultural que ejerce sobre el artista y sobre quien presencia la obra, pero
ademas, dice que la experiencia artistica, ya sea la de crear o presenciar, no es dada Unicamente
por la perspectiva de los sentidos y del pensamiento cognitivo, sino que agrega, de acuerdo a su
vision de la complejidad de la actividad interior del ser psicosocial, el concepto de pensamiento

emocional. (Faria, Dias y Camargo, 2019)

Las emociones que queria crear no son emociones propias de todos los escucha-espectadores, esta
generacion de significado a traves de emociones es diferente para cada quien dependiendo del
proceso psicoldgico que viva cada persona con la pieza, para entender mejor la perspectiva
psicologica de las emociones, recurro a Donald A. Norman, quien plantea que hay dos
componentes que afectan todo lo que hacemos: en este caso lo que hacemos es componer masicas
y efectos sonoros para audiovisual. Los dos componentes de los que el autor habla y que, segun él,
rigen todo proceso psicologico son el cognitivo y el afectivo; el cognitivo significa o da significado
a lo que hacemos y el afectivo le brinda un valor que puede ser negativo o positivo. (Norman, 2004)
Pero retomando a Vigotski, se pueden entender ambos componentes como representaciones de la
conciencia, que es entendida a su vez como la inteligencia y la afectividad, no dividiéndolas, pues

Vigotski critica el aislamiento de estos dos elementos en un intento, que puede haber sido no
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cientifico, de reflexionar sobre los determinantes socioculturales del pensamiento y las emociones.
(Péez, Adrian, Igartua, Vergara, 1991) Sin profundizar ni proponer una hipotesis sobre el complejo
proceso que es la experiencia artistica y estética, me baso en el pensamiento de Teplov, quien segun
Sanchez-Moreno decia, copiando a Vigotski, que ‘‘la musica debe ser entendida como un
dispositivo de conocimiento psicoldgico porque muestra una forma de relacion dinamica con la
realidad.”” (Sanchez-Moreno, 2011)
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5 Marco tedrico

En primera instancia mi investigacion-creacion se deriva de la concepcion de Michael Chion del
contrato audiovisual o la audiovision, es decir, un pacto que se hace entre dos formas de percibir
para crear una sola ilusion y asi transmitir al escucha-espectador una conjuncion de simbolos que
permiten entender un mensaje, una narracion, sentir, gracias a la retorica del cine, que se esta
presenciando una situacion. De esta conceptualizacion del cine, deriva la definicion de valor
agregado, que para Chion es un valor informativo o expresivo con el que un sonido enriquece una
imagen, incluso haciendo creer injustamente al espectador que el sonido esta inherentemente
conectado con la imagen y que es perteneciente a ella, como si de un recuerdo se tratase, y que tal
vez la imagen seria percibida exactamente igual si el sonido que la acompafia no existiese. De esta
manera, las musicas de foso y de pantalla, como las llama Chion, son un valor agregado que genera
una flexibilidad espacio-temporal a la hora de narrar el documental y hacen que este se comunique
con una intencion que surge de la mezcla audiovisual, permitiendo existir la imagen ya compuesta
previamente por el montaje y su transcurso cronoldgico pero reflexionando simultaneamente y de
forma casi imperceptible sobre la realidad, a partir de los significados emocionales que

proporcionan los efectos y las notas musicales. (Chion, 1990)

Siendo una ilusion la parte creativa de esta investigacion, veo pertinente analizar porqué se da y
cual es el proceso que lleva a cabo para realizarse. Para comprender esto me refiero al texto de
Nicole Everaert-Desmedt, La semidética de Pierce, el cual explica brevemente el proceso semidtico.
Sin adentrarme mucho en las numerosas especificaciones de este proceso explico aqui lo
determinante en mi investigacion-creacion, adaptando lo dicho por Pierce a mis conocimientos
previos sobre la audiovision, comenzando por los tres principios que plantea el autor en cuestion
para explicar por qué se produce un significado, y asociando con los elementos de la experiencia
audiovisual los términos de signo, objeto y representante existentes en las tres categorias
filoséficas, para finalmente identificar el mecanismo a través del cual se produce la significacion

en el documental audiovisual. (Everaert-Desmedt, 2004)
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6 Metodologia

Dado que este trabajo académico es una investigacion-creacion, es decir, que ‘‘debe implicar el
acto de la creacion, pero que tiene como finalidad académica un abordaje analitico y teorético de
ese proceso’’; (Monroy, 2011) este escrito contiene dos elementos diferenciados pero fusionados
en este Unico proceso, estos dos elementos son la parte escrita y la parte artistica, la primera es lo

que escribo en esta hoja de ruta y la segunda es la obra de arte como tal.

La parte artistica se compone de un proceso que consiste en una creacion y edicién sonora
relacionada a una pieza de imagenes en movimiento y su posterior combinacién mediante la
conjuncion audiovisual. Continuando con la linea de pensamiento vigotskiana en la que ‘el arte
era desde el psicoanalisis una via de sublimacion de lo reprimido, distorsionando el objeto del
inconsciente mediante un disfraz estético’’ (Sanches-Moreno, 2011) propuse una metodologia para
agregar ese valor, esa distorcion casi imperceptible de la realidad que se ve en la imagen. Asi pues,
para la composicién de las musicas de la pelicula visualizamos, en primera instancia, el montaje
ya realizado de las imagenes del cortometraje con el audio y las musicas tentativas, estas Gltimas
son reproducciones de composiciones clasicas descargadas previamente de internet. Asi los
compositores nos hicimos una idea de las caracteristicas emocionales de la narracién, a las cuales
yo queria apuntar como director de la pieza. Una vez dialogamos sobre estas intenciones
emocionales y sensacionales que yo pretendia, dimos paso a experimentar con sonidos de
sintetizadores e instrumentos que teniamos a la mano para determinar una gama de efectos y
variaciones musicales que pudieran ir en la pelicula, desde las escalas tonales hasta los ruidos y las

texturas de los instrumentos y sintetizadores digitales.

Posteriormente entramos a testear el flujo de produccion en un espacio controlado con los equipos
técnicos necesarios para llevar a cabo una composicién instantanea. Se utilizaron dos pantallas en
las cuales visualizamos la imagen y escribimos las musicas respectivamente. Asi en una interfaz
de sonido y con los instrumentos deseados a disposicion del compositor realizamos las
composiciones instantaneas. Una vez finalizadas las sesiones de improvisacion dimos paso a la

mezcla de audio que consiste basicamente en manejar el ritmo, los volumenes, las transiciones,
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ecualizar y sumar o restar efectos sonoros de acuerdo a la intencion mia como director.

El fundamento creador de la masica y efectos de sonido que dialogé con la imagen de En Las
Nubes fue entonces, la improvisacion. Planeé la experimentacion sonora como sesiones de
improvisacion musical en las cuales visualizamos la imagen del cortometraje y dimos paso a
espacios que denomino de catarsis emocional por parte de los compositores de las musicas, que
finalmente se acoplan significativamente a las imagenes mediante una edicién de la mezcla sonora.
La metodologia de creacién sonora fue similar a la concepcion creadora que dio a luz el
cortometraje documental en el cual se basa este trabajo; tal como nace la estética del hambre, pero
ahora con una idea en la cabeza y no una camara, sino un instrumento o sintetizador digital en la o
las manos. Para lograr esto necesitaba un dominio del lenguaje musical, es decir la comprension
de un codigo que permitiese comunicar con los términos adecuados las intenciones de las masicas,
asi como analizarlas, apreciarlas y tener una capacidad para su composicion e improvisacion.
(Pefialver, 2009) Para esto acudi a mi compafiero de facultad y masico, Diefer Gutierrez, quien
tiene estos conocimientos y a lo largo de varios afios me los ha ensefiado, por lo cual me senti en
la confianza de dirigirlo pensandolo a él como una orquesta que se desenvuelve a través de una

computadora.

Con el objetivo de enriquecer la creacién y dar paso al analisis critico de la investigacion, recogi
toda la informacion posible del proceso, confronté mis conocimientos sobre este con los conceptos
de otros autores y artistas que fui encontrando a través del tiempo que dur6 la investigacion-
creacion, conceptos que se podian aplicar a la investigacién y analisis de mi creacién, y podian
nutrir y aportar a la consolidacion de mi metodologia, para luego generar una o varias conclusiones
de caracter cientifico. Utilizando una forma de razonamiento inductivo compilé las ideas

resultantes, las cuales propongo en el siguiente punto de esta investigacion.
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7 Resultados

En cuanto a resultados pragmaéticos se podria decir mucho sobre las emociones que se
sienten al estar creando a partir de la catarsis emocional, y muchisimo mas al contemplar la pieza
final sintiendo y pensandose la obra como un todo que narra de manera diversa a la original. Estas
observaciones deberan ser personales y compartidas cada vez que se audio visualice el cortometraje
y dictadas por cada persona que lo haga, pues, segun la orientacion ética de este trabajo, es
imprescindible que se respete la capacidad creadora del espectador en conjunto con la obra, lo que
Ilamamos re significacion, y que muchas veces no puede ser dada o expresada por la palabra, sino

que sencillamente esta escrita en el alma del espectador.
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8 Discusion

Siguiendo esta linea de resultados, criticamente es imposible acertar o errar en cuanto a una
hipdtesis planteada o predispuesta a los lineamientos de una persona, institucion o modelo de
pensamiento. Simplemente es una cuestion tan abstracta que, una vez ocurrida la catarsis emocional
que plasma el arte en la realidad, su esencia inmediatamente carece de razonamiento l6gico y
comienza a hacer parte de un todo que conforma y configura la realidad misma, incluidos los
sentimientos y emociones que va a generar a partir de ese momento y las veces que sea percibida
la pieza, y que podria ser objeto de discusion y critica, pero que dicha actividad seria producto de
la obstinada mirada subjetiva de la persona, con todo lo que culturalmente esto conlleva, y al

momento de percibir la obra.



DISENO EXPERIMENTAL DEL LENGUAJE SONORO EN EL
DOCUMENTAL EN LAS NUBES... 21

9 Conclusiones

1. Basandome en la concepcién del arte de Vigotski en la que se comprende la experiencia
estética como elemento capaz de liberar emociones y resignificar la realidad a partir de
procesos psicologicos pude adaptarme a una metodologia (Composicion instantanea) que
permitiera la catarsis de los compositores de las masicas y que diera un valor agregado y
resignificara la imagen preexistente en el documental para lograr una narracion audiovisual
que asi mismo generara emociones y una re significacion de la realidad en quien sea su
escucha-espectador.

2. La metodologia que propuse en esta investigacion-creacion podria reconocerse como una
forma de produccién de conocimiento en la medida en que el producto audiovisual
resultante de la imagen en movimiento y la composicion de las musicas de manera
instantanea a su visualizacion, es en si misma una pieza comunicativa sobre una realidad
irrefutable, sin embargo, el hecho de ser un conocimiento subjetivo y plasmado a través de
una metodologia sometida a un momento o instante de produccion y grabacion de sucesos,
y estar sujeta a procesos psiquicos casi incomprendidos por la ciencia, lo hace irrepetible y
no comprobable, més alla de su existencia actual.

3. Esseguro que el sonido en el audiovisual es un elemento determinante en las narraciones y
gue no puede ser pasado por alto por su creador, ni ser un componente de menos valor en
la creacion, asi sea menos apreciado de manera consciente por un escucha-espectador, e
incluso por la ciencias o disciplinas que, se supone, estudian el fenémeno del sonido y su
impacto en el ser humano.

4. Es posible estudiar el sonido en el audiovisual desde distintas perspectivas cientificas, sin
embargo, no se puede caer en un determinismo que dictamine reglas generales sobre el
funcionamiento de la creacidn y experiencia artistica, especialmente en cuanto al sonido se
refiere, donde siempre habra baches e interrogantes sin resolver, ademas de una
subjetividad tan profunda como la mente humana. Como decia Teplov, ‘‘existen tantas
maneras de escuchar la musica como sujetos hay en el mundo.”” (Sanches-Moreno, 2011)
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