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1. Asunto de investigacion

La presente monografia de grado pretende aportar a la pedagogia de las artes
plasticas y dar a conocer, a través del analisis iconolégico (origen, transmision,
comprension y significado de las imagenes), los aspectos psicoldgico, social y cultural
de 15 pinturas seleccionadas para este proceso. Las estrategias pedagogicas
implementadas por el Proyecto Nexo Miranda de la Institucidon Educativa Francisco
Miranda- entre los afos 2016 a 2019 para la transformacién actitudinal de nifios y nifas
con edades comprendidas entre los 6 a 10 afos en situacion de vulnerabilidad. Dichas
pinturas realizadas en los cursos seran catalogadas por medio de fichas iconoldgicas
e iconogréficas, en funcion de conceptos previos como: transformacién, pedagogia del
arte, pintura, educacion, Infancia, terapia, vulnerabilidad, artes visuales, imaginacion. En
estas pinturas se observa una clara transformacion desde el uso del color, la forma y su

interés por comunicar.

De esta manera, el proyecto Nexo Miranda ha impactado durante 19 afos en las
estructuras de pensamiento de los estudiantes y su circulo familiar, profesores y la
comunidad en general del barrio Moravia, generando una filosofia y acciones de vida
positivas que les permiten a los nifos afrontar entornos personales adversos, el

reconocimiento de si mismos, de su cuerpo, de los otros y del territorio que habitan.

Palabras clave

Transformacién actitudinal, Pedagogia del arte, Pintura, Educacién, Infancia.



2. Introduccion

La investigacion del Proyecto Nexo Miranda se centra en un grupo de nifios y niias del
barrio Moravia entre 6 y 12 afos de edad (Segunda infancia) en situacion de
vulnerabilidad, quienes cursan de segundo a sexto grado y que tienen como actividad
complementaria los procesos de dibujo y pintura. Estos estudiantes presentan actitudes
de tristeza, desanimo y desidia, actitudes que en la mayoria de los casos se relacionan
con situaciones de maltrato y violencia intrafamiliar. En esta linea, sus dibujos, dan
cuenta de imagenes agresivas que reflejan dicha problematica social y cultural .Sin
embargo, el ejercicio artistico de pintar permite vincular a los estudiantes con su rol de
NiRos y coopera para un cambio actitudinal positivo.

Desde mi rol como profesor, con 19 anos acompafiando estos procesos, he podido
observar que durante las clases de pintura los nifios manifiestan una actitud mas
positiva frente a si mismos y a su entorno.. Derivado de esto, es el interés por
desarrollar una investigacion monografica que le aporte al campo pedagoégico desde la
socializacion de estrategias de ensefianza- aprendizaje de las artes plasticas utilizadas
en estos afios, especificamente desde, el uso de la técnica de la pintura vinilica y los
procesos de transformacion que se han logrado en los nifios y sus familias gracias al
desarrollo de su sensibilidad. A este propdsito, Fandifo sefiala que “Los nifios cumplen
tareas para aprender a vivir. Que la sensibilidad supere el oir para escuchar, que se
asombren. Con la sensibilidad, la estética, se convierte en una fuente de emociones y
creatividad” (2012, p. 61).

En este sentido y comprometido con el arte como mi proyecto de vida, estoy convencido
de que pintar es la mejor manera de asumir el mundo y aporta para dar otra opcion de
vida hacia la transformacién y ampliacion de imaginarios. Asi, el proyecto Nexo Miranda
lleva la practica del arte a la comunidad, involucra a la familia y ensefia que la vida se
puede vivir como la creacion de una pintura, pintando, de modo que se ofrece una
herramienta con la cual los nifos transformen su existencia, a partir del lenguaje

artistico:



La inclusién de la familia en las propuestas pictéricas permite que ésta
comprenda lo que el arte aporta, apropiandose del ejercicio artistico que forma
parte del contexto cultural, el barrio y su institucion educativa; la participacion de
todos incentivan arte en y con la comunidad para generar a la vez mecanismos
éticos que enriquecen las relaciones y colocan en un lugar privilegiado el

conocimiento, la motivacion y el deseo de aprender (Abad, 2014, p. 149).

3. Planteamiento del problema

“Cuando la violencia ronda a los nifios y las nihas, hagamos que el arte ronde sus
vidas ( (Palacios, 2012, p. 15)

Sobre un morro que antes estaba compuesto unicamente de las basuras de la ciudad y
de las viviendas hechas con las mismas, “un barrio que carga con estigmas, victima del
microtrafico, integrado por el reciclaje como actividad de economia” (Uribe, 2011, p.
47), con una poblacién principalmente desplazada por la violencia, tanto rural como

intraurbana se levanto el barrio Moravia:

Pese a la estratégica ubicacién, el barrio esta en una isla delimitada por los
equipamientos con los cuales no establece vinculos ciudadanos. Tal
desarticulacion urbana, hace de los bordes del mismo verdaderas barreras

fisicas y sociales, que ocasionan unas légicas particulares en su interior. (p. 42)

En la ciudad de Medellin, este barrio tuvo en los dias mas aciagos la tradicion de ver a
sus hijos convertirse en un problema social, asi como en soldados del narcotréafico. En
este territorio, los nifios y nifas en situacion de vulnerabilidad y con sintomas evidentes
de agresividad, pobreza, hambre, maltrato, mala convivencia, tristeza y violencia
intrafamiliar; participan desde el afo 2002 hasta la actualidad en practicas artisticas que
la Institucion Educativa Francisco Miranda desarrolla a través del Proyecto Nexo
Miranda, propuesta institucional mas importante por el impacto generado sobre sus

estudiantes y la comunidad, ademas por las distinciones de las que ha sido merecedor



tales como la Mencion Samuel Barrientos Restrepo dentro de los Premios Anuales
Medellin la mas Educada , Premio Ciudad de Medellin a la Calidad en la Educacion
(2008).

“El proyecto Nexo Miranda, arte en la escuela"” vincul6 ademas de la propia Institucion

Francisco Miranda, instituciones educativas de la ciudad de Medellin y diecisiete

instituciones de cuatro departamentos colombianos. Adaptandose a las dinamicas del
entorno trascendio fronteras intercontinentales (Nieto, 2009, p. 6).

Al implementar la propuesta de Nexo Miranda se denota realmente un cambio no sdlo
de mentalidad, sino de mirada en torno a cdmo debe ser el desarrollo de las practicas
artisticas y el como es posible impulsar proyectos integrados que involucren no solo a
los estudiantes sino también a los padres de familia y a la comunidad en general. Esta
experiencia se evidencia en mejores relaciones de convivencia al interior de la
Institucién, sus familias y de la comunidad en general.

El proceso que ejecuta la propuesta se da a través de una estrategia soportada en
diversos ejercicios desde el arte-sanacion y la psicologia del arte con la implementacion
de la técnica de pintura vinilica. “El arte ademas de su expresion como posibilidad
catartica, para drenar emociones y sentimientos postraumaticos, hace salir lo negativo”
(Lefiero, 2017, p. 1). Actua el arte entonces como liberador de la subjetividad para
poder superar distintos conflictos en las personas.

Esta investigacion esta fundamentada en un grupo de nifios y nifias del barrio Moravia
entre 6 y 10 aflos de edad, en situacion de vulnerabilidad, quienes cursan de segundo a
sexto grado de escolaridad y quienes llegan al espacio donde se gesta el proceso para
llevar a cabo el arte de dibujar y pintar en el  “aula laboratorio artistica”. En sus
imagenes pictoricas iniciales representaban un entorno derivado de vivencias y
emociones con las que conviven, ilustraban de este modo, el dolor de su existencia que
se traduce en sangre derramada, cuerpos con rostros desfigurados, sin cabezas,
muertos en las calles, hombres empufiando armas, imagenes agresivas con colores
oscuros y sombrios que dan cuenta de ello, y reflejan dicha problematica social y
cultural al interior de sus familias. El taller les permite, de esta manera, exteriorizar lo

que sienten y compartir con sus compaferos espacios para el juego y la sana



convivencia que les permiten asumir actitudes mas positivas frente a si mismos y a los
demas.

Se hizo necesario entonces, pensar en como desarrollar una investigacién que aporte
al campo pedagdgico mediante Ila descripcidn y analisis de aquellas estrategias de
ensefanza- aprendizaje de las artes plasticas que han sido utilizadas en este proceso,
las cuales permiten demostrar como la pintura vinilica coadyuvara a evidenciar los
cambios que poco a poco demuestran la creatividad y la esperanza en sus
representaciones. Con el paso de las semanas de formacion, las ilustraciones
pictoricas de los nifios plantean una mirada diferente del mundo, incluyendo el que les
tocod habitar, sus realidades, pero con mayor razén, sus imaginarios infantiles y los
nuevos suefos que empiezan a habitarlos.. lo que hace que a través de la pintura, se
amplie la capacidad simbdlica como producto de una imaginacion infinita que proveen
las artes plasticas. De acuerdo con lo propuesto, esta monografia busca dar a conocer
la estrategia mediante la cual el Proyecto Nexo Miranda, hace aportes pedagdgicos a la
educacion artistica, la interaccién social y la transformacién de imaginarios, ya que
después de su paso por este espacio, se observa en los nifios una transformacién de

pensamiento reflejada en una actitud positiva frente a la vida y de sana convivencia.

3.1 Pregunta Problematizadora

¢De qué manera las estrategias pedagogicas-creativas implementadas por el proyecto
Nexo Miranda en la Institucion Educativa Francisco Miranda entre los afios 2016-2019,
mediante los talleres de pintura han influido en la transformacion actitudinal de nifios y
nifas de segunda infancia en situacion de vulnerabilidad del barrio Moravia en la ciudad
de Medellin?



4. Justificacion

Esta investigacion busca aportar a la pedagogia de las artes plasticas y dar a conocer
mediante un analisis iconoldgico y cultural de 15 pinturas, la estrategia a través de la
cual el Proyecto Nexo Miranda, del cual hago parte, utilizé la ensefianza —transmision
de la pintura vinilica entre los afios 2016 a 2019 como herramienta pedagdgica para la
transformacion actitudinal de nifios y nifias con edades comprendidas entre los 6 a 10
afos en situacion de vulnerabilidad. Esto en funcibn de conceptos como:
Transformacién actitudinal, Pedagogia del arte, Pintura, Educacion, Infancia. Esta
estrategia ha impactado durante 19 afos en las estructuras de pensamiento de quienes
han hecho parte de los talleres; en estas pinturas se observo una clara metamorfosis en
las obras ya que se evidencian cambios sustanciales frente a lo que los nifios decidian
retratar antes y lo que pintaron después, lo que implicé una nueva filosofia de vida
traducida en acciones de vida positivas para afrontar entornos sociales y personales
adversos. La falta de oportunidades enmarcada por el entorno agreste que viven los
nifios y las nifas de la Institucion Educativa Francisco Miranda, ubicado de manera
frontal al barrio Moravia, antiguo basurero de Medellin y acopio de desplazados y
grupos al margen de la ley, configuré la razén fundamental para llevar a cabo esta
investigacion, hilada a la necesidad de entender el porqué de que los ejercicios
narrativos o pictéricos que se desarrollaban en clase terminaban en historias o dibujos
con imagenes de violencia y después de tener la experiencia con el proyecto Nexo
Miranda estas imagenes se transformaban en otras relacionadas con sus suefos y
causaban una mejor actitud hacia la vida.

Tomando como referente principal el Proyecto Nexo Miranda, esta investigacion, se
interesa por identificar por qué estas estrategias lograron cambiar primero las formas de
pintar y mas tarde sus actitudes personales, en consonancia, la introduccion del
Proyecto Nexo Miranda describe que: se inicid la busqueda de estrategias que
lanzaran otros resultados en sus formas de pintar (siempre ilustraciones relacionadas
con la violencia) sin dejar de reconocer que el arte se nutre de experiencias vividas,

pero la intencidn era buscar otras practicas que fueran tan contundentes como



influyentes de manera positiva en sus sentires y por ende en sus creaciones. Ahi, justo
en ese momento surgid la pregunta que dio inicio al proyecto ¢Podrian nuevos
imaginarios la transformacién de realidades y distanciar las historias e imagenes

violentas de las expresiones narrativas y pictoricas de los nifios y las nifias?

Los barrios aledafios a la Institucién Educativa Francisco Miranda pertenecen a los
estratos uno y dos, la mayoria de los padres de familia se dedican al comercio informal.
Por esta razdn, luego de clases los nifios y las nifias estan solos o en compaiiia de
algun familiar. Se observa en sus comportamientos que, a pesar de manifestar gusto
por el colegio,existe poco interés por estudiar. Son avidos de afecto y reflejan el pesado
entorno barrial con actitudes de temor, desconfianza y agresion al otro. En este
contexto, Nexo Miranda nacio en un plantel centenario que ha vivido la evolucién social
del sector. Podria decirse que toda la poblacién ha tenido algun tipo de relacion con el
estamento y este ha sido escenario de sus vivencias.. De acuerdo con esto, la
incidencia institucional en el sector y la adaptacién al contexto, llevan diariamente a la
busqueda de estrategias asertivas para formar al sujeto como centro del desarrollo y
protagonista de transformacién con ideales para su formacion de ciudadania. Hoy mas
que nunca la Institucion de puertas abiertas estda mas cerca a la comunidad y los
afectos hacia ella se reflejan en la recuperacion del estatus formativo en el que el
centro de toda actividad de desarrollo cultural era la escuela, creando la confianza
necesaria en la comunidad.. En esta linea de sentido, el artista y docente Fernando
Palacios afirma que: la propuesta gracias a su vinculacion en redes - ESMAES - ha
sido presentada en foros educativos nacionales e internacionales proporcionando
aprendizajes propios y facilitando la posibilidad de proyeccién en otros espacios
educativos; asimismo publicaciéon en libros, periddicos y revistas especializadas de

educacion. (Palacios, 2012, p.18)

Por lo tanto, el estado como ente beneficiario de la poblacion, esta invirtiendo en la
educacion, un ejemplo son los diversos programas que involucran a los jovenes desde
el deporte y el arte; los gobiernos hoy son mas conscientes de que se debe incentivar el

desarrollo de los recursos creativos en toda su poblacién, en especial los nifios,



capacitando a los docentes para participar positiva y constructivamente en los cambios
econdmicos, sociales y culturales que se vienen presentando a raiz de la continua
dinamica de la vida, influenciada en gran medida por los avances tecnolégicos de
nuestra época. Unido a esto, se observa una mirada a la necesidad de mantener la
identidad y la cohesion social teniendo en cuenta la pluriculturalidad de nuestro pais sin
pretender eliminarla. Muy lejos esta la riqueza de los paises en la competitividad
economica unicamente, sino también en el aprovechamiento de toda la riqueza cultural
manifiesta en la comunidad que converge en las instituciones educativas de la ciudad y
la nacion. La educacién es, por consiguiente, inherente al ser humano en cuanto a su
desarrollo individual, social, cultural y en general para la consecucion de sus distintos
logros de vida. Como sostiene el Proyecto Educativo Nacional (2006) los aprendizajes
no se logran solo al interior de las instituciones educativas, sino que consideran también
al entorno social y cultural movilizando la cultura popular y los diversos intercambios
sociales. “La educacioén es un derecho de la persona y un servicio publico que tiene una
funcidén social: con ella se busca el ascenso al conocimiento, a la ciencia, a la técnica y
a los bienes y valores de la cultura” (Constitucion Politica de Colombia, articulo 67). En
sintonia con proyectos como este, el gobierno municipal ha centrado sus recursos en
la formacién de programas como: Medellin es Solidaria y Competitiva” de la Alcaldia
de Medellin, participacion ciudadana “Programa de Planeacién Local y Presupuesto
Participativo”, Alcaldia de Medellin Programa de Planeacién Local, Plan Estratégico
Norte y Sur del Valle de Aburra 2006” (Plan de Desarrollo de Medellin 2008 — 2011).
Con todo esto, la ciudad trabaja para saldar de alguna forma, las deudas que
frecuentemente adquiere el estado con su poblacion de diferentes maneras, bien sea
por la corrupciéon rampante que corroe todas las esferas de la sociedad o por la falta de

equidad en la distribucion de los impuestos destinados hacia la cultura y la educacion.

A nivel internacional existen numerosos estudios sobre los beneficios obtenidos en el
desempeno académico y social de los estudiantes cuando se incluye el arte en las

actividades escolares, dandole al componente subjetivo, sensorial e intuitivo un lugar



relevante en el curriculo. Como puede citarse con investigadores como Oropeza y
Avalos (2014).

Con lo expuesto, a través de diversos encuentros y en particular, desde mi permanencia
como profesor del proyecto Nexo Miranda afo tras afio, con una relacion directa con los
estudiantes y la comunidad, he participado en el disefio y desarrollo de estrategias de
investigacion desde lo cultural, lo educativo y artistico que parten de realizar un estudio
poblacional a revisar lo que la pintura vinilica ha aportado a la imaginacion y creatividad
de los nifios, las nifias y la comunidad en general, en consonancia con lo planteado por
el Plan de ordenamiento territorial -Mejoramiento integral Barrio Moravia de Medellin:
“Otra razén para tener la educacion como pilar de la vida es tener en cuenta las
caracteristicas generales de los asentamientos humanos” (2003-2011).

Si bien la imaginacion y la creatividad constituyen un aspecto importante en la
educacioén de los nifios, lo es también en la formacion de sus docentes. Un docente que
no ha desarrollado su propia imaginaciéon desconoce su significado y relevancia. En su
lugar, un profesor imaginativo puede crear y recrear situaciones incorporando algo
nuevo cada dia, renovando cotidianamente la sensacion de posibilidad. Un aprendizaje
de las artes es el reconocimiento de que “puede haber mas de una respuesta a una
pregunta y mas de una solucion” (Eisner, 2004, p. 39), es decir la diversidad y la

variabilidad son inherentes a las artes.

5. Objetivo General

Analizar la estrategia pedagogica desarrollada por el Proyecto Nexo Miranda en la
Institucién Educativa Francisco Miranda del barrio Moravia de la ciudad de Medellin
durante el periodo 2016 a 2019, a partir de la revision y el analisis iconologico en
términos de procesos y metodologias para la ensefanza - aprendizaje de las artes
plasticas, focalizando la técnica de la pintura vinilica y su incidencia en procesos
actitudinales de sociabilidad y convivencia ciudadana en nifios y nifias de 6 a 10 afos

de edad, en situacion de vulnerabilidad.



5.1 Objetivos especificos

5.1.1 Identificar las estrategias pedagogico-creativas utilizadas como
metodologias para la ensefanza - aprendizaje de la pintura, implementadas por
el proyecto Nexo Miranda en la Institucion Educativa Francisco Miranda entre los
anos 2016 - 2019.

5.1.2 Realizar un analisis iconologico comparativo de 15 pinturas realizadas por
los nifios y las nifias de la segunda infancia en situacion de vulnerabilidad,
vinculados con el Proyecto Nexo Miranda entre los afios 2016 a 2019.

5.1.3 Identificar el principal aporte de la estrategia utilizada por el Proyecto Nexo
Miranda, para la ensefanza-aprendizaje de las artes plasticas en la segunda

infancia.

6. Estado del Arte

6.1 Marco contextual

El barrio Moravia, la Institucion Educativa Francisco Miranda, su Proyecto Institucional
Nexo Miranda, la comunidad, los nifios y las nifias de la Institucidn, constituyen las
bases sobre las cuales se cimienta este trabajo investigativo que busca entender el
arte y en especial la pintura vinilica, como una estrategia pedagogica hacia la
transformacion actitudinal de los nifios y las nifias en situacion de vulnerabilidad,
asistentes al proyecto Nexo Miranda en el barrio Moravia de la ciudad de Medellin.

Moravia hace parte de la comuna cuatro de la ciudad de Medellin, desde principios de
la década de los afios 60 se fue constituyendo en uno de los asentamientos mas
grandes y estratégicos asi como un escenario para el comercio informal; su poblacion

fue llegando a causa de los desplazamientos que se producian en el departamento de



Antioquia y a nivel de pais, por motivos siempre relacionados con la violencia. Los
nuevos pobladores construyeron sus viviendas informales debido a la ausencia del
Estado. “En este barrio el ambito cultural y ciudadano tuvo gran relevancia en la

construccion del territorio”(Vélez, 2018, p.14).

De esta manera, para morar (detenerse, entretenerse, obrar lentamente o quedarse) en
el barrio Moravia es importante saber que su historia esta trazada por asentamientos,
procesos de invasion, reubicacion de las familias o mejor gentrificacion y hoy sus
modos de vida, marcados en gran medida por la actividad del reciclaje y los proyectos
que se gestan alrededor del Centro de Desarrollo Cultural . Asimismo, el arraigo por el
proceso generado por ellos mismos, la resiliencia y ser victimas de su estratégico
territorio, los ha llevado a pensar que no fueron participes de las decisiones de
planeacién territorial, y “reafirman que el ordenamiento hace parte de una vision
subjetiva de las entidades gubernamentales, negando las posibilidades de la poblacion
a tener un mejor nivel socioeconémico” (Brun, 2013, p. 74).

La Institucion Educativa Francisco Miranda es un establecimiento educativo adscrito a
la Secretaria de Educacion del municipio de Medellin, cuyas raices historicas se
remontan a la primera mitad del siglo XX, cuando surge la Escuela Urbana de Varones
Francisco Miranda como respuesta gubernamental a la necesidad de satisfacer las
necesidades de formacion de un numeroso grupo de nifos en edad escolar cuyas
familias se habian asentado en las riberas del rio Medellin a inicios del siglo.

En el ano 1977, se le reconoce como establecimiento oficial mixto con calendario A,
jornada diurna de propiedad del Municipio de Medellin. En 1994 se inicio el bachillerato
con dos grados sextos y en 1997 se completé la secundaria. En el afo 1997 por
Acuerdo Municipal se cred6 el Colegio Francisco Miranda y la Direccién de Planeamiento
Educativo de la Secretaria de Educacién integré la Escuela Francisco Miranda con la
seccion basica del Liceo Tulio Ospina y le asigné el nombre de Colegio Francisco
Miranda.

Seguidamente, en el 2002 nace el proyecto Nexo Miranda, el cual busca la

transformacion de imaginarios desde el arte. Se apoya de los aprendizajes clave en los



procesos de pensamiento en el contexto educativo: aprender a ser, saber, convivir,
sentir, pensar e innovar; brinda a los estudiantes y su comunidad nuevas opciones en
las que el arte se convierte en un lenguaje universal con el cual nifos, y nifas
pueden comunicar sus sentires y ver que el entorno no es solamente el escolar o
familiar, sino que el mundo esta abierto para ellos.

La importancia de la experiencia radica en que esta transversaliza las areas de
educacion artistica, lengua castellana, tecnologia y ciencias sociales. “Es una
experiencia que nace en la parte urbana, pero también se ha aplicado en instituciones
educativas rurales, en subregiones de Antioquia y en otras instituciones de Colombia,

Espafia, Inglaterra, Camerun y Burkina Faso en Africa” (Palacios, 2012, p. 43).

6.2 Referentes de casos anteriores

LA PINTURA COMO UN CAMBIO DE ACTITUD

Es importante hacer un breve recorrido por estudios que se han acercado al tema de
esta investigacion tales como: artes en comunidad, artes de participacion, educacion
por el arte, practicas pedagdgicas integradoras, importancia del arte en la educacion de
nifos y nifas y especialmente en situacion de vulnerabilidad, la relacidon entre arte y
pedagogia.

Existen experiencias muy valiosas a nivel nacional e internacional que buscan un
desarrollo integral de los nifios. En esta linea, en la actualidad existe un interés
particular por integrar las artes como estrategia sanadora en las comunidades
educativas y conjugarlas con las demas areas del conocimiento para mejorar los
procesos educativos y personales de los estudiantes. Se hara referencia por lo tanto, a
los procesos que se han llevado a cabo o que se estan implementando en la ciudad de
Medellin:



1. Fundacion Mi Sangre: “PAZalobien Medellin”

El proyecto “PAZalobien” , pertenece a la fundacién Mi sangre con sede en la ciudad de
Medellin. Desarrolla desde el afio 2007 un proceso con nifios, nifias y jovenes de
barrios populares de la ciudad de Medellin. La Fundacién apoya el proyecto en
instituciones educativas de la ciudad para que los jévenes descubran y ejerzan sus
potencialidades como constructores de paz a través del arte y la ludica en espacios de
educacion, articulacion y proteccion, donde se fortalecen habilidades para la vida y
competencias ciudadanas. La iniciativa fomenta el desarrollo de la creatividad, la
participacion, la afectividad y la perspectiva de derechos en nifios, nifias, adolescentes
y jovenes, permitiéndoles reconocerse como sujetos de derechos y como constructores

de paz.

PAZalobien es un proyecto de Educacion para la Paz que tiene lugar en
Instituciones Educativas de las comunas 5, 8 y 13 de la ciudad de Medellin, con
el objetivo de fortalecer las competencias ciudadanas y la promocién de los
derechos a través de la creacion de productos artisticos y culturales: musica,
teatro, plasticay danza, como medios pedagdgicos para el desarrollo de las
siguientes dimensiones: fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracién. (Agencia

de pedagogia, 2020)

Este proyecto se articula a los proyectos educativos institucionales de manera muy
positiva para llevar al maximo nivel la imaginacion de los estudiantes, involucrando en
el proceso a la comunidad educativa. A este propdsito, Acaso sefala que “la capacidad
para absorber e interpretar la informacion visual no es una capacidad innata, sino que
hay que aprender a desarrollarla y, por tanto, la educacién artistica tiene mucho que ver

con una nueva mirada del mundo-imagen”( 2010, p. 36)



2. Proyecto Espacio y cuerpo

“Aca va a pasar algo, pues de hecho esta pasando, porque hasta el silencio habla, ya
gue se estan cruzando cuerpos, espacios que parecen trascender el territorio ocupado”.
(Vilanova, 2010, p. 38)

Este proyecto tuvo su inicio en el afio 2010. Habla de las relaciones para comprender
que estas se pueden reinventar todas las veces que queramos; relaciones con el
territorio que siempre hemos habitado,ha impactado y generado en los nifios y en la
poblacién una inquietud con el espacio que supera el término mismo y con el cuerpo.
De la misma manera que relacionamos cada uno de estos para volver a habitarlos,
pero de tantas formas como nunca nos hemos imaginado, es como recorrer lo que
nunca hemos transitado, y si lo hemos hecho, pues realizarlo de nuevo pero con otros
sentidos y hasta sin darnos cuenta: “Volver a pensar en las relaciones que creemos
que ya estan agotadas y que de pronto nos damos cuenta de que no, de que lo que
sucede es que no las revisamos” (p. 32).

Pensar entonces, en apoyarse en lo mas simple de la vida, lleva a un interés particular
por la infancia, un volver a revisar las relaciones y cdmo las experiencias y las
reflexiones junto a la manera distinta de relacionarse con los nifios permite sentir que
estan pasando cosas distintas a lo imaginado o supuesto. Asi, territorio, espacio, lugar,
recorrido, experiencias, dialogo, reflexiones y actuaciones configuran una unidad. El
espacio entonces, funciona como metafora de las relaciones que propicia encuentros,
pensamientos e ilusiones para compartirlo, supera un simple taller de pintura para
convertirse en una practica relacional en la que las actividades implementadas
devienen en terapia y sanacion.

Todo lo que pasa socialmente se ha derivado de experiencias personales y
comunitarias, las cuales a su vez seran llevadas al “aula de sanacion” como pudiera
llamarse al nuevo espacio que se va creando con cada una de las experiencias y
subjetividades derivadas de los momentos que por fugaces que fueran, se adentraron y

generaron inquietud:



De forma personal, de unos para los otros y de ellos hacia mi, que se va dando
pero al estar también intencionada por unas mecanicas llevadas desde practicas
artisticas planeadas, consiguen resultados maravillosos en los seres humanos.
Todo pasa por una experiencia estética, de absoluto movimiento, se esta
reflexionando, pensando hacia donde ir mas alla, porque también el silencio, la

penumbra, los matices y el murmullo aportan a las diversas relaciones (p. 34).

En estos laboratorios, en términos de la comunidad participante, se da prioridad a
aquellas personas que no han expresado su sentir. De este modo, se les brinda la
oportunidad a través de la experiencia misma. Esto con el fin de generar en ellos
motivacion para compartir sus inquietudes. En este sentido, el enfoque de tipo
laboratorios es visibilizar esas subjetividades que se dan en el espacio colectivo, las
cuales se dibujan la una a la otra emergiendo de un espacio comun, que permite el
gesto estético que se percibe y se hace mediante el gesto del otro. De esta manera, el
espacio colectivo tiene que ver con los modos de ser que escenifican uno en presencia

del otro, en presencia de la mirada del otro que componen un espacio politico comun:

En este espacio que dialoga todo el tiempo con el otro, y que es afectado por las
acciones y gestos que se imprimen sobre él, el cuerpo encuentra un lugar para
desdoblarse de las formas que le imponen para ser y descubre multiples
maneras de ir reconociéndose con el otro, en lo cotidiano, en las acciones y en
las voces, de otro, en la diferencia y en diversos territorios. (Derrida, 2005, p.
61).

3. La pintura como herramienta pedagégica para la autonomia en nifos

Colegio Fundacién Instituto Tecnolégico del Sur.

Este proyecto genera gran impacto desde el aino 2007 en la comunidad y toma como
base la autonomia que genera el arte en nifios y nifias cuando este es utilizado como

herramienta pedagdgica. El Colegio Fundacion Instituto Tecnoldgico del Sur desarrolla a



partir del disefio de herramientas pedagdgicas la expresion artistica para el fomento de
la autonomia, enfocada a nifios de tres afos de edad, especificamente del nivel
pre-jardin.

El proyecto esta orientado a establecer espacios que permitan a los nifios y nifias en
edad preescolar explorar su entorno y desarrollar nuevas destrezas a través de la
pintura, facilitando la expresion de emociones dentro de un entorno seguro. También se
lleva a cabo el fomento de habilidades sociales por medio de herramientas no verbales
que estimulan los limites internos de cada nifio dentro de su proceso de autonomia.

De acuerdo con esto, para darle a la autonomia la relevancia que se merece, se debe
lograr que el fin de la educacion sea ayudar y acompafar a los nifios y las nifias para
que se conviertan en seres independientes, autbnomos y que adquieran las habilidades
necesarias para la toma de sus propias decisiones y puedan valerse por si mismos ante
la vida. Para iniciar la autonomia en la escuela, los docentes deben orientar las
actividades al desarrollo de la capacidad argumentativa, de reflexion, el juicio critico, la
toma de decisiones, la responsabilidad y el desarrollo ético de los estudiantes, teniendo
en cuenta el desarrollo de las capacidades cognitivas y el fomento de aprendizajes
significativos. “La promocion de la cultura de la autoevaluacion es fundamental en el
desarrollo de la autonomia y trasciende los muros de la institucion educativa” (Blanco,
2014, p.8). Pilares de la autonomia: El vinculo afectivo, se desarrolla y se fortalece a
través del amor y el lenguaje, elementos que determina la confianza teniendo en
cuenta la maduraciéon y la interaccidn del nifio especialmente con la madre, quien
responde a sus necesidades y transmite seguridad y confianza en si mismo, y en su

entorno.

4. Desearte Paz (2006)

Es otra experiencia propuesta por el Centro Colombo Americano desde el afio 2006 en

la cual participan instituciones educativas y culturales de la ciudad de Medellin:



Arte y pedagogia, creacion artistica y transformacion social es la apuesta
Desearte Paz que fomentan un trabajo mancomunado con poblaciones en
situacion de vulnerabilidad y representantes de estructuras sociales,
académicas, empresariales y artisticas, como estrategia de cooperacion
cultural, que mediante la gestion ética y estética convoca a la unién de
saberes, capacidades para la transformacién, la inclusion y la participacion

social responsable (Ortiz, 2010, p. 30).

Los objetivos de este programa apuntan a la integracion de los diversos campos del
conocimiento. En su linea Arte y Escuela, corresponde a una estrategia pedagdgica
disefiada para el area de artistica en la educacion formal de jovenes, que promueve la
educacion como una experiencia de formacion social y cultural, a través de practicas
integrales de acuerdo con las realidades del entorno; se basa en la metodologia de los
laboratorios socio artisticos para mostrar el arte como herramienta para pensar y
relacionarse con la realidad. Sin embargo, como afirma Galeano (2007), aunque dichos
proyectos artisticos estan comprometidos con otras disciplinas, el resultado no deja de
ser arte y la obra que se origina en estas practicas artisticas “estan circunscritas al
espacio de su exhibicion, duran tanto como el breve lapso de su puesta en escena y
luego pasan al reposo de los registros hasta que algun interesado revise los eventos del
pasado”.

Desearte Paz es un proyecto basado en la elaboracion de un modelo local de
desarrollo cultural comunitario que fabrica conexiones entre las estructuras sociales,
politicas, culturales, educativas y las personas de las comunidades para construir
una cultura de paz que se logra mediante la produccion de laboratorios artisticos.

El transito pedagogico por estos proyectos posibilita a los estudiantes que participan de
ellos adquirir una experiencia mas completa de los fendmenos del mundo,brindan la
posibilidad de restablecer desde lo pedagdgico, el equilibrio entre campos del
conocimiento como el logos y la estesis. La participacion de los estudiantes en estas

propuestas que articulan ambas formas de comprensién del mundo mediante la



superposicion de contenidos cientificos y estéticos, consigue transformar su sensibilidad
para obtener una vision mas amplia del mundo.

Frente a la necesidad de restablecer desde lo pedagogico, el equilibrio entre campos
del conocimiento arte y ciencia (estesis y logos), el transito por estos proyectos
posibilita a los estudiantes participes tener una experiencia mas completa de los
fendbmenos del mundo. De esta manera, se articulan ambas formas de comprension del
mundo mediante la superposicion de contenidos cientificos y estéticos que permiten a

su vez tener una percepcidon mas completa del mundo.

5. El arte en la educacion de la primera infancia: una necesidad impostergable

Esta es otra investigacion que cobra gran interés para el presente trabajo, es el ensayo
que gira en torno a la necesidad que tienen las instituciones educativas, especialmente
aquellas que trabajan con primera infancia, de recuperar el arte como un tema central
en la educacion del nifo pequefio tanto de cara a las demandas del nuevo siglo, como
también en respuesta a las necesidades mas auténticas de todo ser humano.
Asimismo, aborda la funcion del arte en el desarrollo de capacidades inherentes no solo
a los ambitos personales vinculados a la creatividad, la imaginacion y el desarrollo de la
actitud cientifica; sino aquellas de indole social que comprenden la construccion de la
identidad personal y cultural, las habilidades requeridas para la convivencia y las que
conducen al cambio social.

No obstante, aun cuando la educacion es un factor de cambio social, el sistema
educativo tradicional mantiene una concepciéon fragmentada del hombre y se muestra
resistente al cambio. La educacion actual sigue concentrando sus esfuerzos en el
desarrollo del aspecto cognitivo, ubicando a la educacion de las artes en una posicion
marginal o integrada al curriculo como un componente secundario, lo que podria ser
interpretado como “las artes se consideran agradables, pero no necesarias” (Eisner,
2004, p.13). Pese a que a nivel discursivo no se discute el valor del arte en la

educacién; en la practica, los decisores de politicas educativas, las instituciones



educativas y los docentes, formulan sus planteamientos educativos al margen del

desarrollo del potencial artistico.

7. Arte, pintura y escuela, una aproximacion teérica

Nexo Miranda, creado en el afo 2002 constituye un espacio en el que la practica
artistica se convierte en un aliciente y una posibilidad de ampliar la vision del mundo.
De esta manera, la escuela es otra institucién responsable en la educacion de los nifios

y las nifias y debe ir de la mano con la familia.

Articulo 2°. Objeto. El presente cddigo tiene por objeto establecer normas
sustantivas y procesales para la proteccion integral de los nifios, las nifas y los
adolescentes, garantizar el ejercicio de sus derechos. Dicha garantia y
proteccion sera obligacion de la familia, la sociedad y el Estado. (Rojas, 2016, p.
10)
Es importante no olvidar que ambos agentes se implican directamente en la formacion
de la autonomia y responsabilidad de los nifios, “La educacién es un proceso muy largo
que comienza en las familias y posteriormente sigue en la escuela y se necesita de

ambos agentes para el buen desarrollo personal del nifio y la nifia” (Ceapa, 2013, p.13).

7.1 Antecedentes

Es pues en la institucion Educativa Francisco Miranda donde existe un proyecto
llamado Nexo Miranda, que se ha consolidado gracias al impacto generado sobre sus
estudiantes a lo largo de diecinueve afnos y se ha fortalecido integrando a toda la
comunidad educativa a través de las diferentes actividades desarrolladas, lo que ha
permitido avances significativos al punto de establecerse como un proyecto institucional
que transversaliza las areas de educacion artistica, lengua castellana, tecnologia (TIC)
y ciencias sociales. Asi, nifos, nifias y jévenes transforman imaginarios de violencia a

través de las artes plasticas y la literatura, consiguiendo alejarse de ideales sociales


https://docs.google.com/document/d/1F0pP99l07P7AbgBxBVkRqfF14rqc8sVNTN9UZS62uw8/edit#heading=h.3dy6vkm

adversos o referentes nocivos para aportar a la construccion de entornos de armonia,

reconocimiento del otro y paz interior.

Esta propuesta aporta al mejoramiento de la calidad de vida desde el ambito educativo
tomando como base fundamental la pedagogia y el arte, Nexo Miranda ha mostrado de
qué manera los estudiantes al ser “tocados” sistematicamente por los procesos
artisticos han transformado positivamente sus actitudes y formas de interrelacionarse
con el mundo. Por lo tanto, la pintura es una herramienta poderosa que permite
desarrollar un proceso de aprendizaje divertido, integral y cultural basado en lo
cognitivo, en la practica y desarrollo de la autonomia, identidad propia, tolerancia,
creatividad, innovacién, proyeccién, cooperacion, respeto, entre otros valores que
fomentan una mentalidad de liderazgo positivo, consolidando el inicio de una
proyeccion de vida.

La practica pedagdgica ha sido llevada a cabo por medio de estrategias basadas en
diversos ejercicios desde el arte como sanacion y la psicologia del arte; a partir de la
técnica de la pintura vinilica. Muchos psicoterapeutas han comprobado los efectos
beneficiosos del arte para ayudar a pacientes que acuden a consulta con quejas
psicoldgicas.

Un aprendizaje artistico es el reconocimiento que puede haber mas de una respuesta a
una pregunta y mas de una solucidbn a un problema es decir la diversidad y la
variabilidad son inherentes a las artes” (Eisner, 2004, p. 39). Fue todo esto lo que me

llamo poderosamente la atencidn para hacer esta investigacion.

7.2 Marco conceptual

Este proyecto enfoca su trabajo en la segunda infancia comprendida entre los 6 a los
12 afos, etapa del crecimiento en la que se fortalecen los conceptos, aquellas ideas
mentales acerca de las cosas, aspectos fundamentales que posibilitan la comunicacién.
En esta etapa, el acceso a la educacion segun la Constitucion Politica de Colombia,

debe ser obligatoria.


https://docs.google.com/document/d/1F0pP99l07P7AbgBxBVkRqfF14rqc8sVNTN9UZS62uw8/edit#heading=h.1t3h5sf
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Los fundamentos legales y conceptuales que rigen la educacién colombiana
estdn en la Constituciéon Politica de Colombia de 1991, la Ley General de
Educacioén y el decreto 2247 (Septiembre de 1997) que establece normas para la
prestacion del servicio educativo. El articulo 67 establecié que la educacion seria

obligatoria entre los cinco y los quince afos de edad (Cifuentes, 2016, p. 35).

Nexo Miranda busca satisfacer las necesidades sociales que requieren los educandos
en un mundo global en el que la interaccidon no es muy cercana. En esta linea, ofrece
opciones para que la proyeccion de vida de los nifios y nifias parta de lo local hacia lo
universal, prestando especial atencion al reconocimiento identitario y cultural. La
metodologia implementada por el proyecto permite entonces brindar a los estudiantes y
a la comunidad nuevas opciones en las que el arte enmarca una estrategia para
expresar lo que sienten y ampliar la vision que tienen de su entorno.. A este respecto,
Palacios (2012) sefiala que “en el contexto educativo: aprender a ser, saber, convivir,
sentir, pensar e innovar; nuevas opciones donde el arte es un lenguaje universal de
infinita comunicacién, el mundo abierto para ellos”. Ademas, es importante tener en
cuenta que el derecho a la educacién es fundamental para el conocimiento, en
Colombia aproximadamente uno de cada diez nifios no recibe educacion debido a
multiples problematicas derivadas de la guerra civil, la pobreza, el trabajo infantil y los
desastres naturales, situaciones que no confluyen con los propédsitos planteados por La

Constitucion Politica para la educacion de los nifos, a saber:

a) Integralidad, para reconocer a los educandos como seres Unicos y sociales y que
pertenecen a una comunidad educativa y familiar.

b) Participacion, para que se reconozca el trabajo de grupo y la organizacidon como
espacio propicio para la aceptaciéon de si mismo y del otro, en el intercambio de
experiencias, conocimientos e ideales por parte de los nifios y las nifias, de los
docentes, de la familia, de la comunidad a la que pertenece, y para la cohesion, la
construccion de valores y normas sociales, el sentido de pertenencia asi como los

distintos compromisos.


https://www.humanium.org/es/derecho-educacion/

c¢) Ludica, con el fin de reconocer el juego como dinamizador de la vida del educando y
que a través de este, construye conocimientos para su crecimiento y buen vivir, al
encontrarse consigo mismo, con sus amigos, para reflexionar acerca del mundo que lo
rodea, su mundo fisico y social, para ir construyendo independencia. “Ademas del
juego, reconoce que el gozo, el placer de crear, visiones de futuro y convivencia deben
constituir el centro de toda accion realizada por y para el educando, en sus entornos
familiar, social, étnico, cultural y escolar” (Constitucién Politica de Colombia, 1997, p. 3).
Actualmente, el proyecto cuenta con el compromiso de maestros y maestras acogido
por toda la Institucién Educativa Francisco Miranda en los diferentes grados de primaria,
media y CLEI. Aunque es una experiencia que nace en el espacio urbano, también se
ha aplicado en instituciones educativas rurales, en subregiones de Antioquia y en otras
instituciones de Colombia, Espafia, Inglaterra, Camertn y Burkina Faso en Africa,
teniendo como eje el hecho de que “la educacién es un proceso de formacion
permanente, personal, y social que se fundamenta en una concepcion integral del ser
humano, de su dignidad, de sus derechos y de sus deberes” (Ley General de Educacién
115, 1994). El profesor, por consiguiente, tiene el compromiso de crear espacios de
encuentro mediados por las diversas manifestaciones artisticas.

Los referentes legales en los que se fundamentan los procesos pedagdgicos del area
de educacién artistica y que deben ser tenidos en cuenta para el desarrollo de la

propuesta a nivel de normas de caracter externo se referencian en el siguiente cuadro.

NORMATIVIDAD ALCANCES, OBLIGACIONES E IMPLICACIONES

LEY 715 Mediante la cual se dictan normas organicas en materia de recursos y competencias.
Diciembre 21 de 2001

DECRETO 2082 Por la cual se reglamenta la atencién educativa para personas con limitaciones, con

Octubre de 1996 capacidades o talentos excepcionales.




RESOLUCION 2565
2003

Por el cual se establecen parametros y criterios para la prestacion del servicio educativo a |3

poblacion con necesidades educativas.

RESOLUCION 2343
Junio 5 de 1996

Mediante la cual se adopta un disefio de lineamientos generales de los procesos curriculares del
servicio publico educativo y se establecen los indicadores de logros curriculares para I

educacioén formal.

DECRETO 1860
Agosto de 1994

Por el cual se reglamenta parcialmente la Ley 115 de 1994 y los aspectos pedagoégicos

organizativos generales.

LEY 1014
Enero 26 de 2006

Fomento a la cultura del emprendimiento. Debe enfatizarse en este parrafo la autonomia vy Ia|

formacion para el trabajo y el desarrollo humano

LEY DE CULTURA 397 de
1997,

Establece normas sobre patrimonio cultural, el fomento y estimulos a la cultura

CONFERENCIA DE LA
UNESCO

1972

Asume el cuidado del Patrimonio Cultural y Natural.

COMPROMISOS
COLOMBIA

UNESCO

Cumbre de Lisboa, Portugal en marzo del 2005 y 2006, - a dar cumplimiento a la Declaracion
de Bogota sobre la Educacion Artistica en América Latina y el Caribe se comprometen a la
promocién de la Educacion Artistica y la creatividad. En la Cumbre de Educacion Artistica: para

Ameérica Latina y el Caribe en Bogota del 2009

Plan Decenal de Educacion

2006 - 2016

Aportes del Plan Nacional Decenal de Educacion 2006-2016 en Educacion Artistica

Tabla N2 1: Fundamentos legales de la Educacion realizada por Mauricio Gutierrez Gémez

La Convencion sobre los Derechos del Nifio (ONU, 1989), en diferentes articulos,

considera diversos derechos vinculados con la expresion. Tal es el caso del articulo 13,

el cual defiende el derecho que todo nifio tiene a expresarse con libertad, incluida la



expresion artistica como uno de sus medios. Por ultimo, el articulo 31 sefala el derecho
del nifio al descanso, al juego y a las actividades recreativas propias de su edad; asi

como la participacion libre del nifio en la vida cultural y en las artes.

La formacion artistica se da mediante la expresion corporal, la representacion, la
musica, la plastica, entre otras. Se refiere a la apreciacion artistica, la
comprensioén estética, la creatividad y la familiarizacién con los diferentes medios
de expresion. La artistica y la cultura como area obligatoria aporte al area
artistica y por consiguiente al logro de los fines de la educacién en general (Ley
General de Educacion 115, 1994).

Ahora bien, para abordar desde el campo subjetivo el desarrollo de la sensibilidad en la
segunda infancia, se puede afirmar que esta ha permitido que los nifos y las nifias
reconozcan su entorno,, transformandose en mejores seres humanos y reflejando a
través de sus ilustraciones pictoricas una mirada amplia de sus realidades e imaginarios
infantiles.. Al transformar actitudes negativas en positivas, liberan su creatividad en
diferentes campos del saber: “El placer que sienten los nifios pequefos por las
actividades expresivas es una oportunidad para integrar contenidos de las otras areas
del conocimiento y sus disciplinas, en respuesta al valor extrinseco de la educacion
artistica” (Eisner, 1972, p. 13).

Asi las cosas, la pintura se erige como un medio que permite el desarrollo de lo que
Viktor Lowenfeld (1947) llamé “capacidad creadora” y en la medida en que los
profesores apoyen e implementen este tipo de actividades y proyectos, se aporta en la
formacion de seres humanos mas felices y utiles a la sociedad, criticos de las
situaciones personales y de su comunidad. De acuerdo con lo expuesto, la
implementacién de la pintura en el aula coopera en la ampliacion de imagenes que con
la creatividad forman imaginarios y, por consiguiente, un universo en el que la
experiencia constituye un campo abierto sin limites entre lo simbdlico y lo tangible. A
través de las representaciones pictéricas que hacen nifios y nifias se puede conocer
cdmo piensan, como sienten o como ven el mundo y su realidad, convirtiéndose en un

vehiculo que permite desarrollar un proceso de aprendizaje divertido, integral y cultural



basado en lo cognitivo, en la practica y desarrollo de su autonomia, identidad propia,
creatividad, innovacién, proyecciéon, respeto, entre otros valores que fomentan una

mentalidad lider positiva que consolida el inicio de su proyeccion de vida.

Unido a esto, Lopez (2010) dice que: La pintura toma el mismo rol de un juego en
los nifios cuando se le incentiva adecuadamente, el cual es posible al operar la
realidad, hacer uso de la ilusién, la fantasia y el suefo. La pintura permite el
acceso a emociones, deseos, fantasias, cuya expresion directa no esta

disponible ( p. 9).

En este camino de incluir actividades artisticas a la practica escolar, algunos
investigadores como Ferreyra, Oropeza y Avalos (2014) hacen referencia a varios
estudios realizados en las ultimas dos décadas sobre los beneficios de incluir estas
practicas en las actividades escolares de poblacion infantil y adolescente en escuelas
de Estados Unidos, Canada y México. Entre ellos la investigacién realizada por Catterall
(citada por Ferreyra et al, 2014) cuyo analisis arroja que los estudiantes con mayor
educacion en arte tuvieron mejor rendimiento académico y menor indice de desercion
escolar, ademas al hacer seguimiento a la investigacion, diez, veinte y veintiséis afos
después se encontré que estos estudiantes que alcanzaron el nivel de estudios
superiores ademas realizaban labores altruistas y contar con menor dependencia de los

programas de asistencia social.

7.3 Marco teodrico

“En la educacion inicial, los nifios aprenden a convivir, a relacionarse con el ambiente, a
sentirse participes. Asi, las expresiones visuales y plasticas se convierten en un
lenguaje del pensamiento de las nifias y los nifios” Segun Lowenfeld y Lambert
(Cardenas, 2014, p. 61). Esta ha sido la mision del proyecto Nexo que mediante
propuestas artisticas junto a un vasto trabajo pedagdgico, utiliza al arte como
posibilidad para fomentar la experimentacion tanto del cuerpo como de las emociones.

Entonces puede decirse que el conocimiento y la percepcion que se dan en los


https://docs.google.com/document/d/1F0pP99l07P7AbgBxBVkRqfF14rqc8sVNTN9UZS62uw8/edit#heading=h.4d34og8

espacios de formacién artistica derivan en una experiencia estética, ética, personal,
politica del contexto y de las formas de vida que alli se tejen bien sea como participes o
espectadores. Como pudo comprobar Sigmund Freud (1856-1939) por medio del
psicoanalisis “es posible analizar rasgos psiquicos de los artistas al descifrar simbolos
ocultos en sus obras, que plasman de forma inconsciente, considerando a su vez que el
proceso creativo estaba intimamente ligado a los instintos” (Pazos, 1971, p. 8). De esto
se podria derivar que cuando los nifios pintan, lo estan haciendo desde o mas intimo
que sus emociones pueden motivarlos para despertar en ellos la mas auténtica y
original creatividad que puedan llegar a alcanzar, con las imagenes que pintan ilustran
sus vidas representando escenas que a diario han vivido, e ilusiones y suefios que han
tenido para estructurar su proyecto vida. Entonces sus pinturas son la realidad misma,
su cotidianidad vivida, esto es posible porque para Freud el arte es "un camino por el
que el suefo individual se vuelve realidad" (p, 8). Sigmund Freud (1856-1939) es el
fundador de la corriente psicoanalitica y sus planteamientos sobre las relaciones entre
esta disciplina y el arte han recibido mucha contestacién. Freud fundamenta el
psicoanalisis en el método de la asociacién libre por el cual el sujeto de analisis
manifiesta sin ninguna restriccion, orden o control las ideas y los pensamientos que se
le presentan. Al aplicar este método a las obras de arte, se plantea la posibilidad de
trazar perfiles analiticos a los autores a partir de los rasgos psicolégicos que se

muestran en la manera de ejecutar las obras.

Los nifios, nifas y jovenes asisten al taller sabatino por voluntad propia, persuadidos a
través de las estrategias pedagdgicas - creativas y motivados por la libertad que tienen
en el horario de llegada; también pueden participar de actividades ludicas y de juego
como descanso y activacion para proseguir con el taller. Asimismo, practican el
compaferismo con sus pares, relacion en la cual prevalece el respeto y la alteridad.
Cuando se lleva a cabo el taller, la actividad artistica se orienta en primera instancia, a
la transmisién de los saberes propios de la pintura como la composicién, la teoria del
color y la perspectiva. Seguidamente, se establecen acuerdos a los que acceden ambas

partes con el fin de garantizar las condiciones para que el producto —la pintura- pueda



responder a intenciones de orden emocional, de resiliencia, sanacion, estética y
creatividad de acuerdo con el punto de vista, sus intenciones de los y las estudiantes,
para conseguir la mejor pintura, osea el logro, pero el mejor desde su punto de vista,

razon primordial del proyecto. Ya que su curiosidad es lo fundamental para trabajar.

La educacion debe favorecer la aptitud natural de la mente para hacer y resolver
preguntas esenciales y estimular el empleo total de la inteligencia. Este empleo
maximo necesita el libre ejercicio de la facultad mas expandida y mas viva en la
infancia y adolescencia: la curiosidad, la cual, es extinguida por la instruccion,
cuando se trata por el contrario, de estimularla o, si esta dormida, de despertarla
(Morin, 1999, p. 17).

Lo anterior permite pensar que la pedagogia implementada por el proyecto Nexo
Miranda para que los nifios y las nifias se expresen de forma mas libre y espontanea a
través de la pintura, desde su curiosidad ha traido como consecuencia no solo el
mejoramiento de la técnica sino la proyeccidn de comportamientos mas positivos en sus
relaciones interpersonales, las cuales estaban trazadas por burlas, impulsos agresivos,
escasas expresiones de solidaridad y empatia y dificultades para expresar y valorar las
experiencias familiares. Este tipo de situaciones denotaron en el grupo de estudiantes

egocentrismo e inseguridad y hostilidad frente al contexto que los rodea.

Basados entonces en estrategias utilizadas por el proyecto como la psicologia del arte
y el arte como terapia para sanacidn ya que psicoanalistas, psicologos e
historiadores (Freud, Jung, Gombrich y Vygotsky) han escrito sobre las relaciones
entre el arte, la mente y la cultura y desde el estudio del arte como producto final del
pensamiento, como en este caso desde la visidén del nifio creador, el que observa lo
que pinto y el objeto artistico o sea su pintura, a través de la cual exhibe sus
emociones y anhelos, se traera como referencia la obra “Un recuerdo infantil de
Leonardo da Vinci (1910/2001)” para establecer una analogia con las dinamicas de este
proyecto investigado. Con esta obra Freud lleva a cabo un examen psicoanalitico de

este artista, basandose en un texto del mismo en el Codex Atlanticus donde narra un



suefo que Leonardo da Vinci tuvo de pequeio. En dicho suefo, un animal y que Freud
dentro de su psicoanadlisis asemejaba con el buitre "le abrié la boca con su cola y le
golped con ella repetidamente entre los labios". Para de una forma similar analizar las
pinturas realizadas por los nifios y las nifias de este proyecto con el fin de descubrir su
simbologia y drastico cambio en la manera de pintar desde una tematica violenta y triste
para luego desde su subjetividad pero teniendo en cuenta su condicién de ser nifios con

el compaferismo, alegria y juego.

Para seguir con el analisis, Freud desarrolla una interpretacion del cuadro La Virgen con
el Nifio y Santa Ana de Leonardo Davinci. Esta obra se encuentra en el Museo de
Louvre y Freud la vincula a la homosexualidad del artista, con la manifestacion de un
posible complejo de Edipo. Para llegar a esta conclusion, puso en relacion el suefio de
la nifez y la presencia de supuestas fantasias sexuales con la representacion
androgina del buitre en la cultura egipcia y con la figura del buitre que apareceria
subyacente en el cuadro. También por otra parte, se vincula la presencia de la Virgen y
de Santa Ana con la dualidad de carifio existente en la infancia del artista, ya que al
revisar la biografia de Da Vinci, este fue criado por dos madres en su infancia: la

biolégica con su condicion de campesina, y la madrastra que era de la nobleza.

Para proseguir desde el psicoanalisis en el arte se tomara la subjetividad y el valor que
tiene al momento de llevar a cabo el ejercicio de pintar, con la reflexion que Carl Gustav
Jung (1875-1961) quien fund6 la escuela de psicologia analitica y decia que el
inconsciente es una fuente inagotable de creatividad que podia ser terapéutica, a
pesar de ser seguidor de Freud en sus inicios, decide distanciarse de sus
planteamientos. Freud mantenia una vision pesimista del ser humano, donde una vida
equilibrada se regia por la continua represion de pulsiones negativas del inconsciente
vinculado a la sexualidad, mientras Jung consideraba al inconsciente como una fuente
inagotable de creatividad que podia ser hasta terapéutica, osea no estaba tampoco en
contra de los postulados de Freud sino que ampliaba su diagndstico. Freud entonces
basaba su enfoque solamente en la patologia, Jung fijaba su atencion mas en el ser

humano, derivando de esto un equilibrio entre el diagndstico terapéutico de la



enfermedad y la deteccion de lo que funcionaba correctamente para expandir la
creatividad humana y sin limites. La obra de Jung fue un referente para artistas
contemporaneos como Jackson Pollock, Federico Fellini, Luis Buiuel, Peter Birkhauser,
Remedios Varo que, a partir de sus ideales sobre la creacion artistica y la plasmacién
del inconsciente, se vieron influidos por sus escritos. Siguiendo el planteamiento de
Jung, la metodologia del proyecto Nexo Miranda se orienta a que los nifios y las nifias
describan en las imagenes sus vivencias. Esto se realiza de forma instintiva, porque no
estan siendo condicionados, sino guiados por la técnica. De este modo, el profesor es
guia orientador del proceso quien los incentiva desde la comprension y el permiso para
que dibujen lo que quieran y en el formato que deseen hacerlo. Los resultados nacen
entonces, de su curiosidad y las pinturas por tanto, son el reflejo desde lo que han

sentido, estariamos refiriéndonos a un arte nacido desde su expresividad.

En este sentido, en el campo artistico-cultural Jung creia en la existencia de las formas
simbolicas comunes a todos los seres humanos, que anulan las diferencias culturales y
la especificidad histérica. En EI hombre y sus simbolos, el autor nos habla de la idea de
un inconsciente colectivo a partir del analisis de simbolos que laten en todos los seres
humanos por encima de la civilizacion, época, inclusive de la cultura misma a la que
pertenezcan (culto al agua, al sol, el fuego, el padre, la compafera, entre otros). Sus
ideas se relacionan con las del historiador del arte aleman Aby Warburg en cuanto al
simbolismo de las artes visuales en las que proponia analogias transculturales como
fendmenos del inconsciente. En el pensamiento del autor, los arquetipos se plasman
mediante la creatividad artistica con un profundo caracter terapéutico, sanador (Jung,
1964). De esta forma, el proceso espontaneo de pintar, en general de hacer arte
supone un medio de expresion que puede ayudar a los pacientes a manifestar un
"inconsciente desbordante" que posibilita el contacto con las emociones mas profundas
de la persona (D'Alleva, 2005). Desde este punto de vista, existe una relacion muy
estrecha entre los pensamientos de los seres humanos, sus formas de vida y las
distintas actividades artisticas que realizan desde la subjetividad que supone el

desarrollo creativo.



Carl Gustav Jung (1875-1961) considera por tanto, que el artista lleva un proceso vital
impregnado por la busqueda de la felicidad, y de la misma vida, pero también por la
pasién creativa que se impone al deseo personal. “Que el creador esté por encima de si
mismo, lo vuelve parte del arte, los propdsitos personales no son lo mas importante,
porque el proceso creativo se enfoca en un medio de expresion del inconsciente
colectivo” (Pazos, 1971, p 7). De lo anterior se concluye que cuando los nifios
realizan sus pinturas expresan desde su subjetividad las mas intimas intenciones
creativas relacionadas con lo que han vivido en su cotidianidad, entorno familiar y
escolar. Los nifios de este proyecto llegaron siempre al taller por distintos
motivos, pero nunca presionados, lo que llevaria a concluir que asistieron a clase
con intereses que valié la pena aprovecharlos y potenciarlos. Dibujar o pintar se
convierte en la excusa mas valida para pasar la mejor mafiana de sabado en
compafiia de mis amiguitos, “pero ya no tenemos que hacer las tareas a las
cuales si estamos obligados todos los lunes y todos los martes y los miércoles”,
“que mas que no esta ese profesor tan regafion o tener que esperar que suene la
campana para salir a recreo”. “El descanso en cambio aqui es cuando nos

cansamos Yy hasta podemos jugar en la cancha de fatbol”.

En concordancia, podria decirse que el proyecto Nexo Miranda mas que encontrar
artistas y destacarse como piloto institucional, trabaja por el bienestar de los nifios y
nifas que acuden a sus talleres con la necesidad de encontrar un espacio, llenar un
vacio para disfrutar de la pintura y reconocer sus capacidades artisticas. Para conseguir
entre nifos y nifas, profesor y pintura la mejor experiencia artistica enfocada en el ser
humano, por lo tanto, el taller sabatino es un espacio que transforma con el tiempo,
exponiendo el arte y la vida como modos de ver y entender la realidad. Por esta razon,
el taller constituye parte importante de su plataforma de vida, ya que desarrolla

procesos sensibles que potencian también otros oficios distintos a la pintura.

Para concebir una obra es necesario primero saber lo que se quiere hacer,

saber si quiere uno contentarse con dar satisfaccion a los sentidos, si se quiere



satisfacer los sentimientos y el espiritu. La estética kantiana reitera la validez
universal del juicio de gusto, la ciencia pretende la determinacién objetiva de sus

objetos, el arte profundiza en las emociones y sentimientos (Mota, 2011, p. 86).

En este sentido, el arte como instrumento que traza lineas de vida, que incentiva la

creatividad en los nifos

El término capacidad creadora en el desarrollo infantil que trabajan Lowenfeld y

Lambert Brittain (1980) hace alusion al arte, creatividad y el desarrollo intelectual

y social de los nifios y nifias que produce un significado Unico, nuevo, donde

cada una de las partes la asume para formar un distinto todo:

Para que, como motor del proyecto, se guie al infante como el maximo potenciador de
la imaginacion y a la vez sea el autor para“‘hombrar” o “construir’, “inventar” o
“enriquecer”, “descubrir’ y “explicar’ nuevos contenidos a los codigos significativos de la
existencia. Y con mayor razon en la de los nifios y nifias como entes que conduciran
nuestra sociedad a futuro, en este orden de ideas aparece el arte, o al menos se deja
ver asi sea con una pintura “jelaborar un sentido equivale a crear una obra de arte?,
¢qué quiere decir el pintor cuando nos recuerda que el arte no se vive con los 0jos ni
con los sentidos? ...La obra, decia Picasso, “jSe pinta sin ojos!...” (Mota, 2011, p. 84)
Asi las cosas, se podria establecer una analogia entre la pintura y la fotografia ya
que ambas pueden describir algo mas alla de lo que realmente se ve en la imagen,
han sido utilizadas por su autor para trascender mas alla de lo que cualquier
espectador puede ver, pero sucede que la nifia que pinta, su madre y profesor que
aprecian su pintura asi como toda una comunidad se convierten en espectadores
para que todos sean protagonistas en procura del objetivo de este proyecto Nexo
Miranda como es impactar sus vidas por medio del arte con la pintura “La
importancia de la intencion del artista para la interpretacion de la obra se subordina a la
posibilidad de percibir el reflejo de una vida o la obra como mundo, en Heidegger cada
espectador se torna recreador” (p. 94). En este caso los nifios y las nifias pintaron

con su intencién, quisieron transmitir su mundo, sin importarles lo que nosotros



dijéramos de esto, su expresion. Cabe citar a Emmet Gowin (1941): «la fotografia es
una herramienta para tratar con cosas que todos conocen pero que nadie presta
atencion. Mis fotografias se proponen representar algo que ustedes no ven». En
este proyecto en particular, si es posible concluir a partir de sus expresiones, inferir
qué estan transmitiendo; este es el culmen de la presente investigacion ya que lo
realmente importante es el proceso de cada obra ;Como se llegé a la pintura? ,
¢, Cual fue la metodologia que se implementd en el aula? ; Como se desarrollaron las
interacciones entre pares y con el docente? y jse socializaron las ilustraciones y
pinturas con las familias. En este caso, la expresion pictdrica configura un insumo
valioso para reconocer la esencia de cada sujeto, como néctar para su vida misma,
para entenderlos, comprenderlos y acompanarlos hacia la construccion de su

proyecto de vida .

De este modo, los nifios y las nifas que han vivido y crecido con el proyecto Nexo
Miranda, con el apoyo de una metodologia horizontal de didlogo vy resiliencia en la
que el docente pinta con el nifio, lo acompania, participa de su pintura, se convierten
en seres que se reconocen a si mismos como cuerpos de sentido. Por consiguiente,
las palabras, sonidos e imagenes “No son lenguas diferentes, sino formas de

expresion de un unico lenguaje, el lenguaje total”. (Montesdeoca, 2017 p. 13).

En consecuencia, el Proyecto Nexo Miranda no concibe artistas en potencia, ya que
considera que el sujeto que estad dibujando lo estda haciendo con una simple
intencion de conseguir una imagen, que por sencilla que sea, es la mas importante
para él. Prieto (1967), define a la imagen como: “Un soporte de comunicacién visual
que materializa un fragmento del universo”. Explica “Si es un signo una imagen, no
es la realidad, sino que la representa”. Toda imagen que dibujen comunica a
nosotros una intencidn, pero mas aun un sentimiento, un desahogo, es aqui donde
se da la cima del proyecto entre asistir, querer participar ¢ por qué? porque les gusta,
hay una conexidn que se da por el respeto, la alteridad, entender que toda accion,

toda raya, circulo o tachon estan sirviendo de puente para liberar, para hacerse



visible, para comunicar.

La imagen es una representacion porque presenta un sector de la realidad
qgue se manifiesta por: Lo intencional, porque dicho sector ha sido recortado
entre otros, ha sido presentado de una forma determinada y no de otra, la de
construccién porque al recordar se pueden anadir, por edicion, elementos que
cambien totalmente el sentido de lo representado en primera instancia. (p.
185)

Con la expresién y mas con la de los nifios al ser la mas intacta y original por su
condicion, expresion que se convierte en imagen es posible comunicar informacion,
emociones, sentimientos. Se podria decir entonces que ninguna imagen es copia
intacta de la realidad o de pronto puede afirmarse que es parte. La percepcion de
un icono (imagen) y su asociacion a una realidad o significado es posible mediante
un proceso de reconocimiento que lleva a cabo el receptor del mismo, en especial
desde la experiencia que se haya obtenido con el objeto; los nifios nos estan
hablando con sus pinturas, con sus imagenes o0 sus expresiones, aqui la imagen se
convierte en un simbolo para representar lo que el pensamiento queria expresar. La
pintura es una realidad secundaria, que solo nace por la experiencia perceptiva del
observador y de su capacidad para utilizar un medio de expresion como este. Lo
importante a resaltar con todo esto es que cada pintura contiene la experiencia que
tuvo ese niflo quien la observd y la reprodujo para comunicarse, se plasma la
intencion del autor, sus pensamientos y su voluntad son protagonistas en la obra,

este proyecto cuida esta representacién del nino como su mejor insumo.

Es por esta razon, que el proyecto Nexo Miranda aborda con mucho respeto y amor
cada una de las pinturas realizadas por los y las estudiantes. Se puede apreciar esto
en la cantidad de fotografias de las pinturas que fueron facilitadas a la presente

investigacion. Esta muestra evidencia un proceso arduo y cuidadoso entre la



Institucion, el docente y los estudiantes, habla de la conexién que se manejaba al
interior de dicho proceso, de cdmo esa comunicacion se enriquecio tras el pasar de
los afios , basada en las ventajas que ofrece la transmisién del arte, cuando este
se utiliza como mediador, sanador y enriquecedor de toda experiencia humana. En
funcién de un clima favorecedor del aprendizaje tanto desde lo cognitivo como desde lo
vincular, en cuanto a las relaciones docente, estudiante y en el marco de la escuela.
Esto teniendo en cuenta que cuando nos referimos a contextos marginales, es decir,
espacios en los que hay escasez econdmica, social y cultural , entornos en los que se

puede afectar mas el rendimiento académico.

Cuando un nifio realiza un simple trazo o echa color en la superficie delineada se
esta distrayendo, expresando su capacidad intelectual y gusto estético. Su arte
estd en constante estado de variacién. “la intensidad de su compenetraciéon
proporciona un factor de desarrollo emocional o afectivo” (Lowenfeld y Lambert
Brittain, 1980, p.42)

Ya en cuanto al desarrollo comunitario social, puede apreciarse en los esfuerzos
creadores de toda una poblacion que como ejemplo de esto son el barrio Moravia, la |.E
Francisco Miranda y el proyecto objeto de esta investigacion Nexo Miranda. Como dicen
Lowenfeld y Lambert Brittain (1980) el arte del nifio refleja, a medida que crece, un
progresivo conocimiento del mundo social en el que vive; y los dibujos de personas son
la mayor parte del contenido subjetivo en sus trabajos. “ la familia como una conexién
entre lo microsocial y lo macrosocial, como gestora en el ambito doméstico de procesos
psicologicos y sociales, causa y efecto de los procesos socioculturales e historicos, es
la convivencia” (Arvelo, 2012, p. 3).

Entonces el contexto en donde se lleva a cabo la practica artistica, como la comunidad,
“Ya sea visto como un valor o como una habilidad, las pautas de convivencia que se
cosechan en el seno familiar propiciaran la integracion efectiva del individuo en su

contexto mas amplio” (p. 3) el espacio, la situacidon entre otros que circundan la obra,



son ahora la finalidad de esta. Y la obra es el Proyecto Nexo Miranda, que cuando nacio
lo hizo desde la premisa de colaborar en la transformacién de imaginarios de la
comunidad escolar, incidiendo directamente en los ninos de 6 a 10 anos de edad al
hacer parte de un entorno violento y de alta marginalidad. Emerge una serie de
practicas artisticas definidas como artes comunitarias donde el artista, el docente o el
colectivo artistico desempefian su trabajo cultural en relacibn con una situacion
contextual concreta: la escuela, el barrio, la comunidad donde interviene con su trabajo.
“‘En este tipo de artes definidas mas tarde como artes basadas en la comunidad o
socialmente comprometidas” (Cleveland, 1992, p. 44).

El aula, por consiguiente, se fue convirtiendo en un laboratorio de vida, pasando a ser la
pintura solo una excusa. Cuando disciplinas como la sociologia, las ciencias sociales se
unen a la obra, el arte se engrandece “La importancia adjudicada al factor cultural como
parte indisociable del hecho artistico. El arte como un proceso social y llamado
produccion cultural” (Pearse, 1992, p. 250).

Todo esto trasciende mucho mas en los niflos porque su mente esta para debutar y en
ese momento es en donde el maestro puede crear opciones para que el nino sea mas
sensible frente al entorno que lo rodea. Autores como Eisner, (2004) y Greene, (2005)
hacen énfasis en la importancia del arte en el fomento de la imaginacion. Se trata mas
bien de propiciar situaciones para experimentar la cotidianidad de una manera unica,
personal, diferenciada, apreciando la estética de todo su ser para propiciar el arte y
cualquier proceso pedagdgico en su momento inicial de la vida. A este respecto,
diversos autores sefalan que privar al nino de la experiencia artistica es privarlo de un
modo de aprehensidn de su realidad. En ello reside uno de los aspectos centrales que
nos hacen ver la necesidad de una educacion mas sensible a las necesidades y
proceso de desarrollo, propios del nifio pequeno. Asimismo, “Lo que el nifio aprende del
mundo esta influenciado por la manera en que explora sus caracteristicas” (p. 8). Lo
anterior, teniendo en cuenta que la educacion tradicionalmente se ha centrado en
destacar lo factual, la linealidad, la concrecion, subestimando los procesos imaginativos
que son justamente los que contribuyen a la interrogacion permanente y con ello al

desarrollo de la actitud cientifica. Los cientificos tanto como los artistas requieren



basicamente de imaginacion. Por ello la consabida frase de Albert Einstein: “La
imaginacion es mas importante que el conocimiento. El conocimiento es limitado, la
imaginacion rodea al mundo” (Tunnermann, 2004, p.12). Es decir, la imaginacion
constituye una capacidad humana ilimitada y plena que fomenta la inventiva y
promueve el desarrollo de la ciencia y de la cultura. El papel de la imaginacion es
“despertar, revelar lo que habitualmente no se ve, no se oye, o no se espera” (Greene,
2005, p. 51) y en tanto tal, es ejercitar la libertad de particularizar la percepcion.
Igualmente, debemos reconocer en la imaginacion la posibilidad de ampliar la propia
experiencia, un modo alternativo de compensar carencias, superando la impotencia,
aspecto especialmente gravitante si se trabaja con niflos en condiciones de
vulnerabilidad.

A través de la imaginacién los nifos pueden sembrar esperanza al contar con una
valvula de escape que les permite superar la sensacion de hallarse anclados a una
realidad que no cambia. “Despertar la imaginaciéon es una forma de encontrar nuevos
sentidos y significados, es crear imagenes de realidades alternativas” (Mendivil, 2004,
p. 7) . Si bien la imaginacién constituye un aspecto importante en la educacion de los
nifos, lo es también en la formacién de sus docentes. Un docente que no ha
desarrollado su propia imaginacion, desconoce su significado y relevancia. En su lugar,
un docente imaginativo puede crear y recrear situaciones incorporando algo nuevo cada
dia, renovando cotidianamente la sensacion de posibilidad. Un aprendizaje de las artes
es el reconocimiento de que “puede haber mas de una respuesta a una pregunta y mas
de una solucion” (Eisner, 2004, p. 39), es decir la diversidad y la variabilidad son
inherentes a las artes.

El docente, tiene el compromiso de crear espacios de encuentro trayendo al aula las
diversas manifestaciones artisticas. De igual manera, la Convencién sobre los Derechos
del Nifo (ONU, 1989), en diferentes articulos, considera diversos derechos vinculados
con la expresion. Tal es el caso del articulo 13, el cual defiende el derecho que todo
nifo tiene a expresarse con libertad, incluida la expresion artistica como uno de sus
medios. Por ultimo, el articulo 31 sefala el derecho del nifio al descanso, al juego y a

las actividades recreativas propias de su edad; asi como la participacion libre en la vida



cultural y en las artes. Tal como sostiene el sexto objetivo estratégico del Proyecto
Educativo Nacional (2006) los aprendizajes no se logran solo al interior de las
instituciones educativas, sino consideran también al entorno social, cultural, movilizando
la cultura popular y los diversos intercambios sociales.

Existe una nueva mirada en el mundo sobre la importancia de la educacién y en
particular la educacion artistica, por fin se han dado cuenta la mayoria de los paises
que el futuro estda en manos de los jovenes; unos jovenes que estan viviendo en un
mundo cada vez mas complejo. Por ello la educacion debe prepararlos para afrontar los
desafios de la sociedad de la informacién, asi como para que puedan sacar el maximo
provecho de las oportunidades que esta les ofrece y esto se ha convertido en uno de
los principales objetivos de los diferentes sistemas educativos.

Los gobiernos hoy son conscientes de que deben desarrollarse los recursos creativos
de los jovenes capacitandose para participar positiva y constructivamente en los
cambios econdmicos, sociales y culturales que se han presentado en los ultimos afios.
También miran la necesidad de mantener la identidad cultural y la cohesion social
teniendo en cuenta la diversidad cultural sin pretender eliminarla. La riqueza de los
paises no esta solamente en la competitividad econdémica sino también en el
aprovechamiento de toda la riqueza cultural manifestada en las instituciones educativas
de la ciudad y el pais.

En este panorama es necesario que las instituciones educativas del pais participen de
la transformacion educativa a través de la implementacion de experiencias novedosas
que ayuden a mejorar los ambientes escolares y la formacion integral de estos nifios y
jévenes que pasan por las aulas de las instituciones educativas.

“El lenguaje transmite la imagineria verbal cuando transformamos las palabras en
nuestras propias imagenes mentales” (Martinez, 2008, p, 18), imaginacion e imagen
podria ser el orden de construccidn que los nifios llevaron a cabo en sus talleres de

pintura en el proyecto Nexo Miranda “Las palabras estimulan nuestra imaginacion

mientras que la imaginacion, a su vez, las transforma en las imagenes que significan” (

p, 18) porque traen una experiencia de vida que se integra a la creatividad para finalizar



con la pintura como resultado no solo expresivo sino mas bien catartico y sanador, un
juego con el cual ganamos todos, estudiante, escuela, familia y sociedad.

Desde el estudio de estas imagenes que transmiten las pinturas en relacion a lo que
pintaron los nifios en el inicio del proyecto y lo que pintaron luego, es evidente la
transformacion y se puede deducir que se dio como consecuencia de todas las
estrategias aplicadas en el aula de clase “El estudio de los imaginarios sociales y
representaciones colectivas desde la sociologia permite comprender las imagenes

pictoricas y mentales como acervos de conocimiento socialmente construidos que
permiten dirigir la accion humana y asignarle sentido a la vida cotidiana”.( p, 18).

Las pinturas por su fuerza, blanco y negro o color, sus texturas y hasta el tamano,
hablan de lo que los nifios y las niflas quisieron retratar, comunicar un estado de
animo, la percepcion temporal de sus vidas. Todo esto muy ligado a su cotidianidad
y al hecho de participar de los procesos de cada uno de los talleres, ya que el
docente generd espacios para socializar las experiencias de vida fundamentales
para cada uno de los nifos, experiencias estrechamente ligadas con sus

ilustraciones, como resultado del proyecto Nexo Miranda.

De alli que en el ambito de estudio de la imagen, tanto en la sociologia de la
imagen como en la iconologia, se encuentre como punto de articulacion o dialogo
la reconstruccion hermenéutica de los mundos de la vida de los sujetos
historicos, en tanto espacios y temporalidades vitales sin las cuales las imagenes

no serian mas que asuntos decorativos (p, 18).

8. Andlisis de la informacion
La escuela como estrategia para la sensibilidad desde el arte
Esta investigacion realizé un analisis desde diversos enfoques: primero en especial a
las practicas artisticas estratégicas utilizadas por el proyecto Nexo Miranda de la

Institucion Educativa Francisco Miranda en la ciudad de Medellin, libros, fuentes



digitales, los sistemas de informacion de la Universidad de Antioquia, algunas
publicaciones nacionales e internacionales importantes que atafien a la educacion, la
ciencia, el arte, el lenguaje, conceptualizacion de las practicas artisticas

contemporaneas.

Esta investigacion es rica porque deviene de una interseccién de varios conocimientos
preestablecidos relacionados con el barrio y su carga simbdlica, la comunidad que lo
habita, los nifios y sus familias ya que extienden la propuesta del salén de clase hasta
sus hogares y el barrio. Se parte entonces de una triangulacién de experiencias en las

que cada uno de ellos aporta.

Al responder con multiplicidad de posibilidades que optimizan el proceso
investigativo y también con propiedad a la sentida necesidad de abordaje de los
grupos sociales, importando el contexto, significados de los actores humanos y
sutilezas de la naturaleza profunda de la realidad social y humana, ha permitido
profundizar el debate y perfeccionar el consenso en aspectos de la nemotécnica
cualitativa. (Bautista, 2011, p. 16).

Es la suma de varios investigadores con experiencias diferentes, por lo tanto el sesgo
disciplinar de cada investigador es evidente en el estudio. ya que cada uno es
transformador, partiendo de los “por qué” y los “para qué”, que le permitan orientar sus
propdésitos hacia un proceso de inclusién y reconocimiento en el que nifios y nifias
empiezan a trazar su proyecto de vida a través del ejercicio en el arte. De este modo, el
resultado pictérico configura un punto de encuentro de la escuela, las familias y la
comunidad en general. La escuela como objeto social, es el centro de la investigacion

cualitativa que conduce a una educacion comprensiva, analitica,participativa e inclusiva.

8.1. Métodos, técnicas e instrumentos de recoleccion de la informacion.

Esta investigacién, tom6 como fuente documental primaria el proceso de ensefianza

llevado a cabo durante 19 afios ininterrumpidos como profesor y ahora investigador del



proyecto Nexo Miranda. Esto mediante la técnica de la observacién participante. (es
una técnica importante en la investigacion, dado que permite vigilar atentamente el
fendmeno o el acontecimiento registrado para luego llegar al analisis), debido a que
todas las experiencias son compartidas y vividas. Para obtener mas informacion al
respecto, también se estableci6 comunicacion directa con los colaboradores y
participantes del proyecto y se tuvo en cuenta la percepcién de los resultados de este y
el impacto que la participacidn en los talleres artisticos del proyecto tuvo en diversos
aspectos de las vidas de sus integrantes. Asimismo, se recurri6 a la observacion
indirecta “Indagar documentos fuentes de diversa naturaleza que nos permiten conocer
situaciones en diferentes aspectos, tales como memorias, expedientes, cartas, informes
periodicos” (p. 161), dado que se utilizaron las pinturas hechas por los nifios como
fuentes documentales. “El acto de observar y de percibir se constituye en el principal
vehiculo del conocimiento humano. En el ejercicio investigativo, la observacién exige
una actitud, una postura y un fin determinado en relacién con la cosa que se observa”
(p- 162).

Como instrumentos para la recoleccion de datos se emplearon fichas de informacion,
guias de entrevistas, audios y fotografias de 15 pinturas. Como instrumento de analisis
se utilizaron fichas iconolégicas para interpretar las significaciones plasticas e iconicas

de las fotografias recolectadas sobre dichas pinturas.

8.2 Metodologia

Se recurrid a la Investigacion Cualitativa gracias a su enfoque social y humano
(incluyendo las estrategias, hermenéuticas, axiolégicas, etnograficas, holisticas,
experienciales). El enfoque de corte cualitativo permite por tanto, un acercamiento
interpretativo y naturalista al sujeto de estudio, en su contexto natural. Se partio
entonces desde la subjetividad e individualidad de los participantes hacia las formas de

interaccién y participacion en comunidad. Para identificar esos imaginarios individuales



y colectivos plasmados en sus relaciones y en sus pinturas. Los instrumentos utilizados
permitieron realizar un analisis cuidadoso y analitico enfocado en el proceso llevado
a cabo al interior de los talleres del proyecto Nexo Miranda. También porque el proyecto
al ser institucional hace parte de todo el engranaje de la Institucién Educativa. Asi
mismo como el docente que interactua con los estudiantes desde el espacio de cada
uno de los nifos, su forma de interpretar el taller de pintura para la consecucion del
logro y lo mas importante, lo procesual de la experiencia artistica que se da en el aula.
Al pintar de manera colectiva, cada persona genera pensamiento y conocimiento. Se
trata pues de una forma de trabajo dinamica y divertida que permite formar conciencia
del espacio que se habita, del tiempo en que se vive y del entorno natural y cultural para
construir un nuevo concepto colectivo de necesidad y de responsabilidad social.

Para esta investigacion en particular, la iconografia se concibe desde las caracteristicas
socio-espaciales de un territorio en la manera del tiempo y el espacio compartido con
los nifios y nifias a través de los talleres. Se trata de un volver a retomar las
experiencias que estan documentadas y recopiladas en el aula desde las asistencias a
clase, los programadores de cada taller relacionados con los distintos temas que se
estudiaban de la pintura y las percepciones, acontecimientos cotidianos, saberes,
imagenes y conversaciones que enriquecieron y fijaron la singularidad a cada espacio..
Por consiguiente, no se puede hablar de iconografia sin comunidad. En términos de

Baroén:

Gente, gente, gente, es una iconografia que retrata nuestra sociedad con su
rasgo mas caracteristico, las personas. Cada uno con su historia, sus alegrias y
pesares, con sus porqués, una falsa sensacion de individualismo en un mundo

donde somos educados como productos en serie (1970, p. 3).

Esta colectivizacion involucra que los objetos y acciones existentes en el espacio
sean compartidos e intercambiados. Entonces se habla ya de participacién desde el
investigador en este caso el docente, con el objeto de estudio. La observacion
participante implica, tal como lo plantea Guber (2011) la presencia del investigador en

los hechos de la vida cotidiana. Esto permite no solo potenciar las situaciones de


https://es.wikipedia.org/wiki/Espacio_geogr%C3%A1fico

intercambio, en este caso con los nifios y las nifias, sino también dar un contexto de
sentido a la informacion recogida, como se dijo, en entrevistas, anclado en las practicas
y charlas cotidianas informales y, por lo tanto espontaneas. Se configura asi, un mejor
conocimiento comunitario con el objetivo de reconstruir eso que no se puede ver ni
tocar, es fabricar la representacion de un relato colectivo barrial, en la escuela que
visibilice y ponga en valor la memoria, la identidad, los recursos y los saberes locales,
una iconografia de la historia cotidiana social. una serie de estrategias de acercamiento
al barrio, a partir de un relevo colectivo de deseos y necesidades con el fin de
aprehender sus modos de vida para formar familia, una clase social o una escuela
desde los aspectos psicologico, social, cultural, personal y la relacién con el entorno
natural y de comunidad, como es el caso pertinente a esta investigacion. Para el
analisis y posterior interpretacién se utilizaron 15 fotografias de las pinturas escogidas
por su importancia iconolégica. En estas se evidencia la transformacién en la manera
en que los nifios y las nifias, que hicieron parte del Proyecto Nexo Miranda entre los
afios 2016 a 2019, relatan la cotidianidad al pasar de pintar acontecimientos y
vivencias violentas a hechos que dejan ver en las nuevas imagenes relatos en los que

se aprecian experiencias de juego, color e imaginacion.

8.3 Estrategias pedagodgicas-creativas de ensenanza-aprendizaje

El proyecto educa para ser y no para tener

Se analizaron cuidadosamente las estrategias pedagogicas-creativas, dentro de las
artes plasticas, utilizadas por medio de la técnica de la pintura, desarrolladas en los
procesos de ensefianza-aprendizaje implementados por el proyecto Nexo Miranda en la
Institucién Educativa Francisco Miranda entre los afios 2016 y 2019 y que influyeron en
la transformacién actitudinal de los nifios y las nifias de segunda infancia (edades desde
los 6 a los 10 afios) en situacidn de vulnerabilidad del barrio Moravia en la ciudad de

Medellin y que a continuacion se describiran:



Los estudiantes acceden desde el inicio del afio a informacién detallada sobre el autor
que se leera en el proyecto y las condiciones para participar con sus obras en la
seleccion del estudiante que representara a la Institucion en las exposiciones que lleva
a cabo el Proyecto Nexo Miranda. Los docentes estan prestos a colaborar y ser parte
activa del proceso. Igualmente,los padres de familia instan a sus hijos a leer, participar y
presentar los trabajos . Ademas, se ofrece la oportunidad a las familias para presentar
también sus dibujos — En este contexto, otras instituciones han solicitado llevar el
proyecto a sus planteles al contar con el reconocimiento y apoyo de la comunidad
educativa. El proyecto Nexo Miranda practica una interaccion desde la horizontalidad,
en la cual el tipo de relacién de los individuos esta basada en la ayuda mutua, lejos de
toda relacion de dependencia y dominio, 0sea, vertical como se ha dado muchas veces.
El profesor por consiguiente, se ubica en la posicion de sus estudiantes para
acompanarlos con diversas estrategias pedagogicas y didacticas en cada una de sus

necesidades artisticas, hacia la construccion de ilustraciones deseadas.

Puede decirse que un proyecto como este practica la expresion libre, con una gran
imaginacion y con la posibilidad de comunicacion a través del arte; emplea practicas de
ensefanza que desarrollan de manera integrada el lenguaje tradicional de la pintura
con la produccion de imagenes simbdlicas y creativas que otorgan mayor protagonismo

a la sensibilidad humana, en este caso en particular, desde los nifios y las nifias. Asi:

Cuando la educacién se une con el arte y la cultura, se abre una via que brinda a
nifios y jovenes la posibilidad de desarrollar todo su potencial. La educacion
artistica los ayuda, motivandolos a utilizar de manera creativa todos sus recursos

y van en beneficio de su desarrollo (Rojas, 2016, p. 10).

Este proyecto busca la transformacion de imaginarios desde la literatura y el arte,
experiencia que transversaliza las areas de educacion artistica, lengua castellana,
tecnologia y ciencias sociales y se apoya de los aprendizajes clave en los procesos de
pensamiento. Desde hace 19 afios Nexo Miranda articula la creacidn de puentes de

interculturalidad que fortalecen el autoconocimiento, las competencias ciudadanas, los



valores, la alteridad y la sostenibilidad en la Institucion para avanzar en la comprension
de ser sujetos con saberes propios, creaciones libres de estigmas y renovadas
esperanzas. Durante el proceso se ha visto la transformacién de esos imaginarios de
los nifios y las nifias de la Institucion, lo que se refleja en las producciones pictoricas

realizadas a partir de la lectura de cuentos, narraciones orales y la mirada del entorno.

La practica pedagdgica ha sido llevada a cabo por medio de una estrategia basada en
diversos ejercicios desde el arte como sanacion y la psicologia del arte; planteados a
partir de la técnica de la pintura vinilica. Por lo tanto, “el arte como expresion y
posibilidad catartica, se convierten en un vehiculo para identificar y drenar emociones y
sentimientos postraumaticos. Conecta con lo esencial, para exteriorizar lo que se esta
viviendo frente a una situacion negativa” (Lenero, 2017, p 1) “Muchos psicoterapeutas
han comprobado los efectos beneficiosos del arte para ayudar a pacientes que acuden

a consulta con quejas psicoldgicas, puesto que el arte libera la subjetividad de la

persona pudiendo resolver conflictos, falta de comunicacion, entre otros” (Vilchez, 2018,

p. 6).

En consonancia con la psicologia del arte y este, como sanacion, la metodologia
implementada por el Proyecto Nexo Miranda esta basada en los saberes Integrales, los
cuales parten de los principios etnoeducativos que nos identifican como creadores de
conocimiento para que las acciones de intervencion, construccion y transformacién
sean de real apropiacidn por todos los actores, osea no se excluye a ninguna poblacién,
pues la etnoeducacibn como politica para la diversidad persigue como objetivo
posicionar la educacion intercultural en todas las escuelas y colegios del sector oficial y
privado del pais para que todos los nifios, las nifias y sus familias entiendan que las
culturas afrocolombiana, indigena y gitana son parte de las raices de nuestra
nacionalidad. Esta metodologia es ejecutada mediante un proceso cronologico que
comienza con la lectura activa, la comprensién textual, la produccidén narrativa para
terminar con la produccion pictorica. Esta experiencia estimula la sensibilidad y

capacidad de creacion en los nifios sin pretender que se conviertan en artistas, pero si



tendran mas insumos para ser y no tener que ser respecto a su educacion y proyecto
de vida. La libertad que ofrece el proyecto para que estos dibujen y pinten lo que
deseen, acompanados por el profesor, permite crear conexiones Optimas con sus
emociones y sentimientos. Que el arte sea una fuente inagotable de imaginacion, que
toda esta educacion artistica sea desde y para las artes, 6sea que cada individuo pueda
expresarse con autonomia y plena libertad y que al poder ser todos diversos se logre un
proposito de verdadera construccion social y participacion, que al adquirir el
conocimiento obtengan mayor poder, estos constituyen los ejes medulares del proyecto
Nexo Miranda. A este respecto, los docentes tienen el deber de ayudar a los nifios y
ninas a leer y a extraer sus propias interpretaciones avizorando otras alternativas; es
tener la oportunidad para “prender la mecha, explorar lo que podria significar la
transformacion de esa posibilidad” (Greene, 2005, p. 72). En otras palabras, imaginar
supone ser capaces de romper con la realidad como asunto inmutable, es desafiar el

“sentido comun construyendo nuevas érdenes de experiencia” (p.71).

Imaginar es entonces liberarse de algo, superar su sentido real, formular hipotesis
diferentes, emprender busquedas, enunciar preguntas, es una condicion para el
cambio. A la vez, la imaginacién tiene también una dimensién social que nos permite
trascender el plano personal para relacionarnos con otros. Al imaginar, el nifio aprende
que es posible pensar un orden de cosas mejor evitando la “resignacién que paralice a

las personas y les impida actuar para provocar el cambio” (p. 61).

8.4 Analisis de las pinturas
Como se ha sefialado, el andlisis documental y cronolégico recopilé 15 fotografias de
las tantas pinturas hechas por los nifios y las nifas. El estudio se realiz6 desde el
punto de vista iconolégico por lo que representan esas imagenes en cuanto a lo
simbdlico. Este acercamiento partié de la concepcidén de que para realizar una pintura

se debe tener una intencion, un estilo y un encuadre En este sentido, es el nifio o la



nifa quien elige qué dibujar y por qué, pues no hay ningun designio ni marcacion que
advierta que algo debe ser o no, por tanto, es su humanidad la que permite la creacién
y es esta intencionalidad la que se convierte en arte; el tomar su sensibilidad y los
fragmentos de su realidad para exponerlos ante los ojos del otro, entendiendo Ila
subjetividad del espectador, cuya experiencia estética le permite detenerse o
profundizar sobre dicha pintura, esta dinamica es la que hace interesante al proyecto

Nexo Miranda, para el desarrollo de esta investigacion.

En esta linea, las pinturas se levantan de su bidimensionalidad para denotarse como
aquello que va a convertir las acciones comunes de los acontecimientos en parte de los
rasgos importantes de la historia y que empiezan a narrar los sucesos o al menos una
fraccidon de estos. Y resulta que los sucesos son la vida mas intima de cada uno de los
nifos y las nifias pertenecientes al proyecto educativo. Se realizara por tanto, una

transcripcion con la informacién resultante, para sacar las respectivas conclusiones.




Tabla N2 2: Pinturas realizadas por los nifios y las nifas del Proyecto Nexo Miranda

Si a partir del dibujo o la pintura el nifio construye un proceso complejo, ya que reune
diversos elementos de su experiencia para formar un conjunto con un nuevo significado,
se podria entonces concluir que cuando ellos representaron en sus ilustraciones
fendmenos vividos de violencia y agresividad, esto en general consistia en sus unicos
insumos. Todo lo anterior fue cambiando con las metodologias de ensefanza

aprendizaje que se implementaron por el Proyecto Nexo Miranda. .

Como se referencio, el taller ejecutd ejercicios libres conducidos en las teorias de la
pintura, pero nunca coartados para la expresién. Los nifios y nifias proporcionaron una
parte de si mismos, lo que permitié que las actividades se desarrollaran de manera
espontanea, placentera y dinamica. El dibujo reflejo la interpretacion que el nifio hizo
acerca de su interior, su entorno y fue la expresion personal y creativa que surgio a
partir de sus conocimientos y experiencias previas. De igual manera, el proyecto
manejé un enfoque territorial, teniendo en cuenta tanto la vulnerabilidad propia del
sector como el nivel de desarrollo en que se encuentran los nifios, para desde alli,

proponer e interpretar las actividades artisticas y creativas.

El logro del proyecto también se puede evidenciar ya que el nifio espontaneamente al
pintar dejo percibir a través de sus dibujos infantiles una mayor comprensién y
conocimiento de su realidad personal y social porque cuando pinta refleja los
sentimientos, pensamientos, motivaciones y gustos, se estd comunicando, esta

expresandose por medio de este lenguaje:



Un sistema de simbolos como el lenguaje que utiliza para comunicar un
significado de una manera tan inequivoca como sea posible, traducible, no
funciona estéticamente. Pero si el mismo sistema de simbolos se utiliza de un
modo expresivo o metaforico, para evocar un estado emocional, se puede
afirmar que el mismo sistema de simbolos se esta usando con fines estéticos.
(Gardner, 1983, p. 31).

De la anterior cita se podria interpretar que en las pinturas de los nifios hay una serie de
simbologias que hacen parte de un entramado lenguaje personal, es obvio que esto lo
viven y lo saben solo ellos. No obstante, lo significativo es la convivencia que se da
entre los profesores y estudiantes desde que arriban a la escuela, cuando estan en la
dinamica artistica, entonces ambos pintan, ambas partes han sufrido esa carencia y
mutuos son los deseos para crear la mejor pintura, la que anhelan esas nifias y con la

que expresan:

Profe como se hace el color piel que es que me quedo muy oscuro, como hago
pa que esta montafita se vea mas lejitos, porque profe cuando mi tia me llevo a
Puerto Escondido y recogimos guayabas yo miraba a lo lejos y veia que por muy
grande que fuera esa montafia cabia en mi mano derecha (Manosca, Murillo,

Garcia y Lopera, 2016).

Entonces los deseos fueron pintados. La obra se convierte en una creacién mutua,
porque hay previo acuerdo. Con todo lo expuesto, la actividad que se desarrolla en
el proyecto, centra la atencion en la persona, en este caso los nifios y las nifias,
pero no para que cumplan un horario o terminen una pintura-obra que
estéticamente descreste; la obra misma son los nifios y se considera que se esta
trabajando en su ser como en su dibujo, ya que todo es valioso: sus deseos, su
intencionalidad, la armonia del color, el tono y aun mas importante su estado de
animo, la consecucién del logro, su entrega al lapiz y al lienzo, es el
enamoramiento que se da en la cima del taller. Es a través de este proceso

transformador que se da en el aula y que convertido en insumo de la misma vida



para ser alimentada con el arte que se formé el cuerpo del proyecto Nexo
Miranda. El taller decidio invertir sus objetivos en el bien mas preciado de la
sociedad, los nifios y nifias son quienes pueden obtener mas beneficio de las
practicas artisticas, es la poblacion en la que se enfocd el propdsito porque es
donde mejor pueden recogerse los mejores frutos y también son estos los que
pueden convertir un diamante en un rubi.

“El poeta y el periodista pueden describir la misma lanzadera espacial, pero los usos del lenguaje

caracteristicos llevan al poeta a explotar los dispositivos y fines estéticos que solo tienen una

importancia limitada para la labor asignada al periodista”(Gardner, 1983, p 31).

Tabla N° 3: Pinturas realizadas por los nifios y las nifias del Proyecto Nexo Miranda



Entonces se puede concluir que con las nuevas ilustraciones llenas de color, disfrute y
emotividad pudieron ampliar los insumos agrestes con otros mas sanos. “Los sistemas
de simbolos se movilizan con finalidades artisticas cuando los individuos explotan esos
sistemas de modos determinados y en funcion de determinados fines” (p. 31) Podria
decirse que en cada dibujo representado los nifios y las nifias plasmaron su capacidad
intelectual, su desarrollo fisico, su aptitud perceptiva, su creatividad, el gusto estéticoy
el desarrollo social. Ademas, a través de sus pinturas se fueron mostrando las
transformaciones a medida que crecieron sus motivaciones y visiones del mundo. De la
misma manera, se dieron las transformaciones en sus pinturas con el desarrollo gradual
del proyecto, en otras palabras el proyecto crecio con ellos. Por consiguiente, el dibujo
constituye la expresion de la personalidad del nifio, su primer registro, su capacidad

grafica, brinda gran satisfaccion y estimulacion.

El dibujo infantil permite al niflo madurar su coordinacion viso-motora, controlar y
repetir grafismos para perfeccionarlos, buscar y cambiar simbolos nuevos,
ordenar formas. Fomenta su facultad de sintesis, fluidez y capacidad
comunicativa, favorece su imaginacion, curiosidad exploratoria, la acomodacién
espacial y estructural, y el descubrir relaciones entre obra, pensamiento y
realidad (Wallon, 1987 p. 44).

Desde esta optica se nutridé la presente investigacion, ya que la experiencia como
profesor ha permitido vivir este trasegar y es desde alli, al convivir con los nifios y las
nifas que han podido asistir al taller, que con el transcurrir de los afios junto a las
pinturas que fueron seleccionadas para poder evidenciar las transformaciones que en
ellas se observan y que se ven reflejados dichos cambios también en sus autores, que
al final es lo mas importante y trascendental. Agregado a esto, hay que tener en cuenta
la secuencialidad de los talleres cuyo proceso ha sido ininterrumpido durante mas de 19
afnos. Lo que me llevé a concluir desde puntos de vista diferentes y apoyado en otras
investigaciones que en estas ilustraciones pueden evidenciarse cambios drasticos que

han cumplido también con los propdsitos que se ha impuesto dicho proyecto.
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Tabla N° 4: Pinturas realizadas por los nifios y las nifias del Proyecto Nexo Miranda



9. Conclusiones

Al interpretar las estrategias utilizadas por el proyecto Nexo Miranda, son evidentes los
aportes a la ensehanza y aprendizaje en la educacién de las artes plasticas en la
segunda infancia: la manera de persuadir a los nifios y las nifas en sus clases
curriculares de la semana para que asistan al taller sabatino, no como una imposicion,
sino mas bien como una invitacion a pintar y a jugar. La generacion de espacios de
sana competencia para participar de las exposiciones de sus mejores pinturas, la
cooperacion en el renacimiento de las artes pero no como la clase tradicional de
estética sino como la integraciéon de novedosas practicas artisticas en las cuales cada
uno de los estudiantes encuentra su propio lugar de satisfaccion personal bien sea
porque termind la pintura o pudo crear el color apropiado que antes no sabia hacer y
ahora por fin lo aplicoé al soporte deseado y con la textura anhelada; por el prestigio o
nueva mirada hacia las artes que en el pasado se han tomado como complementarias a
otras asignaturas o como simple relleno de tiempo y ahora con la implementacion de un
proyecto de este talante recuperan su estatus en el lugar privilegiado que siempre
deben mantener dentro de la sociedad gracias a su poder educativo, cultural y
sanador, porque cuando los nifios y las nifias se han involucrado en actividades
practicas artisticas como la pintura, como en este caso particular, se evidencian
cambios significativos en sus relaciones interpersonales y en su manera de percibir su
contexto, como ejemplo se precisa el cambio drastico en la nueva sociabilidad de los
nifos que se vio mejorada en todos los aspectos porque existe una comunicacién mas

directa desde los campos corporal, espiritual, emocional, cognitivo y proyectual.

De esta manera, el cambio de animo para atender y procesar la informacion de los
distintos talleres y ejercicios artisticos propuestos, la interaccion con sus pares, el buen
comportamiento en medio del taller, las nuevas y sostenibles relaciones con sus
companeros ya no solo de las clases curriculares sino de los talleres sabatinos, el mejor

rendimiento académico y la contribucion a su proyecto de vida que evidencian el aporte



del proyecto Nexo Miranda a la Institucion Educativa y a la comunidad ademas, de
propiciar nuevos recorridos académicos en instituciones superiores como la UdeA y la
Fundacién Universitaria Bellas Artes.

Se puede concluir que estos programas a través de una propuesta artistica y mediante
un vasto trabajo pedagogico tienen sobre el estudiante los efectos sofiados por sus
implementadores: pioneros, docentes, directivas, comunidad y mas, cuando se tiene en
cuenta la problematica social de nuestro pais, donde es muy escaso el apoyo en la
formacion de nifios y nifias para que piensen, sean reflexivos. Pues el Proyecto Nexo
Miranda se esfuerza por lograr todo esto mediante el arte y asi activar las

sensibilidades.

Lo expuesto evidencia que los estudiantes reconocen en el arte y la literatura un medio
para expresar sus sentires y otra opcidn para alcanzar sus suefos. Asimismo,
identifican otras experiencias que redefinen sus expresiones narrativas y artisticas,
aprovechando sus vivencias cotidianas de modo positivo; fortalecen su autoestima
gracias a la sensacion de poder alcanzar sus metas; descubrimiento y florecimiento de
sus talentos. Otras derivas del proyecto se presentan en la creacion de nuevos
intereses lectores, buena distribucion y aprovechamiento del tiempo libre y cambios en
su actitud con miras a la perspectivas de vida propia, de sus pares y a nivel social y
cultural.. En mi experiencia como como artista plastico y profesor del proyecto puedo
afirmar que la manera de transformar y mejorar una sociedad es educar a sus nifos,

nifas y jovenes desde el arte, siguiendo a Acaso (2010):

Aprender a analizar los mundos visuales que nos rodean, observando, dejar de
estar ciegos, quiza sea la meta mas importante de un profesional de la educacion
artistica del siglo XXI, ya que algunos de los estudiantes se convertiran en
constructores de productos visuales pero todos, absolutamente todos, son y

seran espectadores (p. 35).

Solo el arte puede conseguir hacer hablar a quienes nunca lo han hecho, hacer actuar a

quienes siempre se han quedado quietos y hasta sensibilizar a los inclementes.



Los nifios son artistas innatos, su sentido de la intuicion hace que puedan
expresarse a través de las artes sin necesidad de demasiadas pautas, el arte es
un medio de expresion que les pertenece, les resulta placentero y familiar, que
permite potenciar su capacidad de creacion e imaginacién que es caracteristica

en esta etapa del desarrollo infantil. (Martinez, 2009, p 43).

Aqui las historias desconocidas salen a flote, se escuchan las voces que nunca han
participado, pero cada uno puede hacerlo desde sus formas, desde sus condiciones.
De ahi, la huella que ha dejado el otro, la marca que nos imprime el compariero o hasta
la sonrisa que comparte el amigo, es lo que se hace mas importante en el aula “ es
necesario pensar la huella antes que en el ente” (Derrida, 2005: 61)

Lo mas importante que consigue el proyecto y que esta investigacion busca demostrar
es el cambio actitudinal que se logré en cada uno de los nifios y las nifias y que se ve
representado en el fortalecimiento de sus valores, en la mirada diferente y que contrasta
con la lugubre anterior de sus existencias, para terminar con las mejores relaciones con
sus pares en cuanto al juego, companerismo y demas. Para llegar a la reflexion de que
todo esto debe traer como consecuencia la sana convivencia, se analiza la
transformacion actitudinal de nifios y nifias de segunda infancia en situacion de
vulnerabilidad del barrio Moravia a través de su estrecha vinculacién con el proyecto
Nexo Miranda. Este proyecto se sirvid desde lo emocional como herramienta para
persuadir, luego de que el estado de animo ha mejorado a través de las estrategias de
ensefanza aprendizaje inherentes a la practica artistica de la pintura vinilica,
comprobado esto por las previas investigaciones y distintas experiencias en las que
siempre se ha apoyado este proyecto Nexo. Todo esto consiguio el logro del proyecto
(cambio de actitud) que muy bien sabemos cémo influyé de forma bien determinante y
positiva en los nifios y las nifas. Ademas pudo darse cuenta esta investigacion la
afectividad con que cada mensaje fue enviado a los estudiantes, de como ellos lo
recibieron de igual forma, todo esto hacia parte de otra estrategia-aprendizaje

controlada desde los fundamentos que manejo siempre la propuesta.



De la misma manera, gran cantidad de investigaciones avalan la existencia de una
relacion entre el estilo de procesamiento de la informacion y el estado de animo, basado
en la existencia de un efecto directo entre el cambio de actitud y el estado de animo.
Entonces se puede afirmar que al ser abordados estos nifios de la manera mas
apropiada se les aporté a su emocionalidad. “En definitiva, las perspectivas anteriores
conciben que los estados afectivos pueden ejercer un impacto directo en la actitud
-hipétesis del efecto principal” (Igartua, 1996, p. 7 ). En definitiva, los estados de animo
ejercen un impacto directo sobre la actitud. Esta hipdtesis permite situarse en el efecto
directo que se daba en los nifios y nifias que con un estado de animo positivo eran mas
facilmente persuadibles que aquellos que presentaban un estado afectivo negativo, a
que con un estado de animo negativo la recepcion del mensaje puede no dar los

resultados que de este se esperan.

‘Desde esta concepcidn los sujetos con afectividad negativa procesaran el mensaje
persuasivo a través de la ruta central. En los individuos con estado de animo positivo
sera mayor la posibilidad de que la comunicacion sea procesada a través de la ruta
periférica. Segun esto, los sujetos con afectividad negativa (vs. positiva) seran mas
persuadidos por mensajes de alta calidad (vs. baja), mientras que la mayor persuasiéon
en los individuos con estado afectivo positivo podra venir dada por alguna caracteristica
de la fuente (Mayordomo, 2000, p. 18).

Vali6 la pena entonces investigar, conocer, estudiar y profundizar la estrategia
pedagogica que implementd el Proyecto Nexo Miranda para que esta propuesta sirva
como aporte para modelo de la ensefianza y aprendizaje en el campo de la educacién
artistica y que conlleve a la transformacion hacia una mejor actitud y sana convivencia,
para que se dé continuidad a la implementacion de estrategias didacticas y
pedagogicas orientadas al desarrollo de las competencias personales y de sensibilidad
en los nifios y las nifias frente a su ser, sus pares, familia y comunidad desde la
comunicacion y el dialogo permanente. El proyecto Nexo Miranda permiti6 a sus
participantes reconocer diversas oportunidades de surgir sin distingo de edad, etnia o

género. lgualmente, identificaron en su experiencia cotidiana lo positivo, se enteraron



que las voces de su corazon plasmadas en el arte son la manera de enfrentar y salir
airosos ante el entorno adverso que quiere absorberlos; el mismo que muchas veces
los convierte en vulnerables y es precisamente aca donde actua el proyecto. en la
insistencia de que los nifios y las nifias crean en si mismos, que adopten la lectura, las
practicas artisticas, en este caso especifico la pintura como otra opcion que los
fortalece, engrandece y libera sus almas. Todo esto ha podido reflejarse en la
comunidad que los contiene y rodea ya que ha sido participe también de muchas

actividades.

Hay un arte que manifiesta las relaciones de la sociedad en que se genera, un
arte que lucha, reclama y denuncia. Este es el caso del arte comunitario, el arte
relacional, el arte politico y el arte social, todos derivados de la misma idea que
sostiene que el arte es un factor de transformacién profunda, ya que es el que
conduce al desarrollo de nuevos recursos y herramientas que muchas veces
permiten encontrar las respuestas a problemas tanto individuales como sociales
(Alonso, 2013: 170-171).

Para terminar, haré referencia al texto del prefacio del libro Gramatica de la fantasia el
cual siempre ha resultado muy movilizador para nosotros en artistica y que a la letra
dice:
“Yo espero que estas lineas sean igualmente utiles a quien cree en la necesidad
de que la imaginacion ocupe un lugar propio en la educacién; a quien confia en
la creatividad infantil, a los que saben cual es el valor de liberacion que puede
tener la palabra no para que todos sean artistas, sino para que nadie sea
esclavo” (Rodari, 1985, p.17).

Este proyecto logré el impacto de la manera mas positiva en la comunidad en la cual se
llevé a cabo, fue movilizador en otras poblaciones ya que se replico también en otras
instituciones educativas de la ciudad. Los nifios y las nifias quedaron tocados por el arte

y por todo lo que este puede lograr, transformados en sus nuevas actitudes hacia la



vida. Con el sostenimiento de este tipo de proyectos garantizamos que la educacién
artistica de los nifios y las nifias sea de gran aporte a la educacion curricular y al mejor

proyecto de vida.
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