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_ Abstract: The main concern of this article is to tdentlfy the llterary cnntext _
- for CI{maco Soto Borda's novel Digha eazadora { 1915). “The aithor pmnts'; T
.. out how mtertextuahty permeales the novel, a fact that relates it to many _
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, ronical humour used by § Soto Borda which places | his work as an avant- .
' ) llteratura at !hat per '
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= 'Intem:lén_de’este articulo

Entrewstado por Alvaro Pmeda Botero en d1c16mbre de: 1993 el’critico
-Eduardo ‘Pachén: Pad.tlla dl_]O, ‘anteila mv1tacxon deI otrode cons1derar a
'Dzana aazadara de Chmaco Soto Borda como una: canomca novela co-

3 * i ’Magistcr en thcratura Coiomblana de Ia Umversmind de Antluqma ¥ profesnr.en la Facuimd

* e Ciencias Sociales y Humanas de'la misma Gniversidad (jorrego@geo.net.co). El presente -

articulo es resultado de una investigacién sobre la rcpresentatlvrdad dela nnve]n colnmblana
en el marco de lu produccmn htemna universal.
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lombiana, que preferia “mil veces a De sobremesa” (Pachon Padilla entre-
vistado en: Pineda Botero, 1995, 172). Esa opinién perm1te sospechar que
sobre Diana cazadora se ha generahzado la percepcion de que se trata,
simplemente, de una novela mas en aquelia linea finisecular de modernis-
mo de salén, pleno en alusiones a hitos exquisitos de la cultura universal.
Si bien es cierto que mucho’ de eso hay en Diana cazadora —se sabe,
ademas, que hubo contacto entre Silva y Soto Borda—, asimismo hay que

_reconocer que su adscripcion a la época se deja leer sobre todo en su pro-

pensién a la ironia y el humor negro. Ya ha dicho Wayne C. Booth que la
ironia, en Occidente, “en nuestro siglo [XX] pasé a ser la marca distintiva
de toda literatura, o por lo menos.de toda buena literatura” (Booth cit. en:
Goémez Ocampo, 1988, 153), y en esa medida habria que ver en Diana
cazadora una obra mucho mas espemal y s:gmﬁcatlva de lo que se ha
reconocido histéricamente. A continuacién, entonces, se trata de aportar
elementos de variada indole que dejen ver cémo el contexto literario al que
pertenecié Climaco Soto Borda se caracterizé por un intenso sesgo iréni-
co; un sesgo que, ademés, combinado con los sedimentos que dejaba la
lectura de algunas obras universales, permitio la factura de obras llamadas
a ser canodnicas como Diana cazadora. ' :

Viday obfh de .(.Zlini'ﬁ.éo'Soto Borda: li"{.)f:ic.i'a i;ifi'dductoriﬁ-

El padre de Diana cazadora erahijo tinico de Climaco Soto Restrepo y
Magdalena Borda, y nacié en Bogota el 22 de febrero de 1870. De nifio
paso algunos afios en Guatavita y aprendié a tocar tiple requmto y bando-
la, habilidades de que se serviria més adelante en su-vida bohemia, alla
cuando, rebasando los veinticinco afios, frecuentaba todo tipo de tertulias
literarias y francachelas alcohélicas, apareciendo como “un caballero de
mostachos bermejos y selvaticos, de una nariz firme y corva como alfan]e
de unos ojos languidos e imprecisos que apenas [miraban] y de una voz
apagada y somnolente” (Ortega y. Ferro, 1981, 9).: Periodista, novelista,
versificador, improvisador, acido comentarista de la minucia- cotidiana,
conversador ingenioso y oportunista, Climaco Soto Borda hizo reir a toda
una generacion de desenfadados intelectuales, y después de su muerte, acae-
cida el 18 de agosto de 1919 entre excesos alcoholicos, se fundié para
siempre en uno de los més mJustlﬁcados anonimatos de la historia de la
literatura colombiana. S '

92



Estudius de therntnra Colnmbiann - Nulﬁ, ér’_]_ériii;ﬁhiu de 2005‘

Luego de una formacmn mtelectual y cultural autod.ldacta, la carréra
de ‘Climaco como escntor s€ inicio et el penodlsmo oficio’ que desempe—

B no en dlanos como EIT elegrama (“Asome -al'mundo literario en ElTele-. .-
grama, ¢onuna becqueriana simple: yllorona”; dira‘el autor en; conversa- - -

-~ cion coanguelPenarredonda) La Esfinge, El Porvenir, Orlem‘e Rayo X,
El Sol yLa Barra, algunos de ellos fundados por su propla 1mc1at1va con el
- concurso de otros mtelectuales bogotanos Lo mas selecto del hnmor pi-

: cante ¥ oportuno de que h1zo gala Soto Borda en estos medios se reeditaria

_ 'postenormente en libros, como es ‘el caso de Siluetas parlamentanas (1897),
iina coleccion: de anecdotas chlstes y satiras sobre la pohtlca y los: polm-

. cos cap1ta1mos y Chispdzos de Casror ¥ Pélux (1898) una- recopﬂacmn de -

 las'ocurrencias de Chmaco Soto Borday Jorge Pombo contertuhos de Ia _

famosa Gruta simbolica.” =7 B SR

L "osadla y: fuerte coIor de esos traba]os blen pueden deducu'se de una

3 decxma como esta, arrancada al azar del acervo de cancaturas pohtlcas de
: Soto Borda ‘ '

St pubhca es’ 1a mu_ler
+; - que’por; puta €s conomda,
y 'Repubhca viene a ser
T ‘uta més corromplda :

wide’ esta loglca absoluta,
. todo aquel-que se reputa
de Ia repiiblica hijo,
_deber Ser; apunto fijo,
~ooun granciismo hljueputa 1

En 1906 se pubhco en Medellm la coleccion de poemas' en prosa Polvo

oy cemza, yen 1912 se editd enBogota Salpzque de versos, con una lloviz-
-.na por Enrique ‘Alvarez Henao. Sin embargo, el ingreso de Chmaco Soto
Borda a la historia de las letras nacionales sélo-seria posible con’ Dzana .
3 cazadora, su' umc novela, es ] 'taid" ante"l’“-Guerra de'los 1\/111 Diasy
publicada én 1915, en Bogoté, en una modesta dicion'de la Imprenta Ar-
tlStha Comerclal 2 Amblentada en el contexto urbano de la capltal 1a no-

1 Esta dectma aparece transcnta en una artEculo de Julm Cesar Londono, “Htstona dc una malu
palabra”, publicado en la revista Nitmere, 7, 1995. - :

2. Segiin una noticia de Gilberto Gomez Ocampo, Soto Borda dcjaria 1 5u muerte una nnvela

' _medttn, Janas Benjumea {Gdmez Ocampo, ! 988 15 1)
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vela da cuenta de la historia dramatica de un joven aristocratico que es
aniquilado moral y fisicamente por una prostituta, en medio de una atmés-
fera irénica y burlesca donde el autor ha puesto nuevamente en juego sus
dotes de agudo critico social. Pero de esto nos ocuparemos mas adelante.

La gruta de la burla y el mgemo

Dentro dela Gruta szmbolzca que segun Glona Serpa—Florez de Kolbe
M(1993 586) no fire nunca “un foro de la elocuencia ni.un circulo de erudi-
cién™ sino mas bien un espacio para “la facil facilidad del repentismo y la
1mprovisacién”, Climaco Soto Borda habria de ocupar un lugar de privile-
gio. Todas las investigaciones que se han ocupado de la historia del famo-
so cenaculo han sefialado a Soto Borda como protagonista de primer or-
den. Ortega y Ferro, en un vasto libro —La Gruta simbdlica y reminiscen-
cias del ingenio y la bohemia en Bogotd— dedicado a la memoria y difu-
sion de las jornadas de la tertulia, se refieren a él como “el poeta bohemio
preferido por los hombres de ingenio™ (1981, 305), mientras que Federico
Rivas —hijo de uno de los contertulios, Federico Rivas Frade— lo distin-
gue como “prestidigitador del vocablo™ (Gémez Rivas, 1999, 142) Pero
mas que estas adulaciones son las mismas salidas de Clunaco conSIgna-
das en las actas de la Gruta simbdlica, las que prueban sus altos ingenio y
capacidad de improvisacion; Ortega y Ferro (1981, 231) consignan la si-
guiente anécdota, en la narracién de Ignacio Posse Amaya R

En la puerta [de una tienda] lo agarra por el brazo un aguemdo mllltar

y le pregunta si €l es el hijo de Climaco Soto Restrepo. Climaco le dice
_ que si y el militar lo mvua a tomar una copa d1c:endole que fue muy
~ amigo de st padre. B : - ;

No habian entrado a la tienda todavia, cuando Chmaco vié con. toda o
~ “claridad que su madre-—dofia Magdalena— ba_]aba por la calle 57a ..
- comulgar a la misa de cinco. : S

.. Verla,y meterse de un salto en la cantma fue todo uno. Pero el mlhtar '
~ lo volvié a agarrar del brazo y sacandolo ‘hasta la puerta, le dlCe '
.’_mlNo cabe duda que le sacaste la cara a'tii padre' o

Y Climhaco, soltdndose de las garras del militar, le responde:

—iSi, mi coronel!; pero ahora déjeme, que le estoy sacando el cuerpo

amimadre! . . - : .
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En el mlsmo sentldo pueden apremarse estos tIes c]uspazos surgldos
de los -CONCUrsos dei improvisacién de la Grita szmbolzca refendos todos a
la wda cotldlana de Bogota (59 109 y 186) EER St B S -

o Que..pamn=_1as mulas, que paren las muias'
Rosa desde el camblawa
.y un ebrig le leo con iroz rrustelosa ‘ .
—Las mulas no paren ‘Ho seas menhrosa,‘ S
2t _?-'Vlas' mulas o paren iQue 51ga el tranwa'

B i ’

No’ fm culpable declaro
del su1c1cho de Romate: =
- pues ‘con su plstola, ;clarol
* me dijo:—Yo mic disparo.
" y'le grité: —Disparate! S

*o

.. Cierto.cura de arrabal . -
..~ que obispo pretende ser,. oL e
* tiene al fin que fallecer . - . - : e

i de msuﬁmeucxa rmtml o : SR

j_Mas alla, sm embargo de estos  juegos de. palabras hay que dec1r que
1a burlesca poética de Climaco se basa también en el recurso de la compa-

__'.racmn grotesca ¢ donde una sxtuaclon pmtoresca es. presentada en, paralclo B
. _'con una SItuaclon anstocratlca, ouna vulgar f frente auna reﬁnada :Tal con-

‘vivencia; de 1o prosaico con lo. sublime se adlvma en otras composmlones
fabricadas en.el, taller, de la Gruta szmbolrca COMmO: €5. el caso. del soneto

lBe]Ja es tu sue;rte hen‘nana' M1‘ destmo, que mgrato'

yo‘en puros culeros v1v0 mehda enun zapato

+#7de punta-con laagujay ‘en manos‘de tn obrero T ol 1

<~ Ningunas vainas tienes'encima; no tu olfato::-
_insultan la vil tinta y un mal oliente cuero:
‘ti en el dia descansas, yo, solamente un rato:
s mientras esta sobando la plta el zapatero

95 .

. Tarjeta postal (cit. en: ‘Mora, 1972, 261),.dedicado a. una, lezna que | Lms o
- Mana Mora, otro de los tertuhantes cargaba en su. bolsillo: B




‘Climace Soto Borda y Diana cazadora e Juan Carles Orrego

* Con esto, por supuesto, Climaco no hace otra cosa que sumarse a la
tendencia de la época: cuando los conversadores profesionales de la Bogo-
ta de la transicidon XIX-XX veian en la combinacién de lo-universal y lo
local todo un precepto para la chanza. De Roberto Sudrez, un cachaco de
entonces, se cuenta que “la fascinacién que inspiraba en sus oyentes resi-
dia [...] en la manera en que hilaba un crucero por el Mar Negro con un
naufragio sufrido en el lago de Tota” (_JaramiIIo Zuluaga, 1997, 84). Y es
justo un uso intenso de este recurso el que hace que, en Diana Cazadora,
Climaco pueda establecer una atmdésfera irdnica a més no poder:

Al ver el rio San Francisco, con sus cuatro ldgrimas, le parecia muy
corriente... que llorara, y que no fuera el Sena. No se ponia bravo por-
que la calle de las Véjares no sea La Rue de la Paix, ni la del Serrucho
el Boulevard des Italiens, ni el Pesebre Espina £/ Gimnasio o Los Buffos,
ni El Fuerte de San Mateo £/ Moulin Rouge [...] .

Raizal puro, abrazaba con efusion a sus amigos, encantados de que le
hablaran bogotano, y no llamaba los chicharrones cuir de pore rassuré,

ni la chicha ligueur jaune, ni la mazamorra puré gris; ni el tiple pettt
contre-basse, ni el torbellino la danse du venire (32) B '

Diana cazadora

" Antes de considerar ampliamente €l caricter burlesco de Dtana caza-
dora convierie presentar una sintesis del argumento. S

*~ Después’ de una prolongada estancia en Paris, Alejandro Acosta, un
joven aristocratico amante de 1a literatura, retorna a su Bogot4 natal para
darse cuenta de que su hermano menor, Fernando, anda en malos pasos
tras una mujer de mala vida, Adriana Montero, uria inmigrante tolimense
que en la vida mundana bogotana se hace [lamar Dlana, madre de Manolo,

un nifio enclenque abaridonado por su padre. Acosta se entera al detalle de

las calaveradas de su hermano gramas a las conversaciones gue sostiene
con Antonio Velarde, su dilecto am1go y Josc Lasso Pelusa, un pintores-
co hombrecillo de aficiones versatiles allegado a la familia. Alejandro de-
cide entonces alejar a Fernando de las garras de la vampiresa, quien aspira
a sustraer del muchacho el tuétano de su fortuna y: su salud. Entonces,

3 Todas las citas de esta novela corresponden a la edicién ‘de Villegas Editores (Bogotd, 1988,
205).
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: Alej andro proyecta para su hermano un v1aJe por Sudamenca, este acepta, ,
- y'esanoche, para celebrar, los Acosta; Velarde y ‘Pelusa van al teatro.:Alli
~ esta también: Diana;’ acompanada por-dofia: Celestina: ~—su: alcahueta—y
un par de congresistas que por entonces cortejana: la ban‘agana, guien:ya

“ha: relegado a'Fernando; por con51derar1e un ‘hueso: sin mmicha sustancia: .- S
" Desde su lugar; Diana’ alcanza a'ver con tnos pnsmatmos un.gran. diaman- -

te que: A.lej andro lleva engastado enun amllo yello enciende su c0d101a

‘entiende‘que con. el regreso del ‘hermano mayor han llegado nuevas. nque— s

Zas que pueden ir hasta ellapor. conducto.del insensato Fernando: Decide

' entonces seducir de: nuevo asu antlguo amante; pero éste: hasalido yapara
- la ciudad de Lima; sin’ emb: argo, poruna unprudeuma del mocente Pelusa,
S la mu]erzuela descubre la intentona de escapada de su presa y: toma cartas -
- en'el asunto, despachando un meloso y apas1onado telegrama que alcanza

a Fernando en Serrezuela "en pleup cannno hacla el no Magdalena Ante la _ '_ . E

3 Sen'ezuela para que Vaya pomendo telegramas en su nombre en cada uno

de los puntos por donde pasara, camino del rio. Algunos dias despues por
ciertos rumores que circulan en Bogotd, Alej andro —que ya habia recibi-

L ~do algunos telegramas del supuesto viajero— se entera, de que. Femando

- estd en:la ciudad y, con: remgnacmn y: entereza, se prepara. para; acoger
i nuevamente a esta. suerte de hermano prodlgo, oﬁ'emendose a: compartu*
‘con €l ]a parte de su herencia famlhar —la {inica intacta—a CDIldlClDIl de

_ :'que renunc1e a su:v1 _ _e"despﬂfarro y 5e ponga bajo su fcrula. Pero Fer-

* nando 1o tiene valor para presentaxse frente a Alej andro’y, mas blen, :

. estado miserable en extremo, deambula borracho por Bogota tratando de

- CODSeguir | dinero para s satisfacer aDlana, quien, insaciable, exige.con des-
‘car0 a su, amante fuertes cantidades. para | solventar las ecemdades desu

- vida de exh'avagante derroche Entre luvias-y. zozobras pohclales ——esta _
- entodosuaugela Guerra de los Mil Dias—, Fernando intenta cambiar una

un"

B -letra de cambio girada contra el capltal de su'hermano; hasta.que’ finalmen-

- te sucumbe en unporhco, alli le encuentra Pelusa, quien lelleva a su casa.
Enmedio de los escandal pdr el triunfo’ ‘delas tropas goblermstas enuna
-batalla, Ferﬂando, ahogado en vomltos de: sangre fallece en brazos de Ale— '_
jandroy Velarde Al otro’ d1a, despues de un funeral que a Alejandro se le__
antcga wclado por la hlpocrema con que la somedad bogotana amste a eI )
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llega a casa de los Acosta un 1iltimo telegrama de Manzaneque, quien,
desde Honda, se hace pasar por Fernando para escribir: “Sigo bien. Adiés”.
Si bien se trata de una novela signada por la tragedia y el drama, en ella
se impone un intenso sabor irénico que, a modo de clave de s0l, se anuncia
ya desde la primera linea: “Serian las seis y media cuando empezaron a
sonar las seis en los campanarios” (29). Y es entonces cuando, antes de
aportar el consabido retrato fisico y moral de todos los protagonistas —al
_ lector aiin no se le ha informado nada acerca de guién pueda ser Diana— o
de-adentrarse en la presentacién de las acciones de la novela, Climaco se
recrea describiendo a Bogota usando el recurso que ya anotabamos; la com-
paracién burlesca; de tal forma, el novelista habla de su ciudad y sus geu—
tes dlCleIldO parado_]lcameute lo que no son: R :

y Es probable que se hublera aterrado creyendose loco si se encuentra
“con El Areo del Triunfo en La Pila Chiguita, en la calle 0 muladar de
, '_Los Cachos EI Boidevard Strasbotirg, La explanada de los Invdlidos =~
“en ¢l Llano de'la Mosca, La Columna Vendomme en vez del mutilado
*~'Padre Quevedo y-La Tour Eiffel en el Puente de los Micos... Esano *
-seria Bogota; si Bogota mds querida imientras ' mas pobre-y triste fuera; -
'/~ como se quiere a la madre aunque sea una vieja sin dientes, llena de -
. ,canas y sin una peseta [...]

" 'Se hubiera quedado frio si éncuentra a'monsiuer Loubet en el trono de
- *8t. Clement, a M. Zola en el bureau del periodista Zuleta, o en los"
: juzgados de San Francisco agitdndose / aﬁazre Dreyfus (32-33). -

Mas adelante en Ia octava parte ——doce componen Ia novela— Chmaco
detlene la narracion de las acciones para mofarse, usando la ‘comparacion,
de los nombres altlsonantes Yy las v1rtudes cnollas :

o [ ]cuantos Edgardos cuantos Marcehanosylorges andanpor ahl que o
- son ‘unas dantas. Yo mismo e llamo Fernande y mé siento tan bestia®
como si me llamara Cleto. En-el colegio reprobaron en retricaa un™
¢ - sujeto que se llamaba Ciceron. jCicerén reprobado en retérical Bienes. - -
- 1.+ clerto que era Paniagua. Ciceron Paniagua, ;Qué opinas? (137). -

_ Tamblen la descnpcmn de los espacu)s 1nt1mos Ios cuartos y los salo—
nes esta marcada por la rmxtura —COI'lfI.lSEl caotlca—— de lo misero con lo
ﬁno 0 subhme Estando por ejemplo el narrador observando el cuarto de
Pelusa nos mforma que
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La exposxc;on de Bellas Artes extendia por los muros de la madnguera L

““todoslos. tones, semitonos.y: desvanecidos de la _pama:. cartones y N
- »-arabescos; mosaicos.y, jeroglificos, _pmtura religiosa,, ;pintura militar, -

- pintura de genero, naturalezamuerta paisajes y marinas, perﬁlesy cari- -
o caturas, todo grotescu tod confundldo todo dlsﬁ'azado todo. enpepi-' - -

_ La casa_.de Dlana, 'a s vez descnta por_Antom Velarde
ofrecer un: aspecto mas grotesco :

;—Oh el ;.tal mdo' { ] A m1 me Ilevamn a verlo. Que derroche aquel
' pero qué cosa més rococd; que ‘confusion de lo. elegante conlo villano,
‘Sobre las alfombras voluptuosas como pastales de; razgras, esterillas
de fique sucias; inmensas cortinas semE:Jantes a carpas negras, cogldas
* con hiladillos; centros de ‘cristal de roca {lenos de tarjetas de gentuza L
“comio un reglstm de policia; marmoles ¥ bronces mezclados con indios =
de cera, morracos de Joza'y perros y-gatos de yeso: [];unas ‘THarinas
- prunorosas que compro el mismo Fernando, ahogadas entre oleografias
" “*y mamarrachos; desde Un'matrimonio de négros hasta aquello de'Yo -
- veﬁdt al f adoﬁ.- (77)

.-La llteratura en la hteratura

La comparacmn se mamﬁasta tamblcn en la estructura mtertextual de
| la novela. Diana cazadora £sunao obra donde las aluswnes hbrescas apare-
-cen con una profusmn tal queno ¢ cabna espcr'_ novelar més prodlga en .
. 'tal sentido, 'y si tanto _salplque de, nombres 1 xen puede entenderse_ como,
 una afectada declaracmn de mtelectuahdad muy prop1a de la ¢poca —pién-
- 'sese en. Ias constantes referenmas francesas en De sobremesa (terminada

_ '_en_ 1896) de. Sllva, en. la constante evocacion, de Byron en Fmtos de. mi
tierra (1896) de. Carrasqmlla 0Een la afectamon clasu:a de Vargas Vﬂa———l
- lost muchos hbros” de Chmaco Soto Borda tambwn cu_mplen en su novela

| _cmn de la pnmera aventura romantlca de Dlana en su Tohma natalz que' '
10§ llega mezclada de alusmnes nutologlcas no puede ser mas 1lustrat1va

i Erauna odmea cunos& Comenzaba como tn cuento de Arcadja luego
i ‘verifa Lamartine con algunas noches de luna, ilusiones, esperanzas, ﬁ.len- e
s tes, flores y pajaros enun hogar mcogmto del que nunca: pudo decu' S
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fue la criada o-la sefiora: En seguida escenas roménticas de Romeo v
Julieta, en las que era la Julieta de un Romeo silvestre que ejercia en el
pueblo de al lado las elevadas funciones de campanero. La historia se
animaba de repente con un pasaje de la Sondmbula: Adriana era una
Adina, una sondmbula que pasaba muy despierta, no ya un *“puente
sobre el abismo™, sino una puerta de golpe, y se metia en una granja
donde el campanero Ia esperaba para tocar a fuego a cuatro manos.

- Después algo de El Trovador siit envenenamiento, por supuesto, El'- -
alcalde del pueblo, hecho conde de Luna, mete en chirona a los.enamo= 1.
rados y quiere apoderarse a viva fuerza de aquella Leonor improvisa-
da::Los auxilios de Walter Scott se presentan y aparece Lucia de
Lammermoor con su locura en que Adriana canta a moco tendide el -
rondo de sus amarguras mientras el campanero dobla y més dobla.

A todas estas anda por debaJo un Barbero de Sevxlla como mandado a
hacer. El patr6n de Ia casa, un viejo que por rara coincidencia se llama
don Bartolo, se prenda y se prende de la muchacha... (61-62).

La vida cotidiana de BogotA aparece como una simple puesta en éscena
de las obras inmortales de la literatura universal, donde cualquier episodio -
callejero puede ser un drama ¢ echegarayuno (121} o seguir un desenlace
“digno de Sofocles” (122). Climaco, de algin. modo; intuye que la vida
humana es un fenémeno unitario que, en cualquier contexto, repite una
" misma estructura risible; y de ahi que; con el'mas oscuro espiritiz satirico,
dé término'a su obraponiendo de relieve Ia farsa suprema representada por
los hombres: el comportamiento ante la muerte. La novela j jocosa se cierra
con-la burla negra entrafiada en el funeral de*Fernando, al que asiste la
sociedad bogotana que, satisfecha en medio de los convencionalismos; pien-
sa en el estatus antes que en el dolor: “Cuénto le agradecian éstos a Fer-
nando que se hubiera muerto tan oportunamente. Era mucha grac1a que les
presentara la ocasion de exhibir sus despachos. jQué fortuna que no hubie-
ra habido invitaciones particulares! .Y que lastlma que no se pubhcara Ia
llsta de asistentes!” (200): R &

Asi ‘pues, Bogoté no esta habitada por ciudadanos sino por personaj es
que se apegan a un libreto determinado, y tales son los personajes de Dia-
na cazadora, desde el mas garboso hasta el mas mezquino: Alejandro Acosta
y Antonio Velarde fimgen de poetas decadentes entregados por completo
al spleen modernista; Diana hace las veces de la fata] devoradora de hom-
bres cantada por las literaturas de todos los tiempos y lugares, y Fernando
es el chivoiexpiatorio. que en toda fibula aleccionadora ha de sucumbir
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. presa de su p.ropia'inmoralidad' Pero, sin duda, el personaje mas logrado,
'la mas aoabada cancatura, es Pelusa a qulen oomasponde encarnar el esp1-

Pelusa como el estilo yrecursos ' . sel
- guo que oscila entre lo modemo y lo antlguo entre lo umversal y Io local,
" entre lo vulgar y lo subhme SuS Mismos: apelanvos expresan esa doble -
- naturaleza José Lasso Pelusa Ensu cuarto pululan todas las tondencms
s artlstlcas desde las renacentistas hasta la carloatura colomblana, y las imi-
genes de hombres piblicos de'c do'tipo cuelgan de las paredes yas se frate
de presidentes, prelados, poetas o foreros uAnstoorata Ims able, enciclope- -
dista sin proﬁmdldad bohermo candldo hmo viejo, sin edad, blenmtenolo—
nadoy. pehgroso (alavez bendlclon y perdlclon para Femando) Pelusa no
.-reprosenta ningun sector social definido, porque lo: suyo es encarnar todas -
- las formas de sery de pensar sociales'y. culturales; lo sUyo; pues; es encar- '

prop1o ontlmentahsmo ’hterano g

';f{ --Hubo atromdades enesd’ catash‘ofe Centenares de corazones’ devora—‘*;
¢dos,: :decenas’ de: 1lusranes asfixiadas, e.s‘peran’as ‘muertas:a millares,
montones de: desenganos asados vivos, 1o S¢ cudntos; dolores... de.ca-
beza entre lac _dola, lenguas de fuego que mataban de un lengiietazo,
como en Bogota amores, ensuenas, paswnes Los recuérdas se que-

1" hechos ceniza; unos ‘dientes de perias se ‘ahumaron completamente las
'_wrgenes pdlidas parecian carboneras; las ldgrimas resistian‘un-poco, 7>
-'tal vez por {a humedad, pero pronto el calor las evaporaba montafias
de miradas se consumieron en la pll‘El yal recorrer el campo se encon—

: sen51b111dad
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Soneto profético:

Esto pasa en el afio tres del siglo presente;
de una nevada estedrica a los rubios reflejos,
en descifrar se' empeiia sonetos suyos viejos
" ¥ cojos, de tres afios, un bardo decadente.
- jNadal jNi él mismo sabe lo que sofié su mente!
.. Esta perplejo el que antes a otros dejé perplejos:’
- como olvido los simbolos'y ve las claves lgjos... .
* No entiende nada... nada... nada absolutamente.
) ‘Vuelve al antlguo ordculo por la exphcante cnfra
’ rnas ‘tampoco el ordculo sus enredos descifia
'y ordénale que a estrofas claras su afan consagre.
" iOh poetas! Del Nunien el jugo cristalino - '
: verted en limpias anforas, y asi del:genio el vino'
_sin mistificaciones nunca sera vinagre

Sl se con51dera este soneto con atencmn se encontraran rermmscen—
cias de otros poetas colornblanos. la tnple repetlcxon de ‘nada”, por un
lado, recuerda al .Tuho Florez de “En el cernenteno .y la alusmn en la
ultuna estrofa, a poesm vino y rec1p1entes, hace pensar mmedlatamente en
“Ars“ el poema en que Jose ASIlIlGlOIl Silva condensé toda su ﬁlosoﬁa
poética. Este tipo ‘de intertextos —en que se conmdera la producclon htera-
ria de actualidad en el contexto nacional— son una constante en la obra de
Climaco Soto Borda, quien acude a referencias literarias en sus creaciones
no so6lo para fundamentar sus pretensiones parddicas sino también para
hacer consideraciones criticas de las obras recientes ¥, acaso, proselitismo
de la escuela bohemia a la qiie pertenece Algo de eso hay en el siguiente
soneto (cit. en Ortega y ‘Ferro, 1981, 309) escrito por Climaco para rei-
vindicar la obra poetlca de otro contertulio de la Gruta s:mbol:ca, Enrique
Alvarez Henao : -

A aquel a qu1en dajera ¢l alto Fallon

“diera mi Luna por tus Tres ladrones

no podrin, no, morderlo los hurones

que en un charco de lodo se resbalan.

'bPor que en vez de zahenrte no te 1gua1an -
" en tu numen, tu genio, tus'canciones?

iQué almas de poca luz! ;Oh corazones:

que s6lo el virus del encono exhalan!

Para calificarles, {qué vocablo?
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‘=-Resp0nda a sw grazmdo de comeja |
s Carcajada olimpica del: dmblo
-iJaly jja! Flores.del mal do el mal :retona
' wlbs tales son: tu'tlenes de I.,a. abeja

o Apnmera v1sta es mev1table suponer que una intencién de Soto Bo da
es aludir al contraste entre la trad1010n demmonomca encamada en‘elpoe- -

. ma“La luna” de Diego Fallon y lapoesia del nuevo siglo, r'epresentada en

la obra de Alvarez Henao, quien, aunque sombno y ;
tina refinada ironia visible en los poemas mencwn.édos por sude _
“Los tres ladrones”, J esucristo es descrito como. robador de corazones y :
de “la humamdad entera”; en “La carcajada del Diablo” '1'111 amblente in-

- fernal cargado con el estrlblllo del “Ja, ja!” es ¢l escenario para la confe- R

" sién del vano empeno ‘de'muchos creyentes “Taja; dela almas: que . buscan

~m Cielo/ y llevan un 4spid para ellas fatal”, y en “La abeJa se establéce - :

. queel trasegar_gl;: ese bucohqo € 1n51gmﬁcante msecto es responsable tan-
_to de “la miel paralla amarga vida” como del “blanco" irio ‘para el pobre

muerto” (Salazar, 10-14, 16).4 Sin embargo, el soneto de Soto] Bordatam-

- bién podria denunciar algo asi como un “canibalismo critico” al interior de
" lamisma Gruta simbdlica: sus propios miembros tamblen ‘tendrian én alta
estima aBaudela.lre y sus Flores del mal (los oposnores de Alvarez Henao
enel soneto), Y, ademas el proplo Luls Mana Mora, opinién de
-que “Larimade Alvarez] : ocabulario muy reduc1~1'
- do, sus. rnedms artls ‘cos cas1 nulos” (mt en Echavarna, 1998 22). oo
", Con mtenclones smnlares en Dlana cazadora aparecen comentados al-'

.gunos escntores del medlo bogotano dc Rafael Pombo nosumf ;ma elnma- o

- rrador que sobre ser-un gran poeta, se THUETE; por la  homeopatia® (137} y
que estaba a salvo del. ‘d11uv10 umversal de malos versos“ (138) De Silva

58 pemnte dec1r que *'sus Gotas amargas tan amargas como la, clcuta, [ ] RN

3 .destllan mtencmn Y, arte” (139), e mcluso transcnbe algunos \ :ersos del poe—

-4 Segfin otra lectura de esta relacmn Fallon-Alvarez Henan podrfa pensarse 1o eh una opusu:mn
‘sino en una significativa cercania: al fin y al cabo, se cita un elogio. del primero_hacia el

. segundo. Por otro lado, no puede echarse en saco rato que Diego, Fallon sea cons1demdo por -

- alpunos como un “Fionero del parnasianismo colombiane” (Ayala Poveda, 1984, 83), y poemas
suyos como “Las rocas de Suesca”, por su parcial intencidn caricaturesca, le acercan a la _
ilteratura cultwada por lns contertulios de la Gruta smlbahca '
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ma “Enfermedades de 1a nifiez”. De Julio Florez, idolo de Fernando Acosta,
se declara que sus Gotas de ajenjo “emborrachan el alma y enloquecen”, y
se presentan aquellos versos de *“*Si mi boca fuera ‘abeja" ?(139). Incluso
los intertextos de Florez alcanzan la dlmensmn 1ron1ca, cuando ~—al igual
que en el “Soneto profético” ya citado— se hace en la novela iina clara
parodia del poema “E_n el cementerio™. El poema de Florez (s.f,.105) pre-
senta este ﬁnal : ST -

Lque queda entunces cle esta trag;ca Jomada'? -
" Pero nadle respondla o
- sblo el'eco repetia e
el final de aquella’ frase, .Nada‘ jNadal -
. ,Nada" |Nada1 AR

mlentras que el narrador pone las si gulentes palabras en boca de AleJ andro
y Antomo : : '

Que queda despues de la lucha a que la humamdad esta condenada?
L '—lNada' Nada —respondlo Velarde como un eco (141) :

Contrael Estado

La anterior es sélouna parodia irocua que trata'de celebrar la obra de
otrd'dé 1os contertulios de 1a Gruta simbolica. My otra cosa seré lo que
ocurra con José Manuel Marroquin, quien en 1900, fungiendo como Vice-
premdente de 1a Repiiblica, asiste a los 4 agapes culturales en que nacié la
- prestigiosatertulia. Apesar de sus devaneos bohemios, el autor de E/ Moro
serd asimilado como un opositor acérrimo de las politicas liberales que
tanta acoglda tenfan entre Soto Borda'y gran parte de sus camaradas. No
debe extrafiar entonces que en alguna de sus tertulias, tratando de mofatse
de unos Versos de Rafas] Espinosa Guzmén, Climaco presente ‘ante ; su au—
ditorio‘una copla como ésta (Ortega'y Ferro, 1981, 61): SRS

Le quitaste el turno a Ortega
en cuestion de los chispazos;
-~ aungue Eduardo nunca alega, -
‘ante ti no se doblega
: ‘_'.fpor esos marroqumazos oo
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Eu Dtana cazador a, Chmaco tampoco tendra pledad con Marroqum, y. _
en la escena en que. Femando quema sus papeles, el fue_:go alcanza tamblen .

_ _de un mocente a manos ﬂel monstmo socmf ’Femando, mue _ 0 [ 1 Hoy _
‘1o acompafia una. multltud que no sabeg, 0 no quiere saber, que 10 maté.
' ¢,Cuand0 acabaran las cacenas de hombres‘7” (203) S
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Los influjos -

Por otro Iado la relterada menclon de Dreyfus tamblen puede leerse
como una prueba entre muchas de la gran acogida que la cultura francesa
tenia en Climaco. Las ﬁguras de Francia se extlenden con pl‘OﬁlSlDIl alo
largo de Diana cazadora un mventarlo apenas parolal presentaria una co-
leccion de nombres como ésta: Assolant (204) Balzac (61), Boileau (1 35),
Camot (93) Chateubrland (53), Coppee (77, 137) Daudet (93) Dreyfus

—(35; 53 147), Faure (35) Frarice (35,793, 115, 117) Gaboriau (62), Hugo

(137) Michelet (116), Millet (120) Prevost (137) Renan (9‘7) Rocamboie
(138) Rolando (149) y Zola (35, 53, 70, 154). '

Como se Ve, los nombros de Emﬂe Zola ——-autor casualmenre de un
Yo acuso (1893) a favor de Dreyfus— y Anatole France son a los que se
alude con mayor frecuenaa enlaobra, e mcluso de éste viltimo se transcriben
algunos parrafos de su novela Thais (1 890), que es leIda por. Antonio
Velarde Sin embargo es necesario considerar la obra del primero como el
mayor ll’lﬂll_]D sobre la obra de Chmaco Soto Borda Emile Zola, en 1880,
escnbe Nana, la hlstona de una cortesana francesa que comparte con Dia-
na muchas mas semejanzas que las denvadas de sus dlscretos oﬁcxos :

Nana s una voluptuosa cortesana que tras una ex1tosa incursién teatral
en una obra de ambiente licencioso en que hace el papel de Venus, cautlva
auna ancha faccmn de la aristocracia masculina de Pans hombres vigjosy
muchachos pasaran entonces por el lecho de la actriz, qu1eu, smtlendose
Ianzada por su auge al mundo del Iu_]o y delaj primerisima ﬁguraolon no
Tepara en awdeces y chanta_]es sexuales, y termina esquilmando uno por
uno a todos sus amantes, entre quienes se destacan el conde Muffat, arrui-
nado en su haclenda y en su matrimonio por la concubina, el conde de
Vandeuvres qmen luego del derroche se sulc1da preudlendose fuego y el
angehcal Georges Hugon, que, despechado se clava unas hJcras en el pe-
cho. Finalmente, luego de haber teJIdo toda una leyenda en Ias cortes euro-
peas ,Nana fallece de vn'uela en un hotel pansmo

Mas alla de esta sintesis, es necesario sefialar al detalle lo mucho que
hay entre la novela de Zola yDzana cazadora Imc1a1mente hay qgue sefia-
lar c que en cuanto a la hlstona se trata de dos mu] jerzuelas que, durante su
_]uventud ‘han tenido sendos hl_]OS que luego crecen 1gnorados ala sombra
de sus v;das hcenc1osas s Son mu_]eres blancas y rolhzas Dlana tlene “ese

5 ' No debe’ pasarse por alto, en todo casa, que Thaw de France se ocupa de'la v1da de una
cortesana egipcia. : S : . .
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- _cutls como la leche” y “ese pecho Ievantado y las caderas redondas” (64),
" mientras que Nana “era tan blanca, estaba tan metida en camnes-y le ibatan -
. “bienaquel; personage de caderasanchas::” '(Zola;18). T.as dos seunen a’los s
~ hombres sdlo porla posﬂnhdad del lucro, y: llegan,’ ‘directa y brutalmente

: :'a ex:lglrles eldineto como tinico mecho para obtener su favor sexual; yinclu-
80 hay un smgular eplsodm comun:en Dzana cazadora;la golfa desprecxa -
el ultlmo dinero que puede: llevarle Femando —apenas monedas 'y billetes

sucios— daclendole “Puedes quedarte con eso. No estoy pidiendo’ hmos-' o

-na” (167), mientras que Nana.escupe el mismo. reproche 'sobre:uno de sus '
' '-amantes *{Los mil francos!i[.:] Pido; acago: limosna?”: (Zola, :168): Se_ :
- sabe que D1ana €s. cazadora y.que Nana: buscalos hombres por: 1o alto; en
‘una‘cazaen pleno dia” (Zola, 311). En ambas hlstonas aparece unapareja
~.de hermanos —los Acosta Y los Hugon— : donde el menor —Fernandoy
. _Georges respectlvamente——- muere como producto de su loca pasmn Las
. barraganas, sin embargo, ]legan a tener. a]gun rapto. libresco mas-alla de su .
o mezqumdad sentimental; yes: asi-como Dlana, que tiene “puntas de litera:
e (61),lee.a Balzac y-a Dumas -mientras’ que. Nana “alguna vez abria
~ "incluso un. hbro ‘pues se las.dabade aficionada a laliteratura’™ (Zola, 231
* Pero.el méximo factor comun de las. dos historias- —aunque en-tal caso el
‘vinculo se.traslada, en Diana cazadora, hacia Fernando— se reserva para
: 'la caida.del telén; mientras el joven Acosta muere al mismo tiempo en que
o por las calles de la cmdad se gritan vivas a la guerra, Nana fallece mientras

en las calles pansmas las Juventudes entusmstas acogen con alegna una
declaratona de guerra contra Alemania, - -
En cuanto a los recursos narrahvos‘ los punto"'co _unes enh‘e Zola ¥y

_ s, si bienno coincidenenel
espmtu rnas “callejero” de Dlana cazadora, tleneu una magmﬁca intersec- -

© - ¢ion en, el escenario del teatro; alli, tanto Zola como Soto Borda nutren su
= pluma con'el espectaculo plntoresco dela couﬁlsmn humana; “Contempla—
- bael desﬁle carnavalesco y se rela a solas de aquel pedazo de soc1edad [.]

pémbles” (103) enu-

‘mera Chmaco' 'lmentras que Zola descﬁbe' a su“:gustb .no cesaba el ruido
- de las conversaciones, semej jantes a los chillidos de una bandada de pajaros _
--alborotadores al caer 1a noche. Era una confusién, un desbarajuste de cabe- -

zas y brazos que se agIt' ban, unos sentandose y pomendose comodos otros_
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empefiados en seguir de pie para echar un ultimo vistazo” (11). El gran
encuentro entre ambos ocurrird en los terrenos de lo grotesco, alli donde la
comparacion-es el gran acicate para la risa burlona, ésa que nace ante la
contemplacion despectiva de la ambigiiedad y lo indefinible. Ya antes he-
mos mencionado como Climaco se mofa de la escandalosa estética de 1a
casa de Didna, a la vez lujosa y ordinaria; pues bien, ahora sélo resta Ieera
Zola para encontrarse de nuevo en esa habitacién de mal gusto: “El piso,
demasiado grande para ella, nunca se habia amueblado del todo:. un Iujo
aparatoso, consolas'y sillas doradas, se codeaba con un batiburrillo de cha-
marilero, veladoras de caoba, candelabros de zinc haciendo las veces de
bronce florentino™(26), y més adelante: “Era un lujo de restaurante: vajilla
de porcelana con filete dorado, pero sin iniciales, cubiertos de plata desgas-
tados y deslucidos por los lavados continuos, copas y-vasos de cristal, de los
que podian completarse las docenas descabaladas en cualquier bazar. Se
tenia la impresion de asistir a una inanguracion precipitada, en medio de una
fnrtu.na repentina, cuando nada estaba atin s6lidamente asentado” (69).

:Tanto Soto Borda como Zola; pareciera, encuentran pocas oportumda—
des de satisfacer sus ansias expresivas en el mero realismo, y dé ahi ‘que
busquen refinarlo‘de algiin modo. Zola, entonces se abraza al nafiiralismo
~-como ya se sabe— mientras que el autor bogotario recurre al realismo
extremado que desemboca; mas que en naturalismo, en la caricatura. Al
respecto no puede ser mas ilustrativa la descnpclon que Cllmaco logra de
su heroina en pleno amanecer de resaca: =

. Tenia la cabeza hundida entre las almohadas sucxas y el cabello enre- ..
_dado y lieno de. marrones parecza una rueda de tnqmtraques La cica-
" triz, honda y violada, los ojos tirbios, con un cerco Tojizo, la cntls_'
* lustrosa, abiertos los poros y con las huellas de colorete y los polvos P
“anchas ojeras amarillosas, la punta de la' nariz encendida y gruesa, y
con la lengua blancuzca y papilosa se mojaba los labios resecos como - -
.+ pétalos marchitos, dejando ver los dientes ahumados por el cigamillo.: .
. .La papada le caia en pliegue formando surcos en la garganta cargosa, . i~ ...
L :mas oscura que el rostro una parte del seno descublerta subia y bajaba . .-
' con respiracién anhe]osa, y fuera del cobertor, a lo largo del cuerpo
tendido de lado que se dlbl.l_]aba COmO un Cerro, tema un brazo’ seme-
© 'jante a un pez gordo, con las marcas de ]a vacuna mas blancas que el
“resto de la piel (105). e :

: ¢Pero de donde llega Zola hasta Chmaco Soto Borda‘7 0, mej or, Gcomo
llega Nana? La respuesta es simple: por conducto de José Asuncién Silva,
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amlgo dﬂectlmmo” de Chmaco al decu' de Luis Mana Mora (1972 269) :
En diciembre de 1880, durante las vacaciones escolares, el poeta lee el libro

—para entoncesuna primicia~=; que habia sido’ traido a Colombia poren: -

~ cargo del. almacen de:supadre; Ricardo:Silva: (vease Santos Molano, 1996,

- 438).Y no es sélo que la-novela: de: Zola llegue a Colombia; Ta influencia = -
e -tamblen se conﬁgura ba_]o 1a forma del ej emplo literario. En De sobr emesa, . -
N escnta un. lustro antes de Diana. cazadara, S11va, ademas de mencionar un. '
. par de veces a Zola, menciona a Nini, la divadeuna obra. bufa que’ vesnda -

*conuma gmrnalda de ho_]as deparra, enloquecm 1ina sala de prostitutas;y de

' v1v1d0res, ‘exhibiendo desnudas las curvas de estatuaylas frescurastiirgidas -~ -

- desu cuexpo  de Venus.. iy ' (Silva, 1968 185) . Ademas; el niimen deladiosa
~ ‘romana Dlana es tamblenun leitmotiv enlanovela de Silva; donde aparece
- “como patrou parala descnpclon de lo: fememno “El fondo-carmesi de:la . .

“pared del palco rea]zaba 1a pureza de. su perﬁl de. Diana. Cazadora. "(162);

“. adlvme las'curvas deliciosas del seno, de los tomeados brazos: y de las -
plernas largasy: finas, como las'dela Dlana Cazadora..: ) (270) )
-..Sin embargo, debe quedar claro que: Chmaco Soto Borda era, de todas

'forrnas un lector voraz e instruido, los mismos personajes de sunovela

“leian pedazos en francés” (147), y de ahi que el caso.de Zola sea-apenas
uno entre incontables intertextos e influjos dentro de su obra, los cuales de
_ ser comentados con el n:usmo detemmlento que aqm'se hausado para Nana,

- dllecclon” por las obra de Eca de Queu'oz (quien gfal ﬁn y al cabo; ha suio: j

’ con51derado como el 'gran exponente ¢ del naturallsmo en’ Portugal), i

- vefa'en El7p przmo Bas:lza y en Madame Bavary de Flaubert “modelos d

'pl‘OfUIldO andlisis pswologlco (Mora, 1972, 269) Yaunque Dzana aza- _
- doranoes proplamente una novela‘psmbloglca, es mdudable que hay a-

" vesen’ elIa ‘que. recuerdan'aEl primo  Basilio (1 878) ‘O’sino; que se re{rlse_ o
' lapnmerahnea is: “Serian 1as seis ymedla cuando empe- - -

" zaron a sonar las seis en'los campanands” (29) “Acababan de dar las doce St

enel reIo_] de cuco del comedor” (Eca'de Queu‘oz 1983,5). "

- . Pero supongase que la anterior es s6lo una semejanza casual Si bien
no es Luisa, la protagomsta de El primo. Basilio, una cortesana, esentodo.
caso una mujer-adiiltera, y1 tiene como amiga‘a Leopoldma, una verdadera
- _devoradora de hombrcs Lulsa, como Nana y Dlana, es de una “blancura
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tierna y lechosa” (5), y gusta de la literatura: “Leia muchas novelas, y tenia
un abono por meses en un gabinete de lectura”. Asimismo, se trata de una
obra donde aparece también el escenario teatral, donde los intertextos son
una constante de la narracién y donde la burla y la ironfa campean por
doquier (aunque, por supuesto, quiza no alcanzara el nivel de Eca de Queiroz
en obras posteriores como La religuia (1887), 1a cual, por su estilo irreve-
rente y pletérico en humor negro, debié ser también del conocimiento dol
-autor. de Diana cazadora). FEER o ‘ :

. Yendo-mas alli en el panorama de la 11teratura en- lengua portuguesa
—Y acaso corriendo el riesgo de caer en la especulacién— no deja de ser
significativa la figura de Joaquim Maria Machado de Assis, quien, ya en la
propia Latinoamérica compartida con Soto Borda, publica en 1891 Quincas
Borba, una novela rebosante en humor, satira e intertextos que tiene como
tema la historia de un triste monigote acaudalado que ahoga su fortuna y su
vida al ir en pos de una pasién insensata; y algo muy importante: Qumcas
Borba, como pocas novelas americanas entonces, tiene como escenario prin-
01pa1 la: urbe que es otro de los aspeotos que se realza en Diana cazadora.

Despues de Cllmaco U R L A ‘-: RERS NS P oy

Poco es lo que ha representado Chmaco Soto Borda a los DJOS de la
crmca hterana colomblana, mas alla de ser. wsto COmo una ﬁgura entrana—
blemente asociada ala Gruta Szmbohca Durante muchos afios, su nombre
y €l de su novela se fusmnaron en una de €s4s. modestas formulas para
memorizar propias de la ensefianza secundana, por completo huecas eig-
norantes de la verdadera dlmenswn de una obra que, de algin modo, inau-
gura ese penodo en que la 11teratura colomblana comienza a ser tan cons-
mente desi misma que opta por | la parodla y la cancatura Es forzoso TECO-
nocet, por. ejemplo que es luego de los jocosos epigramas y. cl‘nspazos de‘
Soto Borda que aparece la poesia desenfadada y cotidiana de un Luis Car-
Ios Lopez que canta a zapatos viejos, Ietrmas y dolores de muela e

Diana cazadora «que fue publicada en 1915 (Bogota Imprenta Al't]Sl‘l—_
ca Comerc:lal) alcanzo la segunda ed101on apenas en 1942 (Bogota ABC),

6' - La'conexidn entre el escritor bogotano y el poeta cartagenero es mis que una suposicion: en
« i-Por el atajo (1920), Luis Carlos. Lopez dedica a Soto Borda ~—para entonces recientemente
. fallecido— el poema “In rnemonam", reﬁnendose a él como “noble camarada” y “donoso
companero" (Lopez, I988 122). o
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- _'cam tremta afios: despues y luego se han' conomdo las edlcwnes de 1971:~ _

(Medellin: Bedout), 1986 (Bogota: Oveja Negra) y'1988 (Bogota: Ville-

- gas)t Sm embargo, & pesaride esa profusion editorial;la novela: ha tenido -
menciones casi meramente inventariales en 1mportantes estuchos de: htera-- :

- tura'colombiana como: los: de José A Nunez Segura—the: ‘atura; colom-g_ SRR
biana (1961)—- Antomo Curcio- Altamar —Evoluczon de la‘novelaen

h Calomb:a (1975)— Ernesto Porras Collantes -——szhogr aﬁa de Ia novela o
colombmna (1976)—y Femando Ayala Poveda —Manual de llte; atura' I

colambzana (1984)—“{9':% FERER S

- Mucho més mteresado en la obra, Eduardo GaICIa Pledrahlta ]a resena; S
_,perola
: reduce a‘ser-apenas.una novehta” con:sabor, costumbnsta “Se establece.
~pues;en‘ellaun des]mde entre los: actos de los persona_]es ylo: meramente: L
o mcldental y.circunscrito; deslinde quie constituye precisamente el llamado -
género ‘costumbrista” (Garcia I Piedrahita, 1980, 223)."En 1988, en suarti-
‘culo “Delos mil dias a la. vmlencla 1a novela de’ entreguerras“ ‘Armando. "

' Romero dedica a]gunas paginas:a Chmaco Soto Borda para indicar que

: en un artlculo de 1980 sei?

- éste fue; dentro de 1a:Gruta simbolica, uno de 1os contertulios con 'més - R

conciencia‘de su Tol‘de escritor; y destaca asimismo. la unportancla deun

_ persona_;e como Pelusa dentro de una novela en que convwen la degrada—_ ]

cién y-el. hurior.

- i Gilberto Gomez Ocampo mcluye un capltulo sobre Chmaco Soto Bor- L
: _da en Entre Maria y La: vordgine: la: literatura:colombiana ﬁmseculai
(1886-1903) (1 988) y, aunque reconoce que la obra del bo gotano mgmﬁco
1a aparicién de “la sonrisa y el desparpajo™ en una literatura caracterizada

.. por su “fria solemmdad” (Gémez Ocampo, 1988: 149), se mteresa solo
por anahzar la coleccmn de cuentos Polvo y cemza Esa colecclon como

~hayan conocido el manuscrito mucho antes de 1915). Parecidaala de Gomez
Ocampo esla valoraclon de Eduardo Pachon Pachlla, para qmen Soto Bor—_

"7 Alvaro Pineda Botero (1999, 385) menciona una edicién sin fecha (Bogoté: Reflexion).

111

tayno obsiaﬁte es presumlble que los contertuhos de la Gmtd'sz'mboh'cat '




Climaco Seto Borda y Diana cazadora sty Juan.Qarloes Orregoe

da “es mejor cuentista que novelista” (Pachon Padﬂla entrewstado en Pi-
neda Botero, 1995, 172). - '

- -Sin embargo, son dos trabajos de 1999 los que por suri gor y proﬁmdl—
dad pueden considerarse como los'mas cercanos a una verdadera com-
prensién de Diana cazadora. Alvaro Pineda Botero, en La fabula y el de-
sastre, dedica un capitulo a la novela de Soto Borda para fundamentar
cOmo inaugura, a principios de siglo, “un nuevo discurso sobre el entorno
urbano” (Pineda Botero, 1999, 384), y'se preocupa por aislar y comentar la
funcionalidad del lenguaje, metaforas, estilo y otros recursos de que se
hace uso en la obra.-De otro lado, James J. Alstrum, en el articulo “La
Diana cazadora de Climaco Soto Borda: un discurso disorante del fin de
siglo”, expone que la novela pone toda su estructura discursiva—irénica y
parodica-— al servicio de una posicion critica de la situacién social y poli-
tica en los tiempos de la Guerra de los Mil Dias:. “Diana cazadora [...]
constituye unaverdadera alegoria del caos ético-moral prevaleclente enla
capltal al final del siglo XIX” (Alstrum, 1999, 9). _ o

- Asi pues que, como corresponde a toda obra hterana —~magotablo y
compleJ a—, Diana cazadora ha comenzado a ser entendida debidamente
s6lo cuando se optd por acceder a ella con indagaciones especializadas que
apuntan a desentrafiar 12 esencia misma de la obra desde cada uno de sus
muiltiples y complejos aspectos. Lo paraddjico es, indudablemente, que
haya tenido que transcurrir casi un siglo para que empezara a entreverse
qué habia mas alla de la carca]ada estndente que envuelve a esa novela
memorable.:: ' SRy R o
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