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INTRODUCCION

Durante distintas €pocas, los pueblos han encontrado diferentes formas de visibilizar su
historia y sus caracteristicas propias a través de las artes, el lenguaje o la comunicacion.
Dependiendo de la época y el lugar, se usaban la musica, las pinturas, los manuscritos o la oralidad
como elemento de cohesion para las comunidades con la intencidon de perpetuar y representar un
legado particular. Hoy en dia, preservamos y creamos la historia usando muchas de las maneras
en que se hacia antes, destacando a la musica como elemento que puede transmitir y representar
las costumbres sociales donde €sta se gesta. Teniendo en cuenta lo anterior, y que las artes no solo
reflejan o representan aspectos de las sociedades, sino que ayudan a construirlas, esta propuesta
parte de una intencionalidad personal que puede verse como una construccion individual permeada
por el mismo contexto del territorio. De esta manera, es importante sefialar que otro tipo

acercamiento similar al de esta propuesta daria origen a otros tipos de representaciones.

En una busqueda en la que la musica y el pueblo en donde vivo (El Retiro, Antioquia)
confluyeran, encontré varias preguntas que poco a poco han ido moldeando este proyecto de
investigacion-creacion. En un principio, me preguntaba si a través de la musica instrumental
existian formas de representar, en este caso, un territorio; especificamente elementos concretos
que la mayoria del colectivo del municipio considere como relevantes en la historia y evolucion
de El Retiro. Luego encontré ciertas dificultades sobre como una obra musical sin texto podria
generar ciertas ambigiiedades en la idea de representacion que los oyentes podrian percibir
solamente con sonidos. Al inicio, y en medio de mi inexperiencia investigativa, encontraba varias
justificaciones, que, con el paso del tiempo, me di cuenta que eran subjetivas. Creia que componer
una obra instrumental que hiciera alusion, por ejemplo, al rio Pantanillo, permitiria a cualquier

oyente encontrar concordancia entre el discurso sonoro con la intencion y los recursos



compositivos, o sea, que la obra suscitara lo que yo pretendia representar. ;Seria posible lograr
dicha concordancia sin preceder el sonido de un argumento textual o visual? Es decir, si al
momento de hacer mi recital lo presento sin decir una palabra, sin mostrar imagenes, sin presentar
las obras, sin explicar la intencién de cada composicion ;cualquier oyente estaria de acuerdo en
que la obra meramente instrumental hace alusion al rio Pantanillo? No estaba tan seguro de que

todas las respuestas fueran acordes a mi proposito, es mas, tal vez hasta ninguna se aproximara.

Partiendo de esto, indagué sobre algunas relaciones en donde la musica, combinada con
otras disciplinas, podria suscitar representaciones y significados mas acordes a una idea que se
quiere transmitir y es ahi donde encontré elementos, desde las relaciones musica-texto, musica-

imagen y la intertextualidad, para aproximar la intencionalidad significativa de la obra.

Ante los andlisis anteriores y otros planteamientos realizados en el transcurso de las
sesiones de la maestria, decidi que mi proyecto se consolidaria en una obra de tres movimientos y
ademas contaria con textos y videos que permitirian una aproximacién madas cercana a la
representacion de El Retiro. Sinteticé los elementos a representar y quise enfocarme en tres
aspectos en concreto: algunas piezas musicales destacadas del municipio, un personaje histérico

destacado y algunos elementos como el paisaje natural y sociocultural del pueblo.

Parte del origen de este trabajo de investigacion-creacion se encuentra ligado a la actividad
artistica personal y a las reflexiones generadas dentro del contexto donde se quiere desarrollar. El
hecho de ser parte de un territorio especifico donde me reconozco como artista formado en un
medio de diversidad cultural y social, me llevo a una busqueda alrededor de musicas que han
permeado mi entorno y mi desarrollo como saxofonista y compositor. Debido a esto, la eleccion
del formato (saxofon solista y orquesta de cuerdas pulsadas) surge por dos motivos principalmente:

en primer lugar, la musica de cuerdas pulsadas con acompainamiento vocal cuenta con una



tradicion importante en el contexto socio cultural del municipio; y, en segundo lugar, El Retiro ha
sido reconocido musicalmente debido a la trayectoria de la banda municipal, que, ademas, ha sido
fundamental en la formacion de varios musicos locales. Ambas practicas han permeado gran parte
de mi trabajo como musico y debido a esto surge la intencion de implementar dichas agrupaciones
en una propuesta donde el contenido artistico y el formato instrumental aludan a practicas
culturales importantes de El Retiro. Cabe sefialar que el coincidir con uno de los asesores de esta
propuesta, German Posada Estrada, ayudo a determinar el formato instrumental debido a que parte
de su labor artistica se desarrolla con la direccién y formacion de varias orquestas de cuerdas
pulsadas del pais, entre ellas la Orquesta de Cuerdas Pulsadas de Antioquia EnPua, con quien se
hizo el montaje artistico de esta propuesta. Anteriormente esta propuesta se penso para un formato
de trio (saxofon, tiple y guitarra) debido a que yo integraba un trio con musicas andinas

colombianas e interpretdbamos musicas de compositores del pueblo.

Respecto a las metodologias propuestas, y considerando la practica personal como un
factor relevante en el desarrollo de cualquier propuesta artistica, se optd por realizar un trabajo
autoetnografico que involucra un ejercicio critico y reflexivo de manera consciente. Esto permite
dar cuenta de como surge cada intencionalidad creativa y diferentes reflexiones que suscita
cualquier ejercicio creativo apoyado de elementos tedricos como los que se expondran mas

adelante. Como menciona Lopez Cano y San Cristobal Opazo (2014):

La gran mayoria de las metodologias académicas nos ofrecen instrumentos para la
observacion, analisis, registro y evaluacion de lo que hacen otras personas distintas al
investigador; en la investigacion artistica lo que interesa es precisamente el cimulo de

acciones que desarrolla el propio autor. (p. 134)



Esto alude al hecho de que la practica artistica es un vehiculo que ayuda a la toma de
decisiones en el proceso creativo y a su vez se constituye como elemento de reflexion y

experimentacion alrededor de la misma.

En consecuencia, y desde esa mirada autoreflexiva planteada anteriormente, la
construccion creativa de la propuesta estd enmarcada en una obra de tres movimientos con base en
las relaciones previamente establecidas, que aludan a musicas del contexto y con las siguientes

caracteristicas:

e Primer movimiento: Movimiento instrumental que referencia y cita obras reconocidas del
contexto al publico receptor dirigido. Este movimiento hace uso de la intertextualidad
musical, concepto que se define mas adelante. Hace alusion a las siguientes piezas
musicales: El Beque, El Retiro y el Himno de El Retiro.

e Segundo movimiento: Movimiento que involucra una cantante y acompaiamiento
orquestal donde se establece la relacion entre musica y texto. Referencia a Javiera Londofio
como personaje historico.

o Tercer movimiento: Movimiento instrumental que hace uso de videos y establece la
relacion entre musica e imagen. Alude a elementos del paisaje natural y socio-cultural de

El Retiro.

Las elecciones de las temdticas de cada movimiento surgen a través de la intencionalidad
del compositor (reflejar ideas de representacion del territorio) en concordancia con las
percepciones de la comunidad. Esto permitird realizar una descripcion y una elaboracion acorde
entre el contenido sonoro y el contenido argumentativo de la obra. Ademas, la eleccion de los
géneros musicales sobre los que se construird la propuesta artistica, considera el formato

seleccionado y las musicas interpretadas por parte de los procesos mas relevantes del municipio.



Es por eso que las musicas tradicionales colombianas son acordes a la intencionalidad que subyace

a este trabajo.

Es importante considerar que esta propuesta estd dirigida a la poblacion guarcefia
(gentilicio de El Retiro) y a través de las diferentes tematicas que aborda la obra, una persona que
ha vivido en este lugar puede encontrar una mayor relacion y sentido que alguien que no haya

tenido un acercamiento a los diferentes contextos del pueblo.

Partiendo de estos elementos, es necesario rastrear y analizar qué experimentaciones o
hechos concretos se han hecho alrededor de la musica y otros medios artisticos para representar.
De acuerdo con Herndndez (2015a), la musica en combinacidon con otros medios puede potenciar
y reforzar ideas, lo cual tiene mucho sentido si nos detenemos a pensar sobre el caracter de
semantica no lingiiistica que posee la musica. En ese sentido el texto y la imagen (que han sido
fieles compafieros de la musica) se convierten para este trabajo en dos elementos de apoyo
importantes, y es aqui donde cabe establecer las categorias de musica-texto y musica-imagen.
Ademas del elemento textual, se desglosa un componente que ha sido llevado a la musica a través
de los postulados de varios autores que se mencionaran en el marco tedrico y es el término de
intertextualidad, el cual serd abordado en esta propuesta desde las citas referenciales y textuales

de otras musicas.

De esta manera y entendiendo que el proposito de esta propuesta se enfoca en como
representar un territorio a través de la musica, qué recursos de representacion hay entre las

relaciones descritas anteriormente y como usarlos, surge la siguiente pregunta de investigacion:



( Como crear una propuesta para saxofon y orquesta de cuerdas pulsadas basada en musicas
que aludan al contexto de un territorio como lo es El Retiro a través de las relaciones entre musica-

texto, musica-imagen e intertextualidad?

Esta propuesta serd presentada a través de un concierto presencial en el municipio de El

Retiro y se realizara un registro audiovisual con fines de divulgacion del material.
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CAPITULO 1. ESTADO DEL ARTE

1.1 Antecedentes

Las representaciones, han sido estudiadas y teorizadas desde diferentes disciplinas, como
lo es el caso de la psicologia y las ciencias sociales, sin embargo, la musica se ha interesado por
representar, por medio de multiples formas y dindmicas relacionales, diferentes aspectos de la

sociedad.

Para la psicologia cognitiva, por ejemplo, las representaciones son parte fundamental a la
hora de estudiar diferentes paradigmas cognitivos, haciendo referencia no sélo a lo que una persona
puede percibir en su realidad o entorno, sino también, a todo lo que una persona puede imaginar,

pensar o crear y que aun no se ha materializado (Anta, 2013)

En este sentido, se podria decir que cualquier representacion es arbitraria, es decir,
corresponde voluntariamente a un contexto y no se tiene que adherir a leyes o normas; pueden ser
tan arbitrarias, que, respecto a la musica, un compositor puede querer plasmar un sonido rural con
instrumentos que materializan el imaginario o la representacion de dicho sonido primario, sin
necesidad de que dicho instrumento fuera disefiado unica y exclusivamente para representar dicho

sonido (Anta, 2013)

Asimismo, la musica puede corresponder a la representacion de cualquier fendmeno social,
material, espiritual, fisico o emocional, generando multiples relaciones debido a que no siempre

apunta a un solo fin.

Es por esto que podria decirse que la musica ha estado ligada a diferentes campos y se ha
visto envuelta en varias discusiones y teorias. Una de las relaciones mas fuertes y complejas ha

sido entre la musica y el lenguaje, siendo ambos objetos culturales que han ayudado a que las
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personas reconozcan su contexto, construyan con otros y expresen sus ideas, ademas de ser

herramientas simbdlicas para la cooperacion de la especie humana (Lopez Cano, 2008)

Al profundizar en las diferentes maneras en que la musica se puede relacionar con otras
areas para representar, encontramos varias funciones o categorias que van desde la funcion
comunicativa y expresiva hasta la prosodia, la narrativa y la capacidad de representacion en

diferentes niveles relacionales. En este caso, se abordaron tres categorias:

e Intertextualidad.
e Musica — texto

e Musica — Imagen

1.2 Intertextualidad

La intertextualidad es un texto cuyo significado se deriva de un mosaico de citas de otros
textos, y esta, aplicada en el campo musical, podria generar reflexiones y representaciones a través
de preexistentes que seran usados como referencias y citas de otras musicas. Lo cual nos lleva a

un analisis amplio con diversas interpretaciones (Espada, 2013)

Juliana Guerrero (2019), a través de su analisis musical a algunas obras de Les Luthiers y
La Banda Elastica, retoma el concepto de intertextualidad de Julia Kristeva, el cual propone que
se cruzan y dinamizan los textos dejando un funcionamiento tridimensional conformado por el
sujeto de la escritura, el destinatario y otros textos. Estos posibilitan una relacion entre el

destinatario, el texto y el producto con un mundo literario.

En este sentido, las relaciones intertextuales, entre un texto y un texto anterior, cumplen

una funcidn fundamental en la adaptacion, moldeamiento, estructura y significado del discurso, es
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decir, cumple un rol social e historico en las practicas propias de una dindmica social (Guerrero,

2019)

Para el autor Rubén Lopez Cano (2007), la nocidn de intertextualidad no hace referencia
solo a obras anteriores sino a la relacion que pueden encontrarse en obras posteriores. La
intertextualidad sirve para orientar la lectura de un texto regulando la interpretacion que se puede
dar en una lectura lineal. Dice Lopez Cano: «De este modo, se llama intertexto al conjunto de
textos que se pueden relacionar con aquel que tenemos ante nuestros 0jos, el conjunto de textos

que salen a nuestro encuentro en la lectura de determinado pasaje» (p. 3)

En la musica, se pueden identificar algunos tipos de intertextualidad: 1) la remision
intertextual debe ser fuerte y evidente, es decir, contrasta con el resto de la musica; 2) frente a una
obra con autor o nombre desconocido, la referencia se hace hacia la obra especifica; 3) debe ser
intencional, reconocida y dosificada para evitar el plagio y 4) debe existir cierta “literalidad” entre
la obra original y su cita para que dicha transformacion sea una linea intertextual (Lopez Cano,

2007)

1.3 Miisica — Texto

No siempre hay claridad de la relacion que existe entre el texto y la musica. A lo largo del
tiempo ha habido varias discusiones donde para algunos existe una complementariedad entre
ambas artes, para otros la musica toma prestada su forma de la lengua hablada, para otros son

intrinsecamente funcionales y para otros la musica dota de expresividad el contenido lingiiistico.

En algunos casos, ha sido vista como una amistosa competencia, asi es como desde la
mirada de Miguel Lopez (2011) se observan algunas consideraciones, necesariamente breves,

sobre la relacién que vincula el texto y la musica en la obra para coro, atendiendo de forma
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particular a la prosodia. Se establecen varios niveles de relacion entre ambos, para posteriormente

elaborar un recuento historico desde la antigua Grecia hasta el Siglo de oro.

Desde otras perspectivas, la relacion musica-texto es una relacion interdisciplinar, con una
funcién comunicativa y expresiva, dado que tanto el texto como la musica cuentan con dicha
funcionalidad. La capacidad expresiva de esta relacion posibilita nuevas propuestas entre dichas

disciplinas (Escobar, 2013)

Adicionalmente a los planteamientos anteriores, en medio de las funcionalidades textuales
se encuentra la retdrica musical, ofreciendo conceptos Ttiles para sefalar y caracterizar ciertos
procesos expresivos. Al darle nombre a través de figuras, podemos realizar un mapa del recorrido
expresivo de determinada musica, que posibilita que otros puedan seguir haciendo uso de estas

figuras en el tiempo.

Otra de las expresiones frente a la relacion entre la musica y el texto es el canto gregoriano,
el cual, desde su polifonia y concepto humanista, devela una relacion intrinseca entre el texto y la
musica, dado que la musica de este canto se da directamente de los textos sagrados. Dicha relacion
no es fija y no refleja una unica realidad sonora, pero permitia una transmision contextual

(Gonzalez, 2000)

1.4 Miusica — Imagen

Una de las dificultades de la musica frente a las necesidades humanas es que muchas veces
por si misma no logra transmitir un significado verbal, dado que las personas buscan entender por
qué se conmueven o si tiene un mensaje como tal (Pefialver, 2010). Es por esto que la musica
también adquiere significado al verse complementada por otras formas artisticas, como por

ejemplo la imagen.
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Algunos autores presentan una guia practica con diferentes técnicas, metodologias, y
elementos tedricos para musicalizar desde un producto visual preconcebido. Es asi como la musica
se ha convertido en un complemento que potencia o hace énfasis en ciertos aspectos mas

dramaticos o suple espacios que en el cine no deberian quedar aislados o muertos (Olaya, 2009)

Autores como Manuel Gértrudix Barrio y Francisco Garcia Garcia (2013), recogen la
descripcion de los elementos esenciales del proceso creativo que siguen los compositores en la
elaboracién de musica para cine con el fin de comprender los elementos que forman parte de €I,
asi como las interrelaciones que se establecen entre ellos, planteando asi que la composicion
musical aplicada al cine propiamente posibilita que se establezcan diferentes fases del proceso o

suceso narrado.

Adicionalmente, la musica logra amenizar, significar y sincronizar historias, le facilita al
espectador seguir algunos hilos o conectarse con las imagenes proyectadas. Sin embargo, algunos
autores plantean que la musica en algunas ocasiones solo llena algunos espacios y deja de amenizar

o dar sentido a la imagen representada o proyectada.

A pesar de esto, parece ser que la relacion de cine, la imagen y el individuo es vital al
momento de impactar y evocar emociones. La musica logra en la imagen que se generé un
ambiente con tiempo y lugar, generar un fondo, sostener el sentido de un relato, dar continuidad o

resaltar aspectos que no estan verbalizados (Penalver, 2010).

Finalmente, se puede dar una relacion transversal entre la musica, el texto, la imagen y la
intertextualidad, en la cual es posible reflexionar sobre la presencia, el sentido y el valor de la
musica. Estas relaciones permiten conjugar elementos artisticos y comunicativos como

herramientas integrales para aplicar en cualquier ambito creativo.
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Es asi como las representaciones que surgen de la musica tienen la misma condicidon
subjetiva que cualquier otro tipo de representaciéon surgida de otra area artistica. Estas
representaciones se veran afectadas debido al entorno y a los contextos a un nivel individual y

colectivo (Anta, 2013).

La manera en la que se representa musicalmente cualquier experiencia o fenémeno
correspondera a una dindmica cultural y social, y construird ademas relaciones que expresen parte

de las dinamicas especificas de un territorio.
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MARCO TEORICO

En el desarrollo de este apartado se hacen algunas precisiones tedricas y conceptuales que
fundamentaran y ayudaran a tener una mayor comprension de los contenidos de este proyecto de
investigacion—creacion. En una primera parte, se analizara la importancia de los contextos y su
relacion con las practicas musicales, luego se tratara el concepto de significacion en la musica y
su relacion con el texto, mas adelante se abordara el concepto de intertextualidad en la musica y
por ultimo se hablara sobre las relaciones entre musica e imagen para significar. Estos conceptos
giraran en torno a la creacion musical y esta, a su vez, sera abordada como un vehiculo de
representacion y significacion, en este caso, de un territorio. A modo de cierre, se hara una

reflexion sobre como seran entendidos y contextualizados estos términos en el presente proyecto.

Cabe mencionar que esta propuesta no supone una indagacion historica profunda en el
campo semiotico musical, pues su enfoque esta orientado a la creacion musical y como ésta puede
relacionarse con otros medios artisticos y otros recursos que orienten al oyente a una
representacion y significacion, en este caso, de elementos relevantes de un territorio como ya se

ha mencionado antes.

1.5 Laimportancia de los contextos

Para comenzar, cabe preguntarse ;La musica tiene la capacidad de significar? ;Es posible
traducir la musica con palabras o emociones? La musica siempre ha tenido un papel relevante en
las sociedades que la producen, ha sido usada en diferentes actividades sociales no solo como
actividad de entretenimiento sino también para asumir posturas y actitudes diversas, gestionar
emociones y comunicarse con un colectivo; y en la actualidad, el musicélogo Oscar Hernandez,

sostiene que ejerce un papel importante a nivel politico y econémico (Hernandez, 2011).
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En ese sentido, la musica tiene una funcion segiin su contexto y también una construccion,
no solo individual sino también social, de los significados emocionales que ésta transmite. Con
relacion a esto, Hernandez (2015a) menciona que no es posible dar cuenta de todas las asociaciones
emocionales que cada individuo ha construido con la musica, pero si es posible estudiar la forma

en que ciertas emociones musicales han sido construidas culturalmente.

Lo anterior sugiere la importancia de considerar el contexto como determinante al
momento de analizar los significados musicales. Para evidenciar que este hecho no siempre se ha
considerado relevante, la idea de «musica absoluta» o «musica puray», surgida en los siglos XIX y
XX, considerd a la musica instrumental como un todo que no requiere una relacion con la poesia,
una accion teatral, una idea, una imagen o algun otro complemento, es decir, esta concepcion de
la musica instrumental de los compositores occidentales de estos siglos, subvaloraba e
invisibilizaba las practicas musicales de otras culturas que experimentaban la musica de otras

maneras. Con relacion a esto, Hernandez menciona:

Esta firme creencia de que la musica era una esfera separada de la vida social trajo
ademas unos efectos muy fuertes de discriminacion hacia musicas no artisticas, no urbanas
y no europeas, porque se convirtid en una caracteristica necesaria de las principales
instituciones musicales de los siglos XIX y XX en todo el hemisferio occidental: la musica
era un dios, el conservatorio formaba a sus sacerdotes y la sala de conciertos era el templo

donde este dios se adoraba. (Hernandez, 2011, p. 45)

Lejos de estos pensamientos, en la actualidad se hace evidente la importancia del contexto
para entender las dinamicas en donde se gesta la musica y para qué propodsitos es creada y
difundida, a qué tipo de poblacion va dirigida y qué representa para dicha poblacion. Esto sugiere

que conocer el contexto al cual va dirigida una propuesta puede permitir una mayor receptividad
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por parte del publico, ya que, si se consideran ciertos patrones sociales, es posible que los oyentes
se sientan mas identificados con la propuesta. Un ejemplo claro de esto se da en Medellin, un lugar
donde la cultura hip hop, y especificamente el rap, son sinénimos de resistencia ante la violencia
y buscan eliminar los estigmas de las fronteras invisibles y de las pandillas que marcaron muchas
de las comunas de Medellin en la década de los 90 (Rojas, 2019). Las letras de las canciones y los
videoclips de estas musicas tienen tendencias a visibilizar las problematicas de una poblacion
vulnerable logrando que, quienes escuchen y reproducen este tipo de musica en contextos
similares, sean receptivos debido a que hablan acerca de su realidad. Por otro lado, la evolucion
de muchos géneros musicales se debe en parte a la apropiacion que cada contexto hace de ellos.
Tal es el caso que menciona Rubén Lopez (2004) donde resalta la funcion de la musica segun su
publico y habla de las affordances, las cuales, son las “invitaciones al uso” que estan presentes en
la musica misma. Ante un grupo de marimba tocando un currulao, por ejemplo, un guapirefio se
parara a bailar, mientras que un bogotano probablemente se quedard sentado escuchando con
atencion. Tanto el uno como el otro habran detectado affordances distintas que son pertinentes
para su percepcion. Esto evidencia las diferentes formas de asimilar y entender las musicas segun

la comunidad, el lugar y el contexto donde se producen e interpretan.

Una vez resaltada la importancia del contexto con relacion a una obra artistica se da pie a
pensar en el por qué hacerla, si es relevante o no, y qué pretensiones tiene. En el transcurso de los

siguientes apartados se ira complementando esta informacion.

1.6 Significacion en la musica
Alrededor de la musica han surgido multiples discusiones acerca de su capacidad para
transmitir significados. Tales discusiones van desde autores como Schopenhauer (2004) o

Hanslick (1854) que consideraron la musica como arte que no requiere de otras disciplinas para
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justificar sus significados, hasta teéricos como Monelle (1992) o Tarastti (1994) que exponen que,
si bien la musica es una semantica no lingiiistica, no es cuestionable su capacidad comunicativa y,
por lo tanto, semidtica. En ese sentido, la musica se estructura y configura para generar significados
expresivos mediante la puesta en escena de una cadena comunicativa. Este circuito se establece
entre el compositor/intérprete, que asume la funcidon de destinador, y el receptor u oyente, cuya
posicion es la de destinatario (Gértrudix, 2002). Esta cuestion de la comunicabilidad de la musica
ha generado muchas reflexiones y problematicas en cuanto a su significacion, una de ellas,
relevante para esta investigacion, desde un punto de vista pragmatico, es la que plantea Hernandez
(2015a) acerca de que la musica, en combinacion con otros medios (discurso verbal, imagenes
visuales, experiencias corporales, etcétera), pueda ser articulada como parte de dispositivos
semioticos potentes capaces de reforzar ideas, sensaciones, conceptos y deseos, asi como de

orientar la accion de sujetos concretos.

El hecho de combinar la musica con otra disciplina artistica sugiere que, en el proceso
comunicativo establecido en un concierto, es posible trazar una ruta que sirva de guia para el
oyente/receptor (Gértrudix, 2002). En otras palabras, y para el caso de esta propuesta, el hacer uso
de medios audiovisuales, textos, puestas teatrales u otros medios, ayudaria a instaurar en el
receptor ciertas ideas y posibilitaria un discurso que lo conducira a uno o varios significados con

respecto a la idea que una obra pretende transmitir.

En este punto es posible evidenciar algunas problematicas o interrogantes: ;La musica debe
valerse de otros medios para ser clara en su significado o intencionalidad? ;La combinacion de la
musica con otros medios garantiza una mayor significacion? ;La musica comunica solo

emociones?
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Estas preguntas dejan expuestos varios puntos tratados por varios tedricos a través de la
historia; y es que al hablar de musica se ha generado una amplia discusion entre la relacion de ésta
con el lenguaje. Asimismo, al hablar de lenguaje se habla de comunicaciéon y de lo que puede
significar dicha comunicacidon segun el contexto o la intencionalidad del emisor. Para dar un
panorama acerca de la relacion de estos conceptos se hard una breve aproximacion a esa relacion
entre musica y lenguaje con el fin de establecer la importancia dentro de los procesos de

significacion.

1.7 Larelacion entre musica y lenguaje en los procesos de significacion
En este apartado se debe resaltar que cuando se hace habla del lenguaje se hace referencia

al lenguaje textual.

La musica y el lenguaje son actividades sociales o grupales que sirven para constituir,
comunicar y compartir pautas de comportamiento y estados mentales y emocionales entre los
miembros de una comunidad humana (Cross & Tolbert, 2009; Molino, 2000) En ese sentido, José
Manuel Igoa expone una reflexion, en la que plantea dos paralelismos entre ambos conceptos. El
primero establece que la musica y el lenguaje pueden, y de hecho suelen, acoplarse en la misma
actividad, en un tnico acto cultural y asi adquiere el caracter de una liturgia. Igoa hace uso de este
término para sefialar que tanto musica como lenguaje son actividades socialmente reglamentadas
dentro de un contexto especifico donde un colectivo actiia conforme a ciertos fines de identidad
grupal. Como segundo paralelismo, Igoa describe algunas caracteristicas similares en ambos
conceptos al concebirlos como objetos sonoros. Caracteristicas como la tonalidad, la sonoridad, el
timbre y lo que genéricamente podriamos llamar el tiempo o el ritmo. Ademas, hace mencion al
6rgano vocal como elemento encargado de producir musica y comunicarnos a la vez con el

lenguaje verbal, aunque se hayan creado otros instrumentos para producir y percibir estimulos
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musicales y lingiiisticos. En estos aspectos la musica y el lenguaje guardan un paralelismo ya que
disponen de medios naturales (la voz, el cuerpo, etc.) y artificiales (instrumentos y objetos fisicos)

para expresar sefiales.

Podriamos pensar que, con estas comparaciones, ambos conceptos (para Igoa facultades
cognitivas) son complementarios, es decir, mas alla de estar estrechamente relacionados, el uno se
puede valer del otro para configurar un mensaje o actividad en conjunto. Sin embargo, la diferencia
fundamental que persiste entre ambos nace del uso diverso que hace cada uno de ellos de estos
elementos, pues mientras que la musica pone sus recursos al servicio de la expresion de
experiencias emotivas, el lenguaje lo hace en aras de la elaboracion y comunicacion de mensajes
con una estructura proposicional (Igoa, 2010). Pero la relacion de ambos conceptos que mas
interesa para esta propuesta se da desde la significacion, un plano que encuentra varios puntos en

que ambos conceptos divergen pero que juntos complementan.

Igoa toma como marco de referencia diversos niveles de significado que se encuentran en
el lenguaje humano para establecer comparaciones entre ambos conceptos. Dichos niveles son

sefialados por Igoa asi:

1. El nivel referencial, relativo a la conexion entre el lenguaje y el mundo.

2. El nivel predicativo, por el que el lenguaje dice cosas acerca de las cosas

(objetos y eventos).

3. El nivel de las actitudes proposicionales, que permite expresar y compartir

estados mentales entre interlocutores (creencias y deseos).

4. El nivel autorreferencial o metalingiiistico, en virtud del cual el lenguaje

expresa y representa juicios acerca de si mismo.
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Igoa no encuentra una alta relacion de significacion en la musica en algunos niveles, debido

a que:

Si la musica tiene un significado referencial limitado (es capaz de expresar
emociones, pero no de representarlas) y carece de la posibilidad de predicar, parece dificil
que pueda expresar actitudes proposicionales, pues éstas no son otra cosa que la relacion
entre un sujeto de experiencia y los contenidos proposicionales en los que se articulan sus
creencias. La limitacion que presenta la musica a este respecto frente al lenguaje obedece
a que el significado musical no es composicional. La “composicionalidad” se define como
el rasgo en virtud del cual el significado de una expresion compleja es una funcioén del
significado de sus partes y de la forma en que éstas se combinan. Sea cual fuere el sentido
que pueda atribuirse a un pasaje o a una obra musical, se trata de un significado global o
sintético, no descomponible en unidades discretas, como sucede con el significado de las

oraciones o los discursos lingiiisticos. (Igoa, 2010, p.18)

Estos enunciados brindan precisiones importantes sobre algunas limitantes de la musica
aunque Igoa menciona, ademas, dos aspectos cruciales en los que se puede argumentar que la
musica si es capaz de expresar significados comparables a los del lenguaje : «por un lado, en la
representacion iconica de objetos y eventos (imitacion de sonidos del entorno, la reproduccion de
patrones de movimiento corporal o la evocacion de sensaciones sin objeto), y por otro, en la
evocacion y transmision de sentimientos y emociones (que dificilmente puedan ser expresados por
palabras)». Esto sugiere que el campo de significacion donde la musica encuentra su mayor
comunicacion sea en la expresion de emociones y sentimientos, y permite evocar experiencias que

pueden ser, en ocasiones, mas expresivas que el lenguaje, a lo que Gértrudix dice: «mientras la
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funcion del signo verbal es designar y nombrar, la del signo musical es expresar». (Gértrudix,

2002)

Estos parrafos dejan claro que tanto la musica como el lenguaje cuentan con multiples
recursos para comunicar, y aunque hasta este punto parece que es solo el lenguaje el que cuenta
con la capacidad de crear significados composicionales y de transmitir informacion dotados de
referencia, mas adelante veremos que la musica, ademas de ser indudablemente efectiva en su
capacidad de suscitar emociones, puede transmitir significados por si misma. Esto abre una puerta
para este proyecto y es que, partiendo de las diferencias iniciales entre estos dos conceptos, resulta
evidente que el combinarlos subsanaria las limitaciones que cada uno encuentra de manera
independiente. En este punto se ratifica que el postulado de Hernandez encuentra mucho sentido
con respecto a que si la musica (y en general cualquier area artistica) se combina con otros medios
o disciplinas, su significacion, tanto expresiva como referencial, serd mas potente, ademas de
considerar, como punto de vital importancia, el contexto y el publico para el cual va a estar dirigida

cualquier tipo de creacion artistica.

1.8 Intertextualidad en la musica
La intertextualidad es entendida como un texto cuyo significado se deriva de un mosaico
de citas de otros textos, es decir, ninglin texto es netamente original, sino que se debe a otros para

entrever su significado.

Juliana Guerrero (2019) describe en su trabajo a la intertextualidad como un elemento que
prioriza su condicion de practica comunicativa en la musica y, ademads, presenta un recuento
importante sobre la historia y los usos del concepto, desde como fue acuiado el término por Julia
Kristeva (1997) a partir de la idea de dialogismo de Mijail Bajtin, hasta como ha sido estudiado

por diferentes musicélogos, como Robert Hatten (1994) Omar Corrado (1992), Rubén Lopez Cano
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(2005, 2007 y 2018) y Mark Spicer (2009). Desde diversas perspectivas, estos trabajos se refieren

a la relacion “textual” en la musica.

Para esta propuesta es relevante destacar las teorias que se han llevado de la literatura a la
musica. Es el caso de Corrado (1992), quien define dos clasificaciones para el discurso musical
con la aplicacion de la intertextualidad: el intersemiotico, que establece la relacion de los signos
musicales con los signos de otras artes: la literatura, el cine, el teatro, la danza, etc.; y el

intrasemiodtico, el cual refiere a la relacion de los signos musicales entre si.

Sobre este ultimo, Corrado habla de la cita como elemento intertextual y se refiere a ella
de la siguiente manera: «La cita inscribe una referencia tan fuerte que sustrae al discurso de la
abstraccion estructural para contextualizarlo, remitirlo a un espacio que convoca la complicidad
de quienes se reconocen en el paradigma cultural desde el que se produce y se escucha» (Corrado
1992, p. 34). De este modo, la cita puede ser vista desde la musica como un elemento compositivo
que le brinda al compositor una paleta de recursos para entrar él mismo y hacer entrar al oyente a

un mismo contexto, reforzando asi, una idea desde las referencias.

Para Corrado (1992), hay varios usos y clasificaciones de citas. Solo definiré las que
considero relevantes para esta propuesta, es el caso de la cita textual, que se refiere al uso de
materiales tematicos explicitamente reconocibles. Dentro de esta clasificacion se encuentra la cita
con intencion referencial, la cual hace parte de la categoria textual y se refiere al uso de elementos

musicales con una intencion evocativa, de homenaje, biografica o documental.

Otro autor como Rubén Lopez Cano (2005), quien se vale de las musicas populares para
establecer varios tipos de intertextualidad, encuentra similitudes con Corrado en cuanto al uso de

citas. Lopez Cano menciona varios tipos de referencias musicales, entre las que se encuentran:
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citas (referencia a piezas o fragmentos), parodias (utilizacion de un tema o fragmento como punto
de partida de una obra), transformacion de un original (obra revisada, arreglada, versionada o
reescrita por su autor u otro), topico (referencia desde una obra escrita en determinado estilo, a un
estilo, género, tipo o clase de musica diferente) y alusion (referencias vagas, posibles o latentes
que requiere del autor o un especialista que haga notar la referencia). Este tipo de referencias dan
un panorama sobre algunos conceptos alrededor de la intertextualidad y permite reconocer parte

de las teorizaciones alrededor del tema.

Mas adelante, en el ano 2018, el autor define el término de intertextualidad como: «la
habilidad cognitiva para detectar vinculos y semejanzas entre dos o mas piezas que realiza un
oyente desde sus competencias aurales, independientemente de las intenciones de los creadores de
esas musicas». Esto permite identificar un cambio en la perspectiva del autor en cuanto a ser mas
enfatico en la percepcion del oyente que a la intencionalidad del compositor y los intérpretes, y

asi, se hace evidente la importancia del contexto de cada receptor.

No basta decir que solo si un oyente puede reconocer una cita en una obra podra
comprender o percibir la intencionalidad del compositor. Cabe resaltar en el trabajo de Guerrero
(2019b) cuando menciona a Julia Kristeva: «la intertextualidad no es un texto reflejo de un
“exterior” textual, sino que ella consiste en una practica que inscribe lo social en una red de

sistemas textuales.» (p. 78)

De esta manera, esta propuesta aborda la intertextualidad como concepto que posibilita la
creacion de una propuesta personal y fundamentada, ya que el ejercicio generd diferentes
reflexiones y representaciones a través de materiales preexistentes que son usados como citas, a

veces textuales y en otras referenciales, con el fin de que la musica no sea comprendida inicamente
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desde sus elementos internos sino desde los contextos y la memoria auditiva del publico en

relacion.

1.9 Larelacion entre musica e imagen en los procesos de significacion

Es evidente que, desde la aparicion de la imagen, la relacion entre ésta y la musica se
conjugd rapidamente. Este apartado contempla el uso de técnicas y definiciones tedricas que son
relevantes para la creacion artistica de esta propuesta. Entendiendo los multiples trabajos que hay
sobre musica-imagen, musica y cine, bandas sonoras, nos remitiremos principalmente a la tesis

doctoral, ya mencionada, de Manuel Gértrudix Musica, narracion y audiovisuales (2002).

Considerando a la musica como un componente que se integra a los elementos constitutivos
de lo que es llamado imagen secuencial en movimiento (iméagenes aisladas que adquieren valor
significativo en el conjunto de la secuencia donde cada imagen adquiere su significacion plena por

su ordenacion) Gértrudix dice:

La actividad compositiva musical, sacada de su esfera autosuficiente, queda
tamizada por las exigencias de un referente externo a su discurso. El cine supone, por tanto,
un paso mas hacia esa integracion total de las artes. En €I, la musica asume un papel
esencial. Surge un concepto mucho mas amplio que alberga en su seno la globalidad
sonora. Nace una articulacion de la pléstica auditiva que supera las barreras del pentagrama.
La representacion absoluta del espacio sonoro evoca una multiplicidad de eventualidades
que amplia hasta limites desconocidos las posibilidades estéticas de este nuevo medio. La
diversificacion de respuestas creativas amplifica su sentido ya que es posible gozar de una
multiplicidad de experiencias espectadoras, los codigos de lectura se abren a las nuevas
propuestas e interpretan, en su inédita pragmatica, soluciones divergentes que extienden,

aun mas, el programa creativo. (Gértrudix, 2002, p. 147)
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Con estas afirmaciones, el autor deja abiertos varios caminos que serian imposibles de
abordar en esta propuesta debido a las multiples posibilidades de analisis, practicas e incluso
campos que giran en torno a esta relacion. Debido a esto, se sefialaran algunos aspectos tedricos

que permitan una aproximacion a la correspondencia entre imagen y musica.

Siguiendo a Gértrudix, esta correspondencia es disimétrica, pues en el cine, por ejemplo,
mientras se percibe un campo visual que deberia abarcar los sonidos de todo el espacio de manera
simultanea, solo se escucha una pequena parte de lo que abarca el campo visual. Esto se hace con
una finalidad especifica: destacar algo puntual como podrian ser los didlogos, un elemento

relevante en la narrativa u otra cuestion que acompaiie el guion.

Aqui el autor habla de unas condiciones de codificacion técnica y estética en la que se
desenvuelven ambos elementos. En esa logica, la correlacion entre musica e imagen se establece

en torno a tres niveles distintos:

1) Sincronismo: El sonido aporta una informacion complementaria que ayuda a

explicar la imagen.

2) Disociacion: Provocada por la insercion del sonido off. Importancia del fuera de
campo por la evocacién de un espacio imaginario no mostrado. El sonido funciona como

un complemento de la imagen.

3) Privacion: Musica sin localizacion. Sin rol especifico.

Luego de mencionar estos niveles, el autor menciona cémo es el proceso de codificacion
tanto en la imagen como en el sonido. En la primera, la codificacion se realiza a través de la camara

(anélogo al ojo humano) donde predomina el encuadre, el enfoque y otros aspectos técnicos. El
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resultado de esa codificacion es una imagen que el espectador lee con unos codigos diferentes a

los de la realidad visual y cuenta con ciertas caracteristicas:

e Es de naturaleza artificial.
e Dentro del encuadre mantiene la temporalidad y la espacialidad de sus elementos.

e Se abstrae la linealidad y la ubicacion in situ.

Estas caracteristicas de la codificacion permiten comprender aspectos técnicos dentro del
cine y de la grabacion de la imagen, lo cual es pertinente en esta propuesta en el ejercicio
pragmatico de planificacion, grabacion y edicion del material visual que hara parte del ejercicio

creativo.

Por otra parte, en el sonido, la realidad auditiva se codifica a través del oido, que funciona
como una grabadora que la registra. El oyente, aparentemente, lee con unos co6digos que son los
mismos, pero que en realidad estan transformados por la convencion de registro. En el caso de las

bandas sonoras, las caracteristicas del registro sonoro son:

e De naturaleza artificiosa.

e No posee encuadre ni ubicacion determinada, aunque su fuente tenga una justificacion en
la imagen.

e No tiene una localizacion fija en la imagen porque los sonidos no salen de los exactos
lugares que referencia cada punto en esta, sino de unos altavoces tras la pantalla o, incluso

fuera de ella, repartidos por toda la sala.

Dentro de este proceso de correspondencia, aparecera luego el concepto de fuente sonora,
la cual, se refiere a la focalizacion y percepcion del origen del sonido. Dice Gértrudix: «La audicion

de un ruido, sin la vision de la fuente que lo causa, provoca una reaccion de localizacion instintiva
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como consecuencia de la tension que la imaginacion y el conocimiento generan para suplir la falta
de informacion». Aunque las representaciones visuales y sonoras no son iguales, la manera en que
son percibidas es complementaria. Ademas, existen algunos tipos de clasificaciones segun la
posicion de la fuente sonora con relacion al contenido visual. Estas clasificaciones, donde algunas

podrian llamarse técnicas, son: Sonido diegético, sonido off, sonido over y sonido acusmadtico.

De estos cuatro conceptos mencionados, hay uno que involucra dos casos tipicos de la
musica en el contexto audiovisual: la musica diegética y extradiegética (también llamada
incidental) que hacen parte del sonido off. La primera dice Gértrudix: «esta justificada en la 16gica
del relato porque habita la accion narrativa y contribuye en la creacion de la situacion escénica, es
decir, es un elemento mas de la historia». Un ejemplo de esto se da cuando aparece una radio
sonando en una pelicula, produce sonido y pertenece a esa logica de la ficcidon que se estd narrando.
Y el segundo término lo define el autor como: «no participa de la accidén narrativa ni del tiempo
de la historia, pues emana de una fuente imaginaria no presente en la accion. Su funcién se
enmarca, por tanto, mas en el campo de lo descriptivo que de lo narrativo». Un ejemplo para esta
podria ser con un personaje que estd en el mar y es perseguido por un tiburén, y ese tiburdn tiene

musica de tension que lo acompana; esa musica esta por fuera del mundo logico de la pelicula.

Entendiendo la gran variedad de clasificaciones y de otras categorias que existen en este
ambito, esta propuesta se centra en un sentido mas pragmatico entre la relacion de estos conceptos
para el fin principal: representar. De este modo, y luego de hacer un recorrido por estos conceptos
alrededor de la relacion musica-imagen, encuentro pertinente para este proyecto el uso del
concepto de musica extradiegética (también llamada incidental). Hay que considerar que la
presentacion artistica de este proyecto contard con un registro audiovisual (con miras a dejar un

registro de la obra, lo cual permitira una edicion posterior del material de audio y visual) y un
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concierto presencial, por lo tanto, se contara con otros recursos para buscar una sincronia en el
escenario con el material visual. Estos aspectos se trataran en el desarrollo creativo del tercer

movimiento de la obra.

Esta informacion brinda elementos que permiten una aproximacion a la busqueda practica

entre la musica y la imagen haciendo énfasis en la representacion.



31

METODOLOGIA
Este proyecto de investigacion-creacion se enmarca en una linea metodoldgica que abarca
varios componentes: la autoetnografia, la prueba o testeo con grupos focales y entrevistas, ya que
el proceso de creacion, el montaje y la teorizacion de la propuesta seran plasmados en registros
(fisicos y digitales) que daran cuenta de la practica personal y del desarrollo de este trabajo como
un proceso reflexivo y critico. Ademas, al ser una propuesta que estara dirigida a un contexto

especifico, sera necesario realizar los siguientes tipos de actividades:

1.10 Recopilacion de informacion sobre las tematicas
A través de diversas fuentes (primarias y secundarias) se complementara informacion sobre
elementos relevantes para la comunidad. Materiales como libros, articulos y audiovisuales
serviran de referencia para la revision, seleccion y fundamentacion de las tematicas sobre
las cuales girara la propuesta.
Para la seleccidon de las tematicas a tratar en la propuesta, me hice las siguientes
preguntas:
o ¢Qué elementos son relevantes dentro de la historia de El Retiro?
o (Cuadles lugares podrian ser una referencia importante debido a su historia,
ubicacion, desarrollo o acontecimiento destacable?
o ¢Qué acontecimientos historicos se destacan en las tradiciones del municipio?
o ¢Qué musicas podrian representar a este municipio?
o ¢Cuales ritmos y cudles musicas se escuchan en las festividades tradicionales del
municipio?
o ¢Qué personajes son o han sido destacados en la historia del pueblo?

o ¢Qué formatos o instrumentos hacen parte de las practicas musicales de El Retiro?
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o Entre otras mas.

Estas preguntas llevaron a la seleccion de las temadticas ya expuestas en la

formulacion del problema.

1.11 Procesos de prueba y testeo

Para el primer movimiento de la obra (basado en intertextualidad), se reunieron a dos
grupos focales y se plante6 un ejercicio de escucha sobre los avances o del movimiento de
la composicién en su totalidad. Este ejercicio ayudé a determinar, por medio de un ejercicio
grupal, si los avances presentados al momento de los encuentros tenian relacion y
generaban las representaciones y significados a los que alude la musica. Ademas, el hecho
de contar con dos grupos distintos ayudo a tener diferentes miradas y apreciaciones para
complementar o realizar cambios de la obra de acuerdo a la intencionalidad de la propuesta.

Las caracteristicas de los participantes consistieron en personas que habitan el
municipio y conocieran parte de las dindmicas culturales. Se contd con musicos del
municipio y personas cuyas profesiones o actividades no estan relacionadas con ella pero
que si llevan viviendo un tiempo considerable en el municipio y participan de actividades
culturales.

La importancia de hacer estos ejercicios de grupo focal y las entrevistas consiste en
que los grupos focales aportan informacion en colectivo y se pueden dar debates entre los
participantes, mientras que las entrevistas constituyen una mirada personal sin influencia
de terceros.

Los ejercicios se detallardn mas adelante en el desarrollo del proceso creativo.
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Para los grupos focales y las entrevistas se contara con maquetas MIDI o con grabaciones
de la obra. Alrededor de las entrevistas se hicieron este tipo de preguntas con relacion a la
musica:
o ¢Cual es su percepcion sobre la obra?
o ¢Detecta algin elemento, melodia o patron que le es familiar? ;Cual o cuales?
o ¢Cree que esta musica alude a algo en especifico?
o ¢ldentifica algo que le evoque alguna obra en particular?
o ¢Cree que esta obra podria contener elementos representativos de las musicas
hechas en El Retiro?
o ¢Considera que, si esta obra estuviera escrita en otro formato, como el de banda
sinfonica, generaria las mismas sensaciones?
o Como persona que vive en El Retiro desde hace algunos afios, ;Encontraria relacién
entre esta obra y las costumbres culturales del municipio?
o ¢Cree que una persona que no es del municipio encontraria las mismas relaciones
o representaciones que alguien que si lo es?
Segun la recoleccion de informacion y los resultados arrojados, los cuales seran registrados
por medio digital (grabadora y computador), se incluirdn u obviaran elementos en algun

punto creativo de la composicion.

1.12 Analisis de la informacion y escritura del proceso creativo

La informacion recopilada a través de la autoetnografia, las entrevistas y los grupos focales
servira para tomar decisiones para la creacion y, ademas, mediante la documentacion del
proceso creativo a través de diarios de campo, se haran diversas reflexiones que permitiran

una eleccion y revision oportuna a los intereses de esta propuesta.
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1.13 Resultados del proceso

Desde la experiencia de una creacion reflexiva alrededor de las musicas con los géneros
explorados (los cuales seran descritos en el desarrollo del proceso creativo), con la inclusion de un
instrumento como el saxofon, se pretende acercar a un publico a una propuesta que representa

algunos elementos relevantes de El Retiro.

Se pretende que esta propuesta pueda llegar a presentarse de manera presencial en los
espacios de culturales de El Retiro donde se hard un breve recuento del trabajo investigativo,
ademas, pretende distribuirse un registro audiovisual junto a las partituras y al contenido tedrico

que la enmarca, con el &nimo de que entre en circulacion.

1.14 Opciones de presentacion de la propuesta
Considerando las dificultades actuales que vive el mundo a causa de la pandemia por la
COVID-19, es importante contar que, a la fecha, el proyecto podria ejecutarse de alguna de las

siguientes formas:

1) Concierto en vivo: La idea inicial consta de una presentacion en vivo con la orquesta
EnPua en un espacio de El Retiro.

2) Grabacion con musicos invitados: Se contempla invitar a musicos para grabar la musica
y compilar un CD o subir el material a alguna plataforma digital.

3) Grabacion sobre maqueta MIDI: Una opcion un poco mds agil, pero con una menor
calidad interpretativa, seria la de grabar el saxofdén solista sobre una base MIDI

preestablecida y compilarla de la misma manera que la opcion 2.
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1.15 Pertinencia de la investigacion

Esta propuesta resulta pertinente como un ejercicio tedrico-practico que no solo contribuye
al escaso repertorio del formato de orquesta de cuerdas pulsadas y saxofén, sino que da cuenta de
una exploracion de elementos intencionados como las relaciones entre diversas disciplinas para
suscitar ciertas representaciones de aspectos significativos de un contexto especifico. Ademas,
promueve la inclusién del saxofon con un rol significativo dentro de los ambitos populares y
académicos en donde confluye junto a las musicas para cuerdas tradicionales colombianas desde
un ejercicio que identifica generalidades culturales de un territorio para ser convertidas en una idea

que motiva nuevos procesos de exploracion en la creacion musical.

Existe una relacion fuerte entre este trabajo y el territorio al que se dirige. El interés de
transmitir representaciones a través de la musica surge a través de reflexionar sobre un lugar
especifico y algunas de sus multiples expresiones, costumbres, contextos e historias. En ese
sentido, esta propuesta no solo interesa al campo artistico e investigativo, sino que también
involucra a la poblacion y al territorio al que alude, entendida como una mirada que parte del

reconocimiento de multiples aspectos que son relevantes en las 16gicas del lugar.

De igual forma, se contempla dejar un material en fisico del resultado de la propuesta
(partituras, textos y material audiovisual) con el &nimo de que esta pueda seguir interpretandose
en el tiempo e incluso pueda adaptarse a orquesta de cuerdas pulsadas y otro tipo de instrumento
solista, y asimismo, servird como ejercicio que motive a los compositores vigentes a incluir
tematicas que aludan a contextos culturales especificos y que diversifiquen el repertorio para este

tipo de formatos.

Por todo lo anterior, esta propuesta se convertira en un material de referencia para futuras

indagaciones sobre propuestas similares, € incluso, podria servir como un material de consulta para
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historiadores, musicos intérpretes y compositores, y personas interesadas en conocer o divulgar,

desde una propuesta artistica, las tematicas contenidas en ella.
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CAPITULO 2. DESARROLLO DEL PROCESO CREATIVO

En los siguientes apartados se detallara el proceso creativo que dio como resultado cada
uno de los movimientos de la obra, ademas, se detallaran aspectos que den cuenta de las relaciones
establecidas. En primer lugar se detallara el proceso que involucra la intertextualidad musical
tomando tres obras musicales representativas de El Retiro como punto de partida; en segundo
lugar, se hablara sobre el proceso que abarca la relacion musica-texto haciendo uso de una tematica
que habla sobre uno de los personajes historicos mas relevantes del municipio, Javiera Londoiio;
por ultimo, se describe el proceso que dio como resultado la relacion musica-imagen y las
tematicas que involucra alrededor del paisaje, el café, la tradicion maderera y el jolgorio del

pueblo.

LA RELACION ENTRE MUSICA E INTERTEXTUALIDAD — Primer movimiento:
Citas Guarceiias
Partiendo del ejercicio autoetnografico, este apartado recoge observaciones y reflexiones
realizadas a partir de la practica artistica personal y de los antecedentes sonoros que se tomaron

para la construccion del primer movimiento de la obra llamado Citas guarcerias.

2.1 Labisqueda

Inicialmente, concebia elementos creativos que podian darle forma a este primer
movimiento desde elementos estructurales musicales (ritmo, armonia, estructura, etc.)
asociados a algunos géneros que son recurrentes en los espacios publicos y eventos festivos
de EI Retiro, hasta que luego de las primeras indagaciones sobre intertextualidad, entré en
sintonia con el concepto de las citas. El hecho de crear referencias textuales y referenciales

de musicas representativas de este lugar me llevo a la pregunta: ;Cuales podrian ser algunas



38

obras que probablemente las personas que viven en El Retiro pudieran identificar y
reconocer como musicas representativas del municipio?

Gracias a este planteamiento encontré musicas que son ampliamente conocidas por
su tradicidn y la recurrencia en que han sido interpretadas en publico o han sido difundidas
en espacios televisivos o radiales. Incluso a la fecha son obras que siguen interpretandose
dentro del municipio.

A continuacion, se abordara cada pieza seleccionada con una breve resefia.

2.2 Musicas reconocidas en El Retiro

En este apartado se definirdn las caracteristicas de las obras que fueron elegidas
para ser usadas como elementos intertextuales dentro de la elaboracion del primer
movimiento. Ademads, permitira resaltar la importancia de las mismas en las practicas
culturales de este lugar.

El beque es una cancion representativa de El Retiro que se ha interpretado por
muchos afios dentro de las tradicionales fiestas de los negritos, desfiles y la retreta mensual.
Esta ltima, ha caracterizado al municipio por ofrecer un espacio musical nocturno, algo
atipico con respecto a las retretas convencionales realizadas después de las misas
dominicales que son normalmente a medio dia. Esta cancion hace referencia al utensilio
utilizado por muchos, en un pasado cercano, para realizar sus necesidades fisiologicas
especialmente en la noche y asi evitar salir del hogar a letrinas o lugares a la intemperie.
Se dice también que esta obra esta versionada en una parodia de Francisco “Pacho” Garcia
a una cancion de Efrain Orozco llamada Qué saquen el gallo apoyandose en la tradicion
ebanista de El Retiro cuando se menciona la frase: «oiga serior carpintero le manda a decir

mi mama, que por cuanto le hace un beque que suba solo a la camay. Esta version es tan
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popular que es considerada por muchos como el segundo himno de El Retiro, infaltable en
reuniones y eventos festivos.

Que saquen el gallo, Efrain Orozco

https://www.youtube.com/watch?v=XNbP7F6TOAE&ab_channel=C1%C3%A 1si

casColombianas2

El beque, banda de El Retiro

https://www.youtube.com/watch?v=tfHhM-

1k40J4&ab_channel=Andr%C3%A9sG%C3%B3mez

El Retiro es un bambuco para banda del compositor guarcefio Alfredo Mejia
Vallejo compuesta el 7 de mayo de 1996. Esta pieza ha estado como obra obligada en
varios certdmenes nacionales para bandas y ha sido grabada por diferentes ensambles. Su
compositor ha dedicado esta obra a su pueblo natal y el hecho de llevar el nombre de este
lugar la ha convertido en una obra de mayor divulgacion, sirviendo como carta de
presentacion en diferentes programas televisivos y radiales del canal comunitario y otros

mas donde aparece junto a imagenes de la zona urbana y rural del pueblo.

El Retiro, banda de EI Retiro

https://www.youtube.com/watch?v=AbAvfRdWnAc&ab_channel=AlfredoAntoni

oMejiaVallejo
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El himno a El Retiro es una obra infaltable, al igual para muchos pueblos, dentro
de cualquier acto protocolario. Con musica de Lazaro Villa Cadavid y letra de su hija
Cecilia Villa Franco, esta obra ha hecho parte de la tradicion guarcefia desde que fue
estrenada y grabada. Mas que cumplir un papel simbodlico y ceremonioso, esta pieza es
muy reconocida por la poblacion de El Retiro por su constante difusion en eventos

publicos, politicos, culturales, festivos y demas.

Audio Himno de El Retiro, canal comunitario

https://www.youtube.com/watch?v=augEGhIZ5QI&ab_channel=ConectaEIRetiro

Estas resefas esbozan la importancia que tienen estas tres piezas en la actividad
cultural, festiva y politica del municipio, ademdas de tener una divulgacion destacable y
evidente en el pasado y en la actualidad. Estas obras aluden a una de las agrupaciones con
mayor tradicion musical en El Retiro, a la banda, evidenciando asi la importancia de ésta
para la actividad cultural y musical que se ha desarrollado con el pasar del tiempo en este
lugar.

Como se mencionod anteriormente, la seleccion del formato instrumental radico en
las dos practicas que mas han permeado el contexto musical del municipio: las cuerdas
pulsadas y la banda municipio. Esta propuesta involucra al saxofén solista por el lado de
los instrumentos de viento y la orquesta de cuerdas pulsadas (2 bandolas soprano, 1 bandola
alto, 1 bandola bajo, 2 tiples, 2 guitarras, 1 contrabajo) por el lado de las cuerdas, adicional
a esto, este formato cuenta con instrumentos de percusion (glockenspiel, tambora andina,

redoblante, percusion menor).
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2.3 Seleccion de material sonoro
En este apartado se mostraran elementos musicales representativos de cada obra
que fueron tomados para elaborar las citas textuales y referenciales. El tratamiento de estas

en la construccion de la obra se mostrara mas adelante.

2.3.1 Elbeque

Es importante anotar que uno de los arreglos que mas se ha interpretado de
El Beque, en El Retiro, ha sido escrito por Alfredo Mejia Vallejo. La escritura que
¢l usa obedece a una ortografia dirigida a los procesos mas antiguos de la banda de
musica que no estan tan familiarizados con la lectura musical. Es por eso que la
ritmica del arreglo se enfoca mas en la altura y ubicacion de las notas, por lo que
podria parecer que cuenta con problemas de escritura en lo que respecta a las
sincopas y a la métrica del compas. La dinamica del contexto estd mas enfocada a
que los musicos memoricen las melodias (especialmente la musica que se interpreta
en festividades), por lo que la partitura se convierte mas en una guia de altura que
ritmica.

Para seleccionar materiales musicales de esta cancion, recurri en primer
lugar al coro. Alli estan, tal vez, dos de los motivos que generan mas recordacion

en los oyentes de esta cancion:
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Grafico 1. Coro. Fragmento tomado del arreglo de Alfredo Mejia Vallejo.
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Grafico 2. Coro. Fragmento tomado del arreglo de Alfredo Mejia Vallejo.
En esta seccion del coro se cantan las frases: «entra lorito entra mi
amor...ay no, que saquen el galloy.

De secciones instrumentales, seleccioné los siguientes fragmentos:

Grafico 3. Introduccion instrumental. Fragmento tomado del arreglo de

Alfredo Mejia Vallejo.
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Grafico 4. Seccion instrumental que antecede al segundo coro.
Fragmento tomado del arreglo de Alfredo Mejia Vallejo.

Luego de seleccionar este material y hacer un breve analisis sobre qué
secciones fueron seleccionadas, me percaté de que la mayoria de la obra fue usada
como elementos para la elaboracion de citas. La obra no es muy extensa y es
repetitiva.

Mas adelante se mostrara la manera en que fueron tratados dentro de la

composicion como elementos intertextuales.
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2.3.2 El Retiro

De esta obra se tomaron las siguientes secciones y motivos:

Grafico 5. Introduccion, melodia principal (Trompeta). Tomado del

arreglo de Alfredo Mejia Vallejo.
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Grafico 6. Inicio de la segunda parte, melodia principal (Trompeta).

Tomado del arreglo de Alfredo Mejia Vallejo.
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Gréfico 7. Final de la primera parte, seccion armoénica (Seccion de bajos).

Tomado del arreglo de Alfredo Mejia Vallejo.
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2.3.3 Himno de El Retiro

De este himno se extrajo solo la parte melddica de la primera estrofa.
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Grafico 8. Melodia principal de la primera estrofa. Transcripcion propia.

2.4 Uso de la intertextualidad dentro de la propuesta compositiva

En este punto se mostrara como fue el uso de los elementos previamente expuestos,
cudles fueron sus tratamientos y las maneras en que se incorporaron a la obra.

Los géneros de este movimiento retoman ritmos de las obras originales, por lo que
las musicas seleccionadas, aparte de que me han acompafiado en parte de mi formacion

como artista, van con la idea de representar parte de ese imaginario sonoro del municipio.

2.4.1 Estructura musical de Citas guarcerias

Este cuadro muestra las secciones principales del primero movimiento Citas

guacerias:

Introduccion A B Al B1 C

25 compases 33 compases 31 compases | 16 compases | 20 compases | 32 compases
D Cadencia E F G-H 1-7J

25 compases 14 compases 16 compases | 25 compases | 16 compases | 8 compases

K (Improvisacién) | Reexposicion modulacion

8 compases

25 compases
Varias veces
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2.4.2 Intertextualidad en Citas guarceiias
A continuacion, se hard un seguimiento de principio a fin en las partes

puntuales que cuentan con uso de citas.

e Laprimera de ellas aparece en la seccion de Introduccion en el compas #12

y se relaciona con el grafico 2.
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Grafico 2. Extraido de E/ Beque. Tomado del arreglo de Alfredo Mejia

Vallejo.
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Grafico 9. Cita textual en Citas guarcerias. Elaboracion propia.

Una primera caracteristica tiene que ver con la concepcion del ritmo.
Mientras que El Beque tiene una escritura en compas partido, esta seccion
de Citas guarcerias se encuentra a 6/8 (esto serd recurrente con otros de los
materiales sonoros). Por ello, esta cita se introduce a la obra manteniendo
los mismos intervalos melddicos, aunque con un par de notas anadidas.
Esta, alude tanto en este tiltimo aspecto como en otras dos caracteristicas:
el inicio anacrusico y la melodia en los mismos puntos fuertes del compas.
Esta seccion se interpreta en Citas guarcerias al unisono por el saxo y los

tiples.
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La siguiente cita es referencial y aparece al inicio de la seccion A. Esta tiene

que ver con el grafico 5.

Grafico 5. Introduccion, El Retiro. Tomado del arreglo de

Alfredo Mejia Vallejo.

Grafico 10. Seccion A, melodia principal, Citas

guarcerias. Elaboracion propia.
Esta cita tiene la caracteristica de ser referencial y contar con un
fragmento de cita textual que se da en los ultimos seis compases. Cabe

sefalar que el tratamiento de esta cita y la del grafico 6 se extiende hasta la
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seccion C de la obra por lo que se utilizara solo este fragmento para explicar
su tratamiento.

Recordemos que, segin Corrado (1992), la intencion de la cita
referencial es la de evocar u homenajear, en este caso, un pasaje de una obra.
Asi que la manera en que se incluye la mayoria de este pasaje de El Retiro
a Citas guarcerias, se da a través del ritmo.

La principal caracteristica de esta cita es que ritmicamente es posible

detectar la misma figuracion ritmica en ambas obras, asi:

Grafico 11. Seccion ritmica de la cita en cuestion. Elaboracion
propia.

Ademas de contar con este elemento, el hecho de que aparezca una
cita textual dentro de esta cita referencial, reforzaria la intencion evocativa
por la obra que se quiere referenciar. El fragmento de la cita textual de este
fragmento, ayudé a que los grupos focales percibieran con mayor cuidado

las referencias al momento de repetir la seccion.
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La siguiente cita es textual y tiene que ver con el pasaje del grafico 7.
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Gréfico 7. Final de la primera parte de EI Retiro, seccién armonica.

Elaboracion propia.
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Grafico 12. Pasaje cadencial en Citas guarcerias. Elaboracion
propia.

Esta frase, cadencial en El Retiro, es usada para conectar las
secciones A y B. En Citas guarceiias adquiere esta misma funcion y es
usada como cita textual debido a que lo Unico diferente con relacion a El
Retiro es la tonalidad. Ademas, aparece en varios momentos para conectar
secciones responsoriales entre la orquesta y el saxofon, y es usada para
finalizar este primer movimiento.

Como se menciona anteriormente, el tratamiento de esta cita es igual que la

del grafico 5 a lo largo de la seccion B y B1.
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Grafico 6. Inicio de la segunda parte de E/ Retiro, melodia principal.

Elaboracion propia.
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Grafico 13. Inicio de las secciones B y B1 en Citas guarcernias melodia

principal. Elaboracion propia.

e Con la siguiente cita referencial, se realizd una propuesta con estilo de
fugato, es decir, se reelaboro melodica y ritmicamente el pasaje con entradas
en diferentes tempos del fragmento tematico.

Esta es la cita, desglosada en dos extractos, tomada de El Beque:
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Grafico 1. Coro. Fragmento tomado del arreglo de Alfredo Mejia Vallejo.
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Grafico 2. Coro. Fragmento tomado del arreglo de Alfredo Mejia Vallejo.
Lareelaboracion de estos pasajes surgié con el animo de generar mas
movimiento ritmico. En este paralelo, se muestra la relacion entre el pasaje

intertextual (superior) y la propuesta realizada (inferior):
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Grafico 14. Paralelo entre coro de E/ beque y la propuesta intertextual en
Citas guarcenas. Elaboracion propia.

Este proceso trata de conservar la sonoridad original buscando puntos de
referencia en los primeros pulsos del compas y generando variaciones en
puntos destacables del coro de E/ Beque, como lo son las notas largas y los
finales de frases. Pese a presentar un cambio considerable en la figuracion
ritmica, esta cita guarda los elementos mas relevantes de la frase original,
considerando principalmente los compases 3 y 4 del ejemplo donde se hace
énfasis al coro original. En este punto el ejercicio con los grupos focales y
entrevistas, permitié evidenciar la percepcion de la cita debido a la nota
larga de la frase.
La seccion de fugato, en la parte D de Citas guarceiias, se ve representada
en la partitura de la siguiente manera con entradas de las distintas secciones

instrumentales:
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Grafico 15. Fugato en citas guarcerias. Elaboracion propia.

e Del siguiente fragmento, se desprende otra cita referencial:

Grafico 3. Introduccion instrumental de E/ Beque. Fragmento tomado del

arreglo de Alfredo Mejia Vallejo.
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El tratamiento que tuvo la elaboracion de esta cita esta basado en la
estructura de pregunta (4 compases) y respuesta (4 compases) de este fragmento, el

cual, tiene una armoniadei—1—1— V7 - V7 - V7 - V7 —1 que también es usada

en la cita.
Im Im I'm V7 V7 V7 V7 Im
H | T p—— o [ p—} —
0 S W— - =T ) — f T T T [ e D
y o — LT~ S B P~ B 736 e P S, { - e S . Y A R E’w
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Grafico 16. Cita referencial basada en el grafico 3. Elaboracion propia.

De esta cita se puede sefialar que el inicio anacrusico de cada frase,
mas su figuracion de negra y corchea, permiten una correlacion entre ambos
fragmentos, reiterando que su componente referencial serd principalmente
la estructura y la armonia. Este aspecto no fue percibido dentro de los
encuentros con grupos focales y entrevistas ya que el principal punto de
referencia estd en las melodias principales o en las letras de una canciéon u
obra. Esto sirvio para darme cuenta de que para la elaboracion de citas es
mejor mantener elementos melddicos principales (por ser los que mas

recordacion generan en los oyentes).



53

e En una seccion de la cadencia de saxofon, se encuentra una cita textual

relacionada al gréfico 4:

Grafico 4. Seccidn instrumental que antecede al segundo coro de E/

Beque. Fragmento tomado del arreglo de Alfredo Mejia Vallejo.

Grafico 17. Cita textual en Citas guarcerias, cadencia de saxofon.

Elaboracion propia (un tono arriba de la referencia).

La elaboracion de esta cita referencial, comprende un cambio de
figuracion ritmica que mantiene las mismas notas. La cita inicia desde el
primer calderén donde es posible evidenciar una disminucion ritmica con
respecto al fragmento tomado de E/ Beque.

También en la seccion F, aparece otra cita referencial basada en este
fragmento con diferencias en su elaboracion. En esta, se afiade la nota de do

sostenido como nota de paso sin perder la esencia del fragmento original.

227 >
#: T 1 T i —— %F#FFE :tb
S J‘ 11 11 1 | A L = — 1 ) I N ) = — 1 | I — — » S— — ———— 11
v . —— —
J

Grafico 18. Cita textual en Citas guarcerias, seccion F. Elaboracion

propia.
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Estas dos citas fueron percibidas por la gran mayoria de personas que
hicieron parte del ejercicio de entrevistas y grupos focales.
Por ultimo, se encuentra una cita textual en la seccion E de Citas guarcerias,

que alude al Himno de El Retiro:

o

piit

(3 I

Gréafico 8. Melodia principal de la primera estrofa Himno de El

Retiro. Transcripcion propia.
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Grafico 19. Cita textual en Citas guarcerias, seccion E. Elaboracion
propia.

La elaboracion de esta cita se bas6 en mantener la melodia original
del himno con algunas notas de paso o adornos afiadidos mas una propuesta
armonica diferente. En Citas guarcernias, la métrica de esta seccion se
encuentra a 6/8, por lo que ritmicamente se sugiere una aumentacion en la
figuracion para que los tiempos coincidan y se aprecie de una manera mas

eficaz.
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Estas citas juegan un papel fundamental en la elaboracion de todo el
movimiento y fueron determinantes en la construccion de cada una de las secciones
donde se usaron. Aspectos como el formato, el nivel técnico de la agrupacion, los
géneros musicales escogidos, las obras tomadas de referencia para la construccion
de las citas y otras cuestiones mads, han sido determinantes en la construccion de
este movimiento. El resultado de este movimiento esta basado en una vision
personal que hace uso de los elementos teoricos expuestos anteriormente, ademas
de apreciaciones de terceros que ayudaron a direccionar la propuesta con sus

valoraciones.

2.5 Apreciaciones de grupos focales y entrevistas

Con el animo de realizar unos primeros ejercicios de apreciacion y analizar si lo
construido permite generar las referencias y reacciones que busca este primer movimiento,
se convocaron dos grupos focales. Un primer grupo con tres musicos de El Retiro de edades
entre los 25 a los 29 afios cuyo encuentro tuvo lugar el 27 de noviembre del afio 2020 en
horas de la tarde; y otro grupo que contd con tres personas con profesiones de diversas
areas de edades entre los 24 y 56 afios cuyo encuentro tuvo lugar el 18 de octubre de 2021

en horas de la tarde.
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Para el encuentro con los dos grupos, se contdé con un reproductor de audio y un
audio MIDI del primer movimiento de la obra completo. El acto de escucha tuvo los
siguientes precedentes para no condicionar las percepciones de los participantes:

¢ No se mencion6 el nombre del movimiento.

e No se habl6 sobre las tematicas que aborda.

e No se hablé sobre aspectos musicales como la plantilla instrumental, los ritmos
sobre los cuales esta construido, etc.

e No se menciond la intencion de referenciar las tres obras.

La importancia de realizar este ejercicio radica principalmente en medir y evaluar
la efectividad que tienen los recursos compositivos con elementos intertextuales. Esto
requiere de una escucha activa y consciente por parte del oyente donde parte del resultado
puede estar medido por el conocimiento que se tenga sobre las musicas del lugar. Ademas,
y no menos importante, este ejercicio permite generar una interacciéon en torno a las
experiencias, reacciones y significaciones individuales que puede suscitar este movimiento

de la obra.

A través de estos encuentros se documentaron, con una grabacion de audio, las
apreciaciones de los participantes de las cuales se describirdn aspectos relevantes con
relacion a la intencionalidad con este primer movimiento de la obra y que a su vez permita
validar la eficacia entre la musica y su capacidad de representacion de este lugar. También
seran tomadas en cuenta todo tipo de apreciaciones que ayuden a direccionar el proyecto a

su finalidad.
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Las personas del primer grupo son: Juan Manuel Calderon (Licenciado en musica

con énfasis en guitarra), Ricardo Pineda Rendon (Licenciado en musica con énfasis en

trombon) y Santiago Rendon Echeverri (Luthier).

A continuacion, se muestran algunas respuestas parafraseadas del encuentro con el

primer grupo:

Me parece interesante la
transformacion que tuvieron
las tres melodias que son El
Retiro de Alfredo Mejia, El
Beque y El Himno a El
Retiro.

Me costo identificar el
bambuco, pero luego de
hacerlo estuve mas
pendiente pensando en qué
otra melodia apareceria.

Creo que alude a
costumbres culturales no
necesariamente actuales.
Pero si hacen parte de la
idea que tiene el guarcefio
de su identidad.

Ricardo dice:

Percibo un poco lo mismo, no s¢ hasta qué
punto evoca algo sobre el municipio a través
de unas sonoridades que estan arraigadas.

De pronto es un planteamiento a la musica
en El Retiro, o puede ser algo fundamentado
en relacion al municipio.

Cambiando el formato seguiria manteniendo
incluso la sonoridad de El Retiro, también es
pensar ;qué sonoridades tiene el municipio?
Si se fuera a hacer en un ensamble de tango,
posiblemente no.

Yo diria que hay relacion con las
costumbres culturales porque estas no se dan
de una sola manera. El Retiro tiene
costumbres de diferentes generaciones y de
alguna manera si van a estar. Algo como el
bambuco de El Retiro va siempre a estar en
la costumbre de los musicos de El Retiro y
El Beque si es algo que, independientemente
de las generaciones, estd muy presente.

Si una persona que no es del pueblo, pero es
un musico, tal vez de Antioquia, es probable
que conozca el bambuco y lo pueda
identificar. Si es alguien que ha venido a las
fiestas tradicionales y ha escuchado El
Beque, tal vez si lo pueda reconocer. El
himno dificilmente.

Ademés de eso, yo senti
que no solo se evocaban
las melodias conocidas
sino también se evocaba a
compositores reconocidos.
Yo no conozco el himno
de El Retiro, entonces no
lo percibi. Senti un
ejercicio de composicion
con algunas melodias
reconocidas de El Retiro.

Estoy de acuerdo con lo
que han dicho. No tengo
que aportar en este
aspecto.
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Este ejercicio permite evidenciar varios puntos. El primero es que, al inicio del
encuentro, no se hicieron aclaraciones sobre la obra y su intencionalidad, y al escuchar las
apreciaciones del grupo, es posible evidenciar que encontraron una relacion de la obra con
la musica de El Retiro. En segundo lugar, dos de ellos perciben las referencias a las tres
obras, mientras que el otro participante percibe dos y aclara que no conoce el himno. Algo
que destacar de este punto, es que hubo momentos donde los participantes tarareaban o
silbaban algunas frases ritmicas y melddicas que escucharon en la obra, y al momento de
la escucha, dejaban ver, a través de sus gestos (sorpresa, sonrisa o asombro), que conocian
varios fragmentos. Por ultimo, algunas de las apreciaciones que dieron los participantes
generan unos planteamientos que anteriormente no fueron tenidos en cuenta, por ejemplo,
cuando se hizo la pregunta #11 y Ricardo extiende las posibilidades de que una persona
que no viva en El Retiro, pueda conocer sus musicas si han hecho parte del &mbito musical

o ha asistido a las fiestas tradicionales.

Las personas del segundo grupo son: Luisa Maria Jaramillo Parra (profesional en
comercio exterior, cantante empirica), Maribel Parra Molina (licenciada en gestion

administrativa) y Monica Zapata del Valle (bidloga y administradora).
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A continuacion, se muestran algunas respuestas parafraseadas del encuentro con el

segundo grupo:

Luisa dice:

Maribel dice:

Monica dice:

Percibi elementos de
musicas que suenan en
varios espacios culturales
del pueblo.

Es musica que suena en la

retreta y que toca la banda.

También escuché
fragmentos del himno.

Parece una obra hecha
basada en musicas del
pueblo.

Por momentos logré escuchar pedazos de El
Beque y de El Retiro.

Como dice Luisa, son musicas muy del
pueblo que toca principalmente la banda.

Hay momentos donde no siento esas
musicas, pero esas partes se complementan
muy bien con los cambios de velocidades.

Hay una parte de un solo de saxoféon que me
llevo a pensar en lo que hace la banda en las
retretas. Donde un musico se pone de pie y
hace un solo en una parte mientras la banda
lo acompana.

En si, las cuerdas y la percusion acompafian
al saxofén mientras tocan musicas que
tienen que ver con El Retiro.

Al vivir hace pocos afios
en El Retiro y no
participar de todas las
actividades culturales me
cuesta entender un poco
las referencias a las que
alude la musica.

En mi caso solo pude
identificar fragmentos de
El Beque porque lo he
escuchado en varias
ocasiones, aunque es algo
difuso para mi.

Intuyo que hay un
ejercicio previo al
seleccionar las musicas
que mencionan y el
resultado estético me gusta
y es coherente con las
musicas que he escuchado
en el pueblo.

En este punto se podria concluir que la poblacion que ha estado ligada a la actividad

musical y cultural de El Retiro, podria encontrar relaciones similares como las que exponen

principalmente el primer grupo focal, pues son personas que, por su actividad, pueden dar

con el repertorio de estas musicas. La formacion musical y festiva en El Retiro, ha

difundido estas tres piezas musicales, por lo que es muy probable que los musicos y

personas cercanas a las actividades culturales y festivas del municipio, sientan las mismas

relaciones que han expuesto estas tres personas. Contrario a esto, hay una menor
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percepcion de las musicas referencias por personas que no son afines a dichas actividades,

asi como lo muestra el segundo grupo focal.

Estos encuentros con estos grupos focales y las entrevistas (expuestas mas adelante)
fueron fructiferos en el sentido de que se partid con un ejercicio creativo inicial que fue

tomando forma a partir de elementos que, segun ellos, podrian incorporarse.

Algo importante que deja este ejercicio es que curiosamente el resultado fue
positivo en cuanto a identificar las citas propuestas en este primer movimiento. Dos
personas dieron apreciaciones a modo de adiciébn a la propuesta. Los comentarios
apuntaron mas que todo a elementos que podrian hacer falta y la percepcion principal fue:
«me falta escuchar la musica movidita, los porros, las cumbias que suenan en los desfiles

y la retreta, y que tienen que ver con la banday.

Estas apreciaciones ayudaron a direccionar parte de la obra y llevo a que el ultimo
movimiento incluyera géneros que son recurrentes en la actividad musical del pueblo como

los son el porro y la cumbia.

Las entrevistas aportaron informacion similar al trabajo con los grupos focales y al
mismo tiempo aportaron informacion relevante para seleccionar o ratificar las tematicas de

los dos movimientos siguientes.

Una recopilacion general que se extrajo de las entrevistas dio pie para proceder con
elementos para los siguientes movimientos y ratificar aspectos relevantes de este primer
movimiento. Se entrevistaron personas que hace afios viven en el municipio y han estado

inmersos en las dindmicas culturales o artisticas.
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Sobre musicas que Sobre el personaje
consideran mas relevante en la
representativas de El historia de El
Retiro Retiro
Las respuestas en torno a estas preguntas giraron en lo siguiente:
- Porros - El agua - Javiera Londono | - Las fiestas de los
- Cumbias - La madera (en su mayoria) negritos
- Mtsicas andinas - La ebanisteria - Lazaro Villa - La tradicion
- El Retiro - Laestatua de la - Leo6n Giraldo musical
(Bambuco) libertad de Javiera - La retreta
- El Beque - El cuarzo - Los desfiles
- Bambucos - El clima frio - Las celebraciones
- Pasillos - El gentilicio religiosas
- Porro paisa - La musica - La tradicion
- El turismo maderera
- El café

Las preguntas realizadas giraron en torno a estas tematicas y en el cuadro se reune
un compendio de las respuestas. Algunas de ellas se repitieron por lo que solo aparecen
una vez en cada recuadro. Este ejercicio arroja informacidon importante a tener en cuenta
en la construccion conceptual de los movimientos siguientes, ademas, permite evidenciar
que algunos de los elementos que aqui aparecen pueden ser reconocidos en el primer

movimiento.
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LA RELACION ENTRE MUSICA Y TEXTO — Segundo movimiento: Javiera
En este apartado abordaremos el proceso de creacion que dio como resultado el segundo
movimiento de la obra. Este movimiento se enfoca en la representacion de un personaje historico

a través de la narracion del texto y la musica.

Considerando el marco teodrico de este trabajo, cabe remitirnos a dos definiciones sobre la
capacidad comunicativa y de representacion de musica y lenguaje: la primera, que remite a la
claridad que posee el lenguaje verbal y textual de comunicar un mensaje; y la segunda, que habla
de la capacidad que tiene la musica de evocar y dotar de emocion, en este caso, a un texto. A lo
largo de la construccion de esta parte se evidencia una correspondencia entre ambos conceptos en
términos de significacion, aunque habrd momentos donde la musica sugerira cambios en el texto

y viceversa.

En este punto cabe recordar a lo mencionado por Igoa en el marco tedrico sobre dos niveles
de significacion con respecto a la relacion musica-texto: el nivel referencial, relativo a la conexion
entre el lenguaje y el mundo y el nivel predicativo, por el que el lenguaje dice cosas acerca de las
cosas (objetos y eventos). En este caso, ambos niveles hacen referencia a cuestiones que se veran

reflejadas en la tematica, el texto y la musica con fines representativos.

La elaboracion de este movimiento contd con varios procesos que seran descritos a

continuacion:

2.6 Seleccion de tema y personaje a representar
Teniendo en cuenta el eje del proyecto, que consiste en representar un territorio, se

incluyo6 un personaje cuya historia y trascendencia en El Retiro ha sido muy divulgada y
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documentada: Javiera Londofio. Este personaje es ampliamente conocido en este contexto,
asi se ha evidenciado en el cuadro de las entrevistas.

Javiera es un personaje que vivid en el siglo XVIII y es reconocida por haber sido
una mujer humanista que se opuso firmemente a la esclavitud. Al tener ascendencia
espafiola y una buena posiciéon econdmica, contd con tierras y esclavos en su infancia (no
por decision propia sino por su familia) a quienes ella reconocia como seres humanos, no
como animales, por lo que les brindaba un buen trato e incluso se dice que compartia con
ellos dentro de sus costumbres festivas. Su acto de mayor reconocimiento fue en 1766
donde liber6 a una cuadrilla de 140 esclavos y les otorgd las minas “Aventaderos del
Guarzo” para su sustento. Esta accion le ha dado el titulo de Libertaria de América pues
fue un acto de rebeldia en sus tiempos y es considerada la primera liberacion masiva de
Colombia y muy probablemente de Latinoamérica. (Agudelo de Pelaez, 2013; Alcaldia,
Centro Cultural, 2019)

Hoy en dia su nombre aparece en varias instituciones del municipio y, adicional a
esto, las fiestas tradicionales del pueblo hacen apologia a su acto de liberacion, llevan el
nombre Las Fiestas de los Negritos y cuentan con un desfile tradicional de carrozas, musica
y disfraces que representan a Javiera, a su esposo y a los negros esclavizados.

Algunos textos que narran sucesos de la vida de Javiera y varios acontecimientos

de su época fueron el insumo para la creacion del texto que acompana este movimiento.

2.7 Criterios de creacion (Planteamientos iniciales)
El cuestionamiento que esta propuesta se ha planteado sobre la relacion entre
musica y texto ha consistido en como combinar las posibilidades narrativas con el aporte

de emocion que brinda la musica y como se determinan ciertas correspondencias entre
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ambas para encontrar una mayor capacidad de representacion y significacion. Se trata de

definir rutas de creacion que den cuenta de un proceso que se llevé a cabo para escribir un

texto y de como se corresponde con la musica por medio de decisiones con un sentido

especifico: representar.

De acuerdo al marco tedrico propuesto, la relacion musica-texto se puede dar desde

varios puntos:

Ambos son objetos sonoros con caracteristicas similares (tonalidad, sonoridad,
timbre, y ritmo).

El uno se vale del otro para configurar un mensaje, lo que los hace
complementarios.

La musica si es capaz de representar significados similares al lenguaje en la
representacion iconica de objetos y eventos y, por otro lado, en la evocacion y
transmision de sentimientos y emociones.

Ambos conceptos se cifien al contexto al que van dirigidas para determinar su

pertinencia e incluso su alcance.

Estos argumentos permiten establecer una relacion clara entre musica y texto,

asumiendo en términos practicos lo siguiente:

La intencion de darle forma musical a un texto puede estar determinada por el texto
mismo. Desde como estd escrito (prosa o verso), para considerar las silabas y
acentos, hasta sugerir una métrica. La simetria entre los versos (si se quiere) a través
de acentuaciones y de lo recurrentes que son genera musicalidad.

Una forma de establecer una relacion directa entre estos conceptos se evidencia en

los madrigalismos los cuales son una manera de resaltar un texto a partir de un
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medio musical. Ejemplos de esto se dan en obras donde una palabra como Dios se
representa musicalmente de manera ascendente y/o como nota mas aguda. Esto
genera una significacion alrededor del papel de Dios y su relacion con el cielo. Pasa
lo contrario con una palabra como pecado donde puede ubicarse en el registro mas
grave con sonoridades mas densas. En este sentido hablamos de wuna
correspondencia y de atribuciones que puede tener la musica con relacion al texto
en términos de emociones, expresividad y potenciaciéon de significados
considerando el contexto al que va dirigido.

e Al igual que el texto, la musica cuenta con tres fendmenos prosodicos: acento

(debido a la métrica), ritmo (figuracidon) y entonacion (altura).

Estos enunciados evidencian que, segun sea el caso, en el texto hay musica y en la
musica hay contenidos textuales. En esta propuesta, al igual que otras como Music That
Sounds Like The Lyrics de David Bennett, los poemas sinfonicos de varios compositores,
la musica infantil de Judith Akoschky, Luis Pescetti, entre otros, encontramos que en el
texto hay elementos musicales que serdn usados para la composicion musical y que en
determinados casos la musica complementara el propdsito de representar y dar mayor

significado, y al mismo tiempo sugerira tratamientos prosddicos en el texto.

Existen musicos que comienzan a crear el texto antes que la musica y hay quienes
inician con la musica y luego comienzan a crear las letras. También, como este caso, ambos
procesos se desarrollan en conjunto con cierta predominancia a veces en la misicay a veces
en el texto, pero con un fin especifico. No hay intencidon de establecer una clasificacion en
esta cuestion debido a las aproximaciones que existen sobre el uso del texto en la musica,

ya que un compositor encuentra libertad al determinar el nivel de importancia del texto o
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de la musica, pero en nuestro caso, es importante reconocer la relacion y relevancia de
ambos elementos para representar a través de los argumentos expuestos anteriormente y el

proceso que se detallara adelante.

Como ya se dijo anteriormente, el primer paso que determind un contexto de
creacion fue la seleccion del personaje, lo que llevo a pensar en varias de sus caracteristicas:
(en qué época vivio? ;Cudles fueron sus aportes? ;Qué costumbres culturales y sociales
hacian parte de su contexto? ;Qué hay sobre sus antepasados? ;Coémo se percibe la
influencia de este personaje en la actualidad? ;Qué representd y qué representa hoy en dia?
Entre otras cuestiones mas. Estas preguntas fueron determinantes porque desde la narrativa
de la historia que se quiso construir fueron surgiendo elementos para la composicion
musical, pero de eso hablaremos més delante en la seccidon del proceso de creacion de la
musica.

Luego del cuestionamiento por las caracteristicas que rodeaban al personaje
surgieron preguntas acerca de como se construiria el texto y la musica, cudl seria la forma
de escribir el texto, cudl seria la estructura musical, qué géneros musicales —coherentes al
contexto del personaje y el formato instrumental— abordaria el movimiento, quién iba a
cantar la musica y como podia personificar al personaje, en qué momentos habria secciones
instrumentales, en qué otros predominarian la voz y el texto, entre otras cuestiones que
seran abordadas mas detalladamente en los puntos siguientes. Este punto busca evidenciar
que el proceso de creacion tuvo un planteamiento inicial basado en varias preguntas que
posibilitaron un orden e ideas al momento de ir a la creacidon artistica del texto y de la

musica.
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2.8 Proceso de creacion (borrador, reescritura, verificacion y correspondencia con
la musica)

Antes de plantearse la escritura del texto existia la dificultad de no simplemente
crear un texto que mas adelante fuera musicalizado —esto no requiere una indagacion
profunda ni un método muy elaborado— sino que la bisqueda partia desde los aportes que
el texto brindaria a la construccion musical en términos de forma, ritmo, narracién y
emocion, ademas de contar con la caracteristica de que ambos serdn complementos para la
representacion del personaje y su contexto. En otras palabras, se trata de un procedimiento

de creacion consciente y reflexiva alrededor de la obra.

En esa linea, algo que ayudo a establecer los elementos narrativos que tendria el
texto y la musica, fue el redactar una lista de acontecimientos importantes en la vida y el
contexto de Javiera. De dicho listado se seleccionaron los siguientes temas:

e Lainfancia de Javiera.

¢ El matrimonio entre Javiera Londofio e Ignacio Castafeda.
e La critica e inconformidad ante las injusticias de su época.
e Larelacion de Javiera con sus esclavos.

e La viudez y ultimos momentos de vida.

e Laliberacion de esclavos.

e Javiera en la actualidad.

Esta seleccion reune, tal vez, los elementos que mas se han contado de la vida y los
aportes de Javiera, lo que constituye un reto el tratar de reducir amplias historias a un texto

que narre dichos acontecimientos y a su vez se corresponda con una musica especifica.
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Ademas, esta informacién sirvio como punto de partida para determinar la estructura

musical del movimiento evidenciando asi una relacion directa entre musica y texto. En este

punto ya se habia considerado que la voz seria interpretada por una mujer que personificara

al personaje y ayudara al contexto de la obra. Como veiamos en el marco tedrico, es de

suma importancia conocer el contexto al cual va dirigida una propuesta (y en especial una

como ésta que se propone representar un lugar) ya que esto permitird una mayor

receptividad por parte del publico y se sientan mas identificados con la propuesta.

El siguiente cuadro presenta un primer borrador de la macroestructura de la obra y

va acompafiado de la narracion que se quiere construir desde el texto, mas unas palabras

que serviran para asociar emociones o imagenes al momento de construir la musica.

Seccion de la

obra

Narracion

Palabras para

asociar emocion

0 imagenes

Introduccion Vals

Bambuco

Vals

Infancia y origenes de

Javiera

Juventud y sociedad actual

Criticaa la

sociedad

Clama libertad

Sonoridad europea —
conexion con su pasado y

su familia

Seccion mas rapida que
evoca sonoridades
tradicionales colombianas y

relacion con sus esclavos

Seccion con
mayor tension
sonora
Fragmentos

recitados

Reposo con un tempo
mas tranquilo y aire de

triunfo. Concluyente

Es relevante senalar que los ritmos seleccionados tienen la intencionalidad de ser

coherentes con lo que se quiere representar y ademas de esto, hacen parte de las practicas

musicales del formato de orquesta de cuerdas pulsadas y también coincide con musicas que

hacen parte del contexto de la propuesta.
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El hacer estos ejercicios permitio reflexionar acerca de los elementos que podrian
ser mas relevantes para la creacion del texto y en este punto del camino lo que siguid fue

definir la forma de escritura del texto. Se optd por la escritura en forma de copla.

A continuacidn, se ejemplificard el proceso de relacion entre musica y texto a través
de algunos fragmentos del movimiento entendiendo que no es posible abarcar todo el

desarrollo del mismo.

Partiendo de la estructura anterior y el listado seleccionado se llegé a un primer

texto:

Mi sangre es del Llanogrande
Muy cerca del rio negro
Creci junto a padre y madre
Y mis amigos los negros.
Al considerar el ritmo de vals con una sonoridad acorde a la infancia de Javiera y

su casta espafiola, se teje gradualmente una idea ritmica que el texto sugiere y coincide con

acentuaciones dentro del compas de ¥a:

Mi san - grees del Lla-no gran - de muy cer - ca del ri-o ne-gro

Cre - ci jun - toa pa-drey ma - dre y mis a-mi gos los  ne-gros

i u Ver u i 0di
En esta imagen se puede ver una concordancia entre los acentos prosodicos del
texto y una figuracion ritmica silabica que es natural al texto ya que los pulsos fuertes del

compas son acordes a la acentuacion natural de las palabras.



70

Este ritmo se convierte en insumo para la creaciéon melddica y el desarrollo

orquestal, ademas de que establece un patron al que se acude luego para la construccion de

otros pasajes. Aqui retomamos la idea de simetria y recurrencia para generar una estructura

musical. La melodia resultante de este pasaje fue la siguiente:
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Mas adelante encontraremos que esta misma melodia aparecera ampliada a mas

voces y con algunas variaciones en una seccion instrumental:
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Como se mencionaba anteriormente, este tipo de recurrencia melddica donde la voz

presenta un pasaje que luego se retoma de manera instrumental (con otro timbre y

variaciones) evidencia una relacion en términos de forma y timbre.
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Como contraste a lo anterior, una seccién que denota un cambio de emocionalidad
e intencionalidad, tiene que ver con la critica a la sociedad que hacia Javiera con relacion
a algunas injusticias de su época. De alli aparece un texto que se relaciona con una musica
que comienza con un caracter mas oscuro determinado por el cambio de tonalidad y que

luego comienza en ascenso antes de llegar al coro:

No leia ni escribia
jQué sociedad tan machista!
Patriarcal y elitista,

Soy contraria en demasia.

CORO
;Libertad, libertad, libertad!
Desde los cielos hasta el mar
jLibertad, libertad, libertad!

Negro y blanco por igual.
Am G Dm C E7
— ' f I -y o T ]
7 o f D |
I i E— ——— s e /B S E— —— T
o) g T ‘ ¥ — T T T I
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En este fragmento es posible notar la transicion entre vals y bambuco tres compases

antes al 6/8. El acompafiamiento orquestal ayuda a introducir este nuevo cambio que sucede
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justo en el coro donde se buscar hacer énfasis al acto tal vez mas destacado de Javiera: la
liberacion de esclavos. La construccion melddica del coro va en ascenso a medida que se
pronuncia la palabra Libertad y su intencion radica en el deseo creciente que tuvo el
personaje durante su vida en alcanzar dicho acto. El ascenso melddico sobre esta palabra
puede verse como un madrigalismo al representar progresivamente el proceso de liberacion
que llevo a cabo Javiera durante su vida; fue algo gradual, en ascenso. Cabe sefialar que la
proxima aparicion del coro sera hacia el final del movimiento con una disposicion mas
aguda y en otra tonalidad (Re menor) con leves variaciones tanto melodicas como

orquestales.

En el bambuco la sensacion de pulso es mas rapida y la voz adquiere una
pronunciacion mas agil debido a la subdivision ritmica del compas. La intencionalidad de
este cambio se debe a la critica social que se introduce desde el texto y busca apoyarse con
un canto agil y un acompafiamiento con mayor movimiento que la seccion anterior. El texto

resultante de esta seccion fue el siguiente:

Malditas las jerarquias
el poder los enceguece
al tener supremacia.
El cielo no los merece.

JAcaso la piel designa desdicha
Maltrato, codicia, pasar por encima?
Si el alma agradece
Bondad e igualdad.

Ser negro o ser blanco
Ni deberia importar.
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La respuesta instrumental aparece para generar forma y permitirle al oyente una

mayor recordacion de los elementos principales presentados, aunque las repeticiones
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Para extender la informacion es necesario acudir a los scores completos en la seccion

de anexos y a las grabaciones de las obras.
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Otras secciones mas del movimiento se desarrollaron con la misma dindmica
expuesta anteriormente y cabe sefialar que todo el material de creacion (melodias,
armonias, textos, ritmos, tempos, géneros, etc.) se va desarrollando organicamente
buscando unidad y correspondencia. Para terminar este capitulo, se mencionaran dos

secciones del movimiento que cuentan con ciertos distintivos a los demas.

El primero se encuentra en la seccion con mas tension armonica y mas densidad
sonora, y va teniendo un desarrollo gradual en cuanto a la aparicion de instrumentos,
timbres y efectos sonoros. Esta seccion se concibe para que la voz y el texto adquieran un
papel recitado encima de una musica que busca generar un efecto de disgusto y describe
aspectos como la avaricia, la fatuidad por la que se le senal6 a Javiera y su lucha constante

por la igualdad.

La seccidn inicia con golpes rapidos en la percusion, luego se incorporan sonidos
graves y efectos como rasgueos apagados y golpes en partes poco usuales de los
instrumentos de cuerdas ademas de palmadas. Estos efectos van acompafiados de algunos
instrumentos que interpretan melodias densas mientras la voz recita un texto que sera
cantado mas adelante. Ademads de esto, hay un juego ritmico que altera la sensacion de

estabilidad en el tempo al cambiar por un momento de compas de 6/8 a 2/4.
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Seccion de efectos sonoros, melodias acompafiantes y voz recitada.
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El texto recitado es el siguiente:

Al son de un tambor cantaba y danzaba,
Por un velo azul juzgaban mi alma,

Me llamaban fatua, la descarriada,
Querian mis bienes, poco me importaban.
Ser viuda, estar sola, ahuyentaba las ganas
De seguir en vida y tan desdichada.

No obstante, mi alma siempre imploraba
Por un mundo justo, de paz y de gracia.

Luego de recitarse viene una seccion instrumental contrastante antes de que
aparezca nuevamente el texto, pero con una melodia designada, es decir: seccion recitada,

seccion instrumental y seccion cantada con el texto del recitado.

El texto de esta seccion es algo largo y un problema que surgi6 fue la dificultad con
la respiracion para la cantante. Previo al montaje con ella, los ensayos para montar este
movimiento se hicieron solo con la orquesta de cuerdas pulsadas y el saxofon. Para que la
ausencia de la voz no fuera un problema se transcribieron partes de esta al saxofon con el
fin de que se apreciara la idea general de la musica en el momento de ensayo, y en este
punto, mientras se interpretaba esta seccion en el saxoféon, me vi con la necesidad de
interrumpir el fraseo para respirar. Aqui se pudo optar por varios caminos: cambiar el texto,
cambiar la ritmica, suprimir algunas palabras o repensar todo el contenido del texto. Cada
opcion cambiaba el sentido preconcebido de esta seccion, ademas, todo el acompafiamiento
orquestal estaba construido de manera que apoyara el fraseo y la intencion melodica de la
voz principal. La solucién a esto fue mas simple de lo que se penso: incluir la voz de los
musicos de la orquesta. Esto permitia que la cantante tuviera un espacio apropiado para

tomar aire, no interrumpiria el fraseo, no se tuvo que modificar ninglin aspecto ritmico ni
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del texto y adicional a esto, que la orquesta cantara sorpresivamente, generaba un factor
novedoso en el movimiento de la obra. Las palabras que aparecen subrayadas fueron las

seleccionadas para que fueran cantadas por la orquesta:

Al son de un tambor cantaba y danzaba,
Por un velo azul juzgaban mi alma,
Me llamaban fatua, la descarriada

Querian mis bienes, poco me importaban.

Ser viuda, estar sola, ahuyentaba las ganas
De seguir en vida y tan desdichada.
No obstante, mi alma siempre imploraba
Por un mundo justo, de paz y de gracia.

Este impase presentd un caso de relacion directa entre la correspondencia que
presenta el texto y la musica, y es que una vez que ambos son concebidos en una idea inicial
y dependen de alguna manera del otro como medio de expresion y significado, cuesta

disolver esa unidad entre ambos.

Por ultimo, se harda mencidn de la seccion final del movimiento que comprende un
cambio de métrica (3/4) y de velocidad (més lento) como reposo de la seccién densa que
la antecede. Esta parte de la obra sirve de antesala a la reaparicion del coro y la construccion
ritmico-melddica de las melodias principales estd basada en la misma forma anacrusica del

motivo principal del coro que hace énfasis en la palabra Libertad.

Li- ber - tad li- ber - tad li- ber - tad

En el coro
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Li-ber - tad  li-ber - tad  ne- gros blan-cos por i- gual

En la seccion final

La seccion de la orquesta y el saxofon solista presentan el motivo, primero que la

voz, de la siguiente manera:

/
f & P ) P e o etep| £ P - £
SAXO SOPRANO [ et i o o Tttt ¥
SAX p A - -
{y T = —— L..l i e e e
e
mp
340
[0} | e P o &
v i s —~ = T i i — — -
BANDOLA 1 ¥ - - 11 i ey - s ' 11 T T - T T 1 T 1 ¥ v 2
{7y T 1 o = S e — I
) = —— === T T
L)
mp
4 = ~ B
EANDOLAZ 5 frr P —— = i e e e e
{ry Tt o v - »— T s B — i — T — %
S i i T T o — e S i B I + s
D] bl u T 1 — u T T —
mp
fel eel & e I feol £ eele o e £ ﬁit— Enﬁ
(DO o ——r = o o 4 T I —  ——
BANDOLAALTO Y - s o = f s
=
mp
h I - | ~ I
) p T o t T T y 1 t T t s
TIPLE 1 y = T A _— T ) = - - T > T T ¥
{7y > i o — 1 = e = e  r—1
555 > f - o 7 — > i %
o Vo —
Wi
h I — |
. v T o t n T T = et s n i T T
TIPLE 2 ya— I o — +  — — = ——1T + T T T 3
e 10y w gl W 1 ™ - 1 : S = 5 | - - - E & ' R 1 A
) > T ol 4 v — e = »—w -3
T | b d L4
° ~ —
P

Cuando la voz entra recurre al mismo motivo melodico con una pequefia variacién
al final. El texto alude a la idea de igualdad, y las bandolas y tiples responden con la voz

como simbolo de mas personas que entienden la biisqueda de las acciones de Javiera.
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Estos fragmentos preparan la ultima llegada del coro en una altura y tonalidad
diferente y luego regresa a la métrica de 6/8. Este cambio de tonalidad en el coro representa

un caracter mas optimista y esperanzador ademas de anticipar el cierre del movimiento.
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Los textos tienen acentos naturalmente y la musica también, y al relacionar un texto
con musica entran una serie de variables y decisiones con las que el compositor puede
jugar, es por eso que las diferentes emociones que puede suscitar un texto en una persona
inspiran melodias de caracter diferente. No se canta igual la alegria y la tristeza, la derrota

o el triunfo. Las melodias sugieren varias sensaciones alrededor de muchas variables y
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cuando asumimos una creacion musical que va mas alla del sonido y que, ademas, no se
limita solo a lo estético —al arte por el arte— la intencion creativa estara enfocada en la

reflexion y en la busqueda de un fin especifico, para este caso, el de representar.
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LA RELACION ENTRE MUSICA E IMAGEN — Tercer movimiento: Paisajes

En este apartado abordaremos el proceso de creacion que dio como resultado el tercer
movimiento de la obra. Como vimos en el marco tedrico propuesto, hemos desarrollado el
concepto planteado por Hernandez (2015b) acerca de la combinacién de la musica con otros
medios, en nuestro caso hemos abordado la intertextualidad, la relacion musica-texto y este tltimo
movimiento que se enfoca en la relacion musica-imagen. Esta relacion se hara a través del uso de
los recursos de la musica extradiegética para la creacion de musica y video con relacion a la
finalidad de este trabajo. Ademas, se hara uso de recursos visuales en la edicion del video (conteos
visuales, cambios de tono en la imagen, etc.) que se irdn detallando segtn las necesidades creativas
para el proceso de montaje de la obra, puesta en escena (concierto en vivo) y grabacion. Dichos
recursos son ayudas pragmaticas en el quehacer creativo con el fin de facilitar un mejor resultado

y a su vez seran complementos adicionales en la correspondencia entre musica e imagen.

Los momentos de planificacion, creacion y edicion de este movimiento seran descritos a

continuacion:

2.9 Punto de partida (imagenes a representar)

Partiendo de la gran cantidad de posibilidades de realizar una propuesta que
relacione estos dos conceptos con miras a la representacion de un territorio, lo primero que
surgié como elemento visual fue el mismo territorio, grabar al territorio. Cada pueblo
cuenta con actividades, lugares, festividades y patrimonios que lo distingue, asi que no
bastaba solo con hacer capturas al azar de lugares tipicos de la mayoria de los pueblos, sino
preguntarse por algunas de estas cuestiones mencionadas que permitieran cierta distincion
de El Retiro con respecto a otros lugares. No obstante, El fervor de los habitantes de los

pueblos se manifiesta en las iglesias que se encuentran por el pais, las procesiones y las
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fiestas en torno a los santos y a la virgen. Asi que el tema religioso, por muy tipico que sea
de muchos lugares, ha sido y es importante dentro del contexto a representar.

El tema de la madera es otro factor relevante desde hace afios en el pueblo. Dentro
de los apelativos que recibe El Retiro, se encuentra el de «tierra de la madera» debido a la
tradicion maderera que caracteriza diferentes actividades realizadas en torno a la
ebanisteria y al oficio de la madera. En la actualidad, la venta de todo tipo de muebles como
salas, comedores, candelabros, armarios, percheros, entre otros, cuentan con una
reconocida calidad en la region. Esta tradicion tiene un mentor llamado José Maria Botero
(Pepe) quien fue el pionero de la industria en el pueblo.

Otro elemento dentro de este movimiento tiene que ver con el café. En varias
veredas de El Retiro como Nazareth, Pantalio, Tabacal o Los Medios se cultivan alrededor
de 180 hectareas de café, haciendo que esta actividad econdmica se convierta en el sustento
de muchas familias guarcefias. Su proceso artesanal se diferencia del proceso industrial y
esto ha permitido cultivar un café de talla internacional.

Y, por ultimo, la actividad festiva del municipio cuenta con un evento cultural que
se ha realizado durante muchos afios, la retreta. Realizada inicialmente los domingos (como
acostumbran muchos pueblos) paso a realizarse los primeros sabados de cada mes en las
noches en el parque principal. De esta manera se convirtio en un espacio para congregar a
turistas y los locales alrededor de la musica de la banda municipal y algunos grupos
invitados. Son varios los espacios festivos que se viven en el municipio, pero es tal vez la
retreta donde mas se hace visible la actividad festiva de El Retiro. El jolgorio sera el cierre

de este movimiento.
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Considerando los conceptos que mencionamos en el marco tedrico sobre la
importancia de los contextos, los diferentes significados que cada persona asigna a la
musica—y en este caso, a la musica e imagen—se hacen, en su mayoria, a través de sus
experiencias personales, sus propios imaginarios y también la incidencia de las masas,
hechos de los cuales no escapa el compositor si hace parte del mismo contexto como en
este caso. No obstante, la musica puede no tener un significado en si misma, pero si puede
generar significados en el publico durante el proceso de escucha. Si a esto le sumamos la
imagen como nuevo elemento, tendremos que considerar que el resultado artistico contara
con un apoyo de significacion directa a través de lo visual, pues retratara directamente

varios elementos del territorio.

2.10 La creacion sonoray visual

Retomando a Gértrudix, encontramos que la correspondencia entre musica e
imagen es disimétrica y la relacion entre estos se da en tres niveles: sincronismo,
disociacion y privacion. Notaremos que dentro de esta propuesta se dard esta relacion
(principalmente el de sincronismo, donde el sonido aporta una informacion
complementaria que ayuda a explicar la imagen.) debido al uso dado por la musica, el cual
es estar pensada como una musica incidental que dotard de un caracter descriptivo a la
imagen.

Podria pensarse que esta relacion no funcionaria en un concierto en vivo, no
obstante, es importante sefialar que la musica incidental es toda clase de musica compuesta
para las producciones dramaticas que alivia el clima de una escena y proyecta un sentido

de honda emocidn. (Serry, 1959)
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En este sentido, la creacion de la musica y de la imagen surgen a través del deseo
de representacién de El Retiro, por lo tanto, los videos contaran con una narrativa lineal
sin una historia particular. Seran un apoyo visual y estaran relacionadas con la musica
acorde a los cuatro momentos: religion, tradicion maderera, tradicion cafetera y jolgorio o
festividades. El planteamiento inicial y de mayor persistencia en este movimiento fue el
concebir la musica como banda sonora de la imagen, cuya intencionalidad fuera la de
generar atmosferas diferentes en los cuatro momentos, aunque dichas atmosferas, no se
limitan a ofrecer al publico lo que esperarian escuchar observando la imagen, seria
imposible por cuestiones subjetivas, pero si busca generar cierta concordancia con sus
elementos y generar una representacion coherente.

Una vez elegidas las cuatro temdticas ya mencionadas habria que asignar un
elemento (sensacion, emocion, referencia o término relacionado) que sirviera como
referente y guia para la composicion:

e Religion: introspeccion, fervor, espiritualidad, temor.
e Madera: movimiento, transformacion.
e (Café: montaiias, bambuco, verde.

o Jolgorio: baile, fiesta, alegria.

Partiendo de estas ideas la creacion musical fue tomando forma. Considerando la
teoria mencionada en el marco teodrico, se pens6 en que la musica tuviera un papel mas
incidental (musica extradiegética), considerando elementos (géneros musicales,
atmosferas, timbres, entre otros) que fueran acordes a las tematicas propuestas y que

ayudaran a establecer una relacion entre esta y la imagen.
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2.11 Sobre el proceso creativo de la tematica Religion

Para la tematica sobre Religion las sonoridades utilizadas se inclinaron hacia la
idea descriptiva de las imagenes sagradas (cuadros y vitrales) y estatuas de la iglesia
Nuestra Senora del Rosario del parque principal. Teniendo en mente las ideas para el
desarrollo de la musica se determin6 el uso de un tiempo lento, usos de ostinatos en la
figuracion ritmica y una tonalidad menor para construir melodias y atmosferas acordes
al efecto deseado. La grabacion en primer plano y las tonalidades oscuras dotan a estas
imagenes de un caracter l0brego ademas de mantener, por varios segundos y con poco

movimiento, la camara fija en dichas imagenes:

Imagenes tomadas del video realizado para este movimiento
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Dentro del proceso de edicion se usaron ajustes de brillo y contraste buscando
una gama de colores oscura. Se usaron algunos fade out y fade in (desvanecidos) para
hacer algunas transiciones que coinciden, en algunos casos, con cambios de secciones
en la musica. Algunas imagenes se cambiaron a blanco y negro para enfatizar la
atmosfera y también se usaron algunos efectos del editor de video en algunas tomas

para que la captura pareciera hecha por una camara antigua.

Sobre los elementos introspeccion, fervor y espiritualidad se relacionan en la
obra a través de la informacion que brinda la imagen (planos lentos con alto contraste
y poco brillo) y estas emociones son adaptativas en términos musicales segun sean
nuestros entendimientos sociales y culturales. Debido a esto, como se menciona
anteriormente, es un primer momento lento que involucra sonoridades densas,
melancoélicas y algo pesadas. Es raro pensar en estas sensaciones y elementos con
sonidos festivos y armonias que se entienden como “alegres”, por lo que resulta mas
coherente seleccionar elementos sonoros que sean mas afines a lo descrito

anteriormente.

En este punto hay que sefialar que las capturas hechas sobre los elementos
religiosos son propias y para las demds tematicas se contdé con el apoyo de la
productora audiovisual 3te Producciones del Oriente Antioquefio, con quienes coincidi
mientras se encontraban desarrollando un proyecto audiovisual para la promocion
turistica del municipio. Luego de entrar en contacto con ellos y contarles de qué trataba

el proyecto me permitieron hacer uso de sus videos para la edicion de este video.
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2.12 Sobre el proceso creativo de la tematica madera

Para la tematica sobre la madera, cuya principal referencia para la creacion
surgié de las maquinas y los procesos que son llevados para la transformacion de la
madera a muebles y demas implementos, se concebia la musica como movimiento en
el sentido de velocidad y figuraciones agiles que permitieran cierta conexion con los
procesos que involucran la ebanisteria. Esto permitid, ademas, aprovechar la manera
en que se hicieron las capturas sobre esta tematica, donde podemos distinguir dos tipos:
captura con desplazamiento (donde el camarografo se desplaza mientras graba), la
cual involucra la grabacion del recorrido historico de imagenes y fotografias sobre la
madera y a los ebanistas trabajando con la maquinaria; captura enfocada (donde se
capturan planos que enfocan a objetos puntuales y con menor movimiento de

captura) la cual involucra la grabacion de elementos construidos con madera.

B

Luss Garcia Buitrago | Gabriel Serna Nepomi

ﬁabriel Serna | Nepomuceno Botero : Enrig

Nepomuceno Botero | Enrique Renddn |~ Juan lpnacio My

Em"igue Rendon | Juan Ignacio Mejia | Jw"ﬂ"fm@

Capturas con desplazamiento (de izquierda a derecha)
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Capturas enfocadas

La sincronia entre las capturas y la musica se hicieron en gran medida
considerando el pulso, es decir, se procura que cada cambio de escena coincida con
una acentuacion fuerte o débil que lleva la musica, no obstante, hay momentos
donde se evita esta precision para que no sea un recurso tan reiterado y no agote la
atencion del oyente. Estas mismas consideraciones se usaron en todos los momentos

del movimiento.

2.13 Sobre el proceso creativo de la tematica café
Para la tematica sobre el café recurro a una obra representativa que hace
alusion a la tradicion cafetera del municipio. A mediados de agosto del afo 2020,
se realizd en El Retiro el Concurso de Calidad de café 2020 el cual contaba con

varias categorias, entre ellas la de cancion inédita, en la que resulté ganadora una
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obra de mi autoria llamada “Alma de Café”. Desde entonces, varios eventos
realizados en el pueblo de caracter local y nacional alrededor del café han usado la
cancién en el marco de sus actividades, lo que ha permitido un alcance considerable

de la cancion en la comunidad guarceia.

Aqui el enlace a la cancion:

https://www.youtube.com/watch?v=DQfY 7yX6kvc

Aprovechando la temdatica que desarrolla la cancion y lo que puede
representar en este contexto, realicé un arreglo para este formato con el fin de hacer
uso de algo ya conocido para algunas personas y que, ademas, tuviera relacion con

el café.

Los videos usados para la elaboracion de esta seccion son de la productora
ya mencionada y los organicé de manera que tuvieran un orden narrativo que
describe los procesos del café, ademads, se involucran iméagenes de montafias con
mucho verde y que a su vez son recurrentes en las musicas andinas, como el
bambuco. Las imagenes son capturas de algunas zonas rurales y urbanas del

municipio. Esta teméatica presenta los mismos recursos utilizados hasta ahora.
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Capturas del proceso de café

2.14 Sobre el proceso creativo de la tematica jolgorio

Por ultimo, para la temética sobre el jolgorio se parte de un género musical del
caribe colombiano muy interpretado por las bandas de pueblo, el porro, el cual, dentro
de este contexto, se relaciona con el baile, la fiesta y la alegria. Como ya se menciond
anteriormente, la banda de El Retiro ha sido, durante muchos afios, uno de los
principales referentes culturales del municipio y ha acompanado los principales eventos
culturales y festivos. Junto a la banda, encontraremos un espacio de tradicion como lo
es la retreta que se realiza los primeros sabados de cada mes, siendo este un espacio de
festejo. También apareceran imagenes de una actividad como las danzas que cuenta
con una importante trayectoria y algunos cortos de las fiestas de los negritos realizadas

en el mes de diciembre.

La relacion que se establece en este ultimo momento del movimiento se da, en
primer lugar, por el género musical sobre el que esta construida la musica, ya que es
afin a todas las imagenes de las actividades que aparecen en el video en el contexto de
El Retiro. Y, en segundo lugar, se procura seleccionar el material de video para que
siga un orden concreto (danza, banda, fiestas) y a su vez coincida con algunos cambios

de secciones de la musica.
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Algunas capturas tomadas de los videos realizados

El proceso de sincronizacion y edicion de audio y video de estos cuatro momentos,
se realizd cargando una maqueta midi de la musica y se sincronizaron entradas, salidas y

cambios de escenas considerando los pulsos del compas y la velocidad.

Algo por sefialar es que un elemento visual que ayuda a hacer la transicion entre las
tematicas (religion, madera, café y jolgorio) fue la aparicion de la iglesia. Veremos que la

iglesia aparecera para finalizar o iniciar algunos de los momentos de este movimiento.
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Imagen inicial del ultimo momento, Jolgorio

Hasta aqui se describe el proceso creativo de este movimiento con recursos
extradiegéticos, ademas del uso de recursos que brindan las herramientas de edicion de

video y audio para obtener un resultado cuya correspondencia sea mas eficaz.
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2.15 Momento en vivo — Miusica grabada y editada

Como resultado del proceso anterior, se obtuvo un video con un audio midi donde
se evidencian los usos practicos de las correspondencias entre musica e imagen. Este
proyecto pretende contar con una presentacion en vivo donde se muestren los resultados
de esta investigacion, lo que supone preguntarse por la sincronizacion de la imagen con la
musica en vivo.

Se pretende que a través de ensayos de la orquesta con el video se logre alcanzar
una sincronia aceptable entre la musica y lo visual. Para ello surge la propuesta de afiadir
elementos al video que ayuden a mantener el tiempo que tiene la maqueta y por lo tanto
haya una mejor sincronizacion. Por lo tanto, el video desarrollado en el punto anterior sera
alterado para la presentacion en vivo de la propuesta con dichos elementos.

Para los inicios de cada momento, aparecera tres veces un conteo visual al cual debe
adaptarse rapidamente el director de la orquesta, el ultimo conteo sera el que definira la

entrada de la orquesta.
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Conteo visual para entrar a alguno de los momentos del movimiento (el pulso
varia en cada uno, por lo tanto, el grafico del conteo también varia)

Como se observa, el primer pulso cuenta con un color verde mientras los demés
cuentan con un color amarillo. Esto con el fin de que sirva como guia al director una vez
comiencen a aparecer las imagenes del video, pues cuando estas aparezcan, se reducira el
tamafio de los graficos de conteo, se ubicard en un punto donde no afecte tanto las imagenes

y se quitaran los nameros:
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Este ejercicio estuvo sujeto a los ensayos y junto a la orquesta y el director se
buscaron opciones que fueran mas sencillas para desarrollar este ensamble con la imagen.
Para alcanzar un buen resultado en este movimiento de la obra se requiri6 de varios ensayos
con el fin de afianzar las pautas visuales y se lograra una buena concordancia entre la
musica y la orquesta.

NOTA: para tener un mejor resultado de este trabajo, se grabara el audio en vivo
de la orquesta y luego realizara el mismo ejercicio de sincronizacion con el video que ya

se cuenta.
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CONCLUSIONES

A modo de cierre, este ejercicio de investigacion-creacion alrededor de la
intertextualidad, las relaciones musica-texto y musica-imagen, permiti6 evidenciar varios
puntos planteados al principio de este trabajo. El primero es considerar la importancia del
contexto e ideas preconcebidas con que cuenta el musico creador e interprete (esto
permeara sus decisiones), y el publico al que va dirigida esta propuesta: el factor cultural,
educativo, lo imaginativo, lo emocional, y otros elementos que influirdn en la recepcion y
asimilacion de la obra. Segundo, la relacion establecida entre estos conceptos, en una
propuesta como esta, requiere de criterios previos para abordar el proceso creativo, en este
caso fueron: 1) reconocer e identificar elementos relevantes del contexto e indagar por
experimentaciones y herramientas que sirvan de ruta para una propuesta como esta 2)
partiendo del reconocimiento del musico como parte de su contexto, las decisiones
creativas estaran determinadas por su vision individual y también colectiva 3) definir
diferentes tematicas y enmarcarlas dentro del imaginario colectivo del contexto,
seleccionar elementos mas relevantes y establecer las relaciones establecidas entre los
conceptos y la musica desde las multiples posibilidades que permitan para el desarrollo del

ejercicio creativo.

Para el caso de la intertextualidad, el uso de citas basadas en musicas reconocidas
del territorio (El Beque, El Retiro, El himno de El Retiro) permitié desarrollar un ejercicio
creativo que contd con aportes de grupos focales y entrevistas donde se buscaba un
resultado perceptivo y que proyectara elementos musicales que ayudaran a identificar la

idea de representacién a la que alude.
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Para el caso de la relacion musica-texto, se dio desde elementos prosodicos (acento,
ritmo y entonacion), la narracion de una idea desde las posibilidades sonoras y del texto
relacionadas a la representacion del territorio (Javiera como personaje y algunos elementos
relevantes de su vida determinantes para el contexto), el uso de elementos como
madrigalismos, recitados, los mismos géneros musicales seleccionados para la creacion y
el formato instrumental brindan posibilidades desde coémo relacionar lo técnico, la timbrica,

el color y las texturas con el discurso narrativo y la creacion.

En cuanto a la relaciéon musica-imagen, se establecieron algunas teméticas que
hacen parte del imaginario colectivo y se dio lugar al proceso de creacion a través de la

creacion sonora y visual a través de cuatro tematicas: religion, madera, café y jolgorio.

Por ultimo, y recordando el enfoque establecido de esta propuesta, estos conceptos
obedecen a una intencionalidad donde al final lo que mas interesa es que el oyente capte
un mensaje rodeado de emocionalidad, representacion y con un sentido coherente desde la
creacion. Lo mas probable es que el proceso creativo (el paso a paso) no interese a la
mayoria del publico receptor sino el resultado final y esa idea de representacion que se
quiere transmitir, sin embargo, es necesario preguntarse por los procesos reflexivos y
creativos que circulan alrededor de una obra (surgimiento, rutas de creacion, definicion de
criterios, etc.) y tal vez asi se tenga una mayor comprension de la intencionalidad creativa.

Hasta la fecha, se han realizado dos presentaciones en vivo (EnPua y saxo solista)
en el 3er festival de musica andina Manuel J. Bernal en octubre del afio 2021 y en el festival
de musicas y danzas andinas colombianas ‘“Palonegro” en Lebrija, Bucaramanga. En

ambos conciertos se presentaron los movimientos [ y II de esta propuesta.
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Este ejercicio ampliara sus conclusiones una vez se inicien los ultimos ensayos del
montaje final y luego de la presentacion en escena con la orquesta de cuerdas pulsadas

EnPua que se espera realizar en el teatro municipal Lazaro Villa Cadavid de EI Retiro.
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