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Resumen
En el presente trabajo monografico se indaga por un vinculo entre las artes visuales y la ‘Patafisica,
que es la ciencia de las soluciones imaginarias planteada por Alfred Jarry, a través de la
imaginacién. Explora procesos creativos e investigativos que han tomado estos elementos y
realiza un estudio de caso donde se profundiza en la experiencia de dos docentes y los aportes que

desde su vivencia proporcionan a los procesos de aprendizaje.

Palabras clave: ‘Patafisica, artes visuales, experiencia, imaginacion, aprendizaje, estudio de

Caso.



Introduccion

Para dar comienzo a esta monografia, es necesario mencionar de donde surge su titulo.
Cuando estuve realizando la préctica docente con estudiantes de noveno grado, se estaba
desarrollando un ejercicio con circulos (no me parece importante describirlo, ya podréan
imaginarlo) uno de los estudiantes me pregunt6: Profe ;puedo hacer un circulo cuadrado? mi
respuesta fue “hagale” y que si lo hacia, le pondria un cinco, lo percibi como algo divertido o
gracioso. Pero esta pregunta detond muchas otras, pues era una pregunta valida, y més alla de lo
absurdo que podria sonar en un principio, esta pregunta podria ser el comienzo de infinidad de
construcciones plasticas o visuales. También, se parecia a muchos puntos de partida de artistas y
de personas creativas en general, de hecho, uno de los tres problemas clésicos de la matemaética
antigua es “la cuadratura del circulo”.

Por esta época estaba yo indagando en la ‘Patafisica, la ciencia de las soluciones
imaginarias y acerca de como puede ser la estimulacion de la imaginaciéon un camino para el
aprendizaje, veia elementos como el absurdo, las preguntas divergentes y las soluciones
imaginarias y los reconocia como cercanos tanto a las artes visuales como a la "Patafisica. Ademas,
comenzaba a identificar estos elementos en los procesos creativos de varios artistas, de
comparieros de la universidad o mios.

Tras esta experiencia de practica docente y todo lo que detond, se generaron una serie de
preguntas alrededor del ejercicio docente y su relacion con el arte, cuestionamientos por el lugar
del docente y cudles serian los ejemplos o historias de quienes han vivido esta experiencia

atravesada por la imaginacion y reflexionando acerca de ella.



Es por esto que esta monografia invita a una mayor comprension de la imaginacion, su uso
consciente e intencionado dando otra lectura de los procesos de aprendizaje, haciendo uso de

elementos de las artes visuales y la “Patafisica de Alfred Jarry.
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Planteamiento Del Problema

En el programa al que pertenezco, Licenciatura en Educacion Artes Plasticas, se repite de
una forma u otra que las artes no se aprenden del mismo modo que otras areas, disciplinas o
ciencias, y esto principalmente por el hecho de que no buscan una sola respuesta, ni demuestran
un conocimiento adquirido que se puede repetir o falsar, ni es posible pensar en un solo proceso o
método para el quehacer artistico. Aun asi, en distintos &mbitos de educacién formal y no formal,
se encuentra que la educacion artistica se centra en la transmision de informacion; en colegios y
universidades se recompensa a los estudiantes por recitar de memoria fechas, formulas de teoria
del color y elementos técnicos carentes de un sentido de lo estético separado de la dicotomia
bonito/feo. Muchos docentes que laboran en estos espacios tienden a replicar esta dinamica
institucional, pero algunos logran virar hacia otras formas de entender la docencia y el propio
aprendizaje, estos gestos son una oportunidad para reconocer los aportes de experiencias en el
aprendizaje que se desarrollan en el ejercicio de la docencia, y entender que pueden ser tan infinitas
como docentes existen.

La pregunta por como aprendemos no esté dirigida a la basqueda de una formula o receta
infalible y todopoderosa que nos ayude en la ensefianza o la mera transmision del conocimiento.
Esta pregunta esta direccionada a la forma en que generamos nuevos pensamientos, asociaciones
y acciones, en la relacion con el entorno y con el otro. Comprender las alternativas y divergencias
que se dan en experiencias de aprendizaje, en este caso, las que estan atravesadas por la
imaginacion, es acercarse a una evolucion del ejercicio pedagdgico.

¢ Por qué se continda ensefiando arte de la misma forma y bajo las mismas logicas que otras

areas y que otras epocas?
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En la contemporaneidad se hace necesaria una diversidad de interpretaciones de las artes
visuales, pues mas que un objeto creado, son una experiencia, un proceso creativo, todo un sistema
que vincula distintas areas y que exige una lectura y un estudio acorde a esto, en palabras de Jarry,
“Mantener una tradicion valida es atrofiar el pensamiento que se transforma en la duracion: es
insensato querer expresar sentimientos nuevos en una forma ‘conservada’ ”(Jarry, A., & Cippolini,
R. 2016, p. 75).

El elemento de la imaginacion, se vuelve vital para esta expresion de nuevos sentimientos,
y también sabemos que atraviesa todo proceso de aprendizaje, siendo esto mas visible en las artes
visuales. Cuando se vincula de manera consciente un estimulo a la imaginacién, los resultados
son mas profundos, més ricos en diversidad de respuestas, formalizaciones y procesos
desarrollados.

Ahora bien, las inquietudes que llevaron a la pregunta de investigacion aparecieron en una
experiencia de aprendizaje personal que se dio a través del ejercicio de docencia y es por esto que
se considera este lugar como un adecuado punto de partida, razén por la cual, se ha elegido como
casos de estudio la experiencia de dos docentes.

En la indagacion realizada en este proceso de investigacion se encontrd a la docente de
Artes Ruth Kattia Castro Andrade, de la universidad Minuto de Dios de Bogota, desarrollo un
semillero donde se vincul6 la ‘Patafisica a los procesos investigativos y creativos, asi mismo, se
encontrd al docente de Fisica Guillermo Pineda, quien en el ejercicio de ensefianza de su area, y
en multiples conferencias le da un lugar de importancia a la imaginacién como parte del desarrollo
de la ciencia y la construccién de conocimiento.

Es por todo esto que la presente monografia pretende visibilizar la imaginacion como un

concepto vinculante entre la ‘Patafisica y las artes visuales en los procesos de aprendizaje y
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reconocer, desde lo narrativo y experiencial, las formas en que se dan estos vinculos y los aportes
que proporcionan.
Pregunta De Investigacion

¢Coémo comprender la importancia de la imaginacion como concepto vinculante de la
‘Patafisica y las artes visuales desde la experiencia en procesos de aprendizaje de los docentes
Guillermo Pineda Gaviria y Ruth Kattia Castro Andrade?

Objetivos

Objetivo General
Comprender la importancia de la imaginacion como concepto vinculante de la ‘Patafisica
y las artes visuales desde la experiencia en procesos de aprendizaje de los docentes Guillermo

Pineda Gaviria y Ruth Kattia Castro Andrade.

Objetivos Especificos

Identificar elementos que se relacionan con la “Patafisica y las artes visuales desde una
revision bibliogréafica.

Analizar la experiencia de los procesos de aprendizaje de dos docentes a través de
entrevistas.

Reconocer el rol de la imaginacion en los procesos de aprendizaje de dos maestros a partir

de un estudio de caso.
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Marco Conceptual
Antecedentes

Puesto que las inquietudes que se exploran en el presente trabajo se gestan desde una
experiencia vivida en la practica docente, este es el primer antecedente que se mencionara. Por
otra parte, para los referentes se realiz6 una busqueda bibliogréafica y de producciones artisticas
visuales que ofrecieron pistas sobre como acercarse a la pregunta de investigacion, desde
experiencias cercanas o elementos como las artes visuales, la imaginacién, la ‘Patafisica y el
aprendizaje. No se hizo una delimitacion muy cerrada frente a paises de publicacién o autores
pero si se tuvo en cuenta que los textos citados tuvieran acceso en idioma espafiol. Por las
caracteristicas del mismo tema, las investigaciones y obras encontradas no suelen ser muy
antiguas, siendo contenidas en el siglo anterior (XX) hasta el momento presente.

Se detallaran cuatro referencias: En primer lugar, esta el artista y creador cinematografico
checo Jan Svankmajer, que en su obra manifiesta el vinculo de la imaginacion y la creacion, asi
como en algunos de sus escritos habla de la importancia de esto. En segundo lugar, esta la obra
del artista sudafricano William Kentridge llamada Ubu cuenta la verdad o “Ubu Tells The Truth”
basada en la obra Ubu rey de Afred Jarry, donde hace memoria sobre el apartheid sudafricano y se
presta como ejemplo del desarrollo de un proceso creativo atravesado por la imaginacion y
experimentacion constante. En tercer lugar, esta el trabajo de fin de Master presentado por Natalia
Silva Ramon en la facultad de ciencias juridicas, sociales y humanidades de la Universidad
Internacional de La Rioja llamado “Influencias "Patafisicas en el colectivo teatral Matacandelas.
De la "Patafisica de Alfred Jarry a la produccion teatral de la compaiiia considerada “patrimonio
cultural” de la ciudad de Medellin” (2017). Este trabajo, ademas de estar vinculado con la

‘Patafisica, evidencia una forma de investigar que se basa en la experiencia. Para finalizar esta el
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articulo de Antonio Fransisco Cachapuz llamado “Arte y ciencia: ;qué papel juegan en la
educacion en ciencias?” (2007). Este articulo, ejemplifica experiencias de ensefianza atravesadas
por el arte y mas alla de su enfoque en la ensefianza de las ciencias, hace un Ilamado a la unién de
distintas disciplinas desde su proceso educativo con el arte y las iméagenes.

Este orden se eligid principalmente para introducir al lector en el nacimiento de lo que se
esta preguntando esta monografia, y que posteriormente pueda reconocer preguntas afines en otros
artistas y sus hallazgos, para finalizar con otras investigaciones que han tenido bdsquedas similares

y la forma en que se han realizado.

La Practica Docente: Primera Experiencia ‘Patafisica

Las inquietudes que se exploran en el presente trabajo se gestan desde una experiencia
vivida en la practica docente realizada en el afio 2017, en la Institucién Educativa INEM José Félix
de Restrepo. En este proceso, era necesario tener un proyecto pedagdgico para desarrollar en el
aula, y fué facil para mi plantearlo desde lo que conocia y habia estado explorando en lo personal,
que era la ‘Patafisica. Pero mas que hacer una clase centrada en eso, se plantearon ejercicios que
usaban algunos elementos, sospechando que podrian ser Utiles en el proceso creativo y de
ensefianza.

Entonces, se planteaban actividades que procuraban buscar, junto con los estudiantes,
soluciones imaginarias y excepcionales. Se encontro que esto tenia un gran potencial para que el
estudiante llegara a respuestas, formalizaciones y discursos creativos, pues se establecian nuevas
relaciones entre elementos conocidos desde lo individual y se ponian en juego con lo colectivo.
Las actividades se centraron en procesos que crearan lugares o seres nuevos, imaginarios,

principalmente a través del dibujo y la escritura. En uno de los primeros momentos se invito a
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crear animales fantasticos mezclando caracteristicas de distintos animales o plantas, y dandoles
una descripcion especifica (reproduccidn, habitat, alimentacion, etc). EIl objeto de describir un
animal imaginario con los detalles y caracteristicas de uno real era el de profundizar en este
ejercicio creativo, y generar una narrativa que mostrara la forma en que los estudiantes entienden
a los seres vivos y su complejidad. Por ejemplo, una estudiante que hizo una jirafa pingtino que
tenia 3 cm de altura, vivia en los techos del INEM, dormia todo el dia y se alimentaba de las ratas
en la madrugada, y ademas era ovipara, mezclando asi elementos de su entorno y caracteristicas
cientificas.

A través de estos ejercicios se genero una instruccion en el aula que funcionaba mas como
una “contra-instruccion” donde en lugar de indicar algo para hacer, se sefialaba algo para no hacer.
Por ejemplo, en otro momento del curso se dio una instruccion donde se debia representar una casa
que no fuera cuadrada o de la forma usual, (esto inspirado en uno de los textos de Alfred Jarry
donde critica el consenso universal que hay con la forma de varios objetos, y pone de ejemplo las
casas Yy la forma en que desde nifios se dibujan, puesto que en la ciudad no se pueden ver las casas
individualmente y estas “aparecen en formas de trapecios muy oblicuos” (Jarry, 1975, p. 29) y se
presentaba un problema que necesariamente iba a precisar de una solucion imaginaria: ;,como hago
una casa que Nno se parezca a una casa?

Figura 1

Figura 1. Ejercicios realizados en la clase de educacion Artistica del noveno grado del INEM Jdse Félix

de Restrepo en el marco de la practica docente.2017
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visuales desde la experiencia de aprendizaje

El tratamiento de estas construcciones imaginarias y su dinamica de interaccion con las de
otros, permite, ademas de un desarrollo creativo, una reflexion hacia la realidad que se
experimenta, las definiciones y verdades que se dan por hecho, y la posibilidad de transformar el
significado de los lugares, de los objetos y de otros seres.

Esta experiencia tiene un gran potencial en los procesos de aprendizaje, pues muchos de
los postulados “patafisicos” mostrados a través de ejercicios o contrainstrucciones, tienen la
capacidad natural de estimular la imaginacion, permitiendo, por un lado, despertar la curiosidad y
la capacidad de crear nuevas imagenes y por otro, reconocer un imaginario colectivo que se pone
en juego en las experiencias de aprendizaje. También, el que estos procesos se dieran en clases de
artes visuales, en este caso, la asignatura de educacion artistica de la institucion, fue un acierto,
pues se pudo experimentar un proceso donde prima el uso de la imaginacién como medio de
aprendizaje.

Svankmajer

Jan Svankmajer, es un artista nacido en Praga, Checoslovaquia, conocido por su trabajo de

animacién y la utilizacion de la técnica de stop motion, y su integracion con rodaje en imagen real,

integrando personas y objetos en obras surrealistas. Su obra esta llena de situaciones extrafias, con



17

mdltiples interpretaciones y se caracterizan por la incitacion a lo tactil. Las obras de Svankmajer
casi se pueden tocar, son visualmente tactiles, alli radica lo atractivo de sus piezas de video, sus
imagenes son bastante reales a pesar de que su uso de marionetas y objetos producen un gran
extrafiamiento. El mismo artista da a la imaginacién un lugar muy importante en sus creaciones,
en el punto siete de su decélogo, escribe lo siguiente.

VII. La imaginacion es subversiva porque proclama lo posible sobre lo real. He aqui el

porqué de que hagas uso de la imaginacion méas desenfrenada. La imaginacion es el don

mas grande que posee la humanidad. La imaginacion es lo que ha hecho que el hombre

sea mas humano, no el trabajo. Imaginacion, imaginacion, imaginacion... (Svankmajer, J.,

Castro, E., & Lacalle, J. 2014, p.113)

Asi es como Svankmajer habla de la imaginacion como un don humano, y esta percepcion
de lo humano se manifiesta repetidamente en su obra desde su mirada surrealista. Tomando como
ejemplo su cortometraje dimensiones del didlogo, podemos ver como da una solucién imaginaria
a su necesidad de mostrar el didlogo visualmente, es decir, con su ejercicio de animacion encuentra
la forma en que el espectador observe algo que se suele escuchar o percibir con otros sentidos, deja
de lado cualquier detalle que permita dar una narrativa especifica, una moraleja o claridad, pero al
mismo tiempo hace evidente que ha captado una especie de textura del didlogo y nos la entrega a
traves de un medio audiovisual. En la portada (figura 2) se ven los dos personajes principales, en
una de las acciones que se desarrolla en el cortometraje, su gesto ya insinua la tension con la que

se juega y esta presente uno de los objetos por los que se conectan, intercambian o dialogan.
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visuales desde la experiencia de aprendizaje

Figura 2.

Portada de cortometraje Dimensiones del dialogo Jan Svankmajer (1982).

nota: tomado de https://www.filmaffinity.com/es/film883955.html

Son estos ejercicios paraddjicos, de contradicciones o ambigliedades (como hacer del
didlogo imagenes), un elemento de gran relevancia en sus obras. El juego de lo absurdo, lo
contradictorio o lo ambiguo es uno de los caminos mas visitados para el desarrollo de la
imaginacién, y en las artes visuales se presenta como un detonante del proceso creativo.
Svankmajer es consciente de ello, y lo expresa de la siguiente manera.

Elige siempre temas frente a los cuales tu posicion sea ambigua. Esta ambigliedad debe

ser suficientemente profunda e irreversible como para que puedas caminar sobre su cumbre


https://www.filmaffinity.com/es/film883955.html
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sin caer a un lado o a otro o hacerlo a los dos lados a la vez. (Svankmajer, J., Castro, E.,

& Lacalle, J. 2014, p. 114)

Caer de una cumbre a “los dos lados a la vez” ya es en si una situacion imposible o absurda,
este es un ejemplo de la facilidad con la que Svankmajer crea imagenes de este tipo. Es por todo
esto, que la obra de este artista, al igual que sus escritos y reflexiones sobre su propio proceso
creativo, son una referencia sustancial para la presente monografia, pues habla desde su
experiencia y relacion con la imaginacion, de igual forma muestra los resultados en sus obras que,
mas que plantear una formula, invita a buscar esas imagenes realistas de lo imaginario. Desde sus
procesos artisticos, se reconoce en Svankmajer elementos comunes a muchos otros que buscan
hacer visible lo imaginario, dando a la imaginacién el lugar de uno de los puntos de mayor interés
en el acto de crear.

Kentridge

William Kentridge, artista sudafricano reconocido por sus grabados, collages, animaciones
y dibujos, es otro referente de importancia, su obra se caracteriza por ser interdisciplinar,
experimental, sincera con el medio que usa, y de un gesto muy propio que ha podido desarrollar
en distintos medios y técnicas.

Figura 3

Boceto Ubu Tells The Truth. Aguafuerte con suelo blando, aguatinta y punta seca.
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tomada de https://www.digitalartarchive.at/database/general/work/ubu-tells-the-truth.html
En la imagen (figura 3) se observa uno de los bocetos hechos alrededor del proceso de
creacion de su obra Ubu Cuenta la Verdad, o en su titulo original, Ubd Tells the Truth (1997), que
es una pelicula animada en 35mm con fotos documentales y marionetas, hecha a partir de treinta

dibujos, originalmente creada para ser proyectada como parte de una obra de teatro llamada Ubu


https://www.digitalartarchive.at/database/general/work/ubu-tells-the-truth.html
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y la comision de la verdad. En esta pelicula, se hace un paralelo con el personaje Ubu de la obra
escrita por Alfred Jarry® y la clase dirigente sudafricana en el apartheid.

Es necesario reconocer que este acercamiento de Kentridge a la obra de Alfred Jarry no es
gratuito, pues muchas de sus obras se podrian leer como patafisicas, desde su uso de simbolos y
soluciones imaginarias. En especifico, Ubu cuenta la verdad, es una muestra de una serie de
contradicciones manifiestas que ponen al espectador en un lugar incémodo, siendo uno de sus
temas importantes la ironia que aparece con la comision de la verdad creada en 1996, pues su fin
es la reconciliacion y el perddn, por lo que necesita piedad e indulgencia hacia perpetradores que
narran atrocidades . En el texto curatorial del Museo Nacional Britanico de Arte Moderno o Tate
Modern se lee lo siguiente.

En esta pelicula la cdmara se erige como simbolo del testigo que, viendo las atrocidades

sin actuar para prevenirlas, se vuelve tan culpable como quienes las han perpetrado

activamente. Ubu dice la verdad implica al espectador, al registrador y al perpetrador por

igual en la violencia que representa.? (Manchester, 2000)

Esta conmocion del espectador genera una sensibilidad que invita a la reflexién, y de cierta
forma educa, hace que los espectadores se cuestionen su complicidad al ver esas imagenes, no hay
una posicion moral, de juicio o una indicacion acerca de lo que el estado sudafricano deberia hacer,
solo entrega esa ironia manifiesta y permite que el espectador aprenda de esta experiencia lo que

su sensibilidad le permita.

1 Ubu se caracteriza por ser un personaje caricaturesco, déspota y avaro. Jarry escribié que “El sefior
Ubu es un ser innoble, por eso se parece (por lo bajo) a todos nosotros (...). Es un poco un nifio terrible
y nadie lo contradice en tanto no toque al zar, al que todos respetamos”Jarry, A., & Cippolini, R. (2016) p.
78

2 En su lenguaje original: In this film the camera stands as symbol of the witness who, watching atrocities
without acting to prevent them, becomes as guilty as those who have actively perpetrated them. Ubu
Tells the Truth implicates viewer, recorder and perpetrator equally in the violence it depicts.
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El ejemplo de esta obra no es solo un referente visual, es también un antecedente de un
ejercicio de la imaginacién que se usa como herramienta pedagogica, en este caso, en procesos de
reconciliacion, verdad y perddn. Los simbolos usados y las conexiones que se hacen entre el
personaje de Ubl y los de la realidad sudafricana, son potenciadores de la reflexion y el aprendizaje
en los espectadores frente a esta parte de la historia.

Influencias ‘Patafisicas En El Colectivo Teatral Matacandelas

En el trabajo de fin de Master presentado por Natalia Silva Ramon en la Facultad de
Ciencias Juridicas, Sociales y Humanidades de la Universidad Internacional de La Rioja llamado
“Influencias "Patafisicas en el colectivo teatral Matacandelas. De la 'Patafisica de Alfred Jarry
a la produccion teatral de la compariia considerada “patrimonio cultural” de la ciudad de
Medellin(2017). La autora indaga sobre la influencia de la “Patafisica en el colectivo teatral
Matacandelas de la ciudad de Medellin a través de una revisién bibliografica y documental donde
se aproxima a qué es la “Patafisica y hace una revision histdrica sobre el contexto del colectivo,
también elige una metodologia directa y realiza una observacion activa donde convive con el
colectivo 18 dias. Después de esto, deja abierta la conclusion de si el colectivo era o no ‘Patafisico
de manera consciente y al final expresa:

En este pais, que descuida y desprotege a sus artistas aun en medio del escenario del

posconflicto, se hacen cada vez mas necesarias las soluciones imaginarias, entre ellas el

teatro. Aprender a crear desde la camaraderia, el goce creativo y la libertad es
indispensable (...) aunque al final todo este tema de la patafisica no sea mas que un
divertimento para poder sobrevivir de manera imaginaria a la pesadez de la vida real. Silva-

Ramon, N. 2017, p. 51.)
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Este texto fue escogido porque, ademas de que trata la “Patafisica y habla de un contexto
cercano, ha elegido una metodologia basada en la experiencia, la experiencia del colectivo y la
propia de su autora frente a la convivencia con este. Es un ejemplo de una investigacion que
indaga por la vivencia de lo imaginario, y muestra que es necesario profundizar en la experiencia
personal de quienes se hallan en busquedas semejantes. También, habla de un vinculo de las
soluciones imaginarias en el proceso creativo del colectivo pues fueron necesarias para enfrentar
el contexto en el que se ha desarrollado.

El Papel Del Arte En La Educacion En Ciencias

El articulo de Antonio Francisco Cachapuz llamado Arte y ciencia: ¢qué papel juegan en
la educacion en ciencias? (2007) es un texto donde “Se defiende una visién de la educacion en
ciencias que rompa con los estrechos limites disciplinares actuales, realzando las articulaciones
con otras areas del conocimiento” (Cachapuz, 2007,p. 2). EIl autor, a través de ejemplos, y
contrastando con citas de otros autores, habla de herramientas como la poesia, la filosofia, analisis
de pinturas y el teatro, para la educacion en ciencias. Uno de los autores mas importantes de los
que hace mencion es Edgar Morin, y lo parafrasea de la siguiente manera.

El instrumento intelectual de que me sirvo tiene como punto de partida las reflexiones sobre

el pensamiento complejo de Edgar Morin (2000), concepto que, resulta importante

esclarecerlo, tiene que ver “tan solo” con otra posibilidad de pensar a través de
retroacciones, incertidumbres y contradicciones y no con la basqueda de un principio
unitario, involucrando a todos los conocimientos, como si fuera una formula canonica (lo
que para este autor seria realmente una nueva jreduccion!). (Morin, 2000, citado por

Cachapuz, Anténio Francisco 2007, p. 3)
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Aqui se mencionan las contradicciones e incertidumbres, pero esta vez no se esta hablando
del proceso creativo como lo hacia Svankmajer, sino de procesos de aprendizaje en el aula. Se
mencionan estos elementos desde una propuesta de una educacién interdisciplinar y habla del arte
como una herramienta en un ambito educativo, “en las artes, la estética resulta el objetivo del
trabajo, en las ciencias constituye una herramienta” (khun, 1989, citado por Cachapuz, Antonio
Francisco, 2007, p. 2).

Aunque es verdad que este articulo se centra en la ensefianza de la ciencia, sobre lo que se
hace hincapié es en el arte como un medio para el aprendizaje, el estimulo de la imaginacién y la
curiosidad reconociendo su valor en todo tipo de formacion. En palabras de Cachapuz, “arte y
ciencia reflejan el potencial creativo del Hombre como hacedor de simbolos, sea una obra prima
de Chagal o una ecuacion de la mecénica cuantica.” (Cachapuz, Anténio Francisco, 2007, p. 3).

Para concluir, el autor hace un Ilamado a los docentes, para concebir esta relacion con el
conocimiento, y para dejar de pensar en distintas disciplinas como lejanas u opuestas y manifiesta
que los cambios o rupturas que se dan en otras vertientes del conocimiento no son tan distintos a
los que se viven en las mas cercanas. Para Cachapuz, la finalidad es.

Hacer caer en la cuenta de que también en otras vertientes del conocimiento, como por

ejemplo en la estética, se producen cambios como también rupturas (de conceptos,

materiales, soportes y técnicas). El mismo argumento es valido para la ética. Es a través
de tal comprension mediante la que se ahonda en una nueva relacion con el conocimiento
del que antes se habld y que es el amago del pensamiento complejo. Naturalmente, no se
trata de desarrollar erudicion sobre el arte sino tan solo de, a través de percepciones
facilmente reconocibles de obras de arte, identificar tales rupturas como busqueda de

alternativas. (Cachapuz, Antonio Francisco, 2007, p. 7)
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Este articulo nos permite reconocer una de las aplicaciones practicas de herramientas o
propuestas metodoldgicas que estimulan la imaginacion en la docencia, Cachapuz ha relatado
experiencias donde, independientemente del fin, la imaginacion es el medio por el cual se da el
aprendizaje y se hace propio el conocimiento.

Para concluir, hasta este momento tenemos ya varios puntos de partida: El valerse del arte
para la ensefianza de otras areas desde Antonio Fransisco Cachapuz; la posibilidad de experimentar
la “Patafisica para adentrarse en ella desde el trabajo realizado por Natalia Silva Ramon con el
colectivo teatral Matacandelas; las soluciones imaginarias en los procesos creativos que sensibiliza
y educa a sus espectadores por parte de Kentridge; el juego del absurdo, las contradicciones y las
imagenes imposibles como un camino que hace uso de la imaginacion en el proceso creativo de
Svankmajer; y el antecedente de una préctica que ejercita la imaginacion con elementos patafisicos
en una clase de educacion artistica.

Referentes conceptuales

Los referentes conceptuales que se desarrollardn a continuacion son: en primer lugar la
“Patafisica, a través de su creador, Alfred Jarry y otros autores como Asger Jorn y Robert Shattuck;
en segundo lugar, la imaginacion, entendido desde la lectura de Lowenfeld y Vigotsky, que han
profundizado sobre este tema y su relacion con el desarrollo de la capacidad creadora; en tercer
lugar, las artes visuales, haciendo una lectura amplia de lo que representan desde Gabriela
Agustowsky y Gadamer; y para finalizar, el proceso de aprendizaje desde John Dewey y su vision
del aprendizaje desde la experiencia.

La “Patafisica®

3 Esta ortografia de la palabra es propuesta por Alfred Jarry, dice que debe estar “precedida por un
apostrofe, a fin de evitar un facil retruécano’(Jarry, A. 1975, p. 27). Mas adelante, en el Colegio de
Patafisica se ha asumido dos formas de escribirla: la patafisica sin apéstrofe ni mayuscula, que se
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La ‘Patafisica tuvo su reconocimiento en el piblico o desocultacion® mas visible en Francia
en el afio 1911, cuando se publicd de manera postuma el libro Gestas y opiniones del doctor
Faustroll, ‘Patafisico (antes de esto, también uno de sus personajes, Ubtl, se mencionaba como
“patafisico” pero no se habia definido o explorado en profundidad esta caracteristica). En este
libro, su autor, Alfred Jarry, define la “patafisica en boca del Dr Faustroll quien después de ser
embargado se lanza a un viaje. Posteriormente, la ‘Patafisica tuvo una evolucion, reapareciendo
primero en Francia, con el colegio de patafisica (en francés, Collége de Pataphysique) fundado el
11 de mayo de 1948, seguido por el Instituto de Altos Estudios Patafisicos de Buenos Aires,
fundado en abril de 1957, y el Institutum Pataphysicum Granatensis o instituto patafisico de
Granada fundado en enero de 2007. Actualmente se pueden encontrar varias instituciones,
colectivos y artistas que desarrollan su accionar guiados por la “Patafisica.

Para acercarnos a una definicion o comprension de esta “ciencia”, es asi como Alfred Jarry
la definio:

Un epifendmeno es aquello que se sobre afiade a un fenémeno.

La patafisica (...) es la ciencia de lo que se sobre afiade a la metafisica, ya
sea en ella misma, ya sea fuera de ella misma, extendiéndose tan mas alla de ésta
como esta se extiende mas alla de la fisica. Ej.: Al ser el epifendmeno a menudo el
accidente, la patafisica sera sobre todo la ciencia de lo particular, aunque se diga

que no existe ciencia sino de lo general. La patafisica estudiara las leyes que rigen

refiere a la que se ha practicado de manera no consciente y la "Patafisica con apdéstrofe y mayuscula,
gue es la que se practica de manera consciente o a sabiendas de su existencia. En este texto se ha
respetado ambas formas de escribirlo y es por esto que algunas veces aparecera de una forma u otra en
funcién del contexto.

4 En los colegios de patafisica se ha declarado que no hay muerte ni nacimiento, solo ocultacion y
desocultacion. Es asi cémo explica que se hable de una patafisica previa a la “Patafisica en 1898.
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las excepciones y explicard el universo suplementario a éste; 0 menos
ambiciosamente describird un universo que puede verse y que tal vez deba verse en
lugar del tradicional, correlaciones de excepciones también, si bien mas frecuentes
en todo caso de hechos accidentales que, reduciendose a excepciones poco
excepcionales, no tienen ni el atractivo de la singularidad.

DEFINICION: La patafisica es la ciencia de las soluciones imaginarias, que
concierta simbdlicamente a los lineamientos las propiedades de los objetos
descritos por su virtualidad.( Jarry 1975 p. 27-28)

Entonces, ¢es la patafisica una ciencia? Ciertamente no podriamos asumirla como tal, pues
no posee un conjunto de conocimientos verificables, sus resultados no son falsables y sus procesos
0 experimentaciones no podrian definirse como propiamente cientificos. Otra forma de verlo es
como una ciencia parddica, que hace uso de términos y estructura de la ciencia para presentar
absurdos que en su época rozaban con lo comico. También podriamos ver la patafisica como un
movimiento cultural ya que a pesar de no ser considerada una vanguardia, su diaspora llegé a
distintos paises e idiomas, ademas de que ha sido reconocida mayormente por la dramaturgia de
su creador y en los ambientes culturales de los paises donde hay colegios, instituciones o colectivos
adscritos a ella.

Al respecto, Asger Jorn la califica como una expresion de surrealismo cientifico y seguido
de esto escribe.

Se funda asi la religion futura, la religion indestructible en su terreno: la religion “patafisica

que engloba indiferentemente todas las religiones posibles del pasado, del presente y del

futuro(...) El mérito de la “patafisica consiste en haber confirmado que no hay ninguna
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justificacién metafisica para obligar a todas las personas a que crean en el mismo absurdo.

(Asger, J. 2016, p. 160)

Con lo anterior se podria asumir la “Patafisica como religién y a sus adeptos (y a mi misma)
cual predicadores. Sin embargo, ello no es posible; el mismo autor lo explica posteriormente,
aclarando que “El propio programa patafisico impide la existencia de una organizacion “patafisica,
hace imposible una iglesia “patafisica. La imposibilidad de crear una situacion “patafisica en la
vida social impide también crear un movimiento o una situacion social en su nombre.” (Asger, J.
2016, p. 161)

Esta ciencia de las soluciones imaginarias es una propuesta en donde se une un sentido
poético y una estructura cientifica, Alfred Jarry tomd las formas en las que se presentan postulados
en distintas ciencias y les dio una vuelta jugando con el lenguaje (como era propio de la Francia
de su época). Si se lee desde su contexto temporal se observa como un precedente de la vanguardia
dadaista y con ella guarda relacion en cuanto propone un absurdo, pero el absurdo patafisico no
es dada; en la ‘Patafisica se proponen nuevas formas de observar y entender el mundo que juegan
con el lenguaje y tienen un sentido que se desarrolla de otra forma, que con una 6ptica de la l6gica
clasica puede ser un absurdo, pero ofrecen un sentido alterno, este absurdo no ignora la logica, la
reconoce y le da una vuelta ofreciendo una alternativa a estas estructuras. Asi es como se
potencializa un pensamiento Unico e imaginativo.

Entonces, ni una ciencia, ni un movimiento cultural, ni una religion, ni una organizacion;
pero tambien, todas las anteriores y es ahi cuando el ejercicio de definir la “Patafisica en términos
no patafisicos se vuelve una tarea, cuando menos, desacertada, en palabras de Roger Shattuck.

¢ Queé es la "Patafisica?, No se trata de una nueva escuela filosofica literaria nacida en Paris

y ahora ofrecida a la voracidad del publico norteamericano.
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La “patafisica, lo repito, ha existido siempre: desde que el hombre se rascd por
primera vez la cabeza para calmar la picazon del pensamiento reflexivo, desde que Socrates
demostré a Mendn que su joven esclavo siempre habia sabido el teorema de pitagoras,
desde el dia en que Panurgo puso fuera de juego al clérigo inglés en el curso de una
“disputation” por sefias, desde que Lewis Carroll establecio la identidad de las coles y los
reyes . Sin embargo, sélo a fines del siglo XIX,en una época en que la ciencia, el arte y la
religion se entrechocaban en las tinieblas, la “patafisica se quitd la mascara y dejé al
descubierto sus intenciones.(Shattuck, R 1959, p. 43)

Esta forma en la que Shattuck se expresa, habla de una emocién que nace en lo profundo,
que posteriormente toma el nombre de ‘Patafisica, pero se puede manifestar en muchos dmbitos
de la vida y tomar nombres distintos. Las preguntas hacia la ciencia o la rebeldia frente a los
ordenes establecidos son una base para crear obras, procesos y pensamientos Unicos, o en este
caso, patafisicos.

Si hay una conexion con el aprendizaje y lo pedagdgico, se encuentra en este detalle, pues
hay una critica hacia las estructuras y ordenes establecidos, a cbmo aprendemos, o dicho de otra
forma, memorizamos y reproducimos la informacion sin cuestionar o alterar lo que se asume como
verdad, y también hay una propuesta de como intervenir en estos procesos. Sainmont habla del
origen de las obras de Jarry de la siguiente manera.

La ‘Patafisica no se revela en sus comienzos ni humoristica, ni comica. Por el contrario,

es teatral y pedagogica. Y es reconfortante pensar que se ha originado primero en un liceo®

(jen donde se presume de que se elabora todo lo contrario!) Sainmont. J 1951 p. 83

5 Este origen se refiere a la primera obra teatral de Alfred Jarry, llamada “Ubu rey”, escrita a la edad de
15 afios en el Liceo de Rennes.
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Mas alla de esta rebeldia hacia las instituciones, en este liceo, se comenzé a desarrollar un
proceso creativo que liberaba a los estudiantes y a Jarry para darle un lugar de importancia a la
imaginacion y desarrollar esta ciencia de las soluciones imaginarias.

De Las Soluciones Imaginarias. A lo largo de esta monografia se han mencionado las
soluciones imaginarias, pero en este punto, se hace necesario aclarar: ;Qué es lo que significa que
la ‘Patafisica sea la ciencia de las soluciones imaginarias®? ¢Qué son en si las soluciones
imaginarias? y ¢qué tiene que ver esto con las artes visuales?

Al nombrar una “solucion” imaginaria, se infiere que hay un problema que debe ser
solucionado, y este se puede dar en términos préacticos, o de forma abstracta. Hay problemas
imposibles que no pueden ser solucionados en los medios practicos, o que deben pasar por los
procesos de la imaginacion para tener al menos una comprension de ellos’.

Frente a este aspecto, Roger Shattuck expone su vision de lo que esto implica, con ejemplos
dados en la ciencia.

En el orden de lo particular, cada hecho resulta de un ndmero infinito de causas. Por

consiguiente, la solucién de todo problema particular (es decir, la atribucion de causas y

efectos) reposa sobre una eleccion arbitraria -he alli otro término para designar la

imaginacion cientifica: ;Qué diferencia hay entre atribuir la gravitacion a la “curvatura del
espacio” o a la “atraccion” electromagnética? La comprension de una u otra de esas

interpretaciones requiere un fuerte desarreglo de la imaginacion cientifica. (Shattuck, R

1959, p. 47)

6 Ver definicion pag 27.
" En el siguiente aparte, acerca de la imaginacion, se desarrolla mas esto.
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Desde esta lectura, hay pistas acerca de como aparecen las soluciones imaginarias en las
artes visuales. Al igual que en la ciencia, en la obra de arte se plantean constantemente preguntas
aparentemente irresolubles, pero estas se dan de distintas maneras, por ejemplo: el land art, se
pregunta como alterar el paisaje natural; el impresionismo, quiere captar la luz a través de la
pintura; el surrealismo, busca como expresar una realidad onirica; el dadaismo, pretende darle
sentido al absurdo; el futurismo, se pregunta por como captar el movimiento en una imagen
estatica, y asi se podria encontrar este tipo de preguntas o inquietudes con contradicciones o
imposibilidades en distintos momentos de la historia del arte. También, en el discurso de artistas
esta presente esta pregunta irresoluble, ya sea en todo su cuerpo de obra o en una pieza especifica.
Muchas veces se desvela una pregunta por la expresion de una emocionalidad, sensacion o
situacion, y la respuesta a estas inquietudes aparece como una solucién imaginaria que se
materializa en la obra de arte.

En la obra de arte muchas veces hay cuestionamientos que se caracterizan por su juego con
elementos contrarios, por su aleatoriedad ¢acaso hay alguna razon practica por la que un artista
indaga por un tema en especifico y no por otro? De todos modos, esto no es en absoluto necesario,
y es lo que permite la aparicion de soluciones imaginarias, ya que estas son igual de arbitrarias que
su pregunta.

Imaginacion

La imaginacidén es una sustancia vital para la ‘patafisica; porque es la ciencia de las
soluciones imaginarias y para el proceso creativo en las artes visuales porque es necesario tener
una representacion imaginaria de algo para construirlo, idearlo o llevarlo a cabo. La creatividad y
la imaginacion estan estrechamente relacionadas, pues todo proceso creativo tiene un precedente

en la imaginacion, (Vygotsky, L. S. 2003, p. 4) lo expresa de la siguiente manera.
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La imaginacion como fundamento de toda actividad creadora se manifiesta decididamente

en todos los aspectos de la vida cultural haciendo posible la creacion artistica, cientifica y

técnica. En este sentido, absolutamente todo lo que nos rodea y ha sido hecho por la mano

del hombre, todo el mundo de la cultura a diferencia del mundo de la naturaleza, es
producto de la imaginacién y la creacion humana basada en esa imaginacion.

La imaginacion entonces, no viene de un lugar desconocido: es en parte el resultado de
nuestra necesidad de entender, y dar forma a lo que se percibe con los sentidos “La primera forma
de relacién de la imaginacion con la realidad consiste en que toda creacion de la imaginacién
siempre se estructura con elementos tomados de la realidad y que se conservan de la experiencia
anterior del hombre.”(Vygotsky, L. S. 2003, p. 6). Asi es como deja de ser un asunto meramente
infantil o relacionado con el arte para atravesar todas las areas de la vida, pues se convierte en un
desarrollo natural de una imagen, ya sea visual, sonora, olfativa o sensitiva en general.

Siendo asi, la percepcion de lo real se hace esencial para lo imaginario y en consecuencia,
para la creatividad en las artes. Cuando se imagina, se crean nuevas formas de lo que se ve a partir
de lo que ya se conoce, es decir, se pasa por cada quien esa imagen que se percibe, y al hacerlo se
transforma. Vygotsky consideraba que la imaginacion era mucho mas rica cuanto mas se
alimentaba de la experiencia de la realidad. “Mientras el nifio mas haya visto, escuchado y vivido;
mientras mas conozca, asimile y mayor cantidad de elementos de la realidad tenga en su
experiencia, mas importante y productiva, sera la actividad de su imaginacion” (Vygotsky, L. S.
2003, p. 8).

Entonces, lo imaginario es tanto una forma de entender, como de hacer propio lo exterior.

Sin embargo, la imaginacion también se vincula con la fantasia, en lo imaginario hay una
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modificacion del exterior y en los suefios o ensofiaciones hay una irrealidad que aparentemente no
responde a ninguna cosa Vvista o percibida. Al momento de hablar de la fantasia, Vigotsky explica.

Las imagenes de la fantasia brindan un lenguaje interior para nuestro sentimiento, este

sentimiento selecciona algunos elementos de la realidad y los combina en una relacion que

esta condicionada por nuestro estado de animo y no por la Idgica de estas propias
imagenes.(...) De la misma forma en que las personas desde hace tiempo aprendieron
mediante las impresiones exteriores a expresar su estado interno también, las imagenes de

la fantasia sirven de expresion para nuestros sentimientos (Vygotsky, L. S. 2003, p. 9).

En otras palabras, la forma que toman las imagenes en las personas se ve transformada y
cuando se devuelve al exterior (lo que se puede entender como expresion o como el acto creativo),
se estd mostrando, en el propio uso del lenguaje, los sentimientos personales y algunos fragmentos
de un mundo interior. Asi pues, no solo hay una expresion emocional, sino que también de una
lectura propia, que se influencia por la l6gica, los conocimientos, y los juicios de valor personales.

La necesidad de expresar un imaginario algunas veces puede partir de un deseo o esfuerzo
por entenderse a si mismo, pero también, en lo cotidiano se da en la resolucion de problemas y con
diferentes grados de complejidad. Para Vigotsky esto tenia bastante relevancia.

Si la vida que le rodea no plantea al hombre tareas, si las reacciones acostumbradas y

heredadas por él lo equilibran completamente con el mundo circundante, no hay entonces

ninguna base para que surja la creacion, un ser adaptado por completo al mundo
circundante no podria desear nada, ni aspirar a nada y, naturalmente, no podria crear nada.

(Vygotsky, L. S. 2003, p. 15)

De igual forma es de reconocer que estas reacciones heredadas o acostumbradas que tiene

el hombre en su entorno son adaptativas y poseen cierta funcionalidad o practicidad, pues no es



34

necesario evocar el ejercicio de la imaginacion para realizar tareas cotidianas; pero también, se
reconoce que fomentar y estimular el desarrollo de la imaginacién y la capacidad creadora, es
bastante provechoso para la busqueda de bienestar humano, para el desarrollo cientifico, los
procesos de aprendizaje y, evidentemente, la produccion artistica.

Leer un problema de distintas formas y buscar canales alternativos ayuda a enfrentarlo,
observando su naturaleza mas alla de lo que lo ha definido, y encontrando soluciones alternativas
0 creativas, y como ya se ha mencionado, soluciones imaginarias. De otra manera, se puede decir
que una pregunta alternativa, divergente, imaginaria o patafisica, estimulara una respuesta creativa.
En palabras de Lowenfeld, “El valor de la pregunta divergente es que requiere que el alumno
observe el problema desde muchos puntos de vista y participe, en forma imaginativa, al responder
la pregunta” (Lowenfeld, V. 1961, pag 69)

Dado lo anterior, en un contexto pedagdgico, es claro que la imaginacién atraviesa muchas
areas mas alla de la ensefianza de las artes y mas alla de instituciones de educacion formal, pues
es natural en el ser humano. También, no seria de provecho una educacion que acalla o encasilla
lo imaginario, a diferencia de una que profundiza y aviva esa capacidad imaginativa. Lowenfeld,
habla de esto como una preocupacion.

No deberiamos preocupamos por motivar a los nifios para que se comporten en forma

creativa; lo que si debe preocuparnos son las restricciones psicologicas y fisicas que el

medio pone en el camino del pequefio que crece inhibiendo su natural curiosidad y su
comportamiento exploratorio (...)Hay razones para creer que el nifio décil y conformista

recibe en la escuela su recompensa” (Lowenfeld, V. 1961, p. 67)

La imaginacion es entonces una sefial de lo real que percibimos, lo que interpretamos y lo

que deseamos. También, el acto creativo, a través de este estimulo de la imaginacion, permite
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ampliar las posibilidades de resolucion de problemas y comprender lo que sucede en el imaginario
de otro, contribuyendo a nuestro bienestar como sujetos y como comunidad.
Las Artes Visuales

El concepto de artes visuales es bastante amplio, pues en gran parte de la historia ha estado
presente y ha tenido distintas definiciones segun su tiempo. Para explicarlo superficialmente
podriamos decir que se habla de un conjunto de técnicas y formas de expresion donde predominan
(no necesariamente siendo Unicos) los estimulos visuales. Pero mas alla de una definicion, es
importante ampliarlo desde la mirada pedagogica y la lectura que se le dara en esta monografia.
Para esto se tomara como referencia a Gabriela Augustowsky con su perspectiva del arte en la
escuela y a Hans-Georg Gadamer y su descripcion del arte como juego, simbolo y fiesta.

La eleccion de hablar desde las artes visuales y no las artes plasticas obedece a que
actualmente las artes tradicionales como escultura, pintura o dibujo son solo una parte de lo que
se esta produciendo y aprendiendo en distintos espacios. El cambio de paradigma que se dio con
la tecnologia, trajo una gran diversidad a las expresiones artisticas y esto enriquece los procesos
de aprendizaje de artistas que se estdn educando actualmente, tanto en espacios de educacién
formal como no formal, incluso en artistas autodidactas o de educacion denominada como
“empirica”.

Gabriela Agustowsky habla de la imposibilidad de definir las artes de la siguiente manera.

La pregunta ¢qué es el arte?, o0 a qué nos referimos cuando decimos arte, no tiene respuesta
Unica y sencilla. EI concepto de arte cambia con el tiempo, las obras de arte son
expresiones de los diferentes modos culturales de la historia humana. Las definiciones en

el campo del arte no son atemporales, estan siempre unidas a un contexto y a una ideologia.
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No es posible establecer una definicion universal de arte, hoy la tarea de definir qué es arte
nos sitla ante un campo abierto y en continua organizacion. (Augustowsky, G. 2012, p.
25)

Augustowsky nos deja abierta la definicion de arte, pero da a entender que es un concepto
en movimiento, habla del arte como un resultado de la expresion en la historia humana y le da el
lugar de testigo de su contexto y época.

Las artes visuales también atraviesan otras disciplinas y generan experiencias estéticas y
de aprendizaje en lo sensible.

Gadamer, por otro lado, se aventura a dar algo muy cercano a una definicion.

Eso es el arte: crear algo ejemplar sin producirlo meramente por reglas. Y en ello, desde

luego, no hay que separar nunca realmente la determinacion del arte como creacion del

genio y la cogenialidad del receptor. En ambos se da un juego libre. (Gadamer, H. G. 1991

p. 28)

Desde este punto de vista, se entiende el arte como una experiencia, una experiencia que
se da en el encuentro del espectador con la obra de arte (lo que describe como genio y
cogenialidad). Todo lo que se da entre la obra de arte y su espectador se comprende desde el juego,
el simbolo y la fiesta; el juego, para Gadamer, responde a un impulso de libertad presente en los
seres humanos, que se manifiesta con el movimiento y automovimiento; el simbolo, més alla de
un significado especifico, moviliza el pensamiento, se expresa en si mismo, es un crecimiento en
el ser; la fiesta es el componente colectivo, lo comunitario, es un momento en donde la percepcion
del tiempo cambia, hay una comunién con el otro y lo otro, en la fiesta se funden los limites entre

unas personas y otras. El arte entonces, mas alla de un objeto, se entiende como una experiencia



37

entre la obra (y a través de ella su creador) y el espectador donde se vinculan desde la vivencia del
juego, el simbolo y la fiesta.

Una de las formas mas claras en las que Gadamer concluye su descripcion de la obra de
arte es cuando expresa: “En la obra de arte, eso que aun no existe (...) se transforma en una
conformacién permanente y duradera, de suerte que crecer hacia dentro de ella signifique también,
a la vez, crecer mas alla de nosotros mismos.” (Gadamer, H. G. 1991 p. 57)

La obra de arte, o la experiencia de ella, se entiende como un impulso de libertad, una
experiencia de fuga y comunion en donde crecemos en el ser en cuanto méas profundizamos en
ella.

No sélo se habla del arte como objeto o de la relacion artista-obra-espectador, esta forma
de entender la experiencia o vivencia de arte desde el movimiento, el simbolo, la fiesta y el juego,
es una forma de comprender la experiencia artistica en el aprendizaje, donde se desarrollan estas
vivencias sin que necesariamente esté mediando una obra-objeto, pero, donde en la relacién con
los otros y con lo otro, se genera este crecimiento en el ser en cuanto mas se experimenta
profundamente la vivencia de aprendizaje. En la experiencia de aprendizaje de los docentes de los
casos de esta monografia, estan presentes de manera tacita o explicita algunos de los elementos de
esta lectura de las artes visuales, y se puede reconocer que ya sea de manera consciente o no, se
juega o se desarrollan actividades en grupo donde los individuos de funden en una colectividad.

Finalmente, se puede decir que las artes visuales son una expresion constantemente
cambiante, que parte de uno de los sentidos mas importantes del ser humano, responde a su
contexto y nace de un impulso de libertad, suscitando una experiencia transformadora y una
movilizacion en el ser.

Procesos De Aprendizaje
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Es bastante extenso hablar del aprendizaje en si, pues hay distintas teorias pedagogicas y
psicoldgicas para describir como los seres humanos aprendemos, cdmo se da este proceso por el
cual se adquieren habilidades, conocimientos, valores, habitos, entre otros. Nos centraremos en el
aprendizaje basado en experiencia planteado por John Dewey, pues mas que una definicion
absoluta, ofrece una lectura critica del funcionamiento de estos procesos en la escuela y de como
las personas aprenden o se acercan al conocimiento.

Para comprender la percepcion de Dewey acerca del proceso de aprendizaje, es de gran
ayuda la apreciacion de José Monteagudo, pues hablando de esto, escribe lo siguiente.

Cuando Dewey habla del método, de la materia de estudio y del proceso de ensefianza-

aprendizaje, lo hace en un nivel discursivo muy amplio e incluso abstracto(...). Enrealidad,

Dewey piensa que no existen métodos cerrados y envasados de una manera completa para

ser transferidos a la praxis escolar. (Gonzéalez Monteagudo, J. 2001, p. 12)

Desde el principio se resuelve que no hay una sola forma de aprender, ni un Unico proceso
ideal o formula que lleve a una persona al conocimiento o la aplicacion de este. Para Dewey es de
gran importancia lo que sucede en el aula, y como todo esto se ve afectado por lo espontaneo. Mas
que algo prescriptivo, se expresa desde la pregunta y cuestiona la manera en que se desarrolla la
escuela norteamericana, que es su contexto mas proximo. Acerca de esto, manifiesta lo siguiente.

¢la escuela actual, como sistema, le concede suficiente importancia a los instintos e

impulsos espontaneos? ¢;concede suficiente oportunidad para que estos se afirmen y para

producir sus propios resultados? ¢Podriamos incluso decir que en principio la escuela del
presente le otorga mayor importancia a los poderes activos y constructivos de los nifios que
al proceso de asimilacion y aprendizaje? ¢Acaso todo nuestro discurso sobre la

autoactividad termina por carecer de sentido puesto que la autoactividad que tenemos en
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mente es puramente “intelectual” y no tiene ninguna relacion con los impulsos del nifio

que trabaja con sus 0jos y sus manos? (Dewey. 2011, p. 39)

Entonces, se hace un llamado a dar un mayor protagonismo a los instintos e impulsos
espontaneos, a poner la atencion en lo que el nifio hace con sus manos y como estas actividades
son camino para el aprendizaje y la busqueda de conocimiento. En este punto, cabe sefialar que
no se habla de una libertad absoluta, estas actividades estan permeadas por el intercambio social
que el nifio tiene con iguales, y con docentes, padres o formadores. Dewey no plantea que el
proceso de aprendizaje se trate simplemente de llevar a la accion los impulsos y deseos, mas bien,
plantea que a través la experiencia se hagan conscientes estas emociones y se presente un juicio
que permita el aprendizaje. En palabras de Dewey

Los impulsos y deseos que no se rigen por la inteligencia estan bajo el control de

circunstancias accidentales (...)El problema crucial de la educacion es conseguir que la

accion no siga inmediatamente al deseo, sino que esté precedida de la observacion y el

juicio. (Dewey. 2011)

También, al hablar de este aspecto social y moral de la escuela, manifiesta su preocupacion
por el lugar de esta parte de la naturaleza del nifio, que se ha desplazado, negando su participacion
en estos espacios.

En la medida en que todo el trabajo se disponga por caminos regulares ya formulados, en

la medida en que se carezca de oportunidades de un intercambio social casual y libre entre

los alumnos, y entre estos el profesor, este aspecto® de la naturaleza del nifio quedara sin

8 Aqui Dewey se refiere a aspectos de orden estético, dice que “ deja por fuera las fuentes vitales de la
literatura y de la historia, ademas de privarlos de su derecho de entrar en contacto con lo mejor de la
arquitectura, de la musica, de la escultura y de la pintura” (Dewey, 2011, p.41)
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atender o quedara abandonado a que encuentre una expresion caprichosa por medio de

canales mas o menos secretos. (Dewey. 2011, p. 41)

Es en este punto en donde se producen encuentros con lo que Vigotsky entiende por
imaginacién y hemos explorado anteriormente. En primer lugar, en Vigotsky esta la lectura de
que el nifio toma elementos de su experiencia para enriquecer su imaginacion y esta es mas diversa
en cuanto mas amplia sea su exploracion y percepcion, lo que se vincula con este proceso de
aprendizaje desde la experiencia planteado por Dewey. En segundo lugar, esta la advertencia de
Dewey, frente a aspectos de la naturaleza estética del nifio que se pueden expresar por canales
secretos o0 inconscientes, y una forma de dar solucion a esta inquietud esta dada por Vigotsky
cuando expresa que “las imagenes de la fantasia brindan un lenguaje interior para nuestro
sentimiento” %(Vygotsky, L. S. 2003, p. 9).

Es evidente que estos encuentros, se dan por la importancia que ambos autores le dan a la
formacion en artes y humanidades, pero también, a que ambos reflexionaron acerca del
aprendizaje, la imaginacion y la capacidad creadora como aspectos de la naturaleza del nifio (y de
los adultos que se forman después de esta etapa).

Entonces, ¢en qué consiste el aprendizaje planteado por Dewey? Aqui es donde ayuda la
sintesis realizada por Monteagudo, pues lo resume explicando su vinculo con el método cientifico,
ya que Dewey le realizd ciertas adaptaciones, aunque esto no constituye propiamente lo que
podriamos llamar un método Dewey, si hay un acercamiento a este desde lo que se ha llamado el
metodo problema. Este metodo, parafraseando a Monteagudo, se trata de cinco etapas: en la

primera, se toma en consideracion una experiencia del nifio con su entorno; en la segunda, se

9 La cita completa se encuentra en la pagina 32.
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identifica un problema o dificultad; en la tercera, se analiza la informacion que se tiene y se
comienza a pensar en posibles soluciones; en la cuarta, se elige una hipdtesis de solucion; en la
quinta y Gltima fase, se lleva a cabo la solucion planteada, se reflexiona acerca de este proceso y
la pertinencia de la hipoétesis o solucién dada.(Gonzalez Monteagudo, J. 2001)

Este “método del problema” narrado anteriormente, se enlaza con el proceso creativo y de
la imaginacion, incluso, podemos reconocer que la primera etapa (observacion) y la segunda
(identificacion del problema), se ven tanto en los procesos creativos como en la patafisica. La
tercera etapa (busqueda de solucion) y la cuarta (hipdtesis y solucién), también se presentan en los
procesos de creacion, donde esta solucion es la expresion artistica materializada, y de esta misma
manera es que se da el aprendizaje. Aun asi, hay una diferencia que se halla en la Gltima fase, pues
a diferencia del método cientifico, en las artes visuales y en la ‘Patafisica, no hay algo parecido a
un juicio de pares o una comprobacion de la hipdtesis, lo que se si se presenta es una reflexion,
que integra lo emocional, lo practico y lo racional, frente a este proceso artistico o ‘Patafisico, que,
en ultimas, no tiene un final determinado.

Para finalizar, esta la siguiente frase de Dewey, que devela la direccién de sus reflexiones
acerca de la educacion.

El interés y la ocupacion del educador -sea padre o maestro- es el de velar para que el

mayor numero posible de ideas que adquieran los nifios y jovenes sean adquiridas de un

modo que resulte tan vital que lleguen a convertirse en ideas que los mueven (Dewey, 2011,

p. 15)

Metodologia
Los objetivos propuestos en la presente monografia plantean relaciones, asociaciones y

vinculos de experiencias y procesos de pensamiento, es por esta razon que se ha elegido una
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metodologia que obedece a un modelo cualitativo; se realizard un estudio de caso comparativo
desde la experiencia de dos docentes que se desempefian en areas distintas, y que han desarrollado
sus investigaciones y aprendizajes en relacion a la imaginacién. Todo esto prestando especial
atencion a la narrativa de sus experiencias.

El enfoque cualitativo abarca una infinidad de técnicas investigativas, pero en términos
generales, se trata de lo descriptivo, lo especifico y experiencial, en un texto publicado por la
Universidad Auténoma del Estado de México se describe de la siguiente manera.

La investigacion cualitativa emplea la observacién y su proposito consiste en la

reconstruccion de la realidad, se orienta hacia el proceso y desarrolla una descripcion

cercana a la realidad que se investiga, por lo que intenta responder a las preguntas ¢por

qué? y ;para qué?” (Balcazar, P. et al 2013, p. 11)

Esta “reconstruccion de realidad” ayuda a reconocer y sistematizar procesos de aprendizaje
que se dan en una experiencia subjetiva, se busca describir, detallar y comprender los casos
estudiados, mucho méas alld de datos numéricos, lo cualitativo permite un estudio hacia
subjetividades e intersubjetividades, el detalle y reconocimiento de elementos externos y la
interaccion de estos. La importancia actual de los métodos de investigacion cualitativa se
menciona en el mismo texto de esta forma.

Los métodos de investigacion cualitativa son actualmente herramientas fundamentales y

complementarias en todas las disciplinas de las ciencias sociales para enriquecer el trabajo

multi, inter y transdisciplinar(...) la investigacion cualitativa privilegia la subjetividad de
las personas y la intersubjetividad de los contextos, la cotidianidad y la dinamica de

interaccion entre estos elementos como objeto de estudio. (Balcazar, P. et al 2013, p. 07)
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Es asi como este enfoque se hace necesario, pues, ademéas de plantear un didlogo entre
disciplinas, se acerca a lo subjetivo e intersubjetivo, esta metodologia es dindmica, y permite
reconocer detalles, palabras y gestos, elementos que configuran una narrativa de vida en las
personas que son objeto de este estudio de caso.

Todo lo anterior presenta un reto para el investigador ya que necesita captar y comprender
la informacidn recibida, realizar un analisis a conciencia y reconocer la intervencion de su propia
subjetividad.

La investigacion cualitativa requiere que los investigadores realicen un esfuerzo de

comprension de la informacion recolectada, que permita capturar su esencia a través del

didlogo, para arribar a la interpretacion del sentido de lo que las personas, en lo individual

y en lo colectivo comunican al investigador (Balcézar, P. et al 2013, p. 22).

Estudio De Caso

El estudio de caso permite desarrollar un interés especifico, es un método que se centra en
un caso 0 un nimero de casos preciso tanto de personas como de grupos, segin Robert Stake,
“Estudiamos un caso cuando tiene un interés muy especial en si mismo. Buscamos el detalle de
la interaccion con sus contextos” (Stake, R. E. 1998, p. 11).

Esta metodologia se presenta como la mas adecuada para tratar algo como la experiencia
personal, es una posibilidad de leer mas en profundidad, de acercarse a la complejidad que se
presenta y cOmo se mueve e interactda.

Los casos usualmente son personas o programas, pues el analisis no se da hacia un proceso
que funcione a la perfeccion, en lugar de esto, se orienta hacia una comprension del caso como un
sistema, que tiene sus ventajas y desventajas, que presenta problemas y soluciones, y también,

donde hay un actuar inconsciente.
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El cometido real del estudio de casos es la particularizacion, no la generalizacion. Se toma
un caso particular y se llega a conocerlo bien, y no principalmente para ver en qué se
diferencia de los otros, sino para ver qué es, qué hace. (Stake, R. E. 1998, p. 20)

Es justamente la particularidad de la experiencia de estas dos personas sobre las que se
realizara este estudio, lo que les hace relevantes para el mismo, y no se trata precisamente de
procesos que se puedan extrapolar a una lectura general o una definicién de su campo o profesion,
son experiencias de vida especiales, que resaltan por su forma de entender y vivir la imaginacion.

El estudio de caso es una de las metodologias mas organicas en la investigacion cualitativa,
pues busca una compresién con un minimo de intervencion, en palabras de Stake, “el estudio de
casos es empatico y no intervencionista. En otras palabras, intentamos no estorbar la actividad
cotidiana del caso” (Stake, R. E. 1998, p. 23). Esta caracteristica denominada como empatica, es
bastante importante para lo que se abordara a continuacion, pues es un elemento que enlaza con lo
experiencial.

Lo Narrativo y Experiencial

El componente narrativo implica una reflexion desde el lenguaje, que de hecho es uno de
los elementos con los que mas juega la "Patafisica, ademas se hace pertinente en la comprension
de una experiencia a través de quien la vive.

Mercedes Blanco, nos acerca a este componente cuando menciona lo que ella Ilama el giro
narrativo, dice.

Nos remite, como su nombre lo indica, a la elaboracion de textos reflexivos y

experimentales que se alejan de la intencion de producir leyes generales y universales y se

acercan a lo concreto, lo especifico, lo cotidiano y lo individual (Blanco, M. 2011, p.137).
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Es importante llamar la atencion sobre esta mencion de lo cotidiano, lo especifico, lo
concreto e individual, pues en estos lugares, se pueden dar hallazgos antes no previstos ni
pensados, entrando en gran consonancia con lo que explica Stake desde el estudio de caso.

Para Mercedes Blanco, “Si bien el territorio de la investigacion narrativa no cuenta con
fronteras rigidamente definidas, ya que mas bien se caracteriza por la interseccion disciplinar, sus
proponentes la consideran epistemologicamente como una manera diferente de conocer el mundo”
(Blanco, M. 2011, p. 138). Esta lectura habla de lo narrativo, pero también se acerca al estudio de
caso muy facilmente, pues nos sugiere que, desde el lenguaje hablado, podemos reconocer una
percepcion del mundo desde quien esta realizando el relato o construyendo una narrativa.

Ahora bien, vinculando esto con el componente experiencial, vemos que no sélo hace
referencia a un sujeto investigado, también habla de quien esté investigando, pues es quien esta
interactuando, y tiene vivencias e impresiones que se ponen en juego con el relato y narrativa del
otro o los otros.

Maés que pensar una investigacion especifica que se da con la experiencia, se lee la
investigacién en si como una experiencia, es decir, la experiencia del investigador y del sujeto o
los sujetos de investigacion se vuelven elementos importantes sobre los que se toma consciencia
en el proceso. Para Gabriela Messina, “la investigacion es ante todo una experiencia, algo que nos
pasa, nos cambia, nos penetra, nos recrea’. (Messina, G. C. 201, p. 65).

La reflexion hacia la experiencia esta presente tambien en los procesos de aprendizaje, esto
ya se ha ampliado anteriormente desde la lectura de Dewey. Larrosa, vincula esto con la educacion
cuando expresa ‘“tengo la impresion de que la palabra experiencia o, mejor aun, el par
experiencia/sentido, permite pensar la educacion desde otro punto de vista, de otra manera. Ni

mejor ni peor, de otra manera.” (Larrosa, 2003, citado en Messina, G. C. 2011, p. 66).
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Esta “otra manera” de pensar la educacioén o el aprendizaje, esta relacion experiencia-
sentido que se expresa en lo narrativo, es un camino principal por el cual se hard un acercamiento
a la comprension de los vinculos que se dan desde la imaginacion y en como son entendidos en
los casos que seran estudiados.

Pensar lo experiencial y lo narrativo, no corresponde a un determinado instrumento o
determinado método, es una mirada, una lectura que nos guia al momento de elegir el instrumento
mismo, de plantear preguntas, de pensar cOmo se interactlia con estos casos y cOmo acercarse a
ellos desde su orden discursivo, narrativo, y experiencial.

Instrumento
Entrevista Conversacional o Entrevista Cualitativa En Profundidad

Este instrumento es el mas adecuado para este proceso investigativo, pues se centra en
cémo las personas perciben y expresan sus propias vivencias, llegando a reflexiones mas profundas
e indaga por un vinculo personal con el objeto de estudio. Carmona la describe diciendo que “Se
caracteriza por una conversacion personal larga, no estructurada, en la que se persigue que el
entrevistado exprese de forma libre sus opiniones, actitudes, o preferencias sobre el tema objeto
estudio” (Carmona, 2007 p. 250)

En esta forma de entrevista, el entrevistador debe disponer todas las condiciones para que
la conversacion tenga un aire de confianza, y esto se da desde la eleccion del espacio, la
disponibilidad de tiempo, y la disposicion de quien realiza dicha entrevista.

Para generar este clima de confianza y tranquilidad es muy importante el papel que juega
el entrevistador, este debe disponer de lo necesario para que esto suceda. En el mismo texto, se
mencionan unos elementos necesarios para el entrevistador: No emitir juicios sobre el entrevistado,

permitir que la gente hable, realizar comprobaciones cruzadas (volver a lo que la persona ha dicho
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para verificar la estabilidad de una opinion), prestar atencién y ser sensible. (Carmona, 2007 p.
252-253)

A diferencia de otros instrumentos y enfoques investigativos que indican que el
investigador debe ser objetivo y no vincularse para evitar “alterar” o incidir en el objeto de estudio,
aqui se promueve una implicacion mas personal del entrevistador con su objeto de estudio, se
entiende que el entrevistador puede permitir implicarse incluso emocionalmente, pues este vinculo
favorece una mayor profundidad en la conversacion.

Todos estos elementos del instrumento se relacionan con lo experiencial descrito desde el
texto de Messina, es la investigacién como una experiencia que atraviesa a quienes la realizan o
participan de ella desde cualquier lugar. También, desde la entrevista conversacional, se busca
entender como se desarrolla una vivencia, unas elecciones y reacciones a un contexto o situacion
desde la mirada Unica de quien participa de ella, conectandose a la relacion de experiencia-sentido
en torno a un tema u objeto de estudio, que es en ultimas lo que se busca al indagar desde lo
experiencial a través de la entrevista conversacional o entrevista cualitativa en profundidad.

Las entrevistas realizadas no eran estructuradas, pero contaban con unas preguntas
orientadoras que pretendian encauzar algunos elementos del tema investigado sin limitar la
conversacion ni la manera en que esta fluia, estas preguntas no eran iguales para ambos casos,
tampoco fueron realizadas a manera de encuesta o textualmente, y en algunos momentos los
mismos entrevistados eran quienes llegaban a ellas desde la narracion de sus experiencias e
historias de vida.

Las entrevistas fueron realizadas de manera virtual en el afio 2021, la fecha y hora de
encuentro se concerto con los entrevistados y la duracion fue determinada en la conversacion y

dependiendo de su disponibilidad, ambas duraron entre dos y tres horas.
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Anélisis

Para el anélisis de lo encontrado en la aplicacién del instrumento, se dieron dos momentos,
en primer lugar, se sistematizo la informacion de las entrevistas separando por categorias lo dicho
textualmente en las entrevistas (ver anexo 1), estas categorias fueron imaginacion, “Patafisica,
Aprendizaje y Artes visuales. Esto con el fin de comprender en profundidad lo encontrado a la luz
de los temas de esta monografia. En un segundo momento, y guardando coherencia con el enfoque
investigativo, se realizo el anlisis articulando estos elementos de manera narrativa, resaltando los
hallazgos mas significativos y las expresiones que manifiestan sus procesos de aprendizaje,
artisticos y patafisicos.
Los Casos

Para esta investigacion se han elegido dos casos, ambos docentes, y con una experiencia
que reflexiona acerca de la imaginacion. Los casos elegidos son: La docente de Artes Ruth Kattia
Castro Andrade y el docente de fisica Guillermo Pineda Gaviria.
Docente Ruth Kattia Castro Andrade

El acercamiento con la docente Ruth se di6 en el momento de busqueda de antecedentes
de la presente monografia, pues en este proceso se encontré una publicacién de una ponencia
realizada por el colectivo CRaE (Colectivo Renovacion a Escena) integrado por estudiantes y
profesores del programa de Licenciatura en Educacion Basica con Enfasis en Educacion Avrtistica
de la Corporacion Universitaria Minuto de Dios (UNIMINUTO). En esta Ponencia se mencionaba
su relacion con la patafisica y como conectaban ésta con el arte y la educacion, en el texto se decia
que “las actividades especificas del Semillero se han centrado en tomar como objetos de estudio

las tematicas de la ‘Patafisica y el performance” (Castro, s.f. p. 8).
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Es por esto que se buscoé entrar en contacto con la docente, con la intencidn de indagar por
la experiencia del semillero y se conocid que este semillero actualmente ya no esté activo, y Ruth
ya no labora en la institucion, aun asi, esta experiencia no dejaba de ser de interés, pues estuvo
funcionando y realizando diversas actividades durante diez afios y se podria reconocer su historia,
sus fallos y aciertos en el proceso que se desarrollé durante este tiempo. Ademaés, también era de
resaltar que esta experiencia del semillero estuvo muy unida a la suya personal y sus procesos
investigativos e indagaciones personales son muy valiosas para comprender los procesos de
aprendizaje desde esta experiencia.

El colectivo CRaE (Colectivo Renovacion a Escena) comenzo en el afio 2010 como un
semillero de investigacion en un momento en que la universidad estaba incentivando estos espacios
para fortalecer el &rea de investigacion en sus facultades. Ruth estuvo presente desde el principio
y este semillero se configuré como un espacio de horizontalidad donde se construia a través de la
pregunta, o alguna inquietud llevada por sus integrantes, ya que aln si no estaba del todo
configurada, se exponia, transformaba y se definia en colectivo. La docente Ruth impregné a este
colectivo de sus busquedas personales que estaban en el ambito de la ensefianza y de las artes, y
llevo este concepto de la ‘Patafisica al espacio del semillero, lo que le permitié profundizar mas
en su curiosidad personal, asi como aprender junto a sus estudiantes de distintos intereses, que
alimentaron la diversidad de este espacio. Una de las primeras preguntas sobre las que trabajo el
semillero fué “;Se puede ser artista y docente al mismo tiempo?” que habla de una dicotomia
propia de los programas de licenciatura en artes de las universidades, de hecho, es una pregunta
cercana al planteamiento del problema del presente texto, en relacion a la experiencia del arte y la
educacion artistica. Fundandose en esta inquietud, el colectivo realizé una serie de acciones

performaticas y ‘Patafisicas en simposios, exposiciones o en el espacio publico. Al momento de
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pensar estas acciones era importante construirlas en relacion al contexto y al espectador. Ruth dijo
en su entrevista:

Como saca uno esas cosas del contexto, porque en el arte pues suceden muchas cosas,
como saca uno el arte del contexto, lo llevo a otros contextos precisamente para
cuestionarse, es eso, como el arte y las acciones artisticas, las acciones performaticas,
las acciones pacificas, pueden llegar a... de alguna manera a repercutir en la misma
academia (...)siempre tratamos de vincular en los simposios alguna accion patafisica mas
como para observar, para ver la reaccion en la gente, para ver qué pasaba.

Estas interacciones con la academia desde las acciones performaticas y la investigacion-
creacion realizada por el semillero y por ella, tuvieron un caracter retador, irreverente. Algunos
de los ejemplos de estas acciones narradas por ella son los siguientes.

e Por ejemplo, alguna de esas acciones, una vez preparamos cocteles patafisicos...
era simplemente un jugo de naranja con albaricoque y el otro un jugo de uchuva
con uva, nomas, no era nada mas y entonces los nombres de los jugos eran la
palabra cientifica de las frutas Y lo brinddbamos a la entrada, eran cdcteles
patafisicos.(...)Es un poco como el de Klein', que invita y toma un coctel azul y
luego todos se van a la casa y orinan azul, entonces esta obra era algo asi, entonces
todos estaban diciendo todas las especulaciones que estaba haciendo la gente, la
gente como que se sugestiona, “;qué cosa le hecharian?”’y ademdas con esos

nombres tan...

10 Se refiere a una exposicion del artista Yves Klein, realizada en 1958 llamada “The Void” donde los
asistentes se encontraron con un espacio totalmente en blanco, para después darse cuenta de que la
obra se realizé cuando orinaron de color azul, pues el coctel entregado en la inauguracion de dicha
exposicién contenia azul de metileno.
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° Otro performance muy chévere que hicimos fue, entonces ...estaba el publico,
estaban los ponentes y entraba al publico y dentro del publico un poco digamos
“copiando” entre comillas a Carlos Grassa, entraron personajes de titeres y pues
asi ¢no?, estamos en una carrera de arte ;no? Entonces ellos tenian el mismo guion
de preguntas para todos los ponentes, entonces empezaron a preguntar ellos y ellos
tenian una incognita aqui dibujada en la cara (sefialando su mejilla) y con su
disfraz del Titere que fuera, entonces preguntaban y volvian me preguntaban y
volvian y preguntaban a los diferentes ponentes.

) Mi performance era ir haciendo una bola, o sea todos estén las obras pegadas
de los nifios con los que habia trabajado en la pared y mientras yo iba hablando,
el performance era ir desbaratando toda la exposicion e ir haciendo una bola, una
bola, una bola, de papel de la cinta de enmascarar y al final jpum tirarsela al
publico! ¢Si? entonces ¢cudnta gente se dio cuenta que si habia habido en accion
performatica detras de eso o no? ¢como lo vieron? ¢lo sintieron cdmo qué?
¢Vamos a jugar? ¢Vamos a qué? la gente queda como si ni siquiera se da cuenta
que uno a la vez esta haciendo una accién ¢no? o sea y hay muchas cosas que
quedan como invisibles, como que se estan haciendo y son invisibles porque
realmente falta como agudeza.

En estas acciones hay una potente correlacion entre la “Patafisica y las artes visuales, la
forma en la que Ruth, y el colectivo que encabezaba realizaron este vinculo, fue saliendo de
contexto y jugando con elementos del lenguaje, visuales y del espacio.

En toda la conversacion se habla desde la experiencia personal y colectiva, Ruth se expresa

a traves de su percepcion de la historia del semillero enlazandola a su exploracién propia, sus
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inquietudes en relacion al arte y su acercamiento a la "Patafisica. En la entrevista, siento que la
forma de hablar de Ruth es hilada, mas no ordenada, habla en la forma en que sus pensamientos
llegan a su mente y repite palabras o expresiones que quiere resaltar, saltando de un pensamiento
a otro y conectando todo con todo.
Cuando Ruth habla de su acercamiento a la ‘Patafisica y de sus exploraciones académicas
y conceptuales, lo hace de una manera apasionada, cambia su tono de voz y se nota un poco mas
de emocién al hablar en su lenguaje corporal, gestos méas abiertos, mas grandes, mas rapidos. Su
primer acercamiento fué resultado de la casualidad, por una conferencia de Carlos Grassa con un
formato muy distinto a lo usual, el encuentro con él y un libro suyo fueron la manera en la que
despertd su curiosidad por la ciencia de las soluciones imaginarias, para ella la “Patafisica se define
de la siguiente manera.
La ‘Patafisica es como una forma de cuestionarse de lo ilogico aparente y lo irracional
aparente, como poderle dar la vuelta a eso que tu decias precisamente de la logica, de
algo aparentemente ilégico, pero que en el fondo resulta siendo mucho mas logico de lo
que la misma logica lo estd determinando. (...) el equilibrio esta entre lo racional y lo
irracional, o logico y lo ilogico, lo tangible y lo intangible, nosotros ponemos mucho a
sopesar todo eso que creo que es mucho de lo que tiene la patafisica, da como resultado,
eso precisamente, que podamos ser mas conscientes desde lo real y desde lo irreal, o sea
es que estamos en juego.
En este lugar, hay una idea que atraviesa tanto las artes visuales como la ‘Patafisica, es el
juego de contrarios: Ruth plantea su proceso de creacion artistica a través de ese sacar las cosas de
contexto, lo expresa como introducir en un contexto algo fuera de él. Y en esta parte, define la

‘Patafisica desde las contraposiciones de lo 16gico-ilogico, lo racional-irracional, y lo tangible-
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intangible. Este juego de contrarios implica poner en el mismo nivel ambos elementos, es decir,
no se trata solo de lo ilégico, lo irracional, lo intangible, se trata de estos elementos en relacion a
sus contrarios, en esta pugna es que se desarrolla la ‘Patafisica y la creacion artistica.

La imaginacion desde la vision de Ruth, se asocia con la abstraccion, con el pensamiento
abstracto, ella dice “en el fondo todo se soluciona en la imaginacion” 'y sefialando su cabeza
después dice “antes tiene que estar aqui,(...) ese abstracto tiene que estar cavilando, cavilando,
cavilando para lograr hacer lo que... pues es tangible” La imaginacién, de hecho, es una forma
de abstraccion, desde lo leido en el marco conceptual, se entiende que la imaginacién es también
uno de los estadios de la creacion, una forma de hacer propia la percepcion de la realidad, o como
decia Ruth, “lo real aparente” y procesarlo, transformarlo, para expresarlo. Solucionar en la
imaginacion, abstraer, transformar y hacerlo tangible después, es una descripcion de un proceso
de aprendizaje, este proceso se desarrolla desde la experiencia, y es impulsado por la curiosidad,
la contrariedad, o el desconocimiento de algo que resulta atractivo porque es un juego, porque
implica disfrute o se desarrolla en colectividad.

En el aprendizaje, al igual que en la creacion y la “Patafisica, esta presente el juego y el
disfrute, la forma en que Ruth se relaciona con el entorno educativo esta atravesado por ello.

¢Cual fue el secreto? eso, acompafiar y gozar con el estudiante lo que estabamos

haciendo, involucrarme en su investigacion, ayudarle.(...) A veces no me gusta tanto de
los docentes es que “yo soy el docente yo tengo la razon” o “tengo la verdad” a veces
pienso que uno aprende mas que los estudiantes, porque el estudiante te trae como en el
caso tuyo, algo que uno no esperaba, algo que es una sorpresa y uno tiene que ver por

donde coje esa sorpresa, como le empieza uno a dar forma digamos respetando esa otra
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persona y complementandole esto otro que uno le puede suministrar para que eso sea mas

fuerte todavia.

Esta forma de ejercer la docencia se caracteriza por ser horizontal, cercana al estudiante, la
forma en que se describen los procesos dejan ver que méas que una ensefianza, 1o que se pone en
practica es un proceso de aprendizaje conjunto donde el estudiante y el docente dan parte de si en
un producto, ya sea investigativo o de creacion artistica.

Sin dejar de lado lo anterior, se identifica una dificultad en esta experiencia, Ruth expresa
que.

No soy ‘Patafisica, no, porque también veo que se enredan mucho o sea es muy interesante

pero mi mente ya no esta pa enredarse(...)por ejemplo que yo me vaya a las escuelas de

patafisica 0 €so, creo que no, o que vaya a determinar mi nuevo afio de nacimiento?.

Es muy importante resaltar esta critica pues con el juego de contrarios, la imaginacion, y
la creacion, sumado a los niveles de complejidad agregados por parte de los colegios de ‘Patafisica
con sus organigramas, calendario, entre otros, puede hacerse casi ininteligible o confusa esta
“ciencia de las soluciones imaginarias” y se aleja de una aplicabilidad o un acercamiento que no
sea una experiencia individual.

Mas alla de pensar en construir una pedagogia ‘Patafisica, o ser o no ser ‘Patafisico, la
experiencia de Ruth es valiosa por los elementos que toma de ella y la manera en que los vincula
a su ejercicio docente y creativo, pues muestra un camino, o via, en la que el aprendizaje esta
integrado con la vivencia propia y el trabajo en colectivo.

Docente Guillermo Pineda Gaviria

11 Se refiere al calendario ‘Patafisico, que algunas personas usan para cambiar fechas personales e
histéricas.
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Guillermo Pineda Gaviria, es un docente de la Universidad de Antioquia, Magister en
Fisica que se ha destacado como divulgador cientifico enfocado en historia de la ciencia, presenta
el programa radial Historias de la Ciencia en la Emisora Cultural Universidad de Antioquia, y ha
hecho numerosas publicaciones y presentaciones en eventos que han aportado a su &rea. El
acercamiento a esta experiencia se dio —yY aqui debo hablar en primera persona— cuando asisti a
una conferencia del festival Fotosintesis realizada en el afio 2019 donde estuvo el profesor junto a
varios artistas que habian participado de un proyecto que vinculaba el arte y la ciencia. Lo que
Ilamé mi atencion en su intervencion es que tenia un discurso bastante distinto a lo que
frecuentemente se escucha en relacion a la ciencia, y en especifico, hablaba de que la ciencia mas
que una verdad, es imaginacion. Estas palabras estuvieron muy presentes cuando en un tiempo
me preguntaba por la imaginacion, y entre otras cosas recordaba esto de “la ciencia es
imaginacion” por lo que pareci6 un buen punto de partida para profundizar en esas inquietudes.

En el proceso de realizacion de esta monografia, en unas primeras exploraciones, se queria
tratar la relacion ciencia-arte, (esto fué lo que desembocd en este vinculo ‘Patafisica - Artes
Visuales) y en esa busqueda se reconocia una particular sensibilidad que tienen las personas que
relacionan estas areas. Buscando mas informacion acerca de este docente, se encontro que tenia
exploraciones en las artes visuales desde la fotografia, la holografia y el dibujo.

La conversacion fué bastante extensa, durd alrededor de tres horas, y se tocaron temas
como su experiencia y percepcion del arte, sus vivencias en la academia, sus intereses cientificos
y su fascinacion por los cientificos como Galileo, Newton o Bohr, desde la forma en que
experimentaban, vivieron, y cambiaron paradigmas.

Guillermo ha tenido también varias vivencias en las artes visuales, dibujo, fotografia, le

gusta apreciar el arte y se relaciona con artistas. Con la fotografia en especial, tiene una gran
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fascinacion, ha desarrollado un laboratorio de esta en el departamento de fisica de su facultad y
exploran diversas técnicas usando conocimientos de la dptica. Hablando de este tema menciona,
“los nostalgicos que criticaban la fotografia digital porque no era “real” estaban pensando que
la pelicula si era real, jpor dios! que ingenuidad, una total ingenuidad.” En toda la conversacion
estuvo presente ese cuestionamiento a lo real, o a lo que cultural y socialmente se asume como
real, en parte lo expresa como algo de su formacion cientifica, donde se pone en duda la percepcion
de lo real, la verdad y lo dogméatico. Guillermo habla de lo real no solo como un engafio de los
sentidos o0 algo controvertible, sino en relacion a la imaginacion.

Antonio Machado decia que “se miente mas por falta de imaginacion, también la verdad

se inventa” bueno, de alguna manera la ciencia es una verdad inventada, que, por una

situacién afortunada coincide con algun grado de precision, con los fenémenos naturales.

A Machado lo menciona en un par de ocasiones, y de hecho, lo poético esta presente cuando
Guillermo habla del arte, al igual que cuando habla de la ciencia.

Este tema de la verdad y lo real es muy relevante, pues al cuestionar estas palabras, también
le da un lugar a la imaginacion como parte de la construccion de conocimiento y aprendizaje.
Guillermo dice.

Alguien especulaba que eso de tener una cierta concepcion de la estética, también

determina las imagenes que eres capaz de construir y las imagenes que eres capaz de

“inventar” son las imdgenes que después puedes poner a prueba en el momento de

construir un modelo teorico.

Hay algunos elementos en comun con lo que se ha desarrollado y entendido como
imaginacion en este documento, es decir, la forma de entender las imagenes que se construyen en

relacion a lo que el entorno ofrece y la sensibilidad estética para percibir y generar imagenes
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propias desde ahi. Esta sensibilidad estética que él manifiesta, estd vinculada a su practica artistica,
(sin dejar de estar vinculada también a su quehacer cientifico) en la conversacién, hablando de su
experiencia personal con el dibujo y el arte en general, dice.

Una expresion muy particular respecto a la pintura, y es “ir sacando imdgenes del papel”
cierto, en la medida en que va rayando, como que se van sugiriendo imagenes, y entonces
uno un dia pinto, no sé, cualquier cosa, cualquier cosa, pues asi, por puro... por puroy
legitimo entretenimiento(...)El arte es, por decirlo de alguna manera, esencialmente
poético, el arte no tiene que demostrar nada, no tiene que comprobar nada, simplemente
expresa.

Aqui hay un elemento de consideracion, es lo que llama entretenimiento como factor que
moviliza a una persona a crear o querer hacer algo, en otro momento, Guillermo menciona algo
semejante cuando dice.

Cuando uno lee las obras de Galileo, oiga, no solo jugaba, se divertia, (...) td no te alcanzas

a imaginar la cantidad de cosas que a este sefior se le ocurrieron, la cantidad de teoremas,

0 sea, de dénde sacaba tiempo para sacarle tanto pelo a esa calavera.

Lo que en un primer momento se llama entretenimiento y mas adelante se nombra como
juego o divertimento son factores que aparecen aqui como formas de generar una experiencia
significativa. EIl recreo de la mente que se da con la estimulacion de la imaginacion se puede
asociar con lo que Lowenfeld denomina pregunta divergente y lo que en la “Patafisica son las
soluciones imaginarias, es decir, presentar retos o preguntas en pro de la estimulacion de la
imaginacion atravesados por el juego, el disfrute, el entretenimiento o el recreo de la mente pueden

detonar la experiencia de procesos de aprendizaje significativos.



58

También Guillermo, al hablar de la construccion de conocimiento, dice “entonces cuando
tienes que resolver un problema determinado, pues echas mano de lo que tengas (...)no hay recetas
para hacer obras de arte, ni hay recetas para hacer cientificos” Yy esto recuerda lo que ya ha
mencionado Dewey en su tiempo, no se trata de un método o una formula, el aprendizaje se da
desde la experiencia, y esta experiencia esta permeada por los conocimientos previos, el contexto
y en general, el capital cultural que tiene la persona. El contexto es algo que no se puede omitir,
pues determina una parte de los elementos que son insumos para la imaginacion y los procesos de
aprendizaje. Un ejemplo de esto es una experiencia que recordd Guillermo que se tuvo en la
universidad, con la separacion de areas en las facultades y la narrd de la siguiente forma.

Algun burdcrata desafortunado, hace veintipico de afios cuando, cuando se dividieron, la
facultad de... habia una facultad que se llamaba la facultad de ciencias y humanidades,
en los afios ochenta y noventa, y esa facultad albergaba méas de la mitad de la poblacién
de la de la universidad (...) decidieron acabarla, dividirla, entonces la dividieron en
basicamente tres facultades, y alguien, insisto, muy desafortunado, le dié por llamar a la
facultad que reunia, la fisica, quimica, biologia y matematicas, llamarla facultad de
ciencias exactas y naturales, porque no hay tal cosa como las ciencias exactas, la ciencias
no son exactas, las ciencias tienen una buena estimacion de su grado de precision pero
exactas no son, entonces esos nombres quedan ahi.

La definicion de esta facultad como la de ciencias exactas ha determinado en gran medida
lo que los estudiantes y docentes experimentan, también, delimita su ejercicio de la imaginacién
por estas categorias de lo exacto, lo real o verdadero, siendo esto contrario a otro tipo de estimulos
que podrian desarrollar su creatividad, estimular su imaginacion y generar procesos de aprendizaje

en pro de la construccion de conocimiento mas alla de su reproduccion.
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En relacion a esto de las ciencias “exactas”, se le pregunt6 a Guillermo por su experiencia
de aprendizaje y como llegd ese tema de la imaginacion al aprendizaje cientifico o a su perspectiva.
Lo que él respondio fue lo siguiente.

Si, por una razén muy sencilla, la pregunta por la realidad y el problema de la verdad,
porque... decia también el poeta Machado que hay esa segunda inocencia que da al no
creer en nada, en algin momento de tu vida adolescente o post adolescente, te vuelves un
escéptico que no crees en nada y todas esas cosas, y puedes cometer facilmente, y se hacen
todo el tiempo, puedes cometer el error de cambiar la religion por la ciencia. Descreer en
la religion y creer que la ciencia reemplaza la religion, y tiene respuestas cientificas para
todo, la gente que no sabe de ciencia dice cosas de esas, “no, eso debe tener una
explicacion cientifica” y no, “explicaciones cientificas”, eso no existe, pero al principio
uno si esta muy casado con esa idea de la explicacion cientifica y de reemplazar la religion
por la ciencia y entonces siempre viene un problema ético y estético, es que la ética y la
estética también son inseparables, entonces el problema de la verdad, es el problema de
la realidad.

En esta parte de la conversacion hay una serie de elementos que se habian nombrado de
distintas formas en otros momentos, Guillermo promueve una vision de la ciencia desde la
curiosidad, mas alla de una simple transmision del conocimiento. También habla de su experiencia
de aprendizaje como una busqueda de conocimiento méas que de verdad, o dicho de otra forma, el
aprendizaje como una construccién de conocimiento que se pone en juego Yy en el que una de sus
vias es problematizar la verdad y la realidad. Guillermo habla igualmente del arte y la ciencia en
la manera de enfrentar este problema de la verdad y de la realidad, lo narra como una experiencia

poetica, casi espiritual, en donde se mueve en el lugar de la imaginacion y la incertidumbre. En
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cierta forma, su vision del aprendizaje tiene que ver con vivir la incertidumbre como una
experiencia poética en donde la imaginacion puede dar forma a las construcciones tedricas o
artisticas.
Uno de los ejemplos que Guillermo proponia al hablar de estos procesos es el de una
anécdota de Bohr'?, parafraseando su conversacion con otro cientifico, expreso.
No hay receta para hacer arte, no hay receta para hacer ciencia, y ese es uno de los puntos
en comun muy fuertes que hay, Heisenberg a quien te acabo de mencionar, asistio una vez
siendo muy joven a una conferencia de Niels Bohr quien acababa de revolucionar la fisica
con su modelo del &tomo y Heisenberg le pareci6 que la conferencia era una conferencia
muy deficiente, y le dijo, “vea, yo no entiendo esta cantidad de cosas que usted dijo” y
Bohr le dijo, “vea hay una cantidad de cosas que simplemente no hay como expresarlas,
hay muchas cosas que sencillamente no se pueden expresar, pero que estan ahiy que uno
como que de alguna manera las siente y entonces yo hice esa propuesta del &tomo de
niveles atémicos permitidos, (el modelo de Bohr) y la cosa funciond”, y entonces Bohr
hace esa analogia entre arte y ciencia, hay muchas cosas que simplemente surgen de

manera inexplicable y que después te funciono, vea usted.

A través de este ejemplo de la experiencia de Bohr, habla de lo que hemos entendido como
una solucion imaginaria, la diferencia es que esta solucion sometida a experimentacion, resultd
coincidir con el exterior o “funcionar”. Las soluciones imaginarias no s6lo son objetos de la
fantasia, ellas pueden dar lugar a un modelo atdbmico, contrastar estas imagenes con el exterior es

una forma en que se construye tanto el arte como la ciencia. El aprendizaje se convierte entonces

12 Niels Bobhr, fisico Danés que cred el modelo atémico tal como es conocido el dia de hoy y reconocido por sus
aportes a la mecanica cuantica.
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en una experiencia poética que no se queda solo en una sensacion, sino que da lugar a un
intercambio de las vivencias individuales con el entorno y lo colectivo, en pro de un contraste de

la imaginacion que transforma y se transforma.

Ahora bien, decir que algo no es “la verdad” o “la realidad” no implica que se asuma como
mentira. Durante la conversacion con Guillermo pude ver que lo contrario a esta verdad es mas
bien la incertidumbre, la pregunta, la investigacion, al debatir estas palabras no se asume un nivel
de abstraccion total donde no hay nada real, mas bien, esa verdad se refiere a la verdad axiomatica,

la que no permite un cambio, un movimiento, un avance o un aprendizaje.

Esta conversacion con Guillermo Pineda Gaviria brind6 una perspectiva mas amplia de la
imaginacion, la imaginacion vivida como una parte del pensamiento, como la forma de transformar
y movilizar las ideas y percepciones. También, la palabra verdad usada repetidamente, vista desde
la oposicion a la verdad inamovible como detonante de bldsquedas artisticas (en su caso también
cientificas) y el aprendizaje como una experiencia atravesada por el juego, el divertimento, el

disfrute y la curiosidad.
Conclusiones

A lo largo de este documento se ha pretendido explorar la imaginacién como un camino
que relaciona elementos de dos experiencias, o de una serie de experiencias de dos docentes. No
era el proposito de este proyecto crear una pedagogia con apellido, es decir, “pedagogia
‘Patafisica”, “pedagogia de la imaginacién” o algo semejante, tampoco se proponia una nueva
metodologia, receta, guia o pasos a seguir para el aprendizaje o la ensefianza, en cambio, se

pretendia profundizar en el lugar de la imaginacién y sus maltiples conexiones con las artes, la

‘Patafisica y los procesos de aprendizaje.
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Entonces, para este punto, hay varios elementos que han sido hilados desde el principio de
este documento hasta ahora: La imaginacion vinculada a la percepcion de la realidad, las preguntas
y la curiosidad como camino para el aprendizaje, el juego y diversion como parte de la experiencia
de los casos presentados y la “Patafisica y las artes visuales como expresiones y aplicacion de estos

elementos.

En un principio, se hablé de la imaginacién como parte de los procesos cognitivos que
permiten percibir y entender la realidad, pero también, tras esta investigacion en las entrevistas
realizadas, se encontrd que los procesos en que se hace uso de la imaginacion para cuestionar lo
percibido, discutir o dudar de lo que el contexto (social, politico, académico o cultural) pide asumir
como realidad o verdad generan un vinculo mas cercano, unico y vivido con el aprendizaje. Es a
través de la imaginacion que se produce un extrafiamiento de la realidad, donde se encuentra una

nueva forma de entender, de dar un sentido a las cosas y de apropiarse del conocimiento.

Desde esta perspectiva, el aprendizaje se parece mas a la busqueda de conocimiento que a
alcanzarlo, y la curiosidad se vuelve un detonante para todo esto. En lo narrado por Ruth y
Guillermo, se habla de un impulso de la curiosidad casi imposible de desobedecer, aparece el
interés por un tema especifico y se profundiza en una infinidad de preguntas que generan otras.
En las experiencias de ambos docentes hay una vivencia de lo poético a la par que de lo académico,
y también, una preocupacion por lo colectivo, por lo que esta pasando en sus ambientes y por la
educacion en general, ambos han desarrollado investigaciones en grupos y han puesto sus
perspectivas en juego con otras personas e instituciones. El ejercicio de investigacién colectiva y
la ensefianza es también una experiencia que desde lo intersubjetivo otorga un sentido a los

procesos de aprendizaje tanto individuales como colectivos.
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Un elemento que no se pensé desde un principio y que emerge en esta monografia es el del
juego vy la diversion o el disfrute, esto hizo parte de los referentes de las artes visuales cuando se
hablo de ellas como juego, simbolo y fiesta, pero fué hasta las entrevistas conversacionales que se
reconocié como uno de los vinculos mas importantes entre la “Patafisica y las artes visuales. El
juego como un movimiento que usa o subvierte la norma, es un poco arbitrario, y se impulsa por
deseos e intenciones particulares o colectivas. Tanto en las artes visuales como en la ‘Patafisica,
hay una intencion de juego que nace de las busquedas de su propio sistema. También, el disfrute
de la curiosidad, implica no tener certezas, pero esto no supone un sufrimiento o una dificultad,
mas bien, es un juego que hace uso de las herramientas materiales, sociales, mentales y espirituales,

para crear, aprender o vivir.

La ‘Patafisica y las artes visuales son entonces caminos que permiten conducir la
experiencia de aprendizaje atravesada por la imaginacion desde el juego, el disfrute y la curiosidad,
donde los procesos creativos y de aprendizaje son indistinguibles, y se entienden como un proceso

0 una experiencia de busqueda infinita.

Para finalizar, se debe mencionar que, aunque el tema de esta investigacion no era el
sistema educativo o el entorno académico, esto ha surgido en las experiencias expuestas aqui y
puede ser una oportunidad para que mas adelante se profundice en ello, preguntandose por las
herramientas que posibilitan el aprendizaje a través del juego, el extrafiamiento de lo real, la

incertidumbre, las soluciones imaginarias y la pregunta divergente, disruptiva o absurda.
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¢ Es este un documento “Patafisico? (a manera de epilogo)

Esto me lo pregunté durante mucho tiempo, ya que fue lo que en un principio mas me
entusiasmaba, pensaba que era contradictorio escribir tan “normal” y con normas APA, “;sera que
le tengo que poner nombres o titulos como lo hace el colegio de Argentina, ;sera un ‘ubumétodo
de investigacion faustroliana’ o una ‘espanziral de conclusiones’ lo que deberia escribir? Pero
algo asi no dejaba de sentirse forzado e inorganico. Vi un eco de eso cuando en la entrevista Ruth
me dijo que ella no era “Patafisica, que no le gustaba enredarse con esas cosas, ya que yo misma
he sentido que es agotador ser tan “rara” durante tanto tiempo, y cuestionarme a mi misma si soy
rara bien, o rara rara. Lo cotidiano puede obligarnos a mantener ciertas formas o normas y puede
ser mas facil asumir esto en la vida diaria, pero no entra especialmente en la norma escoger o
relacionar asi los temas de este documento, ni meterse a estudiar algo relacionado con las artes o
educacion en Colombia, ni demorarse afios en una monografia que no van a leer muchas personas,
entre otras cosas que pasan desapercibidas. En esta vida normal hay pequefias fugas, juegos,
fiestas, arte, escapes que nos ayudan a encontrar sentido en lo absurdo, a extrafiarnos a nosotros
mismos y a ser extrafios para otros, si hay una ética patafisica se encuentra ahi, ¢qué tan extrafios
soportamos ser para nosotros Mismos?

Shattuck lo expone mucho mejor que yo.

En apariencia, puede uno adaptarse minuciosamente a los ritos y convenciones de la vida

civilizada, pero debe considerar ese conformismo con el cuidado y la delectacion de un

pintor que elige sus colores o, quizas, de un camaleon. La “Patafisica es una actitud interior,

una disciplina, una ciencia y un arte que permite a cada cual vivir como una excepcion y

no ilustrar otra ley que la propia” (1960, p. 50).
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P.D: Se puede hacer una ilusion dptica en la que una estructura se vea como un circulo por un lado
y como un cuadrado por el otro, se le puede sacar la cuadratura al circulo o se puede hacer un

cuadrado redondeado, pero aun estoy buscando como se hace un circulo cuadrado.
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ANEXOS

Anexo 1 Preguntas entrevista conversacional

Para la el caso de la docente Ruth:

e Parausted, ;qué es la ‘Patafisica?

e Cual fué su acercamiento a la patafisica y la forma en que la conoci6?

e ;Ha habido algiin conflicto o dificultad al hacer uso de la ‘Patafisica?

e ;Hay una relacion personal, emocional o individual con ella ? ;se considera usted
‘Patafisica?

e ;Como fue la experiencia al desarrollar el semillero?

e Cual relacion le ves a la ‘Patafisica con el arte?

e ,Como se relaciona tu experiencia de la ‘Patafisica con la formacion artistica y el arte en
general?

e Crees que hay una necesidad de patafisica en tu contexto (nacional, local o de historia

personal)?

Para el caso del docente Guillermo:

e ;Cual es su relacion personal con la fisica y la ciencia?

e ;COmo ha sido su experiencia con las artes visuales?

e ;Cree que hay una experiencia estética en la fisica?



e Como relaciona usted la imaginacion y la ciencia?

e Crees que hay un papel del arte y la imaginacion en la divulgacion cientifica?

e ; Qué papel tiene la imaginacion en tu cotidianidad?

e Hay algun conflicto o dificultad en esta perspectiva de lo imaginario en el medio

cientifico?

e Crees que hay algun aprendizaje artistico o experiencia estética en la ciencia?

Anexo 2 Tablas de transcripciones de entrevistas separadas por categorias

Imaginacion

Ruth

Guillermo

Pero tenemos un fuerte contenido abstracto,
que todo lo queremos enmarcar, queremos
enmarcarlo dentro de la logica.

_en el fondo todo se soluciona en la
imaginacion, antes tiene que estar aqui
(senalando la cabeza) ese abstracto tiene que

estar cavilando cavilando cavilando para

Toda la vida, a lo largo de la historia, el
hombre ha utilizado la capacidad de predecir
fendmenos para sobrevivir muy
concretamente en las zonas de la tierra de

periodos climaticos muy marcados.

_cuando uno lee las obras de Galileo, oiga,

no solo jugaba, se divertia, porque entorno
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lograr hacerlo que pues es tangible, yo no seé si
tt conoces un libro de Einstein que se llama

imaginacion.

_ fijate qué en primer lugar, al menos en las

_lo que te estoy dando son ejemplos de cosas

esto del movimiento pendular, td no te
alcanzas a imaginar la cantidad de cosas que a
este sefior se le ocurrieron, la cantidad de
teoremas, osea, de donde sacaba tiempo para

sacarle tanto pelo a esa calavera.

aproximaciones mas sencillas a la naturaleza,
el pensamiento Es un pensamiento
esencialmente grafico, los experimentos mas
fructiferos que tuvo la ciencia, por lo menos
hasta muy entrado el siglo XX, eran

experimentos mentales.

que hay que imaginarse que hay que pensarse,
y la ciencia esta llena de situaciones como
esas, donde la imaginacion juega un papel
muy importante, Antonio Machado, un poeta
espafol que en mi generacién fue un conocido
porque Juan Manuel Serrat le puso mdsica a
algunas de sus poesias, Antonio Machado

decia que “se miente mas por falta de
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imaginacion, también la verdad se inventa”
bueno, de alguna manera la ciencia es una
verdad inventada, que, por una situacion
afortunada coincide con algun grado precision

con los fenédmenos naturales.

_los nostalgicos que criticaban la fotografia
digital porque no era “real” estaban pensando
que la pelicula si era real, jpor dios! que

ingenuidad, una total ingenuidad.

_ alguien especulaba que eso de tener una
cierta concepcion de la estética, también
determina las imagenes que eres capaz de
construir y las imagenes que eres capaz de
“inventar” son las imagenes que después
puedes poner a prueba en el momento de
construir un modelo teérico, entonces fijate
por ejemplo ahi como hay una interesante

relacién entre el arte y la ciencia.
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Ruth

Guillermo

Es un libro que se llama “Conquistadores en
el nuevo mundo” de Carlos Grassa Toro. En
el 2003, o sea yo con la "Patafisica tuve,
digamos, antes de entrar a la universidad a
trabajar en el 2003 tuve la suerte de hacer un
curso en el colegio Reyes Catdlicos de Bogota
que en ese momento el colegio Reyes
Catdlicos realmente era un gran lider que
brindaba cursos muy buenos para otros
colegios y este curso se llamaba “hecho a
mano” y en ese curso uno de los profesores
era Carlos Grassa que habia venido a ser
profesor de literatura en el colegio Reyes
Catolicos como por dos o tres afios que estuvo

en Colombia.

_No soy ‘Patafisica, no porque también veo
que se enredan mucho o sea es muy

interesante pero mi mente ya no esta pa

_ hay muchas cosas que sencillamente no se
pueden expresar, pero que estan ahi y que
uno como que de alguna manera las siente y
entonces yo hice esa propuesta del &tomo de
niveles atdmicos permitidos, el modelo de
Bohr y la cosa funciond, y entonces Bohr hace
esa analogia entre arte y ciencia, hay muchas
cosas que simplemente surgen de manera
inexplicable y que después te funciono, vea

usted.
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enredarse, mas enredada ya estoy por mi
solita. Entonces, pienso, creo, veo ,que
indudablemente este pensamiento patafisico
es un pensamiento que obedece a una
necesidad de la humanidad, digamos que el
siglo XV1II, finales del siglo XV1II, pues
desde la Revolucion Francesa digamos a nivel
mundial porque localmente muchas cosas

pero de todas maneras influyen.

_ Y pues es ese pensamiento, que es un
pensamiento yo creo liberador, es un
pensamiento que nos obliga digamos a que
nos que nos pongamos no encontra de la
I6gica si no a utilizar la I6gica de una manera
mucho mas profunda mas... si, eso es lo que
yo rescato de la patafisica me parece super
chévere pero por ejemplo que yo te dijera...
bueno, si me sale un curso de patafisica pues
yo lo hago, claro que si, pero por ejemplo que

yo me vaya a las escuelas de patafisica o eso,
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Ccreo que no, 0 que vaya a determinar mi

nuevo afo de nacimiento...

_la ‘Patafisica es como una forma de
cuestionarse de lo ilégico aparente y lo
irracional aparente, como poderle dar la vuelta
a eso que tu decias precisamente de la logica,
de algo aparentemente ildgico, pero que en el
fondo resulta siendo mucho maés logico de lo

que la misma légica lo esta determinando.

_el equilibrio est4 entre lo racional y lo
irracional, o légico y lo ildgico, lo tangible y
lo intangible, nosotros ponemos mucho a
sopesar todo eso que creo que es mucho de lo
que tiene la patafisica, da como resultado, eso
precisamente, que podamos ser mas
conscientes desde lo real y desde lo irreal,

0sea es que estamos en juego.

_ hay muchos artistas muy patafisicos, de
hecho en todos los lenguajes. Yo creo que
precisamente Jarry esta en el teatro, ¢no?

habla desde la escritura y desde el teatro y
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sobre todo pues los artista que se sientan

como a pensarse también.

_¢qué si hay una necesidad de patafisica?
todas, yo pienso gue si nos hace falta mucho
profundizar, pues hay gente que ha

profundizado mucho.

__yo aveces digo “uish pero que estamos
haciendo”, qué estamos haciendo los
docentes, y eso que hoy en dia la educacion es

mucho mas abierta que hace unos afos.

artes visuales

Ruth

Guillermo
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_ Nosotros iniciamos la accion, las acciones,
primero con la basqueda no solamente dentro
de nosotros de los que pertenecemos al grupo
del semillero que en ese momento éramos
como 6 personas sino preguntandole a cada
uno y a muchos estudiantes ¢ cual seria esa

pregunta clave?

_ Entonces hicimos una accién, el banco de la
Republica en el 2011 sac6 una convocatoria, y
ahi hicimos un performance muy interesante
,que ahi empieza COmo esa aproximacion a la
patafisica no, de empezar a hacer un tipo de
encuentros diferentes Y con esa incdgnita de
la pregunta hicimos un performance en donde
los estudiantes también contestado la persona
que visitaban el espacio performatico podian
escribir lo que pensaban, y con ellos se iba
haciendo, ahi es donde te digo que cémo las
acciones empiezan a ser efectivas en el
soporte tedrico y conceptual que pueda tener

un proceso.

_ porque de alguna manera la ciencia y el arte

Pero el arte no es objeto de la ciencia, no
tiene sentido hacer una afirmacion del tipo “la
ciencia opina del arte” no, porque el arte no

es el objeto de la ciencia.

pretenden hacer una representacion del
mundo, Yy la ciencia con un objetivo muy
claro, construir modelos y encontrar leyes
con capacidad predictiva, porque en la ciencia
lo importante es que ti hagas una aseveracion
y que esa aseveracion la puedas comprobar, el
arte es, por decirlo de alguna manera,
esencialmente poético, el arte no tiene que
demostrar nada, no tiene que comprobar nada,
simplemente expresa, N0 me voy a meter pues
en el asunto de que es realmente el arte
porque eso si que es complicado.

sin pretender ser pintor ni dibujante,a mi me
encanta rayar, y me encanta rayar con con
una pluma fina sobre un papel fino, o con un
con un buen y lapiz sobre un papel que tenga

una textura muy particular, y entonces, yo no
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_en ese taller hecho a mano que te estaba
comentando que como 2004 o 2003, no, 2002
0 2003, era construir parte de ese taller era por
ejemplo, teniamos un montdn de madera y
teniamos que construir algo en madera y todo
este libro tiene (que no son hechos por €l sino
por Carrid) hizo todas estas mascaras, son
divinas o sea como digamos un buen uso de
ese reciclaje, digamos que a veces también se
cree que porque reciclaje pues ya sé cualquier
cosa y se pierde también ese sentido estético,
esa calidad que puede tener cualquier

material.

_siempre tratamos de vincular en los
simposios alguna accién patafisica mas como
para observar para ver la reaccion en la gente
para ver qué pasaba por ejemplo alguna de
esas acciones una vez preparamos cocteles
patafisicos era simplemente un jugo de
naranja con albaricoque y el otro un jugo de
uchuva con uva, nomas, no era nada masy

entonces los nombres de los jugos eran la

estoy pretendiendo absolutamente nada con
eso, sino el placer, el placer de ver el trazo, y
de que, como decia un amigo que es artista y
es comunicador, y entonces él utilizaba una
expresion muy particular respecto a la pintura,
y es “ir sacando imagenes del papel” cierto,
en la medida en que va rayando, como que se
van sugiriendo imagenes, y entonces uno un
dia pinto, no se, cualquier cosa, cualquier
€0sa, pues asi por puro, por puro y legitimo
entretenimiento.

para muchos que no saben de arte, y para
algunos que si saben, lo que decian de Picasso
eran monigotes, la cuestion es cuantos que
hacen monigotes reciben el reconocimiento de
Picasso.

_ pero en la ciencia no existe tal cosa como la
verdad, de una manera similar se podria
hablar del arte, que es arte, ;como dice usted
que esto es arte?no hay una receta, no hay una
férmula, pero si que con el tiempo se sabe, el

juicio historico es implacable, yo no sé si en




78

palabra cientifica de las frutas Y lo
brindabamos a la entrada, eran cocteles

patafisicos.

_otro performance muy chévere que hicimos
fue, entonces estaba al publico estaban los
ponentes y entraba al publico y dentro del
publico un poco digamos copiando entre
comillas a Carlos Grassa, entraron personajes
de titeres y pues asi ¢no?, estamos en una
carrera de arte ;no? Entonces ellos tenian el
mismo guion de preguntas para todos los
ponentes entonces empezaron a preguntar
ellos y Ellos tenian una incégnita aqui
dibujada en la cara (sefialando su mejilla) y
con su disfraz del Titere que fuera, entonces
preguntaban y volvian me preguntaban y
volvian y preguntaban a los diferentes

ponentes.

__mientras yo iba hablando él performance era
ir desbaratando toda la exposicion e ir

haciendo una bola, una bola, una bola, de

su momento Van Gogh estaria pensando si
eso era arte 0 no era arte, pero las subastas de
Sotheby’s donde pagan cientos de millones de
dolares por sus obras,nos dicen si, si era arte,
ahora, de cuantos artistas conocidos no
sabemos nada porque simplemente no tenian
nada que decir. Entonces, ahi tienes muchos
puntos de encuentro creo yo.

aparecen los impresionistas, después los
dadaistas, los cubistas, aparece la musica
atonal, cambia la concepcion de la musica. ..
entonces, son cosas que son
extraordinariamente ligadas dentro de un
tejido muy genérico que podemos llamar el
tejido cultural. El artista se apropia de cosas
de la ciencia y la tecnologia para expresarse,
el arte digital, el arte electronico tiene tanta
validez artistica como cualquier otra
expresion del arte, cuando aparecio la
fotografia, los “verdaderos” artistas la
despreciaban, cuando aparecio el cine, a

principios del siglo XX, los dramaturgos lo
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papel de la cinta de enmascarar y al final
ipum tirarsela al publico! ¢ Si? entonces
(cuanta gente se dio cuenta que si habia
habido en accion performatica detras de eso o
no? ¢como lo vieron?; lo sintieron como qué?
¢Vamos a jugar? ;,Vamos a qué? la gente
queda como si ni siquiera se da cuenta que
uno a la vez esta haciendo una accién ¢no? o
sea y hay muchas cosas que quedan como
invisibles, como que se estan haciendo y son
invisibles porque realmente falta como

agudeza.

__esto que tengo puesto, esto se llama
performance portatil (sefialando un tejido
alrededor de su cuello) entonces este, esto es
una red que yo me teji encima mio, tengo
todo el registro de cdmo me fui Tejiendo la
red de un poco de tiempo tejer entonces me la
pongo encimay eso que cuando me la pongo

encima quedo asi, no puedo sacar los brazos y

despreciaban, porque eso es una cosa sin
fundamento, cuando aparecio la television a
mediados del siglo XX los cineastas la
despreciaban.

_ Usted no sabe cuantas fotos imprimi yo con
esa ampliadora, durante muchisimos afios hice
fotos con esa ampliadora y también, otra de
las cosas que hicimos durante algin tiempo en
el laboratorio fue holografia, de pronto, esa
cuestion es méas informacion.

_ Hay un pasaje tan hermoso, tan hermoso en
una pelicula y un libro que es la joven del
arete de perla, que es la historia de Vermer.
Entonces Vermer que es un observador, es el
prototipo del artista de la ya pasando el
renacimiento, Edad Moderna, en que tienes
una preocupacion por la naturaleza, entonces
Vermer le esta mostrando a su modelo que la
pelicula es no se si Scarlett Johansson, no me
acuerdo, entonces Vermer le esta mostrando a
su modelo el cielo y hay nubes, y el le

pregunta qué colores ve y entonces ella
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si quiero sacar los brazos pues los saco por los

huecos porque pues tiene muchos huecos.

cdmo saca uno esas cosas del contexto porque
en el arte pues suceden muchas cosas, como
saca uno el arte contexto lo llevo a otros
contextos precisamente para cuestionarse, es
eso, como el arte y las acciones artisticas, las
acciones performaticas, las acciones pacificas,
pueden llegar a de alguna manera a repercutir

en la misma academia de una manera digamos

_ Si pues es una peliculita de las que él hace
que es a puro dibujo, este es otro referente
bellisimo que ademas adoro a William

Kentridge es una espectacularidad.

Hay esos grupos que sacan arte, que sacan
obra, yo digo, por lo menos el arte necesita,
merece ;qué? que me guste o no me guste me
acuerdo o no, pero ya por el simple hecho de

ser arte ya merece un OK,...

descubre que hay muchos blancos,hay

cualquier cantidad de tonalidades de blancos,
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Ruth

Guillermo

_Yyo he visto que la mayoria de las de los
profesores utilizaron los semilleros de es para
hacer directamente investigacion y ponen a
los pelados hace la investigacion o a veces son
los pelados son estudiantes los que proponen
sus propuestas de investigacion y yo lo

entendi mas es como un acompafiamiento.

_el docente en ese caso tiene una experiencia
que es la que precisamente va a poner al

servicio de los estudiantes, creo yo

_ ¢Se puede ser artista y docente al mismo
tiempo? Que a la larga es digamos, si
quisiéramos podria ser trasversal a cualquier a
cualquier profesion, porque siempre hay esta
disyuntiva ¢puedo ser esto y puedo ser

docente?

_ lanaturaleza ofrece diferentes perspectivas
y ofrece diferentes intereses, cada uno ve lo
que quiere, cada uno de lo que quiere ver,
entonces en un determinado momento, una
puesta de sol, unos naranjasy unas cosas,
entonces pues un artista puede pensar en un
ambiente romantico, por ahi aparece la
parejita en la sombra perfilada abrazada y el
escenario perfecto para eso. Un fisico puede
pensar que estamos viendo rojos y naranjas
porque todas las otras longitudes de la onda ya
fueron filtradas por qué en la puesta del sol, la
luz que nos viene el sol, tiene que atravesar
mas capas de la atmosfera que cuando el sol
esta arriba, entonces se se filtran siempre las
frecuencias mas altas, se filtra el ultravioleta,
se filtra el azul, se filtra el verde y entonces

nos quedan los naranjas y los rojos. Entonces
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_cada docente sacrifica mucho de su propia

formacion para poder ensefiar

_ siempre tratamos de vincular en los
simposios alguna accién patafisica mas como
para observar para ver la reaccion en la gente
para ver qué pasaba por ejemplo alguna de
esas acciones una vez preparamos cocteles
patafisicos era simplemente un jugo de
naranja con albaricoque y el otro un jugo de
uchuva con uva, nomas, no era nada mas y
entonces los nombres de los jugos eran la
palabra cientifica de las frutas Y lo
brindabamos a la entrada, eran cocteles

patafisicos

__yo aveces digo “uish pero que estamos
haciendo”, qué estamos haciendo los
docentes, y eso que hoy en dia la educacion es

mucho mas abierta que hace unos afos.

_ ¢Cual fue el secreto? eso, acompanar y

gozar con el estudiante lo que estabamos

el mismo fenémeno lo analizas desde distintas
perspectivas.

_ cuando Newton escribe sus principios
matematicos €l no esta tratando de resolver
ningun problema técnico, porque el problema
de la astronomia no era un problema de
supervivencia o un problema de interés
econdmico o nada por el estilo, él
simplemente esté tratando de resolver el
problema de qué relacién hay entre la fuerza
que hace caer una manzana y la fuerza que
determina la trayectoria de la luna

_entonces cuando tienes que resolver un
problema determinado, pues echas mano de lo
que tengas.

_ no hay recetas para hacer obras de arte, ni
hay recetas para hacer cientificos, sin
embargo, se habla mucho del método
cientifico, pero el método cientifico no es una
coleccidn de recetas para hacer
descubrimientos cientificos, porque no hay ni

método cientifico ni método artistico, hay
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haciendo, involucrarme en su investigacion,

ayudarle.

A veces no me gusta tanto de los docentes es
que. “yo soy el docente yo tengo la razén”o “
tengo la verdad” a veces pienso que uno
aprende mas que los estudiantes, porque el
estudiante te trae como en el caso tuyo, algo
que uno no esperaba, algo que es una
sorpresa y uno tiene que ver por donde coje
esa sorpresa, como le empieza uno a dar
forma digamos respetando esa otra persona y
complementandole esto otro que uno le puede
suministrar para que eso sea mas fuerte

todavia.

técnicas, tu puedes saber, y eso lo puedes

ensefar,

_ Algun burdcrata desafortunado, hace

veintipico de afos cuando, cuando se
dividieron, la facultad de... habia una facultad
que se llamaba la facultad de ciencias y
humanidades,en los afios ochentas y noventas,
y esa facultad albergaba méas de la mitad de la
poblacion de la de la universidad y ademas
desde el punto de vista orden publico y
cincuenta mil cosas, era una cosa inmanejable,
y decidieron acabarla, dividirla, entonces la
dividieron en bésicamente tres facultades, y
alguien, insisto, muy desafortunado, le di6 por
Ilamar a la facultad que reunia, la fisica,
quimica, biologia y matematicas, llamarla
facultad de ciencias exactas y naturales,
porgue no hay tal cosa como las ciencias
exactas, la ciencias no son exactas, las
ciencias tienen una buena estimacion de su
grado de precision pero exactas no son,

entonces esos nombres quedan ahi
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Ruth

Guillermo

pregunta.

otro performance muy chévere que hicimos
fue, entonces estaba al publico estaban los
ponentes y entraba al publico y dentro del
publico un poco digamos copiando entre
comillas a Carlos Grassa, entraron personajes
de titeres y pues asi ¢no?, estamos en una
carrera de arte ;no? Entonces ellos tenian el
mismo guion de preguntas para todos los
ponentes entonces empezaron a preguntar
ellos y Ellos tenian una incégnita aqui
dibujada en la cara (sefialando su mejilla) y
con su disfraz del Titere que fuera, entonces
preguntaban y volvian me preguntaban y
volvian y preguntaban a los diferentes

ponentes.

pregunta.

_ Entodo caso ¢como se hace la ciencia? Es
interesante ver como se hace la ciencia y esa
ha sido como un poco mi preocupacion, a lo

largo de mi trabajo académico.

_claro, es una pregunta absolutamente valida,
mira una cosa curiosa, cuando Galileo dijo
“todos los cuerpos en el vacio caen con la
misma aceleracion” lo primero que le dijeron

fue “;usted como sabe que hay vacio?”

_la pregunta por la realidad y el problema de

la verdad, porque... decia también el poeta
Machado que hay esa segunda inocencia que

da al no creer en nada.
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otra gran pregunta que surge dentro de todo
ese banco de preguntas, pero bueno la
pregunta que surge de mi, la formulé yo y mi
pregunta es... a mi siempre me ha preocupado,

como docente, ese individuo que estéa solo.

una de las preguntas de nuestra investigacion
con el semillero estaba basada en cuénto de
racional y de irracional hay en todo lo que
hacemos, com entonces las preguntas iban

dirigidas a docentes.

colectividad

_ Cuando hay el soporte colectivo yo pienso
que cobra mas importancia, por eso se
Ilamaba el semillero que, no hemos dicho el
nombre, se llamaba “colectivo renovacion al
escena CRAE” y hiciera con ese concepto de
colectivo porque definitivamente si hay mas

fortaleza cuando estamos Unidos.

_que lo hace mucho la gente, las personas,
gue estan comprometidas con eso otro, eso lo

hace el respeto mutuo, el compromiso, el
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compromiso no el servilismo, no, el

compromiso es que hay que trabajar.

_uy unas cosas bellisimas con ancianos, con
nifios, con todo el mundo, y entonces que no
tenian raices negras y uno aca en colombia
diciendo que no tiene raices negras 0 muchos
si y empezaban a salir unas historias, “mi
abuela no sé qué” mi no sé que uy eso fue
muy lindo, un performance divino y muy

patafisico

Anexo 3 transcripcién de audios de entrevistas

Transcripcion audio entrevista Ruth Katia Castro Andrade
La letra “R” corresponde a la docente Ruth Kattia Castro Andrade y la letra “V” a Victoria Ibarra,

la entrevistadora.

Reunidn realizada de manera virtual a traves de la plataforma meet. En un primer momento se
solucionaron problemas técnicos, después continud asi la conversacion.

R. bueno, cuéntame entonces, cOmo vas?

v. Muy bien, te pido permiso para grabar

r. si, no hay problema.
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v. La idea es conversar un poquito de esa experiencia del semillero, queria empezar, en tu
experiencia el semillero entonces queria empezar como que me contara en tus palabras, ¢cudl es

la historia del semillero?

r. bueno la historia del semillero, el semillero estuvo vigente exactamente 10 afios, el semillero se
cred en el 2010 y pues fue hasta ahorita hasta el 2020. Surgié como con la intencién o lo que yo
entendi o comprendi que era un semillero investigacion, que creo que hay algo que vi que tiene
mucha gente yo me base en un libro de la universidad creo que caldas que decia que mas o menos
decia que mas o menos realmente los semilleros de investigacion eran unos centros de formacion
en investigacion de informacidn informal en investigacion y yo he visto que la mayoria de las de
los profesores utilizaron los semilleros de es para hacer directamente investigacion y ponen a los
pelados hace la investigacion o a veces son los pelados son estudiantes los que Proponen sus
propuestas de investigacion y yo lo entendi mas es como un acompafiamiento como... como una
accion colectiva en la que se aprende investigar. Y0, yo pienso que que gque es como una de las
grandes falencias que a veces hay hay mucha documentacion sobre igacion pero no se hace
acompafiamiento no investigacion realmente no, no hay directrices mas que acompafiamiento mas
que como el profesor se involucre en ese proceso de investigacion con los estudiantes y se pueda
Ilegar a formular cosas conjuntas con ellos.

V. como que no es una relacion jerarquica?

R. Si como bajarle a esa condicion jerarquica que de todas maneras pues de alguna manera no
desaparece del todo porque pues las instituciones exigen que haya un profesor que esté a cargo del
semillero. Entonces digamos que tampoco esa figura se puede desvanecer totalmente y de todas

maneras digamos que el docente en ese caso tiene una experiencia que es la que precisamente va
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a poner al servicio de los estudiantes, creo yo. Entonces este semillero nace en la universidad
Minuto de Dios en el programa de licenciatura en educacion artistica, basica, educacion basica con
énfasis en educacion artistica y entre los primeros que conformamos hoy, pues los que fuimos los
fundadores del semillero... empezd pues, empezamos en la universidad hubo, pues todavia lo
mantienen pero la persona que dirigia como que lideraba esto se retira académicamente de la
universidad, que es el padre Juliao, que hace una propuesta muy interesante de investigacion y
nosotros digamos un poco la luz del padre juliao en un concepto religioso sino investigacion, el
padre, buscamos Cual es 0 qué es lo que quisiéramos Investigar qué es lo que quisiéramos Como
escudrifiar, digamos ahi dentro de ese programa y ahi siempre Y alli siempre surge una pregunta
muy interesante en el arte y en la docencia en arte y a la inversa que es ¢se puede ser artista y
docente al mismo tiempo? Que a la larga es digamos, si quisiéramos podria ser trasversal a
cualquier a cualquier profesion, porque siempre hay esta disyuntiva ¢puedo ser esto y puedo ser
docente? Y realmente Pues digamos incluso hubo algunos, hubo una ponencia que hice yo y esa
ponencia quedo registrada. Pues que en ultimas si se puede pero es muy dificil. Nosotros iniciamos
la accidn, las acciones, primero con la busqueda no solamente dentro de nosotros de los que
pertenecemos al grupo del semillero que en ese momento éramos como 6 personas Sino
preguntandole cada uno y a muchos estudiantes ¢cuél seria esa pregunta clave? cual seria Y
comenzamos a hacer un banco de preguntas, por ejemplo de comenzar a construir desde la
pregunta comenzar con los estudiantes como como con esta posibilidad de escudrifiar que era 'y
cuéles eran las preguntas y sale esa pregunta que es muy importante creo yo, y que realmente es
una pregunta que se puede si, pero que queda igual, no es tampoco tan cierto. El docente sacrifica
muchas cosas, el docente artista y yo me imagino que cada docente, cada docente sacrifica mucho

de su propia formacidn para poder ensefiar. Entonces hicimos una accion, el banco de la Republica
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en el 2011 sac6 una convocatoria, y ahi hicimos un performance muy interesante ,que ahi empieza
Como esa aproximacion a la patafisica no, de empezar a hacer un tipo de encuentros diferentes Y
con esa incognita de la pregunta hicimos un performance en donde los estudiantes también
contestado la persona que visitaban el espacio performatico podian escribir lo que pensaban, y con
ellos se iba haciendo, ahi es donde te digo que cémo las acciones empiezan a ser efectivas en el
soporte tedrico y conceptual que pueda tener un proceso, porque alli era como un espacio donde
se hacia un recorrido y la gente iba...como la intencidn era preguntarse, empezar a preguntarse por
esa accion de ensefiar y ser artista y docente al mismo tiempo, nosotros en esta licenciatura
cubrimos todos los lenguajes, plasticas y visuales, teatro, danza y musica, tltimamente empez6 un
poco integrarse mas dentro de las visuales, la parte mas de lleno virtual, arte digital, virtual todo
eso

V_ en ese momento lleg6 la patafisica pero ¢cdmo la conocieron? o ¢de dénde sali6?

R_ Precisamente Pues aqui te tenia preparado un libro, este libro,(ensefia su libro) no sé si los
distingues lo conoces.

V_ No alcanzé a leer

R_ Es un libro que se llama Conquistadores en el nuevo mundo de Carlos Grassa toro. En el
2003, o sea yo con la "Patafisica tuve, digamos, antes de entrar a la universidad a trabajar en el
2003 tuve la suerte de hacer un curso en el colegio Reyes Catdlicos de Bogota que en ese momento
el colegio Reyes Catolicos realmente era un gran lider que brindaba cursos muy buenos para otros
colegios y este curso se llamaba “hecho a mano” y en ese curso uno de los profesores era Carlos
Grassa que habia venido a ser profesor de literatura en el colegio Reyes Catolicos como por dos o
tres afos que estuvo en Colombia entonces Carlos Grassa era amigo de otra amiga mia que es

francesa y un dia mi amiga me invitd a la biblioteca nacional a un evento y ahi fue donde yo conoci
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en el sena a Carlos Grassa porque realmente yo no sabia qué hacia, entonces era una... era una
audicion donde él hablaba y habia dos montajes de preguntas que se le hacian pero no habia
ninguna emisora, era todo grabado digamos que la dramaturgia. entonces uno quedaba ¢ Quién
esta hablando? ¢ Quién hace las preguntas? muy bien montado O sea si es muy Patafisico.

V_ Esa es una solucion imaginaria: si no me preguntan, yo pregunto.

R_Si, exactamente, entonces si, pues yo indudablemente después de ese evento, pues me fui como
muy inquieta por lo que pasaba Y pues siendo Carlos Grassa amigo de mi amiga digamos que
pudo haber como un acercamiento no profundo pero si chévere, él se acuerda de mi, sabe quién
soy Yyo, €l incluso me ha mandado algo patafisica, el chino, ese man esta viviendo ahorita en
Barcelona y él hizo este este libro que te estoy mostrando el me lo regal6, aqui esta firmado por
él, y (sefialando la portada donde hay una imagen de una mascara) este tipo de mascaras también
tiene que ver mucho con ese cuento como del hallazgo del encuentro en ese taller hecho a mano
que te estaba comentando que como 2004 o 2003, no, 2002 o0 2003, era construir parte de ese taller
era por ejemplo, teniamos un montén de madera y teniamos que construir algo en madera y todo
este libro tiene (que no son hechos por €l sino por Carrio) hizo todas estas mascaras, son divinas o
sea como digamos un buen uso de ese reciclaje, digamos que a veces también se cree que porque
reciclaje pues ya sé cualquier cosa y se pierde tambien ese sentido estético, esa calidad que puede
tener cualquier material, digamos que... llendo al arte povera, por pobre que sea. Entonces a mi
siempre me qued6 como sonando eso Yy esa fue como una de las inquietudes que yo lleveé al grupo,
yo llevé al grupo, les dije que conocia esto, entonces encontré estos dos libros, me imagino que los
conoces (en este punto de la conversacion nos ensefiamos el mismo libro que era “ "Patafisica.
Epitomes, recetas, instrumentos y lecciones de aparato”) Este si es el de cabecera y este otro

(ensefia el libro de patafisica de la escuela de esparia) Qué son como los dos libros que usamos en
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traduccion castellana que han sido mas reconocidos aca en Latinoamérica, son libros muy
complejos, indudablemente, yo creo que estos libros uno no termina de leerlos y nunca como que
termina de descifrar totalmente que hay detras de ellos. Entonces estos libros fueron como los
libros de cabecera del semillero aparte de ese que nos ensefiaba como se conforma un semillero de
la universidad de caldas, entonces pues en los estudiantes leyeron ese libro y empezamos a pensar
en acciones y en cosas para vincular precisamente estas propuestas digamos, aqui voy a usar un
término que se lo se lo tomo prestado a Maria Acaso, no sé si has oido hablar de Maria Acaso.

V _ Si, bastante.

R_Disdruptivo, lo disruptivo...

V_ A Maria Acaso la trabajan mucho en museologia también.

R_ Si, pero yo realmente a Maria Acaso que también la tengo muchos libros, nunca le he
escuchado cémo referente a Alfred Jarry, nunca, nunca, pero si ya hay mucha conexion. Entonces
nosotros empezamos, Nos autorizaron hacer una serie de simposios y comenzamaos hacer simposios
semestrales muy chéveres y siempre tratamos de vincular en los simposios alguna accién patafisica
mas como para observar para ver la reaccion en la gente para ver qué pasaba por ejemplo alguna
de esas acciones una vez preparamos cocteles patafisicos era simplemente un jugo de naranja con
albaricoque y el otro un jugo de uchuva con uva, nomas, no era nada mas y entonces los nombres
de los jugos eran la palabra cientifica de las frutas Y lo brindabamos a la entrada, eran cActeles
patafisicos. Y entonces teniamos una tarjetica donde preguntabamos ¢Qué eres? ...blanco,
indigenas, negro etcetera y que la gente tenia que escribir y se inspirara tomando ese coctel
patafisico. Es un poco como el de Kevin Que invita y toma un cdctel azul y luego todos se van a

la casa y orinan azul, entonces esta obra era algo asi, entonces todos estaban diciendo todas las
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especulaciones que estaba haciendo la gente, la gente como que se sugestiona, “;qué cosa le
hecharian?”’y ademés con esos nombres tan...

V_ Aprovechar la imaginacion de la gente para especular. (en este punto hubo problemas técnicos)
Ay se me esta cortando, ;Rut? ;TU me escuchas?

(se retoma la conexion)

R_Entonces eso por ejemplo era para reflexionar, antes de entrar a la al simposio que sabes creo
que el tema central era grupos originarios, algo asi, ahorita no me acuerdo porque no me da para
tanto pero pero fue muy chévere Y entonces la gente empezaba a escribir y bueno, otra, otro
performance muy chévere que hicimos fue, entonces estaba al publico estaban los ponentes y
entraba al publico y dentro del pablico un poco digamos copiando entre comillas a Carlos Grassa,
entraron personajes de titeres y pues asi ;no?, estamos en una carrera de arte ;no? Entonces ellos
tenian el mismo guidn de preguntas para todos los ponentes entonces empezaron a preguntar ellos
y Ellos tenian una incdgnita aqui dibujada en la cara (sefialando su mejilla) y con su disfraz del
Titere que fuera, entonces preguntaban y volvian me preguntaban y volvian y preguntaban a los
diferentes ponentes. por ejemplo hubo una accion, una reaccion digamos como esas que se cuentan
cuando Alfred Jarry al presentar sus obras de teatro que unos alababan y otros tiraban tomates o
algo asi. Qué un ponente llegd y dijo “que pena, pero es que yo no puedo contestar preguntas
donde esta la burla de por medio” osea, imaginate, un ponente, no importa que ponente era, si no
la accion, como en un espacio que es para el arte, donde quienes estan sentados son artistas,
estudiantes de arte, gente vinculada con el arte, quien es el ponente también esta cuestionandose
que la pregunta se la haga un titiritero 0 un mimo, simplemente por el hecho de estar disfrazados
de estar vestido en otras condiciones entonces pues cosas asi ¢no? Era un poco ver como eso

diferente afecta ¢no? molesta, incomoda, como de todas maneras a pesar de, si se supone que el
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arte es la creatividad o es el Nicho de la creatividad, Incluso en el arte mismo se transgrede la
creatividad, se trata de direccionar, porque debe ser una eleccién, si quiero que sea direccionado
es problema mio, es una eleccion como artista, entonces digamos que eso es una accion también
muy interesante. Otra accidén también una que se hizo que fue un poco, un poco subida pero
interesante también, es que también entrenamos y unos estudiantes afuera cuando el descanso
empezaron toda una polémica entre ellos a favor y en contra de eso.

V_ ¢Cdémo teatro invisible?

R _ Si, exacto, y entonces la gente como “no tranquilos muchachos, aqui es la paz “Si ellos
montados en su papel Total como generando toda esa controversia entre la gente ;no? “no no no,
no se preocupen tranquilos que aqui no pasa nada no sé qué” pero es que los otros polemizando.
bueno esa fue también muy interesante, otra que, qué hice yo con un escrito que tengo el jardin de
Milses Acosta que fue una jefe mia que ya fallecié y que amaba una inglesa, amaba las flores y
yo hice un trabajo muy lindo con las flores, que mi performance era ir haciendo una bola o sea
todos estan las obras pegadas de los nifios con los que habia trabajado en la pared y mientras yo
iba hablando él performance era ir desbaratando toda la exposicion e ir haciendo una bola, una
bola, una bola, de papel de la cinta de enmascarar y al final jpum tirarsela al publico! ¢Si? entonces
¢cuénta gente se dio cuenta que si habia habido en accion performatica detras de eso 0 no? ¢cémo
lo vieron?; lo sintieron como qué? ¢Vamos a jugar? ;Vamos a qué? la gente queda como si ni
siquiera se da cuenta que uno a la vez esta haciendo una accion ¢no? o sea y hay muchas cosas que
quedan como invisibles, como que se estan haciendo y son invisibles porque realmente falta como
agudeza... no sé, no sé, Yy la dltima, una de las Ultimas fue lo que yo te decia ayer, esto que tengo
puesto, esto se llama performance portatil (sefialando un tejido alrededor de su cuello) entonces

este, esto es una red que yo me teji encima mio, tengo todo el registro de cémo me fui Tejiendo
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la red de un poco de tiempo tejer entonces me la pongo encima y eso que cuando me la pongo
encima quedo asi, no puedo sacar los brazos y si quiero sacar los brazos pues los sac6 por los
huecos porque pues tiene muchos huecos, yo soy disefiadora textil Entonces digamos que amo los
textiles y a la vez es una pieza linda, es una pieza hermosa pero a la vez diciente. Entonces en una
de las ultimas acciones que hicimos con el semillero, yo sali con esto puesto, a dar la conferencia
entonces la gente miraba como pues, “a esta vieja que le pasa” Porque queda uno totalmente
transparente porque es de hueco grande, pero una vez que yo estaba haciendo un curso con, - que
eran poco lo que yo te comentaba ayer- yo estaba haciendo un curso con la universidad de los
Andes de historia del arte y ella nos invitd, la profesora a una visita guiada en el banco de la
Republica en la coleccion permanente del banco la Republica y enfrente a la Luis Angel Arango
y yo lo llevaba puesto, yo lo llevaba aqui (sefiala su cuello y la forma en que la lleva ahora) no fui
capaz de ponérmelo, porque ahi yo estaba sola, si, digamos... hay una cosa muy interesante
esperate que la mire yo aca que habla de ...Pero hay una parte que hablan, que no te podria decir
exactamente donde estd, pero pues tu la debes de conocer que la patafisica también va mucho a lo
individual.

V_ ¢en este? (sefialando el primer libro mostrado por ambas)si, pues aqui hay una parte de Roger
Shattuck qué dice como que la "Patafisica es una disciplina individual.

R_ exactamente, pero bueno, es como todo eso. Otra cosa también otra gran pregunta que surge
dentro de todo ese banco de preguntas, pero bueno la pregunta que surge de mi, la formulé yo y
mi pregunta es... A mi siempre me ha preocupado, como docente, ese individuo que esta solo,
cuando tu ves por ejemplo las investigaciones, por lo general las investigaciones apuntan a las
estadisticas en las que te dicen que una respuesta de mayor nimero pues tiene mas relevancia y

¢queé relevancia tiene la que quedo en un voto? en uno.
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V_ Ese es el epifenomeno. ..

R_ Exactamente, como eso, ¢qué pasa con ese uno? y lo que esté enunciando ese uno, es tan
importante como el que esta enunciando tres millones y por lo general Qué sucede con las
investigaciones que esas cifras opacan esa minoria en todo sentido como “mire, si usted no esta
de acuerdo pues demalas, mire aqui la mayoria es la que gana ¢(no? mire dese cuenta que las
estadisticas dicen que predominaba” Pero entonces qué pasa con el que con ese ser humano que
hay detras de ese que no estéa de acuerdo, le pasan otras cosas diferentes. siente distinto, O sea casi
queda sin categoria. También fue ese otro factor bien importante y nosotros estdbamos haciendo
un libro, Incluso en este libro esta un capitulo dedicado a la patafisica junto con toda la experiencia
que habiamos... pues todas estas ya narradas con fechas exactamente como pide el rigor. Pues
también hay que decirles, si quieren, decirles que aqui esta documentado.

V_Si, incluso lo que dice Roger Shattuck ahi es algo frente a eso, pues que no todo es asi pues no
es hacia el exterior sin otras cosas, pero el mantener la “Patafisica te hace como sobrevivir en ese
espacio que no es Patafisico...

R_ Si se ve, esque yo estudio, a pesar de que ya no esté con la universidad sigo estudiando un poco
te queria también decir eso, cual fue mi aproximacion,; fue un hallazgo, encontrar a Carlos Grassa
fue un hallazgo y he sido totalmente autodidacta. No soy ‘Patafisica, no porque también veo que
se enredan mucho o sea es muy interesante pero mi mente ya no esta pa enredarse, mas enredada
ya estoy por mi solita. Entonces, pienso, creo, veo ,que indudablemente este pensamiento
patafisico es un pensamiento que obedece a una necesidad de la humanidad, digamos que el siglo
XVIII, finales del siglo XV 111, pues desde la Revolucion Francesa digamos a nivel mundial porque
localmente muchas cosas pero de todas maneras influyen. El siglo XIX es un caldo de cultivo de

todo lo que pasa en el siglo mismo XI1X y en el siglo XX ¢no? y preciso... yo no sé tu como lo
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mencionas, porque como te digo, como soy empirica yo digo Alfred Jarry (pronunciando “alfred
yarri”’) y no mas, yo...

V_ yo también lo digo asi, pero incluso en el matacandelas le dicen “Alfred Jarris”, yo le digo
“Yarri”

99
1

R_ A pero tal vez si podria ser “yarri” por el francés...

V_en francés seria un poco como “yagri” (exagerando un poco la pronunciacion [g] del francés).
R _ Jajaja... bueno yo le digo “Alfred Yarri”. Alfred Jarry es como esa persona que fue el
producto perfecto de lo que sucedia, una bisagra entre el siglo XIX y siglo XX, por ejemplo, ya
iba a decir Lewis en vez de Jarry, que es un patafisico total, si tu miras la obra de Lewis , es que
es un patafisico nato.

V_ Si, hay una cosa muy especial, en Lewis Carrol, el tiene un libro de l6gica para estudiantes, y
lo que ... es que Lewis Carrol era también matematico y trabajaba también con logica del lenguaje,
I6gica filosdfica propiamente dicha, y lo que decia un hombre en la introduccion de ese libro es
que Lewis Carrol tiene el absurdo perfecto en Alicia porque no es como cosas locas, sino que es
como tomar todas las estructuras y las normas légicas y jpum! darle la vuelta,

R_ Darle la vuelta (al mismo tiempo se dijo), si total.

V_ Exacto, eso es patafisica al cien.

R_ Exacto, y mira que también es masomenos contemporaneo ¢no? masomenos estan funcionando
en el mismo momento que esta funcionando un simbolismo por ejemplo, que la literatura también
que es muy emocionante del siglo XIX, Esta tambien estos, los prerrafaelistas que son otros locos
de miedo sin, sin hablar pues de los impresionistas que indudablemente son los mas reconocidos

de todos los que empezaron a darle la vuelta al pensamiento ¢no? a la forma de ver, de mirar de

observar que deviene en el siglo XX y sobre todo en la primera mitad del siglo XX en los
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movimientos de vanguardia como el dadaismo, que pues se reconsidera que no es un movimiento
pero, pero mire como nos tiene ahi, que es totalmente patafisico, mas patafisico que el dadaismo,
incluso para mi méas que el mismo surrealismo.

V_ Incluso la patafisica muchas veces la reconocen como un precursor del dadaismo.

R _Claro claro... y pues es ese pensamiento, que es un pensamiento yo creo liberador, es un
pensamiento que nos obliga digamos a que nos que nos pongamos no encontra de la l6gica si no a
utilizar la l6gica de una manera mucho mas profunda, mas... si, eso es lo que yo rescato de la
patafisica me parece super chévere pero por ejemplo que yo te dijera... bueno, si me sale un curso
de patafisica pues yo lo hago, claro que si, pero por ejemplo que yo me vaya a las escuelas de
patafisica o eso, creo que no, o que vaya a determinar mi nuevo afo de nacimiento...

V_ O ser un Satrapa en... (Satrapa es uno de los cargos o figuras usados por los colegios de
patafisica).

R_ Si, creo que no, pero si reconozco perfectamente la importancia, digamos de ver... es que las
cosas, yo no sé si ti has sentido también eso, que que los hechos no suceden aislados cuando hay
esos grandes cambios 0 esos grandes pensamientos, CoOmo que pareciera que empezaron a explotar
por diferentes lugares y en diferentes Mentes que llegan a un momento como en el caso de Lewis
y en el caso de Jarry que llegan a hacer eclosion desde posturas tan similes.

V__también pues... muchas personas hablan del dada como que en esa €poca... que esa logica que
tenemos no nos sirve, nos ha llevado a la guerra, nos ha llevado a muchas cosas, pues, necesitamos
algo mas.

R_Si, algo mas

V_Y ahi es el nacimiento de esas cosas que adoran el absurdo, o que trastocan la Idgica.
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R_ El absurdo entre comillas (haciendo el gesto de comillas con las manos)porque no es el absurdo
por el absurdo es un absurdo con una profundidad increible y...

V_ En el dada también era como una cosa muy explosiva, yo siento, como que el dada siempre ha
sido mas...

R _Si, ellos fueron, fueron muy “hagamosle y ya’pero por ejemplo, Breton no, el la pensé muy
bien, los pensamientos de ese personaje son espectaculares, pero un poquito te decia es que cuando
las acciones son individuales, a veces queda uno como loco, y como muchos locos han quedado,
me imagino, muchos locos han quedado en sus acciones individuales... Cuando hay el soporte
colectivo yo pienso que cobra mas importancia, por eso se Illamaba el semillero que, no hemos
dicho el nombre, se llamaba “colectivo renovacion al escena CRAE” y hiciera con ese concepto
de colectivo porque definitivamente si hay mas fortaleza cuando estamos Unidos, yo en este
momento, que ahorita digamos que perdi todo mi contexto académico, siento que si muchas
cosas no es lo mismo poderlas hacer en grupo que uno solo ahi, y un poco eso, es el sefialamiento
de la locura, seguro que si yo me pogo esto (sefialando de nuevo su tejido alrededor del cuello) me
iban a sefialar mas de uno, pero cuando me lo puse en la academia de artes Guerrero que fue mi
ultimo grado que estudié aca en Bogota, no sé si lo has escuchado nombrar es muy chevere una
escuela muy chévere.

V_ Creo que si la he escuchado.

R_Emm... cuando me la puse alld nadie dice nada, ya también estan muy familiarizado, entonces
cdmo, cOMo saca uno esas cosas del contexto porque en el arte pues suceden muchas cosas, como
saca uno el arte contexto lo llevé a otros contextos precisamente para cuestionarse, es €so, como
el arte y las acciones artisticas, las acciones performaticas, las acciones pacificas, pueden llegar a

de alguna manera a repercutir en la misma academia de una manera digamos, por lo menos de
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mover de mover la conciencia, de mover algo adentro, porque por ejemplo a mi... yo aprecio
mucho y conozco a Maria Acaso, la conozco, tengo la oportunidad de conocerla 'y las acciones de
Maria Acaso también tienen mucho performatico pero pero también yo pienso que uno no puede
entrar a cambiar un sistema totalmente o sea, yo pienso que siempre como los grandes cambios se
han dado es en la generacion de nuevas ideas, de nuevas preguntas, de nuevos cuestionamientos,
poco a poco por ejemplo por decirte algo, que a mi me diga Maria acaso que mi salon debe ser
diferente, a ver si después tiene que entrar otra persona con el salon que va a ser igual, 0 sea yo
yo tengo que mediar en un sistema ademds, mas... mas... es como... mas profundo
cuestionamiento, aunque me gusta mucho y las obras y las cosas que ellos han hecho son
interesantes. E yo te queria decir, mira tengo acé otras dos joyas que te queria Mostrar(ensefiando
unos libros) esta y una tercera que no encontré, mira, este, se llama “y ademas saben pintar”

V_ de quién es?

R_ Este es un libro de Donald Friedman, es una compilacion, y mira lo que tiene jAy! es que te
vas a morir. Dedicado a Alfred Jarry.

V_ Aaaaayyy que belleza.

R_ Una belleza, maravilloso. Eso por un lado, y esperate que aca se me cayeron unas cositas... y
por el otro queria que no sé si lo conoces 0 no, no sé si lo tienes en tu haber, este es un estudio que
son escritores que pintan, una belleza de libro, todo esta compilado en escritores que son artistas
también, por eso “y ademads saben pintar” por eso se llama asi el libro, es una belleza. Y ese otro
que no sé si lo conoces a el 0 no, este libro si esta en la biblioteca Luis Angel Arango me imagino,
mira esta belleza (ensefia una imagen en un libro donde se alcanza a ver el grabado de su estudio

de la obra Ubu Rey) William kentridge, ¢conoces a william Kentridge?,
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V_Si, Kentridge, él hizo una exposicion aca en el MAMM, yo creo creo que estuvo alla en Bogota
antes de venir.

R_ Si, aqui en Bogota estuvo.

V_ Pero esa obra, esque lo vi hace mucho tiempo, no me acuerdo bien de esa obra,

R_ Si eso fue hace mucho rato, esa obra, es de una pelicula que hizo sobre Ubu Rey

V_Si? hay yo no sabia que ¢l habia hecho algo...

R _ Si pues es una peliculita de las que él hace que es a puro dibujo, este es otro referente bellisimo
que ademas adoro a William Kentridge es una espectacularidad. Si y pues te tenia otro que no lo
encontré.

V_ Yo te iba a mostrar uno que no sé si lo conoces, (ensefiando en cdmara mi libro) este se llama
“la época de los banquetes” . Es de Roger Shattuck, el mismo que escribia lo que estabamos
diciendo ahorita, y habla de la época de los banquetes en donde estaba Alfred Jarry pero también
estaba Apolinaire y también Erik Satie era el otro. Es como retrato del momento, a través de esos
banquetes de artistas y de como se encontraban, es muy chévere también, apenas lo estoy como
terminando.

R_ Chevere que si quieres ahora por el whatsapp nos podemos mandar fotos de los libros, si
quieres.

V_ Side una.

R_ Para que tengamos referentes.

V_otro muy interesante que yo creo que vos conoces es este, el de “antologia del humor negro”
(ensefiando a camara el otro libro)

R_ano, no, tan chevere.
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V_ De Bretdn. este es de Breton, y el tiene como una partecita de Jarry pero también tiene como
que de todos, casi todos los artistas y escritores que €l conocia, y es como un pedacito de él
hablando de los escritores y unos extractos que él separd, es bonito, te voy a mandar también la
referencia.

R _Si, ahora nos cruzamos, fotos de los libros... y, pues, no sé, ti tenias unas preguntas, me habias
mandado como unas (a peticion de Ruth, le habia enviado una imagen con las preguntas que tenia
de guia para mi).

V_ Pues, en gran parte ya me has contado mucho, de pronto esta como para resumir, la primera
“en tus palabras qué es la ‘Patafisica”

R_ Pues yo diria que, pienso que de alguna manera lo he dicho a través de la conversacion, la
‘Patafisica es como una forma de cuestionarse de lo 1l6gico aparente y lo irracional aparente, como
poderle dar la vuelta a eso que tu decias precisamente de la l6gica, de algo aparentemente ilogico,
pero que en el fondo resulta siendo mucho méas l6gico de lo que la misma logica lo esta
determinando, que da una profundidad en el andlisis increible, que no digo tanto, bueno si el azar
es parte, porque indudablemente el azar también tiene alli un juego importante, como nosotros
precisamente, una, una de las preguntas de nuestra investigacion con el semillero estaba basada
en cuanto de racional y de irracional hay en todo lo que hacemos, com entonces las preguntas iban
dirigidas a docentes, “cuando tl planeas tu clase” Como preguntas cOmo como muy organizado y
con lo que es el Azar, el sentimiento... Cuanto se... Eso tiene que ver también con Humberto Eco,
cuanto de una y otra indudablemente existe de ambas, por lo general nosotros tendemos a ser muy
racionales en las respuestas, analiticos, racionales, ya. Por ejemplo nos dabamos cuenta dentro de
€s0S procesos, tan diferente que es preguntar sobre una encuesta, que ir a observar directamente, a

la misma persona que esta diciendo que hace esto, tu le preguntas, “;cémo haces para ensefiar?”,
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por decirlo, y vauno y lo ve en larealidad, en la préctica, que es el método que utilizamos, y como
es de diferente, osea, las contradicciones indudablemente hay ahi, o sea el equilibrio esta entre lo
racional y lo irracional, o l6gico y lo il6gico, lo tangible y lo intangible, nosotros ponemos mucho
a sopesar todo eso que creo que es mucho de lo que tiene la patafisica, da como resultado, eso
precisamente, que podamos ser mas conscientes desde lo real y desde lo irreal, osea es que estamos
en juego. Entonces “no, tenemos que portarnos de determinada manera” responder de determinada
manera, sin ponernos, a ver todo de cuanto de lo otro también esta actuando sobre nosotros de una
manera increible, que es lo que yo te decia que a veces es invisible, como que no tenemos tan
consciente que esta ahi, todas las jugadas que hay por eso, pero mira que si indudablemente hay
mentes tan brillantes, que para bien y para mal saben usar eso ¢no?... y como eso es punto de
manipulacion de muchas cosas, eso que se nos escapa aparentemente, 0 no Somos tan conscientes
de que nos estd acompafando ahi, todo el tiempo, todo el tiempo, si nosotros entendiéramos que
precisamente, es que la mente es abstracta, ¢no?, los sentimientos son abstractos, osea nosotros
tenemos en nuestra composicion, yo no sé si eso tenga ADN o no, pero tenemos un fuerte
contenido abstracto, que todo lo queremos enmarcar, queremos enmarcarlo dentro de la légica y
si no es la logica, no , pues por ejemplo ahora con eso de las nuevas inteligencias y todo eso que
abierto un poquito el campo sin embargo, ¢cual es el duro? el que sabe matematicas, dejémonos
de vainas. Y lo que hablamos ayer un poco, la misma colciencias y el mundo entero esta diciendo
“si, podemos hacer investigacion a través del arte” pero no saben por donde coger esa vaina,
todavia no saben, no saben lo que hay detras de todo eso, porque es el ejemplo de que si me fascina
ese nombre del libro de Maria Acaso, “las artes no son manualidades”, como que se desligaban,
€S0 como saber pintar, como que las manitos...

V_ Como el paradigma de lo técnico también, pensar que solo es el ejercicio de una técnica
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R _Exactamente, y yo no sé¢ bueno... a ver, miremos también, que otras cosas querias saber...
V_ Pues, de los conflictos ya me has contado también, del acercamiento.

R_Emm... yo te decia que no soy patafisica pero si me siento muy vinculada, si, muy muy muy,
me fascina, me fascina... emm, otra cosa que te queria decir es que cuando uno le... bueno es que
lo que dificil es que cuando se le va asi a uno el volumen de lecturas ufff, como que se le empieza
a uno también si a... yo sefialo, pero si me es dificil traer todo, pero lo que si me doy cuenta es
cémo el simple hecho por ejemplo del proceso de liberacion de Colombia de Simén Bolivar por
decir nomas, cuéantas cosas mas profundas en ese proceso que indudablemente fue posterior a la
Revolucion Francesa ¢no?...y como Y como se articulan las cosas, y como siempre hay algo de
esto detras (sefialando su libro de ‘Patafisica) de eso innombrable, indecible, indescifrable, o que
no queremos decir, que no queremos descifrar, nos da miedo descifrar.

V_ O que decimos sin palabras también, con gestos o acciones.

R_ También, o que son innombrables, también, cosas pero... esque uno cuando uno empieza como,
no sé si te pasa a ti también, uno empieza a unir aqui en la cabeza todo ¢no? entonces uno, por
alla Yo no sé con la lectura que menos tiene que ver con no sé que, cuando pum, vienen los
vinculos ¢no? se hacen las interpretaciones, dice, a con razén por eso tal cosa, por eso en el siglo
XIX, por eso en la mitad del siglo XX por eso por ejemplo hoy en dia ¢a que tipo de arte estamos
tendiendo? bueno, el conceptual ha dejado como alli una marca, pero hay otro tipo de arte que no
es que yo digo que “estd mal” porque no estd mal, es que el arte obedece y las cosas obedecen a
los momentos historicos que... si, nuestro amigo el del tiburdn y todos estos que...

V_¢Damien Hirst ?

R_ Si! exacto, pues si mucha gente, yo veo en la critica que lo atacan porque dicen que

comercializd y no sé qué, pero es que eso es lo que no merecemos.



104

V_ Esaes la obra de él.

R_ no es ni mas ni menos y ademas lo que estd hablando de una sociedad, tal cual como es esta
sociedad, osea, y €s0 no ocurre porque si, eso esta ocurriendo porque hay una cantidad factores
que estdn moviendo qué cosas como estas ocurran, entonces, éste pues a mi de cosas que me gustan
més que otras indudablemente, pero lo dice, o sea, por algo esta ahi, por algo y por algo esta
pasando y esa es esa como esa red ¢no? asi como mi red, que se extiende, que se conecta que es lo
de lo del rizoma, lo del famoso rizoma.

V_ Incluso, Deluze por ejemplo en un libro habla de Jarry y habla de que era un fenomenélogo
previo a la fenomenologia, y en el libro de ;como se llama? el del sentido, la légica del sentido,
habla mucho de esta l6gica que no es ldgica pero tiene un sentido dentro de il6gico, es muy especial
eso,yo lo relaciono mas con el proceso creativo por ejemplo, no se si ustedes de pronto en el
semillero lo vieron también asi, porque hay muchos artistas que cuando uno mira mas
profundamente resulta que lo que hacen son soluciones imaginarias, muchas obras son soluciones
imaginarias a algo irresoluble de otro modo...

R_En el fondo todo se soluciona en la imaginacion, antes tiene que estar aqui (sefialando la cabeza)
ese abstracto tiene que estar cavilando cavilando cavilando para lograr hacerlo que pues es
tangible, yo no sé si td conoces un libro de Einstein que se llama imaginacion.

V_ No, no lo conozco.

R_ Te lo recomiendo, es una belleza, ahi es donde uno dice, mire, arte y ciencia es que salen del
mismo embridn exactamente, estan... que belleza de libro, yo lo tengo de magisterio, no lo tengo
por aqui a la mano (buscando su libro en los alrededores).

V_ Jeje... que biblioteca tan grande, estaba viendo.
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R_ Jum, eso por toda la casa, si yo tengo una buena biblioteca, la he ido construyendo, y también
es a veces ya inmanejable, tantas cosas... yo no sé si alguna vez viste un video de la biblioteca de
Umberto Eco al morir.

V_ Ahhsi.

R Era un monstruo, un monstruo completo. A ver qué mas... y bueno con relacion a la patafisica
yo pienso que la patafisica... El arte muy patafisico, hay muchos artistas muy patafisicos, de hecho
en todos los lenguajes. Yo creo que precisamente Jarry esta en el teatro, ¢no? habla desde la
escritura y desde el teatro y sobre todo pues los artista que se sientan como a pensarse también,
es bien interesante, la conexion es toda, toda, desde que el arte no se.. no, digamos... bueno Y
también yo, yo por ejemplo a veces cuando en Facebook que hay esos grupos que sacan arte, que
sacan obra, yo digo, por lo menos el arte necesita, merece ¢qué? que me guste 0 no me guste me
acuerdo o no, pero ya por el simple hecho de ser arte ya merece un OK,...

V_Una validacién ?

R_ Si una validacion, como que uy ya uno hablar peyorativamente de un artista, es como un poco
pisarse a uno mismo las mangueras, entonces el arte, todo el vinculo, y aca te lo muestro en estos
dos libros, en Kentridge que me fascina y en este otro libro, que tenia uno de poemas y este que
también te mostré que también es divino, que es una belleza.

V_ Lo voy a buscar, yo no sabia de esa persona,

R_ Este libro es hecho como poemas, son poemas pero donde el escritor es un patafisico, creo que
es la editorial de Tragaluz.

V_ Debe estar aca

R _ Si, esta editorial es de alla... este..mmm (leyendo una de las preguntas);qué si hay una

necesidad de patafisica? todas, yo pienso que si nos hace falta mucho profundizar, pues hay gente
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que ha profundizado mucho, y precisamente ahorita estoy leyendo un libro de Benjamin, que se
compilé diferentes obras de Benjamin, de sus ensayos, ahi es que uno dice no, es que qué
profundidad noto, analiza todo, alli analiza una cantidad de cosas, todos sus escritos que son
realmente una locura Yo si pienso que hace mucha falta y sobre todo me duele mucho que sea en
el espacio académico el que es més cerrado a veces al cambio, la parte académica...yo a veces digo
“uish pero que estamos haciendo”, qué estamos haciendo los docentes, y €so que hoy en dia la
educacion es mucho més abierta que hace unos afios, sin embargo yo si siento que a la larga esto
es todo esta por fuera de las creencias Y es que no importa si yo creo en Dios 0 no, que de hecho
solo el concepto de dios creo que entraria a ser patafisico...

V_ Ahi, creo que en este (sefialando el libro de patafisica de la editorial de pepitas de calabaza)
hablan de una religion patafisica, en el de ese... ;Como es que se llama ese vanguardista? bueno
pero al final dice que no es posible pero creo que en Estados Unidos hubo una especie de
movimiento que era medio religioso hacia la ‘Patafisica, pero igual, asi como es la parodia de una
ciencia, es la parodia de una religion.

R_ Ademas la espiral que es al revés (se refiere a un simbolo usado en la patafisica). aqui dice
se puede considerar a la patafisica como un meétodo, una disciplina, una actitud, un rito, un punto
de vista, una mistificacion, esa la vez todo eso Y nada de eso”. ese estd en la pagina 72

V_ Es muy especial, yo habia separado eso pero.. aqui esta “La region patafisica corre ese peligro
de ser victima inconsciente de su propia superioridad sobre todos los sistemas metafisicos que se
han propagado” pero ya después dice que “el mérito de la patafisica consiste en haber confirmado
que no hay ninguna justificacion metafisica para obligar a todas las personas a que crean en el
mismo absurdo” como que es religioso pero per se es también totalmente anti religion porque no

puede someter a todos a creer en el mismo absurdo. esta en la 161.
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R_ De este mismo? (mostrando su libro semejante)

V_Si, de ese, ;esque es el mismo? porque hay uno que se llama “; qué es la patafisica?”’ y hay otro
que es este que se llama “ “patafisica junto con especulaciones”.

R_ Creo que si, que tiene a Alfred aca atrés..

V_ No, es que este es de la misma editorial pero es que ellos tienen dos, este que es con
especulaciones y el otro que se llama que es la patafisica.

R_ Este es solo patafisica

V_ Ah si, esque es super parecido, mira (mostrando la portada) yo creo que el tuyo no tiene esto
aca sino un textico, son hermanitos.

R _ Si... Bueno mujer, no sé ;qué mas quieras que te diga?

V_ No sé, si de pronto pensas que algo queda por fuera.

R A ver de lo que yo habia pensado... no mas bien a ti si algo que algo crees que no mas me
tengas que preguntar.

V_ Pues yo creo que lo mas basico era esto pero también es como lo que sale de ahi, la
experiencia... el cierre del semillero, ;como fue eso? también es bueno, como reconocer esa
experiencia.

R_ Bueno yo también que te habia dicho de algo de lo que estamos hablando... como... A ver,
cuando yo comencé el semillero, las universidades en Colombia estaban empezando a preocuparse
por obtener créditos en investigacion, entonces digamos que cuando a mi me encomendaron el
semillero, entonces tenia mucha fuerza semillero porque las universidades estaban muy escasas,
estaban puntuando muy bajo, Colombia esta apuntando muy bajo en procesos de investigacion,
entonces que lo que hacen las instituciones, el Boom de la investigacion y entonces se la

empiezan a meter toda la investigacion, bajo el espejismo de que ... esque esa es otro buen analisis,
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hay unos espejismos, qué no es esto (sefialando su libro de patafisica) que a veces este tipo de
soluciones més profundas nos lo hacen ver como loco y lo otro el espejismo a la larga es méas loco
que todo, porque es descariado; osea... Aparentemente y me mataran todos mis compaieros pues
desde investigacién y todo eso pero Aparentemente con todo el rigor y con toda la vaina meten
una presion, meten una presion en los estudiantes, en los profesores, en todo el mundo, de producir,
de producir, de producir, entonces usted tiene que producir en medio afio, en un afo, tiene que
haber hecho eso, cuando por ejemplo una de las cosas es que una investigacion debe de ser
profunda, debe saborearse debe de irse a la minucia, a lo mas profundo... no, no, si usted no
entrega quedo por fuera y ya chao, y si usted no entrega no se cuantas investigaciones... y empezo
una guerra de semilleros y entonce hubo el boom de semilleros y el boom de investigacion, y el
boom de no se que, la premiaciones, las yo no sé qué y empez6 realmente a afectar el semillero, el
semillero tuvo masomenos unos seis afios, siete afios de una produccion espectacular, pero
entonces empiezan los profesores, a la guerra, y saben que hay buenos estudiantes, y empiezan a
sacarselos de los semilleros para formar mis semilleros... Yo,en la universidad Minuto de Dios
yo fui directora de tesis muchas veces y casi todos mis investigaciones fueron meritorias y para mi
¢Cual fue el secreto? eso, acompafar y gozar con el estudiante lo que estdbamos haciendo,
involucrarme en su investigacion, ayudarle, como mira, asi como estamos hablando del tema, de
que te tengo este libro y el otro, profe yo también te tengo este y este, y una simbiosis entre
estudiante o estudiantes y director de tesis entre comillas, para hacer algo chévere y yo pienso que
si la investigacion, Claro, la investigacion es fuerte, es pesada, hay que leer mucho, hay que
escribir mucho, hay que todo lo que tl quieras, pero si uno no sé la goza, no es una buena
investiogacion, si no es algo que uno haya hecho sentir a uno al extremo, pero si no es algo que no

se goza... por ejemplo, sin decir nombres, pero mi hija, una de mis hijas, tu asesor de tesis, asi
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podria ser como yo, yo ningun mérito, no me importa, pero ese si era el profesor que tenia todas
las investigaciones meritorias y le poniaa hacer un ensayo y se lo leia y le decia a lose estudiantes
que no iba para meritoria y mira, mi hija sufrio, sufrid su investigacion, fue meritoria,
indudablemente fue meritoria, pero la sufrio, pero cuando ya le quedo meritoria cay6 todo lo
demaés, pero uno dice, ¢por qué? ;por qué tiene que ser un sufrimiento? esque es un goce, si no se
goza, no va para ningun lado, yo pienso que eso fue lo que afectd al semillero, hubo una guerra,
un boom de semilleros, entonces la gente... estas cosas pesan y a la larga empezamos también de
alguna manera a hacernos a un lado y realmente la gente que, que puede ver en espiritu del joven
que los retienen, ellos son los que més se beneficia y la larga los compafiero, no es porque los otros
comparieros no sean valiosos, Sino que uno tiene experiencia, uno tiene algo que se llama valor,
indudablemente si uno ha sido juicioso, entregado, consagrado, pues uno ha ido acumulando méas
experiencia y mas cosas para dar y si el pensamiento de uno se mantiene asi patafisico, se mantiene
en estas dinamicas se logran muchas cosas, y eso fue lo que afectd para mi mas...;y sabes que fué
un poco lo que debilité un poco al semillero? es que los otros iban directo al lenguaje artistico,
entonces desde el teatro, desde la danza, desde la pintura, desde la fotografia, y aqui era todo
junto, desde el concepto, y eso es dificil, es dificil que la gente trabaje desde el intelecto, desde
esto, de preguntarse cosas mas profundas y no es facil, yo creo que eso debilito al semillero y pues
me sacaron de la universidad y ahi quedd todo, el libro esta en proceso, como te decia pues ahorita
por lo menos por ahora no lo pienso retomar. Si, pero si hubiese un respaldo, uno le mete la ficha,
pero quién...ahorita, ahorita estoy trabajando en unos talleres virtuales, eso es lo que estoy
haciendo en este momento, como reencontrandome con ese artista que me toco dejar a un lado.

V_ Talleres.. ;como de artes plasticas?
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R_ Para nifios, pero pues es para cualquier persona, también para asesorias de tesis, pero es que
por ejemplo en Uniminuto los pelados no tienen dinero y yo necesito ingresos.

V_ Si pues, alguien que trabajaba en uniminuto me decia que no aguanté la carga porque se hizo
muy pesado.

R_ Y eso también la presion de investigacion y entonces los investigadores y entonces que usted
es muy lenta en investigacion y es qué es que se la estoy saboreando, degustando, sacando todo el
provecho que puedo... el afio pasado, hicimos con una nifia qué pasé de una, meritoria sin doble
calificacion ni nada, de una pasé derecho, hicimos un trabajo sobre el arte para, para recuperar la
salud emocional después de una intervencion bastante dura médica, juff que nota! y es que uno
también a veces es un poco el criterio que también a veces no me gusta tanto de los docentes es
que. “yo soy el docente yo tengo la razoén”o ““ tengo la verdad” a veces pienso que uno aprende
mas que los estudiantes, porque el estudiante te trae como en el caso tuyo, algo que uno no
esperaba, algo que es una sorpresa y uno tiene que ver por donde coje esa sorpresa, como le
empieza uno a dar forma digamos respetando esa otra persona y complementandole esto otro que
uno le puede suministrar para que eso sea mas fuerte todavia, Y eso es lo chévere, es el estudiante
siempre le da a uno una sorpresa, traen unos temas espectaculares, unas vainas que uno diga jwow!
que chévere, eso me parece que lo vale mucho... sefiorita Victoria Elena ;como te gusta que te
digan?

V_ Vicky, todo el mundo me dice Vicky ... ;y a vos? ;Ruth? ;Kattia? ;Katty?

R_ Me gusta Ruth Kattia, todo el mundo me dice asi, soy la Unica Ruth Kattia, bluscame en
facebook, asi como se escribe Ruth Kattia no hay otra.

V_si? ay! lavoy a agregar.
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R_ Tal cual, asi es, yo tengo entre los grupos del semillero, ahi sigue todavia activo en facebook,
entre comillas... ay! lo ultimo que e iba a decir y que lo hace mucho la gente, las personas, que
estan comprometidas con eso otro, eso lo hace el respeto mutuo, el compromiso, el compromiso
no el servilismo, no, el compromiso es que hay que trabajar, qué méas se puede hacer, es que hay
que trabajar, esto no es como algo que cae del cielo, a veces nos caen cosas del cielo,
indudablemente en la patafisica esta mucho eso. Pero bueno si eso nos cayé del cielo, como lo
utilizamos, qué hacemos con eso.

V_ Si es verdad... también te iba a preguntar como lo pedagogico, o los estudiantes como veian
también la formacién mas que todo, en lo patafisico, 0 como veian esa relacion.

R_ No porque pues ellos leian y como te decia si son libros muy complejos, ¢no Si, son libros que
digamos... y sobre todo pues un estudiante que, a ver, es un poco jarto decirlo pero de todas
maneras la formacion intelectual si estd muy soportada en que tu te hayas entrenado leyendo y
escribiendo, eso no es gratis, o sea, muchas veces, muchos estudiantes llegan sin mucha formacion
0 muy escasa, sobre todo pues la labor de uniminuto que es una labor con estudiantes que no
reciben ninguna otra universidad que llegan alld y saquemoslos adelante como sea, que es
interesante, que es bueno, a mi esa filosofia me parece chévere porque hay gente que no sabe ni
escribir, es increible, osea, entonces como empieza uno con esto tan profundo, pues hacer que sea
digerible para las personas. Se me olvidd contarte una experiencia patafisica muy linda que tuve
que fue con una clase, esa asi fue con una clase no fue con el semillero, nosotros, como yo soy
tejedora, por acé tengo Incluso, te voy a mostrar aca me acompafia, entonces... tenia que ver un
poquito con la misma pregunta que se habia hecho el semillero de si eres indigena o si eres...
Entonces nosotros nos hicimos frente al MUAK al Museo de Arte contemporaneo, hacia la tarde-

noche empezamos como desde las cinco de la tarde y todos teniamos un atado de hilos asci
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colgados y le ibamos preguntando a la gente “Oye,;, quieres que te ensefiara tejer una manilla?” Y
entonces, empezaban “no, no tengo tiempo” a bueno no te preocupes o “si, si tengo tiempo” a
bueno, ven o si tu sabes tejer no sé qué.... entonces mientras ibamos tejiendo, salia la conversacion
“oye, tu eres indigena, t te sientes indigena” no o si y después o sea todos trajimos todas las
respuestas de todo lo que pudimos, no la entrevista sino lo que quedaba en la memoria para que
no fuera la entrevista y lo vamos a grabar, sino que fuera la experiencia. uy unas cosas bellisimas
con ancianos, con nifios, con todo el mundo, y entonces que no tenian raices negras y uno acé en
colombia diciendo que no tiene raices negras o muchos si y empezaban a salir unas historias, “mi
abuela no sé qué” mi no sé qué uy eso fue muy lindo, un performance divino y muy patafisico,
pues, el enganche era que si queria que le ensefiara a tejer manillas y aparte de eso todo lo que
ocurre y preparar eso, de eso hay documentos y todo, dejamos guién y todo, muy chévere y bien
patafisico, osea, bien patafisico y bien profundo, ya mas elaborado, creo que le falté haber hecho
mas seguimiento o haber profundizado mas como en los resultados de esas acciones, ¢qué nos
arrojaron? a parte de una experiencia satisfactoria, con mucha profundidad y todo eso, pero...

V_ ¢Cdbmo una sistematizacion de la experiencia?

R_ Si como haber analizado y sistematizado las experiencias, eso si no, no se hizo mas que lo qué
hicimos en el libre.

V_¢ Ta tienes registro como de esas acciones? a ver si me puedes compartir algo.

R_ Si, me toca buscarlo porque imaginate que hace como un mes, me hackearon mi computador
y se llevaron todo y todos los Gltimos arreglos del libro se perdio, todo se perdio, tengo un backup
de hace como dos afios hasta ahi pude recuperarlos, todo lo de andemia se me perdid, que habia
sido super interesante, todo se fué. Yo trato, voy a buscarte algunas fotos y te las mando también,

vicky.
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V_ Gracias, te iba a decir que nos tomaramos una foto con el libro que tenemos igual..
R_¢Con el libro? si

(aqui se toma la captura de pantalla para registro)

V_ Muchas gracias Ruth

R_ Ve mira, yo por ejemplo hago los apuntes diferentes, yo el libro lo tengo es con chulitos, porque
yo siempre pienso que estos libros van a ser heredados, que otra persona los va a leer,

V_ Yo le pongo papelitos también por eso, me da miedo intervenirlos mucho

R_ Si, yo los intervengo es con lapiz, si esto le llega a otra persona lo puede borrar, ahorita porque
es mio lo puedo manipular, pero después queda a otras personas. Pues si... me alegra mucho
conocerte.

V_ A mi también, me gusté mucho verte, y esta conversacion también, muy buena.

R_ Yo tengo una cufiada, yo te habia dicho, yo también, chévere que me haces sentir bien... Yo
tengo una cufiada que vive alla en Medellin y si algin dia voy, yo te aviso,

V_ De unal!

R_ Para que nos tomemos un café o algo, un ;maria elena es que se llama?

V_¢Cual?

R_Latorta

V_ maria luisa

R_ A eso, un maria luisa con un cafecito, que me fascina la maria luisa.

V_ A bueno, me avisas, que no se te olvide, igual yo de pronto en algin momento que vaya a
Bogot4, de una te Ilamo.

R_ Aqui a la orden, de verdad si quieres llegar a la casa, si no tienes donde llegar y necesitas a la

orden.
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V_ Yo tengo una tia que vive alla.

R_¢Donde?

V_ Por centro narifio... y pues no sé, encantada, igual seguimos en contacto...

R_Y tl ¢qué estas estudiando?

V_ Licenciatura en educacion con énfasis en artes plasticas,

R_ A que chévere

V_ Es mas enfatizado como en artes visuales pero tiene todo el componente pedagdgico

R_ Muy bien, chévere.

V_ Por una obra del Matacandelas, un teatro de acd, uy, si vienes, vamos alla, ojala esté en
temporada, porque es muy buena, pues yo conoci la patafisica como a los quince afios por ahi, que
estaba en el colegio y yo estaba en una media técnica, yo estudié en el INEM, que tiene media
técnica y yo estaba en la de artes, y creo que alguna vez vimos algo del dadaismo o del surrealismo
y yo llegué después al dadaismo, no me acuerdo. Y por esa época yo llegué a esa obra de teatro y
me marco mucho, esa obra es como una mezcla de Ubu, pero también tiene, el libro de “hechos y
dichos del doctor Faustroll ‘Patafisico”, tiene muchos textos de ahi también... pues entonces es,
recomendadisima.

R_ Aaa bueno pues, bueno, ojala nos conozcamos alguna vez personalmente.
V_ Claro que si

R_ Si voy a medellin nos vemos, y cualquier cosa a la orden, si me vuelves a necesitar o algo.
V_ Y nos mandamos las foticos de los libros... muchas gracias, yo estoy super agradecida.

R_ No pues que rico poder servir, sentir que en algo uno es medio util.
V_Noo, no es solo utilitario, sino que es como, muy, avivante.

R _ Mira la red (mostrando su tejido extendido)
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V/_ Cubre todo el cuerpo?

R_ Si cubre como hasta la mitad, yo te voy a mandar, buscar una foto muy chevere que tengo con
ella puesta, una nota, esque me la pongo con una.... espera, es asi (la pone cubriendo su rostro) si
quieres toma una foto asi, y va como... es como un vestidito.

V_ Las fotos las voy a sacar de la grabacién mejor yo creo, para no enredarme aca que de pronto
lo apago, se ve muy linda.

R_ Si, pero si se ve uno extrafio, es muy rara, pero yo me la teji, toda me la fui tejiendo yo misma
encima, hasta que la teji. y es facil de arreglar, se rompe y se vuelve a amarrar

V_ Hace parte de la obra esos remiendos...

R_ Si, cada vez que me la pongo, toca hacerla.

V_ Yo también a veces tejo, pero hace rato no lo hago, tengo una.... me voy a poner una también
para tomar una foto, esque yo hice una vez un trabajo pero como mezclando con tejidos biolégicos
con otros, bueno mas bien con tejidos textiles asimilandolos.

R _ Conoces la obra de Orlan, me imagino, de la francesa.

V_Si, ella también estuvo acé en el museo de Antioquia.

R _Si, es muy chévere, yo vi esa exposicion alla y aca, que ella hace sus tejidos con...

V_ Con su cuerpo

R_ Si, integra al tejido,... y esto (sefialando su tejido) es de retazos, de puros retacitos, y esta lana
tiene toda una historia, porque a nosotros nos atacaron los paramilitares, y precisamente, esto es
parte de lo que quedd de mi taller, entonces con todos esos pedazos que quedaron de mi taller hice
esta red, son retazos de mi taller.

V_ Es como una forma de resiliencia.

R _Si, exactamente... bueno, me mandas estas fotos también
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V_ Claro. claro

(en este punto se tomé captura de pantalla de la imagen y

R _ Y tu alld en Medellin en donde vives?

V_ En Belén, por... ;por donde vive tu cuiiada?

R_ Eso se llama ciudad verde o algo asi, en donde los bernal.
V_ Laloma de los bernal, eso es cerquitisima, aqui al lado
R_ Aaa chévere, bueno ahi quedamos g a p, entonces te voy a mandar las fotos que yo tengo de
los libros

V_ Listo

R_ Sefiorita..

V_ Buen dia entonces que te vaya muy bien.

R _Chao

V_ Muchas gracias.

Transcripcion audio entrevista Guillermo Pineda Gaviria

La letra “G” corresponde al docente Guillermo Pineda Gaviria y la letra “V” a Victoria Ibarra, la

entrevistadora.

V_ Hola profesor ¢cdémo esta?
G_ Bueno, como te va, ... estas cosas... bueno, uno aprende mucho (refiriendose a dificultades

técnicas del principio)aparentemente.
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V_Profe, le voy a pedir durante la grabacién que me de autorizacion.

G_ Claro, claro.

V_ Pues igual esto es solo para recoger los audios.

G_ Si, si, no hay ningun problema.

V_ Bueno, muchas gracias,

G_ Cuéntame un poquito de ti, victoria, ¢qué es lo que haces? ;Qué es lo que pretendes?

V_ Bueno, yo me Ilamo Victoria Ibarra, estoy terminando la licenciatura en educacion con énfasis
en artes plasticas, trabajo mucho mi proceso artistico desde el absurdo y desde una vanguardia
artistica que es la ‘Patafisica, y el trabajo de grado lo estoy desarrollando con esta relacion de
cienciay arte, pero desde una lectura como desde lo educativo, y la idea es como buscar méas, una
percepcion, osea,hay un andlisis cientifico del arte ya, que Dali era amigo de Penrose entonces
hacia como algunas imagenes que tenian que ver con lo matematico, de pronto escher que era un
pintor, y entonces siempre hay com una lectura del arte desde la ciencia, pero a mi lo que me
interesa también es una lectura, digamos, artistica de la ciencia,

G_Bueno, yo te quiero hacer una pequefia correccion, tengo una retroalimentacion... un pequenio
comentario que te quiero hacer es, una cosa es que hayan personas con formacion en ciencias
interesadas en el arte, pero el arte no es objeto de la ciencia, no tiene sentido hacer una afirmacion
del tipo “la ciencia opina del arte” no, porque el arte no es el objeto de la ciencia, el objeto de las
ciencias son los fendmenos naturales y las leyes y las teorias que puedan describir de alguna
manera ese fendmeno, ahora, otra cosa supremamente interesante es que hay una gran cantidad de
cosas en comun entre la ciencia del arte que, tu me decias que estuviste en mi charla alla en el
Planetario, pues seguramente, seguramente eso fue lo que yo destaque alla, pues siempre que

siempre que se toca ese tema lo abordo de la misma manera, hay una cantidad de coincidencias
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impresionantes, porque de alguna manera la ciencia y el arte pretenden hacer una representacion
del mundo, vy la ciencia con un objetivo muy claro, construir modelos y encontrar leyes con
capacidad predictiva, porque en la ciencia lo importante es que tU hagas una aseveracion y que esa
aseveracion la puedas comprobar, el arte es, por decirlo de alguna manera, esencialmente poético,
el arte no tiene qué demostrar nada, no tiene que comprobar nada, simplemente expresa, no me
voy a meter pues en el asunto de que es realmente el arte porque eso si que es complicado, pero de
todos modos, el objeto de la ciencia son los fendmenos naturales, encontrar las supuestas leyes que
hayan en esos fendmenos naturales o algo que de alguna manera y con un grado de precisiéon muy
definido pueda predecir esos fendmenos.

V_ Porque... Bueno, una cosa que te queria decir es que yo no tengo como mucha, pues no tengo
formacion en ciencia méas que la del colegio y la que uno aprende con divulgacion que me gusta
mucho también la divulgacion cientifica. Entonces, pues, hay cosas como que digo, y es como lo
que vos decis, me gusta mucho la retroalimentacion que se pueda dar porque uno a veces no se da
cuenta de que muchas cosas que esta diciendo no son asi del otro lado, y otra pregunta que tenia
era, como cual es esa como ahi, no sé si en la ciencia o en los cientificos como tan hay una
experiencia estética o como una idea de belleza de pronto, 0 como algo emocional.

G_ Bueno, entre mis muchas curiosidades yo hago un programa de radio que se llama historias
de lacienciay el ultimo libreto, que te lo voy a mandar ademas y te voy a mandar el audio también,
es justamente sobre eso, y es sobre el caracter de los nUmeros, y es que, en numerologia, desde la
época de los griegos, hay toda una estéetica, porque los griegos, los platénicos, los pitagoricos,
pensaban el mundo desde la perfeccion del nimero, un par de claves: las notas musicales
armonicas, las notas que suenan bien cuando suenan al unisono y sin ser la misma nota, se pueden

relacionar matematicamente de una manera sencilla, con relaciones como uno a dos, tres a cuatro,
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dos a tres, cuatro a cinco, y entonces encuentras las primeras, las primeras notas musicales, ahi ya
hay un patron. Los pitagoricos creian que el mundo estaba hecho de acuerdo con un plan
matematico, por lo tanto, quién conociera los planes matematicos del mundo tendria todo el poder
porque podria predecir. Toda la vida, a lo largo de la historia, el hombre ha utilizado la capacidad
de predecir fendmenos para sobrevivir muy concretamente en las zonas de la tierra de periodos
climéaticos muy marcados, de estaciones muy marcadas, las zonas templadas y frias, que fue donde
de alguna manera se desarrolld la cultura en los dltimos 10.000 afios. La estrategia de
supervivencia consistia el poder predecir los fendmenos atmosféricos, cuando va a llover, Cuando
va a nevar, cuadndo va a hacer mucho calor, cuando no va a llover, entonces esto llevd a establecer
una correlacion, entre los fendbmenos climaticos, las estaciones, las estaciones muy marcadas, y el
movimiento de los astros. Ahora, el movimiento de los astros es una regularidad, como te digo,
las leyes naturales resultan de la busqueda de regularidades. Galileo le dio por jugar con una bolita
y deje caer la bonita y dejé caer la bolita y entonces dos bolitas de diferentes pesos... y empieza
a encontrar una regularidad, una bolita cae muy rapido, respecto a nuestro patrén de medicion del
tiempo que es una décima de segundo, nuestros tiempos de respuesta, son del orden de 2 décimas
de segundo, porgue nosotros nos tardamos una décima de segundo en percibir, y una décima de
segundo en dar una una instruccion, entonces, con este, con este parametro de las dos décimas de
segundo, que nuestro nuestro cronometro mas fundamental, es la unidad fundamental de nuestro
cronometros... hay otras, y te las voy a mencionar enseguida, pero teniendo en cuenta esto,
imaginate que una piedra cae de una altura de 5 metros, 5 metros es un tercer piso, o el techo de
un segundo piso, o la planta de un segundo, entonces, cae en un segundo, tratar de determinar los
tiempos de caidas en diferentes alturas es muy dificil y galileo lo que hizo fue, poner un plano

inclinado y dejar caer una bolita, y entonces, ahi viene un contacto muy importante con la musica,
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Galileo tenia una muy buena formacion musical. El papé de Galileo fue uno de los musicos que
revoluciond la musica durante el renacimiento, Vincenzo Galileo, y Galileo era ademas un buen
intérprete del laud, cuando tu tienes un oido, musicalmente educado, ti puedes contar fracciones
de segundo, piensa en alguna cancion de esas infantiles muy repetitivas, ¢cuél te sabes?
VV_Emmm los pollitos

G_ A ver, cantala.

V_ Los poll..

G_ Cantala con un tiempo muy marcado.

V_ Pero esque yo si.... sé que tengo mal oido

G_ No no no, eso no tiene nada que ver.

V_ (un poco apenada y con mi mala voz) Los pollitos dicen pio pio pio, cuando tienen hambre,
cuando tienen frio ...

G_ Perfecto, mira, ahi estds marcando los po-llitos, estds marcando fracciones de segundo, las
canciones que cantan los nifios exploradores “tartat tata tata” (mientras marca el ritmo con las
manos. Se dice que Galileo se apollaba en su oido musical para dejar rodar una bolita por un plano
inclinado, y cada que marcaba un intervalo, marcaba la posicion, y entonces resulta una cosa
interesante, él después mide donde estaba la bolita despues de la primera marca, de la segunda, de
la tercera, de la cuarta, de la quinta, y encuentra relaciones matematicas sencillas, encuentra que
si, en el primer intervalo del tiempo se recorrio una unidad, en el segundo intervalo se recorrieron
3, en el tercer intervalos se recorrieron 5, y entonces, si los intervalos de tiempo crecen como los
numeros naturales 12345, los espacios recorridos crecen como los nimeros impares, 1357 y
resulta que la suma de los nimeros impares da numeros cuadrados: 0 + 1 es 1 pero 1 es el cuadrado

de 1, qué sigue, 1 + 3 es 4, 4 es el cuadrado de 2, 4 mas el que sigue, 5, es 9 que es el cuadrado
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de 3, entonces, con con este analisis, te estoy dando una informacion de los primeros y mas
sencillos analisis que se hicieron para tratar de matematizar fendmenos naturales tan sencillos
como la caida de los cuerpos, hay un historiador de la ciencia que se llama Stillman Drake, y
Stillman Drake afirma, que si gran sistema del tiempo, era su oido musical,... Te pongo otro
ejemplo, también muy relacionado con el anterior, Galileo descubrié que EI péndulo oscila con el
mismo periodo independiente de la amplitud, cuenta la anécdota, que estd en una ceremonia
religiosa, En una de esas gigantescas iglesias de Roma, que estan llenas de lamparas del mismo
tamarfio, pero algunas estan cerca de las puertas, Entonces el viento hace que oscilen con gran
amplitud, otras no estan tan cerca, también oscilan pero con menos amplitud, y Galileo observo
que el periodo de oscilacion era el mismo independiente de la amplitud. La leyenda urbana, dice
que el para medir el periodo de oscilacion, pues utiliza su propio pulso, de hecho, uno habla en
mausica de pulso, de pulsaciones, un metrénomo es una cosa que marca pulsos. Entonces Galileo
utiliza su pulso para medir las oscilaciones de una lAmpara muy grande que seguramente tiene un
periodo de oscilacion de mucho mas de un pulso, los chistosos dicen que se emocionaba tanto
que se le altera el reloj... y entonces, pues claro, ese es un chiste pero ese chiste nos lleva a la
necesidad de prescindir de los sentidos para hacer mediciones del tiempo. Y aqui otra vez aparece
Galileo, porque el descubrimiento de Galileo es que la oscilacion del péndulo, solo depende de la
longitud y no del peso, entonces coje una cuerda y amarrala a un objeto pesado, y entonces cuenta
las oscilaciones a una determinada longitud, después te vas a la mitad de la longitud, y vas a ver
que es mucho mas rapido, y luego si haces numeros, vas a ver que el cuadrado del periodo es
proporcional a la longitud del péndulo, y entonces, muy bien, si, el periodo es el tiempo que tarda

en hacer una oscilacion completa, y entonces, cuando haces nimeros, vas a encontrar que las
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longitudes, la relacion entre las longitudes es como la relacion entre los periodos al cuadrado, no
interesa que nos enredemos en matematicas. ..

V_Si, pero mira por ejemplo... en ese ejemplo, hay una cosa, y no solo es como el oido usical de
Galileo, sino la capacidad de jugar, con los objetos, yeso es también algo que tienen, digamos, los
que desarrollan experimentos, y que han descubierto otras cosas.

G_ Absolutamente.

V_ Por qué por ejemplo en lugar de una superficie inclinada no eligi6 una tela o otro experimento
con el que hubiera sacado otros resultados o otros nimeros, pero es como esa capacidad de juego,
y de relacion con el objeto.

G_ Totalmente, cuando uno lee las obras de Galileo, oiga, no solo jugaba, se divertia, porque
entorno esto del movimiento pendular, tu no te alcanzas a imaginar la cantidad de cosas que a este
sefior se le ocurrieron, la cantidad de teoremas, osea, de donde sacaba tiempo para sacarle tanto
pelo a esa calavera, eso era una cosa increible... aqui de que se trata, aqui se trata de explorar un
fenomeno de todas las maneras habidas y por haber, te voy a poner un ejemplo atrevido, es el
siguiente: sin pretender ser pintor ni dibujante,a mi me encanta rayar, y me encanta rayar con con
una pluma fina sobre un papel fino, 0 con un con un buen y lapiz sobre un papel que tenga una
textura muy particular, y entonces, yo no estoy pretendiendo absolutamente nada con eso, sino el
placer, el placer de ver el trazo, y de que, como decia un amigo que es artista y es comunicador, y
entonces ¢l utilizaba una expresion muy particular respecto a la pintura, y es “ir sacando imagenes
del papel” cierto, en la medida en que va rayando, como que se van sugiriendo imagenes, y
entonces uno un dia pintd, no sé, cualquier cosa, cualquier cosa, pues asi por puro, por puroy
legitimo entretenimiento, uno hace, hace rayas en un papel y resulta algo como esto, (mostrando

una imagen de un dibujo suyo), sin ninguna pretencion, excepto la siguiente, tengo una pluma que
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escribe delicioso y estoy rayando sobre una sobre una cartulina opalina, y entonces la combinacion
es Pues bien, bien interesante, pues, cualquier cosa, mira, simplemente se me ocurri6é rayar y
después rellenar alternadamente con distintas texturas y yo no tengo ninguna pretension artistica
ni mucho menos, pero me encanta ver lo que va resultando cuando relleno espacios con diferentes
texturas, como estoy digamos un poco condicionado a trabajar con una plumay con tinta, entonces,
bueno empiezo a usar diferentes tintas... tenia una tinta Parker muy vieja que no da un negro de
mi gusto, entonces utilizo tinta china, entonces utilizé tinta de rapidografos, ensayando... Qué es
€s0, un juego, pero de ese juego yo voy viendo como como se comporta cual es la relacion entre
latinta y la textura del papel, no es lo mismo dibujar sobre cartulina o sobre papel Bond que sobre
propalcote, y que estoy haciendo ahi, bueno, cada que me quiero relajar, me pongo a rayar y van
resultando cosas... de igual manera, Galileo empieza a jugar con un péndulo, y detrés de ese juego
con péndulo hay una gran curiosidad, gran Ingenio, que tal si al péndulo... Entonces empieza a
Galileo a jugar: al péndulo le voy a poner una tranca, el movimiento del péndulo es perfectamente
simétrico, otro concepto qué es muy muy afin, tanto al arte como a las ciencias: la simetria. Qué
es la simetria, es la propiedad de un sistema que permanece invariante bajo determinado cambio,
entonces hay simetrias exactas, hay simetrias parciales. EI movimiento de un péndulo
supuestamente es muy simétrico, pero si tu le pones al péndulo un atranque, entonces ya no va a
ser simétrico, en un lado va a tener una amplitud de toda la cuerda y en el otro lado va a estar
limitado porque pusiste un clavito, y entonces hiciste algo que se llama romper la simetria, para
los griegos para los pitagoricos, la figura perfecta era el circulo, realmente la circunferencia,
porque la circunferencia es el lugar geométrico de todos los puntos que equidistan del centro, eso
si y ya de una vez te dice como Como haces una circunferencia:es un hilo, fijas un punto, en el

otro extremo pones un lapiz y recorres el espacio.
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V_ Un compés

G_ El compés, correcto, haces un compas, y entonces Tienes una circunferencia, la circunferencia
para los griegos y para los pitagéricos era perfecta porque no tiene principio ni tiene fin, entonces
de alguna manera el circulo es el signo de la eternidad que es eterno, lo Perfecto es eterno, porque
si algo caracteriza la perfeccion es que es eterna. Entonces, ¢qué cosas son perfectas y eternas?
el cielo, por lo tanto el movimiento de los cielos debe ser circular, entonces siguen encontrando...
Ahora eso se llama el axioma de circularidad, durante cuatro o cinco mil afios la astronomia se
penso en términos de circulos, hasta llegar a combinar cosas como ... debe haber solo diez cuerpos
celestes Y el nimero 10, el magico nimero 10, obviamente tiene que ver con nuestro computador
digital natural incorporado, Que son los dedos de la mano.

V_ El &baco

G_ Exacto, entonces el diez era el nimero perfecto, el diez era la cifra de la perfeccion y se
construyo un sistema numérico con base en el nimero diez, el sistema decimal... Esta idea de que
el movimiento es perfecto, el movimiento circular es perfecto, se transmite a la astronomia, y se
pretenden hacer modelos astronémicos con, que tengan esas perfecciones, la cuestion interesante
es que la cosa no funciona, y qué pero entonces si no funciona hay que hacerla funcionar, que
funcione como como sea posible.

V_ Ahi fue que hicieron estas figuras que son como con puros arabescos...

G_ Si, los epiciclos, los epiciclos porque superponiendo movimientos circulares sobre
movimientos circulares, eventualmente, tu reproduces cualquier imagen, qué problema tiene, es
extraordinariamente complicado.

V_ Ay, ese es un dato también como, que en la fisica hay algo también como con la simpleza, o

con, digamos, entre menos compleja sea la explicacion mas posible es que sea ésa. ..
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G_ Si, ese es un principio filoséfico que se aplica entre otras disciplinas a la fisica y qué sirvié de
Guiaalos a los grandes a los grandes pensadores, primero esta lo que se llama la navaja de ockham,
cierto, y hay que hacer las cosas de una manera mas sencilla posible, y lo que Newton Ilamaba la
no proliferacion de las causas, explicar el maximo con lo minimo, y entonces Mira por ejemplo
ya que tocamos a Newton. Newton encontrd una sola ecuacion que describe todo el movimiento
astronémico y no sélo el movimiento astronémico sino el movimiento de caida de los cuerpos,
describe el movimiento de un proyectil, describe el movimiento de un péndulo, describe el
movimiento de un cuerpo que cae por un plano inclinado, o de una manzana que cae de un arbol,
todo esto lo encuentra Newton en una sola formula, antes de Newton las leyes del movimiento de
la tierra eran distintas de las leyes del movimiento en el cielo. Entonces, Newton simplifico una
sola ecuacién de movimiento para todo el universo, y Entonces eso tiene un costo, Porque entonces
ya el universo no es un cielo y un mundo sublunar, sino que es un solo universo Regido todo por
las mismas leyes, y entonces aqui Newton esta haciendo uso de ese principio de economia,
explicar lo méximo con lo minimo, evitar la proliferacion de las causas, para Newton el
movimiento astronémico es debido a una Unica entidad que se llama la fuerza de la gravedad, y
cuando le preguntan a Newton ¢Qué es la gravedad? responde no se, yo no hago hipdtesis yo
simplemente sé que los cuerpos se atraen con una fuerza proporcional a sus masas e inversamente
proporcional al cuadrado de la distancia, que es la gravedad, no sé, no hago hipétesis, sin embargo
veamos como es la explicacion del movimiento, del movimiento de los cuerpos antes de Newton.
por qué caen las piedras, porque buscan el centro del universo, porque sube el fuego, porque busca
estar lo mas cerca posible del mundo Celeste, Como se mueven las estrellas, Los Angeles las
empujan, y el sol y la luna, todo es ...Pero entonces, yo no yo no puedo, Como puedo demostrar

que no hay un angel moviendo una estrella, no puedo, Qué pasa, es demasiado complicado,
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Entonces yo no puedo demostrar que la vision mitoldgica del universo de acuerdo con la cual todo
sucede por la voluntad de Dios, yo no puedo demostrar que eso sea cierto, lo que pasa es que,
primero es muy complicado, y segundo, No tiene capacidad predictiva, cuando yo necesito....
Mira tu que eres artista, me hicieron este regalo que aprecio mucho, no sé si lo alcanzas a ver
(mostrando su calendario).

V_ Mmmm eso es como en grabado?

G_ Si, es... por aqui dice la historia, dice, “este calendario fue elaborado usando técnicas de
impresion de tipografia letterpress usando una maquina chandler price de 2890, y esto lo hizo uno
de los mejores ilustradores que hay aqui que es Jose Antopnio Zuares. Y entonces una de las
primeras tareas de de los observadores de los fendmenos naturales, era justamente hacer un
calendario, porque un calendario me permite predecir el clima, ya en esté calendario, mas
sofisticado, ya me dice que el 4 de Febrero tendremos cuarto menguante, no, cuarto creciente, el
11 vamos a tener luna llena, el 19 cuarto menguante, y el 21 luna nueva, y ademas me dice que
el 22 de marzo es el dia del equinoccio, entonces si has tenido la curiosidad de perseguir el sol por
su trayectoria a lo largo del afio, por ejemplo viendo como entra por la ventana tu pieza o alguno
de los sitios donde se manifieste muy fuertemente en tu casa, entonces vas a ver que por ejemplo.
yo en este momento tengo el sol un poco hacia el sur occidente, tengo esta ventana a mi derecha
adelante, pues ahi tengo que poner una cortina porque el sol esta dando ahi, después de marzo, ya
el sol no va, no lo voy a tener en esta ventana, sino que se va desplazando hacia al norte, entonces
el 22 de diciembre el se oculta muy al sur, digdmoslo aqui desde mi punto de referencia, yo estoy
en el poblado, desde el 22 de diciembre el sol se oculta por itagui, pero el 21 de junio se va a
ocultar, viene siendo como por Belén, no, mucho mas, por la america, osea se va a desplazar mucho

desde mi punto de referencia hacia el norte, entonces una de las tareas importantes de las personas
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que se dedicaban a observar los fendbmenos naturales era encontrar la recurrencia, para saber
cuando va a ser el dia mas largo del afio, cudndo el mas corto, cuando el invierno, cuando empieza
el verano, y como te digo, se esperaba que todos fueran muy perfectos que resulta que esa es la
parte interesante, no hay tal perfeccion... ahora, esta busqueda de relaciones matemaéticas y de la
perfeccion, lleva a hacer unas extrapolaciones que van a chocar con la realidad, por ejemplo, a los
planetas se mueven en Orbitas circulares, cuando tiene suficientes datos astrondémicos y muy
precisos, te vas a dar cuenta que las érbitas circulares, Kepler descubrié que las érbitas son
elipticas, y esto es un pecado muy grande contra el axioma de circularidad, porque se supone que
los movimientos astronémicos deberian ser circulares, y un elipse es una esfera deforme, se
pensaba en esos términos, y entonces ¢qué pasa? toca cambiar la manera de pensar.

V_ Esa es una cosa muy interesante porque, yo me acuerdo como la conferencia tuya que asisti,
que habia algo que a mi como que me salté o me llam6 mas la atencién y es que vos decias que la
ciencia es también imaginacion, y es eso que estas diciendo, como es ruptura con lo que se concibe
que es lo real o con lo que entendemos como la realidad cientifica del momento, cierto, entonces,
hay que imaginar, y ahi también hay como una sensacién o una lectura de lo artistico, una
experiencia de como imaginamos otra cosa, otra forma que no sea circular.

G_ Totalmente, fijate qué en primer lugar, al menos en las aproximaciones mas sencillas a la
naturaleza, el pensamiento Es un pensamiento esencialmente grafico, los experimentos mas
fructiferos que tuvo la ciencia, por lo menos hasta muy entrado el siglo XX, eran experimentos
mentales, de Einstein se dice que era experto en experimentos mentales y también de Galileo,
Galileo hace una serie de consideraciones coOmo esta: usted estd completamente encerrada en el
camarote de un barco, y usted observa los fendmenos y los eventos gque se dan dentro del camarote,

una mosca volando, usted sirve vino de una jarra en un vaso, usted puede poner a oscilar un
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péndulo, y la pregunta que le van a hacer es: ¢ese barco estd quieto o ese barco se mueve
suavemente llevado por el rio? La respuesta es. Es imposible saber si el barco esta quieto o si esta
en movimiento, y eso nos lleva al primer principio de relatividad sobre el cual se funda la fisica,
y es que es imposible percibir el movimiento, s6lo se percibe el cambio de movimiento.

V_ ¢Laaceleracion?

G_ La aceleracion, pero no el movimiento, a esque si uno se mueve a una velocidad tan alta se
puede morir, no, la velocidad no mata, la aceleracion si. Ni remotamente pues esto es una silla
de carro, pero los carros tienen un apoyacabeza, el apoyacabezas no es para apoyar la cabeza, el
apoyacabezas es para que en caso de que el carro lo golpeen por detras y que el térax reciba la
mayor parte del impacto, la cabeza no se quede atrés por inercia, es decir, que la cabeza no se tire
pa atras, porque cuando la cabeza se tira para atrds muy violentamente, se pueden quebrar las
vértebras del cuello y resultado es casi siempre fatal, entonces el apoyacabezas es para que tu
recibas el golpe parejo y no haya una diferencia de aceleracion entre el cuerpo y la cabeza.
Entonces eso es una manifestacion de la inercia, en ese tipo de cosas es en las que esta pensando
Galileo y después Newton , que es el movimiento, que podemos decir del movimiento, que
podemos decir del cambio de movimiento. Ahora, para llegar a estas situaciones que plantea
Galileo, pues de verdad que se necesita ser supremamente imaginativo, claro, el se pone a pensar,
la ciencia tradicional dice que los cuerpos caen mas rapido Mientras mas pesados sean, entonces
una bala de cafién debe caer mas rapido que una bala de fusil, la bala de cafion pesa mil veces mas
que una bala de fusil, Deberia caer mil veces mas rapido, sin embargo, si sueltas desde una altura
moderada, una bala de cafion y una bala de fusil dificilmente vas a apreciar la diferencia, en el
apolo quice se tomaron la molestia de llevarse un martillo y una plumay dejar caer en la luna un

martillo y una pluma, para verificar lo que habia dicho Galileo, y es que en el vacio todos los
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cuerpos caen con la misma aceleracion. El vacio, mira ahi tienes todo un problema, el vacio es
un problema filoséfico, para la filosofia escolastica, no existe el vacio, porque todo tiene que estar
lleno de algo, y entonces existia lo que se llama la doctrina del horror al vacio, la naturaleza le
tiene horror al vacio, Y entonces Aristoteles invoca el horror al vacio para decir que Leucipo y
Demacrito que defendian una teoria atomista de la composiciéon de la materia, pues estaban
equivocados porque en el vacio nada se puede mover, en el vacio no hay nada que te empuje, en
el vacio no hay una direccion entonces el movimiento en el vacio es imposible, porque dice
Aristételes, el movimiento en el vacio seria infinito, después nos dice Newton, el movimiento en
el vacio es infinito, mira la misma expresion dicha desde dos perspectivas muy diferentes, que
cambia en cada una de ellas, la forma en cdmo se imagina el mundo, el mundo de aristételes es el
mundo de la filosofia escoléstica, es un mundo completamente cerrado, es una esfera cerrada que
se Ilama la Esfera sublunar, dentro de nuestra sublunar estan mezclados desordenadamente el aire,
el fuego, la tierra 'y el agua, Pero a cada uno de ellos corresponderia un lugar, en el centro la Tierra,
después el agua, después el aire, y después el fuego. Es un universo cerrado, finito, entonces ya,
una piedra, suponiendo que una piedra esté muy cerca de la luna y la suelto, hasta donde llegaria
esa piedra, hasta el centro de la tierra, porque ahi llegd al sitio que le corresponde. Y entonces
pensemos en Newuton, Newton piensa en un universo infinito, con un espacio infinito donde un
cuerpo se podria mover indefinidamente, para,todas estas cosas hay que imaginarselas. Einstein,
ahora que estabamos hablando de Galileo, pensando en como se ven las cosas, CoOmo se ven las
cosas dentro de un camarote en un barco que estan en el muelle, y en un barco que se desliza
suavemente por el rio, se ven igual, Einstein hace la siguiente reflexion, que distingue a un sistema
que esta alejado de toda interaccion por alla en el vacio y un ascensor en caida libre, pues yo te

pongo un ejemplo de un ascensor en caida libre, una capsula espacial, porque seguramente has
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visto videos de la estacion espacial internacional donde entre comillas, se dice que hay
“ingravidez”, ahora, no es que haya ingravidez, es que todo lo que hay dentro de la estacion, junto
con la estacion, estan cayendo sobre la tierra con la misma aceleracion, entonces lo que no hay es
aceleraciones relativas, pero si todos estdn cayendo, Bueno,Einstein hizo esa reflexién y con esa
reflexién cambid la teoria de la gravitacion de Newton,llegd a la conclusion de que no existe tal
cosa como la fuerza de gravedad, sino en la materia deforma la geometria y los cuerpos se mueven
inercialmente en esa geometria, como cuando sobre un tejido, una sabana tensa, o una la cama
elastica, si en el centro hay una cama elastica, pones un cuerpo pesado, la tela se deforma a su
alrededor, si tiras una bolita, la bolita va a describir una trayectoria que corresponde a la curvatura
de la tela lo que te estoy dando son ejemplos de cosas que hay que imaginarse que hay que
pensarse, y la ciencia esta llena de situaciones como esas, donde la imaginacion juega un papel
muy importante, Antonio Machado, un poeta espafiol que en mi generacién fue un conocido
porque Juan Manuel Serrat le puso musica a algunas de sus poesias, Antonio Machado decia que
“se miente mas por falta de imaginacion, también la verdad se inventa” bueno, de alguna manera
la ciencia es una verdad inventada, que, por una situacion afortunada coincide con algin grado
precision con los fendmenos naturales, pero siempre, siempre con un grado de imprecision, no
hay tal cosa... Algun burdcrata desafortunado, hace veintipico de afios cuando, cuando se
dividieron, la facultad de... habia una facultad que se llamaba la facultad de ciencias y
humanidades,en los afios ochentas y noventas, y esa facultad albergaba méas de la mitad de la
poblacién de la de la universidad y ademas desde el punto de vista orden publico y cincuenta mil
cosas, era una cosa inmanejable, y decidieron acabarla, dividirla, entonces la dividieron en
basicamente tres facultades, y alguien, insisto, muy desafortunado, le di6 por Ilamar a la facultad

que reunia, la fisica, quimica, biologia y matematicas, llamarla facultad de ciencias exactas y
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naturales, porque no hay tal cosa como las ciencias exactas, la ciencias no son exactas, las ciencias
tienen una buena estimacion de su grado de precision pero exactas no son, entonces esos nombres
quedan ahi,. En todo caso, en todo caso ¢como se hace la ciencia? es interesante ver como se hace
la ciencia y esa ha sido como un poco mi preocupacion, a lo largo de mi trabajo académico, y es
la historia de la ciencia, la historia de las ideas, y es fabuloso, pero lo que uno ve, es decir, primero
hay que inventarse, primero te tienes que inventar una idea, o tomarla o elaborarla o lo que sea y
después trabajarla y después ver a ver si funciona, ahora, que pasa... Con el arte se podrian
establecer muchas similitudes,uno diria... recuerdo una anécdota de que Picasso tenia muchos,
emm, el compraba un castillo en la costa del Mediterraneo en la Riviera francesa, lo Ilenaba de
obras de arte, después compraba otro castillo y le gustaba mucho andar en la playa, entonces los
turistas, le pedian que les pintara cualquier cosa, y él con un papelito pinta cualquier cosa y cobra
miles de dolares y le dicen, pero usted no se demor6 ni siquiera un minuto en dibujar eso, y dice
si, pero me demoré ochenta afios en valorar la firma, a dénde voy, para muchos que no saben de
arte, y para algunos que si saben, lo que decian de Picasso eran monigotes, la cuestion es cuantos
gue hacen monigotes reciben el reconocimiento de Picasso.

V_ O llegan a hacer esos monigotes precisamente.

G_ O llegan a hacer esos monigotes, exactamente, entonces, con la ciencia pasa o mismo, en
este preciso momento llevamos muchos afios, mucho méas de 30 afios en los que se ha invertido
una gran cantidad de dinero, se han dedicado una gran cantidad de becas y de posiciones
universitarias a unos fisicos que trabajan en la teoria que se llama la teoria de cuerdas, una teoria
que tiene unas reminiscencias pitagéricas muy fuertes, los pitagoricos de nuevo decian, todo son
proporciones numéricas, de las proporciones numéricas salen armonias musicales, después la

mecanica cuantica te dice, todo sistema fisico tiene una frecuencia de resonancia, entonces toda la
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fisica de una manera, una gran armonia de resonancias, entonces tenemos una gran cantidad de
Fenomenos fisicos que parecen dar razon a esta idea matemética. La mecénica cuantica y la teoria
de particulas elementales, pues tiene muchos ejemplos de de descubrimientos que han sido guiados
por la estética, esa es basicamente la idea, ahora, eso no siempre funciona, en este momento la
comunidad cientifica le esta reclamando a los de las cuerdas que llevan 30 afios ganandose todos
los puestos.

V_ Ahi es donde entra lo falsable o lo comprobable.

G_ Si, lo que pasa es esto, para que una teoria sea cientifica necesita ser falsable, necesita decir
cosas que se puedan, mas que verificar, falsificar, en que sentido, en el sentido de que si la teoria
es falsa inmediatamente se sabe, si la teoria no es falsa, entonces es provisionalmente verdadera,
pero en la ciencia no existe tal cosa como la verdad, de una manera similar se podria hablar del
arte, que es arte, ;,como dice usted que esto es arte?no hay una receta, no hay una férmula, pero
si que con el tiempo se sabe, el juicio histdrico es implacable, yo no sé si en su momento Van
Gogh estaria pensando si eso era arte o no era arte, pero las subastas de Sotheby’s donde pagan
cientos de millones de ddlares por sus obras,nos dicen si, si era arte, ahora, de cuantos artistas
conocidos no sabemos nada porque simplemente no tenian nada que decir. Entonces, ahi tienes
muchos puntos de encuentro creo yo.

V _ Si, hay varias cosas de lo que has soltado que tienen que ver mucho con ese proceso, Yy es pues
una es lo que dijiste, que lo anoté precisamente, y es que “la ciencia es una verdad inventada”
porque es como extrafio que lo diga propiamente un cientifico, pero eso tiene que ver de pronto
cdémo con dar una solucién imaginaria, cierto, como gque bueno, hay preguntas qué son de pronto
irresolubles o que por el momento no tienen una respuesta, pero tenemos la pregunta, cierto, y

cdmo podemos dar una solucion imaginaria a esa pregunta.
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Si, yo sigo insistiendo en ese punto porque uno de los debates filoséficos cientificos mas
acalorados que hay, es el debate sobre la realidad,¢qué es la realidad? ;Cémo es la realidad? con
la mecénica cuantica recientemente se han hecho avances muy importantes, no para decir que es
la realidad, sino para desvirtuar ciertas concepciones de la realidad, que es digamos algo muy
caracteristico de la ciencia, Einstein hacia grandes objeciones a la mecénica cuéntica porque le
parecia que era una teoria incompleta, no que fuera falsa sino que le faltaba algo, sin embargo los
estudios posteriores terminaron demostrando que el problema es que Einstein tiene una concepcion
de la realidad que no se acomoda los fendmenos y que experimentalmente se puede descartar,
entonces en ese sentido, hay un avance, pero entonces, vuelve uno y dice, bueno pero entonces la
mecénica cuéntica es una cosa inventada o es una cosa descubierta, ese es un bonito problema, la
teoria de la relatividad, ¢eso se lo invent6 Einstein o lo descubrid? lo cierto del caso es que la
ciencia avanza como muchas otras entidades, la ciencia avanza porque hay problemas, hay
dificultades, hay crisis, y entonces de pronto, alguien encuentra una forma de resolver la crisis, la
ciencia de la fisica a finales del siglo XIX estaba embarcada en descubrir el éter, Maxwell habia
preveido la existencia de ondas electromagnéticas y la palabra onda, como casi todas las palabras
con las que se designan magnitudes fisicas, esta llena de vicios, de vicios conceptuales,entonces
se supone que si hay una onda es porque hay algo que ondula, si la luz es una onda, tiene que haber
algo que ondule y ese algo que ondule se le dio el nombre, se usa mucho eso de bautizar el bebé
antes de que nazca, se le dio el nombre de éter y empezaron a tratar de determinar las caracteristicas
del éter y son caracteristicas muy contradictorias, entonces, en vista de esta situacion y de que
habia una cantidad de cuestiones en la electrodinamica que no funcionaban, aparecio un sefior
salido de la nada, un tal Albert Einstein, ni siquiera tenia un titulo de doctorado habia terminado

lo que se puede Ilamar una licenciatura en ensefianza de las ciencias, y estaba apenas trabajando
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en su trabajo de doctorado, y él se le ocurrié lo siguiente: todos los experimentos que pretendian
demostrar la existencia del éter, dependian de medir variaciones de la velocidad de la luz,porque
si el éter es el medio de propagacién y el medio de propagacion se mueve respecto al observador,
como sucede con el sonido y el aire, osea, el viento se puede llevar el sonido, si el viento sopla a
suficiente velocidad se puede llevar el sonido, entonces también se pensaba, el viento de éter podia
arrastrar la luz, entonces debe haber variaciones en la velocidad de la luz, los mejores
experimentos, los mas finos y los mas delicados hicieron a finales del siglo X1X y todos fueron
negativos, no hay variaciones en la velocidad de la Luz, entonces a Einstein se le ocurri6 pensar,
bueno, aceptemos que la velocidad de la luz no cambia, esa idea, aceptar la invarianza de la
velocidad de la luz cambié toda la fisica, cambi6 toda la concepcion de la fisica Newtoniana, sigue
siendo fisica clésica pero tiene una diferencia... Y ahora, sigamos con finales del siglo XIX, se
estan haciendo cambios muy radicales en la ciencia, aparece la teoria de la fisica estadistica como
un fundamento de la concepcion de la teoria atomica, en el siglo XIX la teoria atomista era una
cosa de los quimicos,a la que los fisicos no le daban ninguna aceptacion, decian, “no, eso son cosas
de los quimicos para que los asuntos le funcionen, pero nadie puede ver &tomos, los atomos no se
pueden ver, y entonces a finales del siglo XIX aparecen unos fisicos como Boltzmann, como
Einstein, como Plank, que encuentran apoyos muy importantes para la teoria corpuscular, entre
otras cosas, para la teoria atomica. A finales del siglo X1X pasan muchas cosas, hay una revolucion
en la filosofia, aparece Marx, aparece Nietzsche, aparece freud, que sin ser ni filésofo ni fisico, va
a afectar mucho la concepcion del mundo, el psicoandlisis, aparece la teoria de la evolucion,
cambia la percepcién del mundo.

V_Y en el arte aparecen varias vanguardias.
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G_ Y enel arte aparecen todas las vanguardias, aparecen los impresionistas, despues los dadaistas,
los cubistas, aparece la musica atonal, cambia la concepcion de la musica... entonces, son cosas
que estan extraordinariamente ligadas dentro de un tejido muy genérico que podemos llamar el
tejido cultural. El artista se apropia de cosas de la ciencia y la tecnologia para expresarse, el arte
digital, el arte electronico tiene tanta validez artistica como cualquier otra expresion del arte,
cuando aparecio la fotografia, los “verdaderos™ artistas la despreciaban, cuando aparecio el cine,
a principios del siglo XX, los dramaturgos lo despreciaban, porque eso es una cosa sin fundamento,
cuando aparecio la television a mediados del siglo XX los cineastas la despreciaban.

V_ También pasaba que decian que con el cine se iba acabar el teatro, o con la fotografia se iba a
acabar la pintura.

G_ Correcto, y cada una llegd a ocupar su nicho, yo vengo cacharreando con fotografia hace mucho
tiempo y todavia tengo mis camaras analdgicas y por ahi de vez en cuando quemo un rollito pero
sigo teniendo esas camaras, y tengo camaras digitales, pues en este momento me estas viendo con
una camara digital... ;qué pasa con esto? se amplié el horizonte, se amplid el lenguaje, en la
medida en que se amplie el lenguaje tu puedes decir mas cosa, entonces, por ejemplo, uno ve
cambios importantes, habia un paradigma entre los fotografos del siglo XX, sobre todo en la
primera mitad del siglo XX en que una fotografia no se podia retocar, es decir, que la composicion
tenia que ser perfecta, usted no puede recortar un negativo, ahora digale eso a toda la gente que
hace fotografia digital, a ver qué le contesta, y como en todo, hay fotografias digitales muy buenas
y hay fotografias digitales horrorosas, tu encuentras de todo...

V_ Igual con la analoga.

G_ Igual con la analoga, yo trabajo con una profesora de artes porque fué a mi laboratorio alguna

VEZ.
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V_ ¢Como se llama?

G_ Liliana Correa

V_ Aaa yo creo que si.

G_ Si, es una alta morena... entonces ella hace fotografia analoga, y tiene camaras asi de gran
formato y como en artes estaban haciendo reformas de todos esos laboratorios, entre otras cosas,
acabaron con los laboratorios de fotografia. Ella se refugi6 por un tiempo en los laboratorios de
fotografia de fisica hasta que nos mandaron a todos para la casa.

V_ ¢Ustedes tienen, tenian laboratorio de fotografia?

G_ Si, si toda la vida, yo di clases de fotografia para fisica y uso mucho la fotografia para fisica.
V_ Muy interesante, porque por ejemplo esta en la fotografia estenopeica, que es con.. por ejemplo,
el puntico, el diametro del puntico, tiene que ser en relacién a la distancia focal, y eso, no recuerdo
muy bien, porque lo he hecho muy poco, pero la operacion tiene que ver con la longitud de onda
de la luz, lo que se hace a veces para ese revelado, entonces es como interesante ver ahi que por
ejemplo en la fotografia se unen mucho esos campos.

G_ Si, esque en buena parte, digamos... Yo he estado haciendo fotografia desde hace mucho rato,
voy a girar la camara para que veas un fosil, esque no veo mi propia imagen.

V_ Veo es como el closet y jay! una ampliadora.

G_ jUna ampliadora! usted no sabe cuantas fotos imprimi yo con esa ampliadora, durante
muchisimos afios hice fotos con esa ampliadora y también, otra de las cosas que hicimos durante
algun tiempo en el laboratorio fue holografia, de pronto, esa cuestion es mas informacion.

V_ ¢Como lo hacian?

G_ La holografia es un registro tridimensional de imagen, que se hace sin lentes sino

exclusivamente con la luz, directamente con la luz, pero sin lentes.
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V_ Yo vi unos como videos pero no es propiamente holografia sino como una ilusion.

G_ Si, si, hay un juguetico, hay una cosita de acetato que uno le pone el celular para que proyecte
una imagen, pero si, como dices bien, eso es una ilusion, una holografia es por ejemplo lo que
tienes en tu cédula o en tus documentos o en articulos de marca... En los billetes hay hologramas,
y eso también lo trabajamos un tiempo en el laboratorio de holografia, ahora todo se volvié muy
digital.

V_ Si, si, asi pas6 también en artes que se cambi6 lo anal6go por lo digital, casi todo pues.

G_ Si, ytodo.... fijate por ejemplo ahora, esta absolutamente de moda lo retro, los discos de vinilo
y entonces el que por fortuna guard6 discos de hace cincuenta afios ahora esta buscando un
tornamesa para poderlos escuchar, con crispetas de fondo porque eso hace un ruido impresionante,
de estatica, pero bueno, eso estd muy de moda, uno ve ahora en apartamentos como muy lujosos,
es que tienen un equipo de sonido de eso.

V_ Si Pero eso ya es como la nostalgia pues.

G_ Tal, y como me decias ahora, que el libro electrénico no desplazé al libro impreso, la ventaja
es que...

V_ Tenemos la opcion de ambos.

G_ Exactamente, mira, tu por ejemplo como estudiante de la universidad puedes entrar a la
biblioteca y te prestan cualquier cantidad de libros electronicos, ya tienen muchos libros
electronicos, como estudiante de la universidad debe ser también experta en visitar todas esas
bibliotecas, sobre todo las rusas, donde puedes bajar cualquier libro, cualquiera no, pero si muchos.
Bueno, yo soy bastante cliente de Amazon pero encuentro cosas maravillosas y me las bajan, con
una condicidn, el libro queda ahi, esta en la nube, con mis anotaciones, lo puedo leer cuando quiera,

eem... la musica, como ha evolucionado la musica, los medios de grabacion, el cambio ha sido



138

impresionante, yo recordaba con un amigo en estos dias, que hace cincuenta afios, los Unicos que
tenian buena masica eran los ricos que se daban el lujo de estar tocando discos que eran muy caros
y con equipos de sonido...Hoy en dia, quien no oiga buena mdsica es porque no quiere o no le
gusta, pero solo por youtube o spotify tienes... y €so que yo no conozco pues sino esos dos pero
hay gran cantidad de espacios, de portales de musica, pero con lo que yo encuentro ahi es
maravilloso... Y aqui, mencionamos lo de la musica porque también en la musica se da esa
relacion tan interesante entre el arte, la ciencia y la tecnologia.

V_ Pues es que la musica, yo no sé, pero de las artes es la méas abstracta, o la que la llaman como
la més abstracta.

G_ Porque es la mas matematizable, es la mas matematizable, tu puedes hacer musica con un
sintetizador y con un computador, puedes reproducir practicamente cualquier sonido, pues, la cosa
de la inteligencia artificial ha avanzado tanto que se queda uno absolutamente aterrado de las cosas
que...

V_ Ya hay hasta maquinas que componen, pues o inteligencias que componen.

G_ jSi! y pues desgraciadamente, por pura curiosidad me consegui un teléfono chino baratisimo,
baratisimo para las especificaciones que tiene, con cuatro camaras, 68 megapixeles, y yo decia,
esto no puede ser cierto, pues te cuento que estoy descrestado con ese aparato, hace unas fotos que
no tienen nada que envidiarle a otras cAmaras que tengo y que aprecio mucho que son muchisimo
mas costosas, entonces dice uno, bueno, y aqui en qué quedamos, hoy en dia la tecnologia te
permite hacer cosas maravillosas. Lo interesante, y eso si no lo cambia nadie es que independiente
del soporte técnico, esta es lo que tu piensas poner, tu 0jo, tu mirada, con la misma camara todo el

mundo no va a hacer la misma foto, con los mismos recursos no se va a hacer las mismas fotos.
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V_Y ahi est& también eso que vos decias también de el lugar de la verdad o la realidad, porque en
fotografia por ejemplo se habla mucho de eso, de que por mas que vos hagas fotografia documental
e intentes captar el momento, el que estd mirando sos vos, y eso va a alterar completamente la
imagen.

G_ Si, los nostalgicos que criticaban la fotografia digital porque no era “real” estaban pensando
que la pelicula si era real, jpor dios! que ingenuidad, una total ingenuidad, aproposito, hace poco
vi un video de un fotografo argentino, creo que se llama Angelote o algo asi por el estilo, y el
trabaja a blanco y negro y hace cosas hermosisimas, pero lo que verdaderamente me Ilamé la
atencion, es lo que tu acabas de sefialar, la relacion que establece entre la masica y el arte, es la
fotografia que es una cuestion tan supremamente técnica, la musica de fondo era piazola
interpretada en guitarra por el mismo fotografo, tengo que buscar buien la referencia y te la
comparto, pero no estoy tan seguro del nombre, es street photography, en algun momento me
interesé por el retrato, hice mucho retrato, también son como momentos de la vida, ya no, no hay
tanta oportunidad, ahora voy por otros rumbos, tambien voy combinando todas estas...

V_ Chévere porque hay una combinacion de intereses muy distintos, pero hay cosas o preguntas
en el arte que se hacen mucho en la ciencia pero se responden de otra forma, por ejemplo cuando
hablabas ahorita del horror vacui o el horror al vacio, en el arte arte también hay muchas cosas que
se preguntan el vacio qué, y no sé en la fisica como es esas pregunta por el vacio.

G_ Claro, es una pregunta absolutamente valida, mira una cosa curiosa, cuando Galileo dijo “todos
los cuerpos en el vacio caen con la misma aceleracion” lo primero que le dijeron fue “;usted como
sabe que hay vacio?”’entonces el empieza a hacer experimentos que conducen después a otros a
hacer el experimento sobre la presion atmosférica entonces es que un tubo de vidrio lo llenas de

mercurio, e inviertes el tubo y la parte destapada la metes en una cubeta que también tiene
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mercurio, la columna de mercurio desciende a nivel del mar hasta quedar con una altura de 76
centimetro, si el tubo es de un metro, entonces vas a tener 24 centimetros sin mercurio, la pregunta
es, ¢qué hay ahi? y entonces surge la pregunta por el vacio, en el siglo XVIII, XIX, se desarroll6
la maquina de vapor, y la méaquina de vapor funciona porque, primero tienes que llenar un cilindro
con vapor de agua a alta presion, y después lo que haces es que lo enfrias para que el vapor se
condense y entonces, de nuevo viene la pregunta, una vez que el vapor se condensa y se vuelve
agua, qué es lo que queda ahi dentro del cilindro, ¢eso es vacio 0 no es vacio? bueno, la pregunta
por el vacio es fundamental, y mira, en fisica, de lo que tu hables tienes que decir como lo mides,
entonces en fisica no hablamos de si hay o no hay vacio, sino, cual es la minima presion a la que
puedo llegar, el descubrimiento de los electrones fue posible porque el sefior Thomson tenia un
tubo de rayos catddicos donde podia bajar la presion muchisimo méas de lo que podian hacerlo sus
colegas alemanes que estaban tratando de hacer el mismo experimento, y entonces ahi no
estabamos hablando del vacio, tubos al vacio, se habla de valvulas de vacio, los tubos de los radios
y de los televisores viejos, a eso le llamaban “tubos de vacio” un foco, un foco de filamento tiene
que estar al vacio, porque si ahi adentro, queda un poquito de aire, el filamento inmediatamente se
guema, entonces ahi por ejemplo una bombilla ya esta, yo no digo que exactamente al vacio pero
si a muy baja presion. Las viejas bombillas de filamento, que las habras alcanzado a conocer
porque tu ya eres generacion... a ti ya te tocaron los ahorradores.

V_S, pues, de nifia me tocaron esos amarillos que uno los desarmaba y tenian la cosita.

G_ Eso, y ahora viene con la moda retro y entonces estan bregando a replicar la forma de las viejas
bombillas pero con leds, te estoy viendo en una pantalla que es iluminada por leds, y los Gltimos
televisores y monitores, ni siquiera es que la luz es led sino que el color es led... y bueno, por

ejemplo con Liliana, ella tiene un taller de fotografia para nifios y le encanta generar imagenes,
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cuando tu desbaratas la pantalla de un televisor o un computador, nunca la botes, nunca la botes,
desbaratala y vas a aprender muchas cosas, y entonces vas a ver ese proceso maravilloso de generar
imagenes con leds, las que ya son relativamente viejitas, las que ya van a pasar a la historia, son
las de cristal liquido, y entonces el cristal liquido... casi todos los monitores y televisores que
tengan mas de 10 afios son de cristal liquido, es un liquido que se comporta cémo el cristal, y
entonces, puede generar colores por sustraccién, pero esa ya es otra muy muy larga historia.

V_ Te preguntaba por el vacio también porque hay un autor que yo trabajo que habla como de una
ciencia inventada, desde lo literario, pero dice por ejemplo que en lugar de medir una espera que
cae al vacio, por qué no medir el vacio que asciende, y esa es una pregunta que digamos es muy
poética, no podemos medir el vacio, pero también en la ciencia estd como esa idea.

G_ Cuando tu discurso es desde la fisica, tu tienes que decir como lo mides, estaba mencionando
ahora lo de las cuerdas, las cuerdas es un dia muy bonita, las idea de las cuerdas es que lo Gnico
que existen son cuerdas microscopicas Yy que todo todo esta hecho de cuerdas microscopicas, y que
cada una de esas cuerdas dependiendo de su forma de oscilacion, serd un electron sera un quark,
sera un foton o algo asi por el estilo, ¢cuél es el problema? que todavia no nos han mostrado nada
que se pueda medir, entonces la teoria todavia no esta en firme.

V_Todavia es teoria.

G_ Bueno, en general, digamos que todavia no ha recibido bautizo oficial en la fisica, uno sigue
hablando de la teoria de la gravitacion, de la teoria de la relatividad, porque en realidad todas son
teorias lo que pasa es que de la teoria de cuerdas se dice que eso todavia no es fisica sino
matematicas, hermosisimas, divinas, no puede haber nada mas atractivo que las cuerdas, pero no

funcionan, tienen ese pequefio problema.
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V_ Una cosa que te iba a preguntar es en el aspecto de lo pedagdgico, porque en esta vision desde
lo imaginario de la ciencia como algo que no es verdad por ejemplo, como se da al momento de
ensefiar o de aprenderlo.

G_ Correcto, la naturaleza ofrece diferentes perspectivas y ofrece diferentes intereses, cada uno ve
lo que quiere, cada uno de lo que quiere ver, entonces en un determinado momento, una puesta de
sol, unos naranjas y unas cosas, entonces pues un artista puede pensar en un ambiente romantico,
por ahi aparece la parejita en la sombra perfilada abrazada y el escenario perfecto para eso. Un
fisico puede pensar que estamos viendo rojos y naranjas porque todas las otras longitudes de la
onda ya fueron filtradas por qué en la puesta del sol, la luz que nos viene el sol, tiene que atravesar
més capas de la atmosfera que cuando el sol estd arriba, entonces se se filtran siempre las
frecuencias mas altas, se filtra el ultravioleta, se filtra el azul, se filtra el verde y entonces nos
quedan los naranjas y los rojos. Entonces el mismo fendmeno lo analizas desde distintas
perspectivas. El azul del cielo, el azul del cielo es algo muy muy particular por qué después resulta
que el sol se esconde. Hay un pasaje tan hermoso, tan hermoso en una pelicula y un libro que es la
joven del arete de perla, que es la historia de Vermer. Entonces Vermer que es un observador, es
el prototipo del artista de la ya pasando el renacimiento, Edad Moderna, en que tienes una
preocupacion por la naturaleza, entonces Vermer le estd mostrando a su modelo que la pelicula es
no se si Scarlett Johansson, no me acuerdo, entonces Vermer le estd mostrando a su modelo el
cielo y hay nuves, y el le pregunta que colores ve y entonces ella descubre que hay muchos
blancos,hay cualquier cantidad de tonalidades de blancos, cualquier persona que sepa un poquito
de colores sabe como es este asunto de los blancos y como es de particular todo lo que hay detras
de los blancos, y entonces, o de cualquier color, el azul, el azul lapislazuli en su momento valia

mas que el oro, por eso los cuadros del renacimiento, los cuadros de esta época espectaculares eran
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cuadros en los que los grandes dignatarios de la iglesia, o los Santos lo que sea, siempre tenian
vestidos azules y es porque gastaban cualquier cantidad de lapislazuli que era un pigmento
absolutamente caro y a Vermer le gustaba mucho el azul, en sus obras hay como mucho ese azul,
entonces ahi se combinan muchas cosas, ese azul lapislazuli es un azul muy muy muy particular,
cierto, ese blanco, es que es blanco perla, y el banco crema, y blancos, todos los blancos que ti
quieras, es que no es el mismo ese blanco que el otro y entonces ahi se combinan de una manera
muy particular, las necesidades del artista que tiene una gama de blanco para diferenciar por
ejemplo de las nieves y el azul del cielo y entonar el azul del cielo y las degradaciones del azul del
cielo, y después resulta que ademas la luz del cielo es polarizada y entonces ahi tenemos otro
componente interesante de las propiedades de la luz y entonces el artista que quiere tener esa
paleta enorme para... su paleta es parte de su vocabulario, mientras mas extenso su vocabulario,
mas cosas podra decir, y entonces se choca con cuestiones puramente técnicas e intenta resolverlas,
cuando Newton escribe sus principios matematicos él no estd tratando de resolver ningln
problema técnico, porque el problema de la astronomia no era un problema de supervivencia o un
problema de interés econémico o nada por el estilo, él simplemente esté tratando de resolver el
problema de que relacion hay entre la fuerza que hace caer una manzana y la fuerza que determina
la trayectoria de la luna, cierto, 100 afios después de Newton las cosas cambian radicalmente, no
cambia, se amplian, la parte econdémica se vuelve muy importante, entonces usted necesita pensar
en vacio para hacer eso maquinas de vapor den el maximo rendimiento, y entonces aparece al
reflexionar sobre la maquina de vapor, aparecen entidades que son supremamente sugestivas y
sugerentes para muchos campos del conocimiento, la entropia, aparece la entropia y entonces, €so

con gué se come, eso para donde va y bueno tenemos situaciones como esas. minuto 1:30: 10
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V_ Pero por ejemplo eso que lo interesante porque es como que en el momento en que la ciencia
fue mas practica, en el sentido de que tenia que ser mas utilitaria digamos para que la maquina,
para hacer como se dice, lo préctico, también necesitdé mas imaginacion o mas capacidad de
imaginar

G_ Si, mira yo yo prefiero tener una vision, digdmoslo cultural, es decir la sociedad tiene un
acervo de recursos que es su conocimiento, cientifico, tecnolégico y por supuesto cultural,
entonces cuando tienes que resolver un problema determinado, pues echas mano de lo que tengas,
a finales del siglo XIX es muy importante por el crecimiento de las ciudades el alumbrado publico,
por qué la falta de alumbrado publico antes como ahora facilita la delincuencia y la inseguridad,
entonces a finales del siglo y se esta pensando como resolver el problema del alumbrado pablico
que antes precariamente se resolvia con hachones, con mechones de Brea, y entonces aparece el
gas, aparece el gas a finales del siglo XIX y también aparece, pero ya muy al final del siglo X1X
principios del siglo XX la electricidad, y entonces el mismo problema va recibiendo soluciones de
diferentes tipos, otro problema por excelencia y que seguramente méas ha arrastrado desarrollos
cientificos, tecnoldgicos y artisticos, es la cuestion de la informacion, vivimos en la época de la
informacidn, todo es informacion y entonces es que no tiene mucho sentido hacer compartimentos
estancos, la ciencia dice esta cosa... la tecnologia. Mira, hoy en dia en la practica comun es muy
dificil diferenciar lo que es ciencia de lo que es tecnologia, son absolutamente entrelazadas Y de
alguna manera cuando ti echas manos de la ciencia y la tecnologia para resolver problemas que
surgen en tu préactica artistica pues también estas haciendo lo mismo que hace siempre la sociedad,
la ciencia no tiene nada que decir sobre el arte, pero en un determinado momento los problemas
que se presentan en el arte desde un punto de vista técnico, pueden ser resueltos a partir del

conocimiento de principios cientificos.
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V_ Y también... pues también se le puede dar la vuelta a eso, es decir, algunos problemas
cientificos se resuelven desde lo creativo, desde ese enfoque.

G_ Totalmente, y ahora te mencionaba lo de las cuerdas, una de las guias de trabajo mas
recurrentes de los fisicos de particulas elementales es el concepto de simetria, y el concepto de
simetria pues es un concepto que tiene raices estéticas muy profundas, en fisica la simetria se
asocia con leyes de conservacion. y entonces, pues obviamente que ahi hay... te voy a poner un
ejemplo de estéticas ahi hay una, hay una simetria que se rompe en particulas elementales que se
llama la paridad, y es que si se tiene suficiente energia, tu puedes generar particulas y
antiparticulas, y en ciertos tipos de decaimientos radiactivos se deberian generar por igual
particulas y antiparticulas, por alguna razén sélo se producen por ejemplo electrones, y entonces
esos electrones tienen unas particularidades muy muy singulares, siempre son electrones zurdos,
por decirlo de alguna manera, la fisica unsa palabras de lenguaje comun para para designar
magnitudes...pero en este caso hay algo que se llama la quiralidad entonces dice el electron es
Zurdo y la pregunta fundamental es porque el electron es Zurdo Se deberia igual Deberia ser Zurdo
o diestro Entonces eso lleva a si de verdad se viola esa simetria entonces debe haber un
experimento que demuestre esa la violacion, muy bien. Quienes desarrollaron la teoria y realizaron
el experimento que demuestra la violacion de la paridad fueron chinos, que tienen, esto es una
pura especulacion que alguien hizo muy libremente y yo simplemente la traigo cuento porque
porque dice ¢porqué fueron chinos y occidentales los que son ese descubrimiento? porque la
estética Oriental es antisimétrica, piensa en el yin y el yang, el yin y el yang son las figuritas estas
gue son complementarios, el uno es la imagen especular del otro, como la mano izquierda y la
mano derecha, son distintas pero la una es la imagen especular del otro, pero bueno, los simbolos

orientales, por ejemplo, la esvastica que infam¢d Hitler durante su periodo, es un simbolo simbolo
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Oriental, es un simbolo indd, esa arafiita es en realidad un...y tiene una simetria bien definida, y
en cambio, mira por ejemplo los simbolos, los simbolos religiosos de occidente, la Cruz o la
estrella de david, son simétricos, entonces alguien especulaba que eso de tener una cierta
concepcion de la estética, también determina las imagenes que eres capaz de construir y las
imagenes que eres capaz de “inventar” son las imagenes que después puedes poner a prueba en el
momento de construir un modelo tedrico, entonces fijate por ejemplo ahi como hay una interesante
relacion entre el arte y la ciencia.

V_ Si, es muy interesante, y también, por ejemplo en la educacion o en la experiencia tuya
personal, como llegd ese tema de la imaginacion al aprendizaje cientifico o esta perspectiva.

G_ Si, por una razén muy sencilla, la pregunta por la realidad y el problema de la verdad, porque...
decia también el poeta Machado que hay esa segunda inocencia que da al no creer en nada, en
algin momento de tu vida adolescente o post adolescente, te vuelves un escéptico que no crees
en nada y todas esas cosas, y puedes cometer facilmente, y se hacen todo el tiempo, puedes cometer
el error de cambiar la religion por la ciencia, descreer en la religion y creer que la ciencia reemplaza
la religidn, y tiene respuestas cientificas para todo, la gente que no sabe de ciencia dice cosas de
esas, “no, eso debe tener una explicacion cientifica” y no, explicaciones cientificas eso no existe ,
pero al principio uno si estd muy casado con esa idea de la explicacion cientifica y de reemplazar
la religion por la ciencia y entonces siempre viene un problema ético Y estético, es que la ética y
la estética también son inseparables, entonces el problema de la verdad, es el problema de la
realidad, entonces cuando tu te preguntas, bueno, de verdad si hay atomos, de verdad si hay
particulas elementales, de verdad si hubo un big bang, ¢eso es real? porque la religion te la
vendieron como algo real, dios es...

V_ Una verdad.
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G_ Dios es una verdad revelada, ahi empieza a deslindarse, por qué la religién, la politica, todas
estas manifestaciones del poder, dependen de la fé, en estos dias, no sé si te enteraste, hubo un
poco personas que se quedaron en una planta a esperar el fin del mundo o la llegada de jesucristo
0 alguna cosa asi por el estilo. Pero esque eso pasa todo el tiempo, esa gente cree, hace un par de
afios en este pais se manipuld un plebiscito por la paz con la idea de que esté la guerrilla se va a
tomar el pais porque tiene tanta plata que se van a apoderar de todo el pais, y entonces la gente se
creyo ese cuento y llegamos a la triste situacion en la que estamos hoy en dia, son cuestiones de
creer. En la ciencia también hay que “creer” pero con comillas, por eso sabemos que la ciencia...
mira una diferencia importante, en politica todo lo que dice el lider es por definicion cierto y
creible, en el cambio en la ciencia, por mas que uno aprecie cientificos como Einstein, lo que uno
quisiera demostrar es en que se equivocaron, los héroes de la politica son imagenes sagradas
veneradas en las cuales hay que creer, en cambio en la ciencia es todo lo contrario, a los grandes
cientificos se les da palo inmisericordemente para ver en qué fué que se equivocaron.

V_ Si, por ejemplo en la fé esta el asunto de que uno pregunta y pregunta y el argumento final
siempre es la fé, hay que tener fé y eso solo se explica a través de la fé, pero en la ciencia y en el
arte también, hay como una indagacion infinita, no se topa contras la pared de “esto es ciencia y
es asi” no hay una pared, hay un caminar constante, en el arte de pronto el fin ultimo es la obra
pero la obra esta cambiando con el tiempo, hago una foto hoy, otra mafiana, y la de hoy es un
resultado de la que hice ayer, hace una hora o hace cinco afios...

G_ Cual es la manifestacion del arte que mas te atrae a ti.

V_ Yo trabajo sobre todo fotografia y videoarte, pero mucho como hacia el performance, por

ejemplo en fotografia estoy trabajando foto subacudtica, que ya es otro cuento también...mmmm
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también iba a decir que esa pregunta infinita tiene mucho que ver con ambas disciplinas por decirlo
asi.

G_Yo creo que es algo mas fundamental del ser humano y es sencillamente la razon de ser, el
objetivo de la vida, de nuevo, en esa tradicion escoléstica, en en la que nosotros nos formamos
culturalmente como herederos de la cultura judeocristiana, se insiste mucho en que todo tiene un
fin, todo fue hecho para algo, todo tiene que tener una direccion, es muy dificil superar esa
concepciodn, pero cuando tu examinas esa concepcion en detalle, veras que no tiene ninguna
justificacién, no hay nada que garantice que tu estd aqui para algo, lo Unico que medio puedes
afirmar es que estas aqui, y ya que estamos aqui, veremos que se hace, pero las religiones, insisto,
dentro de la religiones incluyo pues las doctrinas politicas, siempre hay un objetivo, ellos siempre
tienen que marcar la perfeccion, el Marxismo nos hablaba pues de el paraiso socialista, y cambid
pobremente el paraiso cristiano por el paraiso socialista, no vamos a ver ni el uno ni el otro, pero
como te digo, son creencias, las creencias son personales, totalmente personales, intransmisibles,
intransferibles e incomprensibles, por que te gusta este y no el otro, pero es que mira que este otro,
mira todas las garantias que ofrece, y por qué el que te gusta es aquel, expliqguemelo ahi, imposible,
¢por qué hiciste esta raya asi, en vez de haberla hecho asi, porque trabajas con trazos sinuosos en
vez de trazos rectilineos, porqué te gustan los contraluces y no las luces plenas, o las altas luces o
la sombra, en fin...hay una... cuando uno toma una foto, te habra pasado, uno siente el placer de
hacerla, uno no hace algo... excepto cuando son trabajos encargados que ya eso es otra cuestion,
pero cuando tu te estds dando tu gusto, en el momento de hacer la foto, estas captando algo que
crees que vale la pena de ser captado, que produce una sensacion placentera, después cuando la
imprimes, cuando la trabajas, pues ya vas a tener otra cosa... pero de eso no hay receta, igual,

hay otras... quiero... vamos terminando porque tengo otra cosa que hacer enseguida pero insisto,
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con mucho gusto y mas adelante volvemos a conversar, 0 me escribes o whatsappeas o lo que sea,
ahi te quedd mi teléfono.

V_ Aaa bueno, ;con el que me llamaste ahorita es el tuyo?

G_ Ese es mi celular, si desde ahi me puedes hacer whatsap o lo que sea, y ademas tienes mi
correo. queria hacer una Ultima comparacion entre arte y ciencia y es la siguiente, no hay recetas
para hacer obras de arte, ni hay recetas para hacer cientificos, sin embargo, se habla mucho del
método cientifico, pero el método cientifico no es una coleccion de recetas para hacer
descubrimientos cientificos, porque no hay ni método cientifico ni método artistico, hay técnicas,
t0 puedes saber, y eso lo puedes ensefiar, técnicas fotograficas, a que si vas a hacer fotografia
subacuatica necesitas ciertos tipos de filtros, necesitas ciertos tipos de lentes de luz, empezando
por el forro en el que vas a meter la cdmara, todas esas cosas, y todas esas cosas te las puedes
comprar, pero “;cémo hiciste para que te quedara esta foto asi?”” bueno, es un contacto que tiene
uno... Toda la vida he tenido fascinacién por los pajaros y los aviones cuando he tenido la fortuna
de ir a la costa, me encantan estos, emm, las fragatas, los rabicortados, son hermosos, una vez
estaba en Providencia y habian unos pescadores limpiando, en una barquita, limpiando lo que
habian pescado y se le viene una cantidad de fragatas de esas, y bueno, en ese momento he hecho
yo creo que la foto mas afortunada que he hecho en unas vacaciones realmente me encantd, me
encanto esa foto, pero a mi nadie me dijo que tenia que hacer esa foto ni como la tenia que hacer,
por méas que leas el manual de la cAmara, por mas que veas videos Y tutoriales sobre revelado
electronico y cosas de esas, nadie te dice como debes hacer esa foto y lo mismo, ¢por qué a Planck
se le ocurrio cuantizar la energia de un oscilador armonico?, no tengo ni idea, pero a él se le
ocurri6... Tengo aqui el articulo original de Planck que lo estaba leyendo porque tengo que

discutirlo con alguien gque estd muy interesado en saber, bueno ¢Planck como llegé a eso? bueno,
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ese es uno de los misterios que hay, claro, él lo justifica, pero como lleg6, uno de los
descubrimientos mas importantes de la fisica del siglo XX fué la mecénica cuantica, se cuenta que
un fisico austriaco muy importante que se llamaba Erwin Schrodinger estaba trabajando en un
problema de espectrometria que no habia podido resolver, entonces se fué de vacaciones con su
noviay dejé en casa a su mujer y su amante que vivian juntas muy civilizadamente, cuando volvio
de las vacaciones en los alpes, trajo la ecuacion de Schrddinger y entonces, uno de los problemas
que uno tiene, es oiste, este tipo como llego a esto, sabemos el milagro pero no sabemos, ¢quien
le dijo a Schrodinger que tenia que hacer eso? casi simultdneamente, realmente un poco antes que
Schrédinger, un joven fisico aleméan, estaba trabajando problemas similares, y el era muy alérgico
a la fiebre del heno, esto que da pues en primavera, y entonces estaba muy enfermo y se fue por
alla a una isla que es muy famosa porque es un sitio turistico muy limpio a pasar las consecuencias
de la fiebre del heno, estando por allé se le ocurrid que si “a’representa una magnitud fisica y “b”
representa otra magnitud fisica, es posible que “a x b” sea diferente de “b x a” ;como se le ocurrid
es0? buena pregunta, no tenemos idea, pero eso le permitié dar los fundamentos de la mecanica
cuéntica, Schrédinger por un lado paseando con su Ultima novia, Heisenberg por otro lado huyendo
a la fiebre del heno, y cada uno encontrd una una ecuacion a partir de la cual se hizo practicamente
toda la fisica del siglo XX, ¢como lo hicieron? se habla de Newton, que le cayé una manzana, y
que le cayd una manzana entonces pensoé que la manzana que la luna que porqué otras personas no
habian hecho el mismo descubrimiento si mucha gente ha visto caer una manzana, entonces decian,
noo lo que pasa es que cuando uno ve caer una manzana dice “ay, me estan pensando por M” y
entonces parece que Newton no tenia ese tipo de distracciones, en fin, con esto, pues ya como para
rematar Victoria. No hay receta para hacer arte, no hay receta para hacer ciencia, y ese es uno de

los puntos en comdn muy fuertes que hay, Heisenberg a quien te acabo de mencionar, asistié una
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vez siendo muy joven a una conferencia de Niels Bohr quien acababa de revolucionar la fisica con
su modelo del 4&omo y Heisenberg le parecié que la conferencia era una conferencia muy
deficiente, y le dijo, vea, yo no entiendo esta cantidad de cosas que usted dijo y Bohr le dijo, vea
hay una cantidad de cosas que simplemente no hay como expresarlas, hay muchas cosas que
sencillamente no se pueden expresar, pero que estan ahi y que uno como que de alguna manera
las siente y entonces yo hice esa propuesta del &tomo de niveles atbmicos permitidos, el modelo
de Bohr y la cosa funciond, y entonces Bohr hace esa analogia entre arte y ciencia, hay muchas
cosas que simplemente surgen de manera inexplicable y que después te funciond, vea usted.

V_ Sii que bonito, muy bonito... profesor muchas gracias por estar, por atender al llamado

G_ Con mucho gusto, me encanta hablar de estas cosas y como te digo, cualquier cosa que se te
ocurra estaré atento a tus comentarios.

V_ Si te quiero pedir que me mandes el programa que me dijo ahorita.

G_ Ahssi claro, el guion, claro que si.

V_ Si, super chevere, no, muy interesante la charla, muchisimas gracias profe, igual estamos
hablando.

G_ Claro que si, mucha suerte pues.

V_ lgual

G_ Hasta luego.

V_ Hasta luego que esté muy bien.



