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A la silueta oculta de la ciudad,

a los barrios y veredas que resisten en la juntanza,
mujeres y hombres

que borran con el sudor las ciegas fronteras de gobiernos
extranjeros

y ocupan la madre tierra.

Quemar las escrituras,
con sus cenizas, sembrar un arbol.

Su sombra: cobijo de la vida que siempre renace,

que se enmarafia por empinadas calles de barro.



Eterna gratitud a mi padre, Gustavo Piedrahita, por caminar conmigo este proceso de
formacion con todas sus trochas. Porque sus manos me ensefiaron a edificar, a dejar
huella en el camino; porque fue creador de mi cobijo, de la casa que habito y que me
habita.

Debo también, infinidad de gratitud a mi tio y maestro John Piedrahita, que con sus
largas conversaciones y la sabiduria de su espiritu, ha abrazado mi camino y ha sido
cobijo para mi. Sus ideas, sus reflexiones me acunan el alma, como cisterna en el
camino.

A Maria Teresa Cano, mi maestra, debo inmensa gratitud, pues la firmeza de suvoz y la
dulzura de su esencia direccionaron mi proceso de investigacién y transformaron,
desde la palabra, mis busquedas académicas y mis horizontes artisticos.

Finalmente, debo una profunda gratitud a Vanessa Acosta, la profe, la amiga, que desde
su acompafnamiento pedagogico me permitioé habitar otros lugares de la educacion vy,
asi, encontrarme con otras formas de construir y de habitar el espacio.

A ellos y ellas. A todos aquellos que labraron mi camino y sumaron sus manos a las

mias.
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Piedrahita, V. (2021). Mi cobijo. [Fotografia digital].
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DECLARACION DE ARTISTA

A raiz de habitar las periferias de la ciudad de Medellin y desde la observacion de
las diversas formas de arquitecturas vernaculas alli presentes, surge el proyecto
artistico La piel que cobijo, donde el trabajo de campo, el registro fotografico, las
cartografias, las descripciones del territorio y los talleres pedagogicos con la
comunidad, me han permitido adentrarme en la observacion de las maneras de
construir de los hombres y las mujeres en las periferias de la ciudad, asi como
profundizar en el analisis de los materiales empleados para ello, tales como: carton,
plastico, madera, laminas de zinc, ladrillos, costales, telas, concreto, etc. Estos
materiales manifiestan y detonan, a su vez, unas concepciones particulares del
espacio, en el que se desarrolla su vida cotidiana, el diario vivir de sus habitantes y

las condiciones de precariedad que alli emergen.

Para abordar las ideas de construccion existentes en dichos contextos de precariedad,
experimento con diversas técnicas, donde la exploracion artistica hace posible
multiples acercamientos a la grafica desde el grabado, al uso de material vernaculo, la
instalacion y, finalmente, el lenguaje digital. Para esto, me baso en las técnicas de
construccion aleatoria e improvisada propias de ese contexto, revelando asi su caracter

inestable, fragil y vulnerable. La materialidad, elemento fundamental en mi
busqueda, configura finalmente el sentido de los conceptos que acompafian el
interrogante: el cobijo, la permanencia, lo azaroso e inestable y la construccion
creativa, no solo como ejercicio artistico, sino también como herramienta para la

supervivencia de muchos habitantes en las periferias.

La durabilidad efimera de estos materiales, me permite sobreponer nuevas piezas
graficas o materiales blandos a los previamente existentes, para mantener el
caracter procesual e inacabado de estas construcciones, que constantemente se

transforman en algo nuevo para cobijar la vida que yace dentro.



Piedrahita, V. (2018). Horizontes. [Fotografia digital]. Santo Domingo Savio, Medellin.

CIMENTACION DE LOS HORIZONTES

Mi busqueda artistica esta enraizada en un principio que ha sido innato al ser
humano en todas sus etapas evolutivas como especie. Los seres humanos, de
manera casi instintiva, sentimos la necesidad de estar bajo techo, de tener un lugar
a donde “llegar” y de tener un espacio propio para estar. Este deseo, que en
ocasiones implica nuestra supervivencia como seres, es la necesidad constante de
hallar cobijo. Esta busqueda termina siendo entonces una contienda por el
bienestar propio y de los suyos, que direcciona el hacer de ese espacio desde una
actitud de cuidado de la vida misma. Asi, parafraseando a Blume, la busqueda del
cobijo propio y familiar, detona el instinto inventivo de la construccién y lleva al
ser humano a un estado divino, donde también esta en sus manos la creacién.

Construir es, entonces, una aptitud dormida del ser humano (Blume, 1985).

Este proyecto artistico tiene sus bases en el encuentro cotidiano con arquitecturas,
edificaciones y espacios construidos desde la precariedad, que las comunidades
menos favorecidas cimentan en entornos “ilegales”, desde la ocupacién clandestina

como acto politico y como una manifestacion del derecho a una vivienda digna; del



mismo modo, es este un acto de resistencia a la desigualdad que enfrentan y que
intenta deshumanizarlos cada vez mas desde su misma exclusion. Esta pregunta de
investigacién no es, ni mucho menos, superficial, pues emerge a partir de mi propia
experiencia habitando las llamadas “periferias” o entornos marginales, de sentir
estos espacios, recorrerlos, comprenderlos y vislumbrar en ellos siempre un
caracter asombroso, debido a la movilidad constante de sus estructuras. Del mismo
modo, trabajando con las comunidades, se fue enraizando una inquietud profunda
por los tejidos familiares, vecinales y colectivos que se tejen alrededor de una
construccion, de la improvisacion de construir y de habitar con empefio el
resultado obtenido. En la exploracion de esta realidad, emergen otras busquedas
que direccionan esta investigacion desde un acercamiento a las concepciones
particulares del espacio que alli emergen, al diario vivir de sus habitantes y a la
fragilidad de sus construcciones, todas consecuencias de las mismas condiciones de
precariedad sobre las cuales se erigen.

La necesidad del cobijo, a pesar de ser experiencia instintiva para el ser humano, no
siempre encuentra cabida ni solucién en las realidades de una sociedad

fundamentada en la desigualdad. En estos contextos “periféricos”, el sentido del

cobijo se traduce normalmente en la construccion de un refugio inseguro por las
tensiones que se generan, por la precariedad que implica su creacion y por la
constante presencia del “mientras tanto” en sus construcciones, es decir, aquellas
soluciones inmediatas que las personas encuentran para sostener sus estructuras,
pero que no dejan de ser temporales por su misma materialidad. En el analisis
primario y la observacion superficial, las viviendas de estos entornos parecieran
estar construidas sin principios ingenieriles y arquitectonicos; sin embargo, en ese
hacer experimental, lo intuitivo y lo inmediato ofrecen un estilo de construccién
que es Unico, incierto y en constante tension con las mismas leyes naturales: la
inestabilidad de los terrenos, las fuerzas de gravedad, la capacidad de resistencia,
son todos factores que sostienen un equilibrio vulnerable. Al mismo tiempo, de
manera paraddjica, muchas de estas edificaciones soportan el paso del tiempo, la
intempestiva naturaleza y el desgaste cotidiano de las cosas, como cualquier otra
edificacion urbana.

La experiencia sensible frente a estas arquitecturas y mi encuentro cotidiano con
sus constructores y constructoras, permitio la consolidacién de un énfasis

especifico en mi busqueda: la construccién como experiencia que todos, en



diferentes medidas, habitamos. En ese sentido, mi hacer artistico se desemboca en
una exploracion propia por la construccion improvisada, en la que yo misma me
asumo como constructora de mis propios espacios, en esa misma busqueda
incesante por hallar cobijo.

El trabajo de campo, el registro fotografico, las cartografias territoriales y los
talleres en comunidad, son metodologias que me permiten una inmersion en las
maneras de construccion, asi como en los materiales empleados para ello, tales
como: cartén, plastico, madera, laminas de zinc, ladrillos, concreto, etc. Las
exploraciones plasticas dirigen entonces mi mirada a la busqueda de materiales
blandos, a la cultura del reciclaje y a la potencia del material encontrado, como
metafora de la precariedad y, al tiempo, como paradoja del cobijo que generan.
Desde esta perspectiva, los lenguajes artisticos con los que realizo mi propuesta son,
esencialmente, el grabado, la fotografia, la instalacion y el modelado 3D. Es
precisamente por medio de estos lenguajes que he podido afinar, ain mas, el
acercamiento a estas manifestaciones inquietas, culturales y naturales, que
practicamente consolidan el paisaje arquitecténico en las periferias de las grandes

ciudades colombianas y latinoamericanas.

Piedrahita, V. (2019). Huellas. [Monotipo pictérico, sobre papel] 24x27.



Asi el panorama, es preciso puntualizar que el logro de este trabajo no es estetizar
la pobreza ni generar una sensacion de lastima en el espectador, sino destacar
esencialmente la capacidad inventiva que es innata en el ser humano al crear
soluciones para su supervivencia. Es esta, entonces, una invitacion a dejarse
confrontar, a habitar un espacio de incomodidad, a encontrar en la precariedad un
lugar donde sea posible volver la mirada sobre si mismos, y a re-habitar esa otra
piel a la que llamamos “casa”. En ultimas, una invitacion a hallar cobijo en la

construccion de manos que sobreviven a la implacable realidad.

Para tal fin, el lector encontrard a continuacion, las exploraciones reflexivas,
conceptuales y metodologicas de esta busqueda, asi como las producciones
artisticas que de ella se desprenden, a partir de los diversos lenguajes mencionados

con anterioridad.
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PARADOJA: DESHABITAR PARA HABITAR

El surgimiento de mi proyecto artistico se deriva de una serie de vivencias
personales que, con diferentes aristas, me fueron acercando a la pregunta general
por el cobijo y, en particular, por las maneras como los entornos periféricos
responden a esta incansable busqueda. Por lo tanto, a modo de raiz, este proyecto
artistico profundiza en diversas razones para su propia sustentacién y

consolidacion.

Por un lado, el acompafiamiento a diversas comunidades periféricas del Valle de
Aburra, como profesora de artes, me ha permitido vivenciar de primera mano las
experiencias, necesidades y circunstancias que han llevado a estas personas a
desplazarse hacia las periferias y buscar alli un resguardo y un cobijo, por encima
de cualquier dictamen legal que asi lo impida. Si bien es cierto que muchos de los
habitantes de la periferia llegan alli por causas de violencia, desigualdad y
desplazamiento, la posibilidad de resguardar la vida y la de los suyos en estos
terrenos sin dolientes, se manifiesta como una esperanza de vida que reafirma el

instinto de supervivencia que nos es propio. Es asi, como mi experiencia



comunitaria en estos territorios, deton6 una pregunta fundamental que se aborda y
se busca analizar desde mi trabajo artistico: ;Cuales son esas maneras, esos medios

y materialidades, a través de los cuales se construye el cobijo en las periferias?

Piedrahita, V. (2021). Convite. [Fotografia digital]. Vereda El Pedregal, Itagiii.
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Cuando se va a iniciar una construccion en estos territorios, se tiene claro que la
necesidad es imperante: se necesita un lugar donde pasar la noche, donde
resguardar los hijos e hijas, y donde preservar la vida. Por lo tanto, debe ser rapido,
eficaz y econdmico, pues el sustento suele ser la prioridad en los gastos. Blume,
citando a Charles Jencks, subraya algunos aspectos importantes sobre la

particularidad de estas construcciones en los contextos barriales:

En la barriada, el individuo puede construir y derribar su casa
segun su necesidad y sin interferencia oficial. (...) Las necesidades
son satisfechas en acuerdo a las prioridades individuales y no con el
protocolo de la burocracia: el cobijo viene antes que el confort; las

paredes y el techo antes que la electricidad y el bafio. (1985, p.78)

Es asi como, en este habitar constante y en el inquieto movimiento de estos paisajes
arquitectonicos, se detona entonces una pregunta por la construccion, por esa
habilidad humana de edificar a partir de cualquier materialidad y de resguardarse
de las impiadosas fuerzas de la naturaleza. Construir en estos espacios es entonces
una constante lucha contra factores legales, naturales y materiales que ponen en

riesgo la estabilidad del cobijo; es, claramente, una constante tension.



No obstante, el hombre en estos contextos esta llamado a la organizacion del
espacio y a la disposicion del mismo para su construccion. Desde la mirada del
profesor Félix Duque es esta una de las tareas esenciales del hombre
contemporaneo, “marcar lugares que delimiten territorios (...) desde el vano
umbral que separa un interior resguardado, confortable, y un exterior ajeno y
peligroso” (2007, p. 120).

Paralelo a esta experiencia propia en los territorios, mi exploracion artistica pone
su mirada en esa tension a través de las manos creadoras de mi padre y su
influencia constructora, que le dan a esta buisqueda la posibilidad de estar también
alli, de experimentar en mi propio cuerpo la construccion de espacios a partir de la
precariedad inmediata. Como constructor empirico, creador y obrero, mi padre es
un referente fundamental en mi busqueda investigativa, en tanto que sus
conocimientos se han ido perfeccionando con la misma experiencia de construir,
lejos de la necesidad a veces imperante de legitimar los conocimientos en una

academia institucionalizada.

Adicionalmente, con la vinculacion de mi padre también se amplia el panorama en
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lo referente a la utilizacién de materiales “en desuso” para la construccién, pues
una de sus mejores habilidades consiste en la improvisacion y el “desvare” practico
a partir de elementos aparentemente desechables; Blume hace un hincapié
necesario sobre los retos que devienen al constructor cuando se trabaja con dicha
materialidad:
La sociedad industrial es la de los residuos. La utilizacion de estos
desperdicios constituye un desafio para el auto-constructor; como
también lo es la recuperacion de materiales usados. Ya ha habido
quienes han chapado superficies en yeso con platos rotos, quienes
han levantado muros con escoria de carbon, quienes han construido
formas curvas con fragmentos de hormigén y tablas viejas (1985, p.
47).
Los principios ingenieriles y las invenciones arquitectonicas en las construcciones
de mi padre, son producto de un recorrido histérico y experimental que re-significa
las formas de construccion desde el empirismo instintivo. Con esto, preciso que mi
padre ha sido co-creador de algunas propuestas artisticas (instalaciones y
experiencias espaciales) en las que su ingenio y habilidad para ensamblar y

edificar, dialoga constantemente con mis inquietudes filoséficas y materiales sobre



sobre el cobijo y sus expresiones fortuitas en entornos periféricos.

Piedrahita, V. (2019). Las manos de mi padre. [Fotografia digital].
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Los ultimos procesos artisticos realizados, tal y como se vera mas adelante,
responden también a un “porqué”, que se entrelaza con la necesidad propia de
buscar cobijo, pues en medio de las crisis mundial de salud del afio 2020, debo
emprender la busqueda de un nuevo espacio para habitar, un nuevo hogar en el
cual pueda hallar la tranquilidad que, aparentemente, todos los seres humanos
buscamos. Asi, me convierto también en habitante de las periferias y en
constructora de mi propio resguardo, anudando a mi propia experiencia las

inquietudes por el saber ajeno.

En este punto, la pregunta por lo material se expande como rizoma, es decir, como
“una multiplicidad que no se deja codificar (...) que se definen por el afuera: por la
linea abstracta, linea de fuga o de desterritorializacién segun la cual cambian de
naturaleza al conectarse con otras” (Deleuze y Guattari, 2002, p.14). Asi, mi
pregunta por esas estéticas de lo vernaculo consolida nuevos horizontes para
desacomodar las ideas clasicas de la belleza arquitecténica y redirigir la mirada
hacia aquellos ambientes donde lo azaroso cobra forma y espacialidad. Los
lenguajes artisticos utilizados en este proyecto, surgen entonces para dar respuesta

a estas condiciones materiales y para ampliar las posibilidades de las practicas



artisticas contemporaneas en aquellas espacialidades que, politica y
econdémicamente, suelen ser excluidas. Con esta ultima idea, se busca entonces una
descolocacion de los lugares anquilosados del arte académico, para expandir la
creacion y la experiencia artistica a esos lugares populares desde los cuales sus
sentidos y significados pasan a ser otros, menos tedricos y mas vivenciales. De esta
forma, esta busqueda investigativa direcciona las practicas artisticas
contemporaneas por fuera de los claustros, a los lugares populares y marginados
donde se consolida una estética vernacula a partir de la funcionalidad y la
practicidad de lo material.

La manifestacién de esta cultura material y el estudio de sus formas, me llevan al
grabado como propuesta plastica para dar via a los hallazgos. A la luz de referentes
como el artista colombiano Fredy Alzate, quien en su trabajo Aluvion (2012)
encamina una busqueda por la fragilidad y el material, me abro paso a la
construccion de monotipos pictoricos sobre el papel, que de manera espontanea
retratan la precariedad de los espacios, y de materiales encontrados en los barrios,
cuyo origen es igualmente incierto. Estas huellas, al ser llevadas a la instalacion
grafica, develan también su capacidad para invadir espacios, para crear atmosferas

de resistencia, de espontaneidad y de cobijo, que llevan al espectador a una
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confrontacion con lo azaroso, con las tensiones y con las soluciones inmediatas que

develan fragilidad, pero que edifican resistencia.

La estocada final, la raiz principal en este rizoma y el sentido ultimo que adquiere
mi proyecto artistico, se encamina a una postura critica y politica que, desde la
paradoja, se pregunta por aquellos territorios, aquellas “no ciudades” que hacen
parte de la vida cotidiana, pero cuyas condiciones de vida son totalmente
naturalizadas e ignoradas. En consonancia, Delgado define las “no ciudades” como
un fenémeno emergido en los 60s, en el cual triunfé el caos en las zonas
periurbanas, pues en estos espacios se percibia un “desmoronamiento de lo urbano
como forma de vida a favor de una ciudad difusa, fundamentada en asentamientos
expandidos que se antojaban de espaldas a cualquier cosa que se pareciese a un
espacio realmente socializado y socializador” (2007, p. 59). Bajo el horizonte critico
de estas perspectivas, surge entonces mi propuesta artistica, como una necesidad
de resignificar las periferias de las grandes ciudades, y de reconocer alli la potencia

creativa y estética, de aquellas construcciones que dan cobijo a los des-cobijados.



Piedrahita, V. (2016). Abriendo caminos. [Fotografia digital]. Barrio Moravia, Medellin.
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HABITAR EL COBIJO: UN ACERCAMIENTO A LA ESPACIALIDAD

Mi llegada a los territorios y, con ello, a mi pregunta de investigacion artistica se
vincula a la esencia de mi pasion, que es precisamente la educacién popular
entendida desde los postulados de Paulo Freire: la posibilidad de construir la
emancipacion desde la base con las comunidades (Freire, 1972). Son los nifios y las
nifas, y mi trabajo artistico con ellos, quienes realizan los primeros esbozos de mis
inquietudes y me llevan a preguntarme por la materialidad de sus casas. Muchos
de los dibujos que ellos hicieron sobre sus espacios, develan el caracter incierto e

improvisado de las construcciones que componen las altas montafas.

All4, en los territorios mas marginados, nace mi proceso artistico fruto del trabajo
en campo, de la observacién y la fascinacion por sus fachadas, por la profundidad y
el dinamismo creativo que componen los entramados de cada casa y sus busquedas
por el cobijo. Los primeros registros se dieron a partir de la fotografia y, mas
adelante, desde el hacer analogo, inicié mi exploracion con el grabado, desde la
representacion de estos paisajes vernaculos, lo que me permitié mas adelante una

expansion de mi trabajo con el grabado, a otros formatos y a otras busquedas.



En estas nuevas busquedas, comienzo una inspeccion mas detallada e inicio un
ejercicio de recoleccién de algunos elementos materiales de los entornos periféricos
(plasticos, tablas, maderos, etc.), para asi crear una gama de monotipos pictoricos
que, a su vez, sirvan como material de construccion. El grabado adquiere entonces,
en mi trabajo, una connotacion expandida en el espacio, en la medida en que es
huella e impronta de dichos materiales, al tiempo que estos son memoria de las
casas periféricas, incisiones humanas en la montafa. El grabado aparece como una
posibilidad de construccion y se expande a una nocion instalativa; por tanto,
experimento con la edificacion de espacios moviles con los cuales sobreponer
arquitecturas e invadir el espacio fisico de otros lugares. Posteriormente, empiezo a
analizar los mientras tanto, esas soluciones improvisadas que emergen en medio de
la construccion y que perduran en el tiempo como respuesta permanente; de este
interés particular, deviene entonces una pregunta por el ejercicio mismo de
construir, para entender el equilibrio de las fuerzas en tension que estan presentes

en la arquitectura vernacula de las periferias.

Dichas tensiones espaciales detonaron en mi proceso artistico, una pregunta por el

sostenimiento de las estructuras en contextos geologicos inestables que, a modo de
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palafitos, cimientan toda una edificaciéon y perduran en el tiempo. En el acto de ser
constructora, en conjunto con mi padre, emergen las instalaciones artisticas in situ
que también generaron tension en el espectador desde el equilibrio de fuerzas

materiales.

Durante el trabajo instalativo, uno de los aspectos que mas capta mi atencion es el
lugar del cuerpo en el ejercicio de la construccion, no solo como medio operativo,
sino como herramienta y unidad de medida. Esta inquietud crea un hibrido con el
grabado y se expande a través del performance, como lenguaje para incomodar los

espacios.

Finalmente, la llegada de la pandemia trae consigo un quiebre trascendental en mi
trabajo artistico, pues del trabajo analogo e instalativo, se genera un traslado a lo
digital. Este formato permite nuevas maneras de afrontar la construccion y vuelve
la mirada a lo intimo, pues en la experimentacion y en el hecho de quedarme sin
casa, retomo la construccion de espacios privados donde experimentar cobijo, a
partir de elementos como sabanas, cortinas, entre otros. Las herramientas digitales

utilizadas (modelado 3D), dan nacimiento al proyecto Inmobiliaria, donde se



se manifiesta una postura critica frente al derecho a la vivienda y al ideal de vida
ofrecido por las inmobiliarias; a diferencia de estos espacios, en las periferias
cualquiera puede tener una casa; no se necesita permiso ni planimetria, solo unas

manos y el deseo de habitar.

Pero ;Qué es eso a lo que llamamos habitar? A simple vista pareciera cualquier
espacio en el cual el ser humano pueda estar, asi, sin ninguna otra pretension que
un transito o un estado de quietud. Heidegger, en su conferencia Construir, habitar
y pensar plantea que el habitar esta estrechamente ligado al acto de construir, pues
ambas ideas se encuentran en una “relacion de fin a medio” (1951, p.1); asi las
cosas, no habitamos un espacio por haberlo construido, sino que construimos en la
medida en que habitamos: “La esencia del construir es el dejar habitar. La
consumacion de la esencia del construir es el erigir lugares por medio de la
ensambladura de sus espacios. S6lo si somos capaces de habitar podemos
construir” (1951, p. 8).

Ante estas perspectivas del habitar, la ciudad se torna algo incoherente e incluso

salvaje, pues tiene en su vientre a muchas personas que habitan la calle, que viven
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en espacios no hechos para vivir y cuyo “transito” es un estado permanente de su
quietud. Heidegger habla precisamente de los espacios de la construccion en las
ciudades: no todo lo que se construye, son espacios para habitar; asi, centros
comerciales, puentes, calles, son lugares transitorios que no se piensan para el
habitar (1951). La paradoja a tan grande pretension, aparece cuando un habitante
de calle se cubre con un plastico y habita un espacio no habitable, hallando cobijo

en la intemperie peligrosa de las grandes urbes.

Estas apariciones cotidianas en la busqueda del cobijo, toman sustento igualmente
en los postulados de Marc Augé, cuando consolida la idea de los no lugares. Segun
él, “(...) si un lugar puede definirse como lugar de identidad, relacional e histdrico,
un espacio que no puede definirse ni como espacio de identidad ni como relacional
ni como histdrico, definird un no lugar” (2000, p. 87). Desde esta perspectiva,
muchas de las construcciones vernaculas de las periferias, pueden ser analizadas
desde una misma negacién del espacio (no-lugar), hasta una afirmacion del espacio
propio (lugar), al vincularse alli las experiencias, sentidos y sentires de quien

construye y/o habita temporalmente un sitio improvisado.



Los planteamientos de Marc Augé establecen una relacion fundamental para este
proyecto, entre el acto de la construccion y la concepcion misma del cuerpo como
una “porcion del espacio”, que también reclama sus lugares y sus percepciones de
lo exterior (2000). Asi, las medidas del cuerpo y las medidas espaciales, han de
tener una relacion cercana a la hora de construir empiricamente un refugio y
consolidar, desde alli, una busqueda por el cobijo. El cuerpo humano, asi como los
territorios, tienen una continuidad temporal que los catapulta en el espacio como

complemento para la construccion y la edificacién; en palabras de Augé:

La sociedad industrial es la de los residuos. La utilizacion de estos
desperdicios constituye un desafio para el auto-constructor; como
también lo es la recuperacion de materiales usados. Ya ha habido
quienes han chapado superficies en yeso con platos rotos, quienes
han levantado muros con escoria de carbon, quienes han construido
formas curvas con fragmentos de hormigén y tablas viejas (1985, p.
47).

Para Heidegger (1951), la relacion del hombre con la construccion ha estado

mediada histéricamente por la busqueda de la cuaternidad (el cielo, el plano

humano, la tierra y lo profundo), pero cuando las condiciones son extremasy la
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busqueda de cobijo es un acto de supervivencia, son otras las dinamicas que operan
en el hacer humano. Estar a la deriva lleva a los seres humanos a apropiarse de un
espacio y hacerlo como suyo, sin importar lo que las leyes dictaminen ni los riesgos
que se corren. Esta busqueda esencial y urgente de cuidar la vida y de proteger la
propia familia, hace un contrapeso interesante a la idea moderna de la propiedad
privada y sus inextricables limites en contextos urbanos como la ciudad de
Medellin.

En las exploraciones artisticas previamente enunciadas, aparece un elemento que
es transversal a mis inquietudes y que capta mi atencién por las dimensiones
creativas que alcanza: la capacidad innata que tiene el ser humano para construir.
Para Blume “el construir como el habitar — es decir, estar en la tierra, para la
experiencia cotidiana del ser humano — es desde siempre, como lo dice tan
bellamente la lengua, lo ‘habitual’™ (1985, p. 2). Todos sin ningun reparo, llevamos
en nuestro interior una infinidad de posibilidades que nos permiten, ante cualquier
situacion de peligro, construir un espacio para habitar, un lugar donde

resguardarnos de los peligros externos.



Piedrahita, V. (2016). De puertas pa’
fuera. [Fotografia digital]. Barrio
Moravia, Medellin.

Piedrahita, V. (2016). Entramados.
[Fotografia digital]. Barrio Moravia,
Medellin.
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El paradigma capitalista que habitamos y la predominancia del mercado
consumista, ha hecho uso de la arquitectura para ofrecer alternativas cémodas,
estables e idilicas sobre el habitar, a partir de proyectos inmobiliarios cada vez mas
abundantes que, mas alla de una casa, venden un estilo de vida; sin embargo, el
ideal de vida que se vende desde estos proyectos, no tiene cabida alguna en los
lugares donde las condiciones econdmicas y las situaciones sociales ponen en
tensién la misma supervivencia. Se forma, con esto, una paradoja interesante, que

sera la base de mi ultimo trabajo artistico.

Ante la afanosa sensacion de sentirse desprotegidos, sin una casa, el hombre acude
a la capacidad de adecuar sus espacios, de aprehender los materiales que su
entorno le ofrece, para construir con ellos un lugar de proteccion. Alli no existe la
planeacion, pero cada elemento esta perfectamente ubicado y cumple claramente
una funcién. Incluso, estas mismas construcciones no buscan una imitacién con lo
urbano, sino que representan la misma esencia de las manos que la construyen. En

palabras de Felix Duque:



Las construcciones no son imitaciones de las “cosas” del mundo, por
mas “naturales” que estas sean (..). Pero en ellas y por ellas se
reunen, ordenan y distribuyen los distintos modos en que se dice el
ser y en que se las ha el hombre en el cuidado propio de su
existencia (2007, p. 145).

Alli no existe la planeacion, pero cada elemento estd perfectamente ubicado y
cumple claramente una funcién. Este descubrimiento de la construcciéon como un
saber casi instintivo del hombre, catapulta mi investigacion artistica hacia la
creacion de espacios, hacia el mismo acto de construir. Tal como lo enuncia Duque,
para comprender la construccion es necesario construir, sentir los materiales en
sus propias manos: “Construir, en sentido propio, es realmente habitar (o lo que es
lo mismo), solo se habita de verdad sobre la tierra y bajo el cielo construyendo, o
sea: ensamblando” (2007), solo asi se comprende la disposicion de los materiales y
su utilidad, y es por ello que mi proceso de creacion toma tal trayectoria en su

devenir investigativo.

Al adentrarme en la intimidad de esos espacios y con mi trabajo realizado en
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algunos sectores del barrio Moravia (Medellin), pude comprender desde el interior
de las casas la capacidad de improvisacion que caracteriza las construcciones
precarias. Las soluciones temporales, aquellas “marafias” que reparan los dafios y
suplen de manera transitoria la falta de algun material especifico, otorgan una
nueva funcion a los objetos, diferente a la que fueron destinados y los adaptan con
eficacia a sus necesidades vitales. Estos mientras tanto son evidencia latente de las
soluciones inmediatas que caracterizan estos espacios, donde cada objeto esta
minuciosamente ubicado y cumple una funcién especial para la proteccion del
cobijo. Con el pasar del tiempo, estas respuestas a lo inmediato, se van convirtiendo
poéticamente en soluciones permanentes y se oculta en ellas la aparicion de nuevas
estéticas que configuran las construcciones y las arquitecturas vernaculas de las
periferias de una ciudad.

Las condiciones precarias de estos territorios, configuran unas formas
arquitecténicas de construccion que no se piensan desde lo planificado, sino que
responden a estados de emergencia donde se hace posible la conjuncion de

materiales y la reinvencion de las formas de habitar.



Desde esta perspectiva, los mientras tanto configuran una materialidad estética
atemporal, en la medida en que se crean como soluciones momentaneas pero con el
paso del tiempo y con la efectividad de su funcionalidad, se consolidan en
respuestas ingenieriles de largo plazo. El artista mexicano Abraham Cruz se acerca
a esta nocion conceptual, a partir de la exploracion material improvisada al interior
de los espacios; su trabajo parte de “observar la casa como un todo, observando los
detalles creados con técnicas improvisadas que derivaron de la urgencia de
componer un habitat humano a como dé lugar, un espacio que deviene espontaneo,
contradictorio e inestable” (“Abraham Cruz Villegas: sobre autoconstruccion”,
2014).

Las soluciones, en estos espacios, estan entonces directamente relacionadas con la
adecuacion y reconstruccion de los lugares en un estado “temporal” que, a la larga,
devienen en permanencia. Los mientras tanto aparecen entonces como elementos
disruptivos en las edificaciones pues mantienen una tensién constante entre la
fragilidad y la estabilidad de la materialidad pero, al mismo tiempo, logran
satisfacer las necesidades practicas del resguardo y la proteccion a los peligros

externos en las viviendas.
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Gaston Bachelard (1997), reconoce la importancia de los espacios que habitamos
como narracion continua del ser mismo que habita alli. Al comprender la casa
como un nido, el espacio habitado empieza a hacer parte de nuestro propio ser y,
por lo tanto, tiene una relacion intrinseca con la memoria, la historia y nuestro
paso por el mundo. Es asi como la gestion, disposicion y formas de habitabilidad
que configuran el interior de estas construcciones, detona también una lectura
interesante sobre las idiosincrasias culturales de sus habitantes; desde esta
perspectiva, la presencia de objetos religiosos, simbolos esotéricos, elementos
deportivos, entre otros, se adhieren también a la misma materialidad que

fundamenta las edificaciones. En palabras de Bachelard:

Asi, frente a la hostilidad, frente a las formas animales de la
tempestad y del huracan, los valores de proteccion y resistencia de
la casa se transponen en valores humanos. La casa adquiere las

energias fisicas y morales de un cuerpo humano (1997, p. 78).



Piedrahita, V. (2017). Con las manos y sin permiso. [Fotografia digital]. Barrio Moravia, Medellin.
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Es asi como el proceso de construccion, mas que la busqueda de una proteccion
fisica, es también la configuracion de un espacio para si y desde si, en tanto los
materiales de la construccion cargan con la impronta de la propia subjetividad y los
simbolos que la acompanan. Al respecto, Bachelard introduce la idea de la
intimidad, como una de las busquedas del proceso de construccion, al comprender
la casa “como un espacio de consuelo e intimidad , como un espacio que debe
condensar y defender la intimidad” (1997, p. 80). Este concepto de la intimidad es,
entonces, indispensable para dilucidar los horizontes investigativos de mi proceso
artistico y de la intervencion de la materialidad precaria, pues en la busqueda del

cobijo subyace siempre una pretension por el resguardo de lo intimo.

Frente a la materialidad precaria, el Arte povera se presenta como uno de los
referentes teoricos principales de mi produccion artistica, en tanto que permite
una aproximacion al uso de materiales no formales, en desuso y con una estética
opuesta a “lo novedoso” y lo clasico. El arte povera, concepto acufiado por Germano
Celant en 1967, se usa para “identificar a un pufiado de artistas que se oponian a la
estética de la pintura formalista que habia dominado Europa” (Fahrenheit

Magazine, 2010). Los artistas inscritos al movimiento, crearon (y crean) su obra



a partir de “la utilizacion de materiales ‘pobres’ como: paja, arena, piedras, ramas,
hojarascas, fragmentos u objetos de metal” (2010) y de alguna manera, representan

una vision diferente frente al uso de los materiales en la construccion artistica.

Tal como se ha mencionado, en el fondo de toda esta cultura material, las
busquedas de quienes habitan estos complejos territorios son el poder hallar cobijo,
aun desde las adversidades del entorno. Cobijarse es estar dentro de un espacio que
refleja protecciéon y seguridad, por lo que se convierte en una busqueda implacable
a lo largo de la vida para el ser humano. En ese sentido, la palabra “casa” trasciende
su materialidad y su significado social, dejando de lado los modelos novedosos y los
lujos, para convertirse en un hogar, en la posibilidad de reunirse alrededor de algo
calido, del fuego de lo propio. Hermann Blume, al abordar el concepto del cobijo, se
remite a la idea de “alojamientos sencillos, materiales naturales e inventiva
humana (...), la alegria de la autosuficiencia y la libertad, algo mas que un techo
sobre la cabeza” (1985, p.3). Segun esto, el cobijo es entonces la piel que se
construye, el caparazon que nos resguarda del medio exterior y sus inclemencias,
porque el medio es agresivo: el sol, la lluvia, el frio, la desigualdad, la desproteccion,

son todos factores que ponen en riesgo el principio basico de la supervivencia.
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Piedrahita, V. (2019). Hibridos. [Collage fotografico sobre papel] 35x50.



Por consiguiente, el cobijo esta estrechamente relacionado con la emocionalidad y
la subjetividad de quien habita el espacio. La artista colombiana Angélica Teuta
realiza un acercamiento importante en la busqueda por comprender el lugar de los
espacios y la manera como estos se configuran en los territorios, al anclar alli los
principios de la arquitectura emocional, que reconoce el acto de construir como
una manifestacion misma del ser:
Su proyecto "Arquitectura emocional” combina sus instalaciones
inmersivas ficticias con un interés por el disefio vernaculo y
nomada, muebles de bricolaje y estructuras usualmente en madera
y temporales, disefiando microespacios dentro de otros espacios y
estructuras al aire libre que crean un universo fantastico y

narrativo (“Angélica Teuta”, s.f.).
El concepto de cobijo, desde la perspectiva de Teuta, adquiere entonces una

connotacion emocional, intima y experiencial, en la cual esa sensacion de
proteccion fisica y corporal, es también una experiencia sensitiva y espiritual. Cada
espacio de la casa, especialmente en condiciones precarias, tiene un sentido, una
funcion y una razén de ser que se anclan a la constitucion subjetiva misma de
quienes la habitan; es por ello que la precariedad no es sinonimo de lo grotesco, de

lo bajo o de lo endino. Estas busquedas de la arquitectura emocional, fueron
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esenciales desde mi lugar como educadora, artista y ser sensible, en el profundo
vuelco que significo para mi la llegada de la pandemia y, con ello, otros horizontes

para la presente investigacion.

Me detengo en este punto con el fin de hacer un hincapié en la influencia y los
efectos que la pandemia trajo sobre mi trabajo de investigacion. El transcurrir
critico que movilizo este fendmeno, me llevo a una situacion muy familiar para mi,
pero que nunca habia encarnado en mi propio ser: quedarme sin casa, sin un
espacio propio para vivir, fue penetrar de esa tercera piel (casa) al descubrimiento
de una segunda piel en carne viva (mi propio cuerpo), tal como lo aborda
Hundertwasser, artista polifacético austriaco que realiza un trabajo teorico-
practico en el que plantea que los seres humanos estamos constituidos sobre cinco
pieles. En uno de sus manifiestos, Hundertwasser profundiza sobre las vestimentas
sociales que usamos para estar y ser frente a los demas. La tercera piel, que es la
casa misma, les da a los humanos el derecho de tener su propio espacio, de tener
total libertad en su disefio y construccion, y con ello, algo que él denomina el
derecho a la ventana, asunto necesario para que la sociedad sepa que alli, en ese

lugar, vive alguien (“Manifiestos de Hundertwasser”, s.f.).



Es en esta experiencia que mi investigacion adquiere un sentido carnal y visceral,
en tanto me veo yo misma sumida en la necesidad de buscar un cobijo, de hallar un
espacio de seguridad y encapotarme en medio del discurso del “distanciamiento

"y

social"*. Esta experiencia me condujo a nuevos horizontes de investigacion, a partir
de la emergencia de nuevos interrogantes: ;Como estudiar el habitar mientras
construyo mi propio espacio? ;Cémo podemos hablar del derecho a la vivienda

digna sin ni siquiera tener vivienda?

Ocupar lugares transitorios, y acudir al nomadismo ain dentro de un mismo
territorio que no es propio, me lleva también a construirme desde la materialidad
que el entorno me brinda y a buscar cobijo en los mismos elementos que estan a mi
alcance. En este punto, mis exploraciones resuenan con la perspectiva de Blume
cuando afirma que el hombre, “(...) al igual que casi todas las criaturas vivientes, lo
fian sus sentidos y aprovechan las posibilidades existentes. La marcha por el cobijo

es simplemente el encuentro de la ubicacion adecuada” (1985, p. 47).

* Conjunto de medidas no farmacéuticas para el control de las infecciones y las virosis, adaptada por el
Gobierno Nacional colombiano.
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En la conjuncion de este bricolaje, encuentro la posibilidad de instalarme, de
construir un cobijo propio y, con ello, de generar espacios comunes para el cobijo;

es asi como nace la propuesta artistica Instalarse.

Con todo lo anterior, se subraya entonces que el objeto principal de estudio de esta
investigacion aplicada en artes, centra su atencion en la busqueda del cobijo y en
las manifestaciones estéticas de las construcciones vernaculas de las periferias de
la ciudad, desde el enfoque de la construccién como capacidad inventiva innata a

los seres humanos.



REFERENTES ARTISTICOS

Referentes nacionales
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Fredy Alzate GOmez

Es un artista plastico colombiano, egresado de la Universidad de Antioquia y
Master en la Universidad Nacional de Colombia. Su obra se desarrolla a partir de
lenguajes visuales como la pintura, la escultura y algunos proyectos de animacion
digital. En su propuesta artistica indaga “la apropiacion de los entornos del
habitante urbano y hace criticas a los discursos que definen la proyeccion ideal de
la ciudad” (2012). En medio de su ejercicio de observacion, la cultura material de

los habitantes de las periferias cobra sentido en su proyeccion plastica.

Asi las cosas, los aportes conceptuales que recojo de este referente, se basan en la
comprension de los modos que tiene el hombre para habitar el territorio y las
diferentes mutaciones que este sufre en el proceso. En el aspecto técnico, retomo la
materialidad que emplea el artista para su construccion, la cual habla de una

imitacion de la naturaleza y de una poetizacion de la fragilidad (2012).



Alzate, F. (2012). Prototipo Aluvion. [Instalacion]. Dimensiones variables, Parque Biblioteca de Belén, Medellin - Colombia. Alzate, F. (2012). Aluvion. [Instalacion artistica]. Dimensiones variables, Parque Biblioteca de Belén, Medellin - Colombia.
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Angelica Teuta

El trabajo de la artista Angelica Teuta traza un nuevo camino esencial para mi
trabajo, en la medida en que catapulta nuevos horizontes de exploracion artistica,
basado en la construccion de espacios para el habitar, a partir del uso de materiales
blandos y elementos que signifiquen la cotidianidad de las viviendas en el contexto
colombiano (sabanas, cortinas, telas, plasticos, etc.). Y es justo en su proyecto
Arquitectura Emocional, en el cual la construccion improvisada o cémo ella lo
nombra “Construcciones némadas”, encuentro la posibilidad de ocupar los espacios
a partir de la poetizacion de la relacion existente entre la construccion y su
edificador. Desde su perspectiva, cobijar la piel implica también la accion de pensar
y precisar como construir para habitar.

En este proceso de creacion tuve la oportunidad de conversar con la artista-
docente quien en tiempos de pandemia, y en la urgencia por encontrar un cobijo,
me presento la posibilidad de explorar otros materiales y metodologias desde los
medios digitales, con el animo de sostener mi pregunta de investigacion desde otros

formatos que, incluso, permitieran mayor movilidad e impacto en los espectadores.
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Teuta, A. (2016). Bosque casas carpa refugios bosque. [Instalacién In situ].

Dimensiones variables, Polonia.



Teuta, A.

[Instalacion]. Dimensiones variables, New York.

(2015). Arquitectura emocional.

—

Teuta, A. (2015). Boceto "Arquitectura emocional”. [Dibujo]..
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Roman Navas y Henry Palacio

Son artistas plasticos egresados de la Facultad de Artes de la Universidad Distrital
Francisco José de Caldas, de la ciudad de Bogota (Colombia). Han participado tanto
de exposiciones individuales como colectivas; uno de sus trabajos mas reconocidos
es Desarrollo Involutivo, que se gest6 a partir de un mapeo que los artistas
realizaron de la ciudad de Medellin, registrando casos de construcciones
arquitectonicas empiricas. Los artistas indagan conceptos como la vivienda y el
desarrollo urbano, a partir de un analisis de los métodos estéticos y las logicas de
construccion de los moradores en los asentamientos urbanos (Museo de Arte
Moderno de Medellin, s.f.). La construccion de sus instalaciones, al igual que las
viviendas informales, son una ejecucion sin trazos ni planos y, por tanto, se van
dando de forma aleatoria.

La influencia de estos artistas en mi trabajo artistico, desde el marco conceptual, se
evidencia en conceptos como vivienda, arquitectura informal, invasiones,
asentamientos urbanos y formas de resistencia sobre ideales desarrollistas
(MAMM, s.f.).



Desde el aspecto técnico, retomo su metodologia del mapeo social desde el trabajo Asi mismo, se subraya sus técnicas de construccion desde la escultura y la
en campo, que permite una visualizacion mas cercana de la estetica y los metodos instalacion, a partir de materiales reutilizados en los contextos barriales de

que emplean las comunidades para construir sus viviendas. Medellin.

Navas, R. y Palacio, H. (2015). Desarrollo involutivo. [Instalaciéon In situ].

Dimensiones variables, Museo de Arte Moderno de Medellin.
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Referentes internacionales
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Carlos Bunga

Es un artista portugués que desarrolla su propuesta artistica a través de
instalaciones que intervienen el espacio, como si se tratara de sobreponer una
arquitectura en otra ya concebida. Algunas de sus tematicas principales, elaboradas
a lo largo de su obra, son la fragilidad, lo organico y la metamorfosis de los espacios.
Estos conceptos precisamente son los que se ven reflejados, en la proyeccién de sus
trabajos, gracias a la materialidad con la que estan construidos: comenta que el
cartén y la cinta, le sirven para abordar el concepto de fragilidad, esa fragilidad a la
que estamos expuestos los seres humanos y que, en ocasiones, tratamos de evadir
desde lo material. Su obra se enmarca, principalmente, dentro de la escultura y la
instalacion artistica.

Los aportes que recojo de este artista estdn en ambas vias: formal y conceptual. Con
respecto a lo formal, se retoma la materialidad con la que construye su obra,
principalmente carton y cinta, pues representan la precariedad y simplicidad de los
elementos para realizar grandes edificaciones. Por otro lado, desde lo conceptual, se
retoman sus ideas sobre la fragilidad y la posibilidad de generar tension en los

espacios desde la misma materialidad.



Bunga, C. (2012). Instalacién. [Instalacion In situ]. Dimensiones variables, Museum Hammer.
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Claude Cattelain

Es un artista de Kinshasa (Zaire) y en la actualidad vive y trabaja entre
Valenciennes y Bruselas, su propuesta performatica es un enfrentamiento contra el
espacio y los materiales. De su obra, retomo particularmente su manejo de la
materialidad y el concepto de la improvisacién, tan presente en su trabajo.
Cattelain construye su obra (in situ) a partir de experiencias practicas, el artista se
encuentra con la materia y la transforma a partir de la improvisacién, alli
confluyen caracteristicas fisicas, visuales y mecanicas decisivas para la ejecucién
del proyecto. Los materiales que emplea este artista para la construccion de sus
obras son: bloques pesados, madera recogida (tacos pesados) y acomoda dichos
materiales quedando uno pesado, sobre otro mas flexible, para generar tension en

el espacio.

Su trabajo permite establecer una relacion con las formas de construir del ser
humano, en especial los habitantes de los cerros de la ciudad de Medellin y esto es
por el constante desafio contra la tierra, que genera una constante cuestion sobre el

cémo abrirse camino para habitar un espacio en condiciones precarias.



Cattelain, C. (2012). Variables de armadura. [Performance]. Dimensiones Cattelain, C. (2016). Composicién empirica. [Performance]. Estudio Maac.(Imagen digital)

variables, Palais de Tokio.
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Por tanto, los aportes de mayor relevancia que retomo de Cattelain se basan en el
hecho de como él se enfrenta a los materiales y genera tensiones en el espacio a
través de ellos, en las que estdn presentes caracteristicas fisicas propias del

material vernaculo.
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Abraham Cruz Villegas

Es un artista mexicano que, en su actividad multidisciplinar, ha logrado expandir
su propuesta plastica como una produccién robusta que incluye instalaciones
inmersivas y escritura. Su propuesta artistica parte de la experiencia misma de su
vida; Cruz indica “Durante los primeros veinte afios de mi vida presencié la
construccion lenta de la casa donde vivia mi familia; todos participamos en ese
proceso (..) Los materiales y los métodos usados fueron casi completamente
improvisados y dependian de las circunstancias especificas de nuestro entorno”
(2014). Su observar meticuloso de cada una de las improvisaciones, que hacian de
su casa un lugar que se transformaba constantemente, le permitieron a este artista
operar de forma similar en sus instalaciones. Asi las cosas, la influencia de Cruz en
mi obra radica, entre otros, en la consideracion de la construccién como una
experiencia propia, que también atraviesa los ires y venires de la vida personal y el
entorno familiar.

Desde esta perspectiva, el artista tambien aporta a mi investigacion a partir de la
reflexién que enmarca la creaciéon. Desde su punto de vista, méas alld de una mera

representacion de casas o maquetas arquitectonicas, esta busqueda busca



"producir conocimiento acerca de cémo la actividad humana genera formas, y
también tratar de renovar, en mi mismo, un vehiculo significativo para la
invencién y la creacion” (2014); esta idea encuentra resonancia con mis
exploraciones artisticas, puesto que en mis desplazamientos a los barrios de
invasién, no deja de sorprenderme la capacidad de construir del ser humano,
cuando el material escasea, pero la necesidad de cobijo lo impulsa a reutilizar
diversos materiales, balancear estructuras y transformar constantemente su
habitat. También es importante resaltar que la materialidad que este artista

emplea en las construcciones es muy similar a la propuesta material que sustenta

mi trabajo (madera, hierro, elementos en desuso, etc.).

Cruz, A. (2014). Autoconstruccion. [Instalacién]. Dimensiones variables. Museo Jumex.
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ANTECEDENTES

Fachadas 1

36

Esta primera exploracion surge desde mi interés particular por el color, la
organizacion y las representaciones visuales que las fachadas generan sobre una
construccion y sobre las concepciones del espacio que alli se tejen. Al explorar las
fachadas del barrio Moravia, recurro al grabado como posibilidad de subrayar las
caracteristicas graficas de estas construcciones, su caracter organico, los objetos

que se sobreponen y, especialmente, las paletas de colores que alli se componen

Piedrahita, V. (2019). Fachadas I. [Monotipos pictdricos sobre papel]. Dimensiones variables.



Piedrahita, V. (2019). Fachadas I. [Punta seca sobre papel]. Dimensiones variables. Piedrahita, V. (2019). Fachadas I. [Taco perdido sobre papel]. Dimensiones variables.
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Piedrahita, V. (2019). Proceso "Fachadas I". [Lin6leo sobre papel] .Dimensiones variables. Piedrahita, V. (2019). Fachadas I. [Punta seca sobre papel]. Dimensiones variables.
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Aleatorios

Esta obra nace de mi particular interés por descolocar el grabado desde la simple
representacion de la realidad, y llevarlo a un ejercicio mas experimental y aleatorio.
El registro de las huellas del material encontrado, me permite llevarlo a una
materialidad fragil (papel de embalaje) para, desde alli, invadir el espacio y las
superficies, con el fin de edificar algo nuevo a partir de lo existente. Construir
aleatoriamente con estos monotipos de tablas, implica superponer una cosa sobre
la otra, buscando la funcionalidad de los objetos: es este un ejercicio para habitar la

esencia espontanea de estas construcciones.
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Piedrahita, V. (2019). Entramados. [Instalacién de monotipos pictdricos sobre papel]. Dimensiones variables.



Piedrahita, V. (2019). Plano detalle Entramados. [Fotografia digital, sobre papel].

Fachadas I1

La exploracion realizada con “Aleatorios”, pone al descubierto los inmensos
alcances que tiene el grabado y en particular la técnica de los monotipos pictoricos,
para subrayar las caracteristicas estéticas de las construcciones vernaculas en las
periferias. Este retorno, me lleva a la exploracién del grabado en gran formato
como un camino para visibilizar la particularidad de las fachadas. Al detallarlas en
sus composiciones esenciales, encuentro herramientas claves para comprender
estas formas particulares de la construccién y adentrarme en las ldgicas
cambiantes y metamorficas de su propia intimidad.
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Piedrahita, V. (2019). Fachadas II. [Monotipo pictérico, sobre papel]. 100 x 70 .



Piedrahita, V. (2019). Fachadas II. [Monotipo pictérico, sobre papel]. 100 x 70 . 41 Piedrahita, V. (2019). Fachadas II. [Monotipo pictdrico, sobre papel]. 100 x 70 .



Piedrahita, V. (2019). Trabazon. [Instalacion In situ]. Dimensiones variables, Universidad de Antioquia.
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Trabazon

Esta obra es una instalacion arquitecténica a cielo abierto que conjunta,
minuciosamente, cada uno de los elementos dispuestos para el ejercicio de la
construccion. Este fue un acercamiento a un estado de emergencia y por ello, al
transitar este armazon, el espectador atravesaba una experiencia de constante
inestabilidad estructural. Situarse en este espacio configur6 una sensacion general
de vulnerabilidad, la misma que es constante en un habitat de cobijo temporal,
donde el solo habitar resulta azaroso. Esta obra fue producto de una co-creacién
con mi padre, Gustavo Piedrahita Berrio.



Mientras tanto

En la construccion de las viviendas aparecen unas soluciones que son inmediatas, y
que otorgan una sensacion de estabilidad temporal en las estructuras. Los mientras
tanto, son parte del andamiaje de la estructura y, en ocasiones, estas soluciones se
dan espontaneamente, hasta el punto de que llegan a naturalizarse en el paisaje.
Son estas, no obstante, piezas claves para la construccion. Para esta obra realicé un
laboratorio con la sumatoria de pequefas soluciones inmediatas, donde su misma
inestabilidad y su inevitable caida, devela el caracter inestable pero funcional de las
mismas. Esta instalacion permitio incomodar al transeunte, bloquear entradas y
desacomodar espacios, para poner ante la vista, la perspicacia que implican las

construcciones rapidas e improvisadas.

43

Piedrahita, V. (2019). Mientras tanto. [Instalacion In situ]. Dimensiones variables, Universidad de Antioquia.



Piedrahita, V. (2019). Espacio a mi medida. [Performance]. Universidad de Antioquia.
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Espacio a mi medida

Este trabajo artistico es, sin lugar a dudas, una serendipia. La elaboracion de
diversas instalaciones que implican el acto mismo de construir, me permiten
descubrir que, al habitar, el hombre establece una relacion de proporciones con el
espacio y desde el propio cuerpo genera un continuo intercambio con el medio, lo
que le permite sondear o tantear las distancias entre un objeto u otro. En la
construccion, el cuerpo humano es una unidad de medida. No es fortuito que los
canones utilizados, establecieran la cantidad de espacio ocupado por el hombre a
partir del cuerpo mismo: pulgada, codo, cuarta, etc. Como dispositivo de
investigacion, esta obra me permitio explorar el espacio que es hecho a la propia
medida; alli, la condicion habitable se reduce al minimo, develando el caracter de
hacinamiento que muchas veces domina en las construcciones aleatorias. El
Derecho a la vivienda, tan legislado en el pais, se ve derrumbado en la realidad de

los territorios periféricos.



PROYECTO DE GRADO I

Enlace, proyecto Instalarse: https://www.youtube.com/watch?v=VwIbqm-SnkU&list=UUB6qjZ-
IY6ztRIJUeA2uNxg
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Instalarse

La llegada de la pandemia y el cambio de ritmos que esto implico, me llevé a
habitar en carne propia la realidad que he explorado en mi proceso artistico:
quedarme sin casa, trajo la misma necesidad de buscar cobijo que circunda en las
comunidades periféricas de las ciudades. Ser migrante en un espacio, sentirse
nomada en un lugar, trajo consigo una busqueda por construir el propio cobijo y
encontrar una acogida en los elementos que el contexto me brinda. Por sus
busquedas desde la arquitectura emocional, recurro al trabajo de Angélica Teuta, y
retomo de ella el uso del material blando, como sabanas, para construir un hibrido
con la materialidad que venia desarrollando. Este ejercicio de experimentacion,
realizada con sabanas, cobijas y cortinas de los vecinos de mi casa, dieron como
resultado el proyecto Instalarse. Esta sinergia, que constituye un estado de
emergencia encarnado, empujo mi exploracion a la busqueda de un bienestar
propio bajo techo. Alli, en medio de tanta incertidumbre, pude instalarme.

Los proyectos Instalarse e Inmobiliaria se crean con el apoyo de Julian Antonio
Pabdn, arquitecto de la Universidad Nacional de Colombia, encargado de la

digitalizacion y renderizacion de los espacios.


https://www.youtube.com/watch?v=VwIbqm-SnkU&list=UUB6qjZ-IY6ztRIJUeA2uNxg
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PROYECTO DE GRADO II
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Inmobiliaria

Mi trabajo artistico explora nuevos horizontes y se abre a una nueva 6ptica gracias
a las circunstancias especiales que ha implicado la pandemia en las dinamicas de
relacion social y, especialmente, en las posibilidades de produccion artistica. Como
continuidad de mi trabajo con el grabado, dirijo mi proceso y mis exploraciones al
lenguaje digital con la intencion de recoger, alli, todas mis busquedas y

proyectarlas desde otros lugares.

Luego de la exploracion generada por Instalarse, continuo el proceso por el mundo
digital, pues me permite retomar elementos del exterior que no podria aprehender
desde recursos fisicos, pero que permiten una presentacién viva de las formas de
construccion que brindan los medios precarios. El volcamiento a lo digital permite,
igualmente, generar un alcance e impacto mayor al ser una plataforma inmensa de
intercambio, comunicacién e interaccién de diferentes publicos. Con las bondades
del trabajo digital, realice una serie de construcciones a partir de los elementos que
los medios precarios brindan a las comunidades, con el animo de edificar una

ficcion sobre las viviendas de resistencia y cuestionar los ideales de vida vendidos



desde el mercado inmobiliario en Colombia. Esta busqueda por lo irreal, no
obstante, esta anclada a un principio de realidad que echa raices dia a dia en las

periferias de la ciudad.

A partir de programas de disefio arquitectonico, como Lumion y Sketchup, y en
compaiiia del arquitecto mencionado, realicé una inmobiliaria constituida a partir
de las formas de arquitectura vernacula que habita en los territorios de
precariedad, y en las condiciones donde la supervivencia es la principal busqueda.
La realizacion de esta inmobiliaria plantea una paradoja fundamental que pone en
cuestion el derecho a la vivienda, asi como las manifestaciones de aquello que se
llama “digno” en el contexto legal. Esta inmobiliaria, diseiada a modo de
condominio, propone una estandarizaciéon y modelado de las casas, cuyo factor

comun reside en la materialidad convergente de las arquitecturas vernaculas.

La construccién de la inmobiliaria se diseié desde la comercializacion de un
condominio ubicado en una zona central de la ciudad, pero conteniendo una
arquitectura propia de las construcciones precarias y de resistencia de las

periferias. En los territorios, las casas nunca seran iguales puesto que responden a

49

formas muy diferentes de construir y a una materialidad tan diversa como el
mismo entorno. Sin embargo, este condominio jugara con la paradoja de ofrecer
casas idénticas, y estard formalizado para darle arquitectura a lo que no tiene
arquitectura ni planeacion. ;Qué pasa con la arquitectura cuando se disefian

tugurios?

Este condominio genero, ademas, una disonancia desde las arquitecturas y los
modelos de vida que se venden en una zona central de la ciudad, donde el confort y
el lujo son en realidad la materia comercial. Alli, en esa paradoja, la arquitectura
vernacula del condominio entra en un tenso dialogo con el entorno, pues la ciudad

no permite que las periferias lleguen hasta ella.

Enlaces: presentacion de la inmobiliaria
e https://www.youtube.com/watch?v=GE9jZbPbP6k&list=UUB6qjZ-
IY6ztRIJUeA2uNxg&index=2
e https://www.youtube.com/watch?v=cJLNKWnGzbo&list=UUB6q;Z-
IY6ztRIJUeA2uNxg&index=3
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Este proyecto artistico, en su segunda etapa de realizacion, busca ser publicado en
paginas de comercio inmobiliario, como Finca Raiz, de manera que pueda ser
visitada por clientes, constructoras y demas interesados, insertos en el mercado de
las construcciones residenciales. Alli, la inmobiliaria contard con toda la
parafernalia, informacién y formalizacion que se encuentra cominmente en este
mercado, por lo que se encuentran detallados los planos, la ubicacién y una zona

para comentarios, de manera que sea posible la interaccion y las reacciones por

parte de los visitantes.

Piedrahita, V. (2020). Planos arquitecténicos Inmobiliaria. [[magen digital].
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miradas se resignifican y adquieren nuevos lugares de enunciacién.


mailto:veronica.piedrahita@udea.edu.co
https://www.instagram.com/veronica.a.maya/?igshid=YmMyMTA2M2Y%3D

Estudios
2022 Maestro en Artes Plasticas, Universidad de Antioquia, Medellin - Colombia.
2022 Licenciada en Educacion Artes Plasticas, Universidad de Antioquia, Medellin -

Colombia.

Exposiciones colectivas

2021 Muestra de Grado HIPERVINCULOS. Exposicion virtual. Facultad de Artes,
Universidad de Antioquia. Proyecto de grado “La Piel que Cobijo”, Medellin -
Colombia.

2016 Aqui Estamos Armando. CREALAB, Centro Cultural Facultad de Artes de la

Universidad de Antioquia, Medellin - Colombia.

Distinciones

2018 Mejor estudiante avanzado por programa. Programa Licenciatura en
Educacion Artes Plasticas, Universidad de Antioquia, Medellin - Colombia

2019 Mejor estudiante avanzado por programa. Programa Licenciatura en
Educacion Artes Plasticas, Universidad de Antioquia, Medellin - Colombia

2020 Mejor estudiante avanzado por programa. Programa Licenciatura en

Educacion Artes Plasticas, Universidad de Antioquia, Medellin - Colombia

o3

Colaboraciones

2018. 2019. 2020. Co-construccion de material artistico pedagogico, Publicado y
dirigido a poblacion infantil y juvenil. Programa La Ciudad de Los Nifios y La Niiias.
Museo de Arte Moderno de Medellin.

2020 Artista investigadora del libro “Parrandas de Antafio: una herencia de
musicas campesinas”, Convocatoria de Estimulos “El Poder de Estar Unidos”,

Gobernacion de Antioquia, Medellin - Colombia.

Publicaciones

2020 "La nueva anormalidad: El estado del arte, ;Como creamos hoy?" Revista Ojo
de Pez, N. 4.3, Renders. 3D.

2019 Casos de éxitos Universitarios, Cimientos Precarios en la Fotografia. Revista
Enfoque Visual, N. 49, Fotografias.



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Alzate, F. (2012). Aluvién.[Escultura e instalacion artistica]. IX Convocatoria de
Creacion, Alcaldia de Medellin, Colombia.

https://issuu.com/fagomez/docs/aluvion_fredy_alzate

Artishock Revista de arte contemporaneo. (2015, 12 de enero). Abraham Cruz
Villegas: sobre autoconstruccion.

https://artishockrevista.com/2015/01/12 /abraham-cruzvillegas-
autoconstruccion/

Augé, M. (2000). Los “no lugares” espacios del anonimato. Una antropologia de la
Sobremodernidad. (5ta edicion). Editorial Gedisa. Fuente:

https://designblog.uniandes.edu.co/blogs/dise2609/files/2009/03/marc
-auge-los-no-lugares.pdf

Bachelard, G. (1997). La poética del espacio. Fondo de Cultura Econémica México

Blume, H. (1985). Cobijo. (3ra edicion). Editorial Graficinco.

Deleuze, G. y Guattari, F. (2002). Mil mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. (5ta
edicién). Editorial Centro de medicina y arte.

https://www.medicinayarte.com/img/deleuze_mil_mesetas_capitalismo_
esquizofrenia_deleuze_guattari.pdf

Duque, F.. (2007). Habitar la tierra. Abada Editores, S.L.

Fahrenheit Magazine. (s.f). Palabras sobre piedra en el arte povera de Giovani
Anselmo. Consultado el 20 de octubre del 2022.

https://fahrenheitmagazine.com /arte/palabras-sobre-piedra-en-el-arte-
povera-de-giovanni-anselmo#.Y1Vqu3bMLIV

Freire, P. (1972). Pedagogia del oprimido. Editorial Tierra Nueva.
https://www.servicioskoinonia.org/biblioteca/general /FreirePedagogiad
elOprimido.pdf

Heidegger, M. (s.f.). Construir, habitar, pensar. Editorial Facultad de Arquitectura,
Disefio y Urbanismo, Universidad de Buenos Aires. Consultado el 20 de

octubre del 2022. https://www.fadu.edu.uy/estetica-diseno-
ii/files/2013/05/Heidegger-Construir-Habitar-Pensarl.pdf


https://issuu.com/fagomez/docs/aluvion_fredy_alzate
https://www.medicinayarte.com/img/deleuze_mil_mesetas_capitalismo_esquizofrenia_deleuze_guattari.pdf
https://www.servicioskoinonia.org/biblioteca/general/FreirePedagogiadelOprimido.pdf
https://www.servicioskoinonia.org/biblioteca/general/FreirePedagogiadelOprimido.pdf
https://www.servicioskoinonia.org/biblioteca/general/FreirePedagogiadelOprimido.pdf

Museo de Arte Moderno de Medellin. (2015). Romdn Navas y Henry Palacio.
Desarrollo involutivo.

https://www.elmamm.org/Exposiciones/Exposiciones-Pasadas/Id /50

Teuta, A. (s.f.) Angélica Teuta. Consultado el 20 de octubre del 2022.
http://angelicateuta.com/cv/

Tumblr. (s.f.). Manifiestos de Hundertwasser. Blog web. Consultado el 20 de
octubre del 2022.

https://manifiestoshundertwasser.tumblr.com/

95


https://www.elmamm.org/Exposiciones/Exposiciones-Pasadas/Id/50
https://manifiestoshundertwasser.tumblr.com/

