UNIV
DE ANTIOQUIA
1 &0 3

Acercamiento analitico para la interpretacion de piezas latinoamericanas y

colombianas para guitarra en su rol solista y acompafante

Trabajo de grado para optar por el titulo de

LICENCIADO EN MUSICA

Stivell Rodas Aguirre

Universidad de Antioquia
Facultad de Artes
Licenciatura en Musica
Medellin

2022



UNIVERSI
DE ANTIOQUIA

Acercamiento analitico para la interpretacion de piezas latinoamericanas y

colombianas para guitarra en su rol solista y acompafiante

Trabajo de grado para optar por el titulo de
LICENCIADO EN MUSICA
Stivell Rodas Aguirre
Asesores:
Luz Angélica Romero Meza

Cristian Camilo Tobdn Ramirez

Universidad de Antioquia
Facultad de Artes
Licenciatura en Musica
Medellin

2022



Agradecimientos

Primero, le doy gracias a Dios que me ha abierto las puertas y dia tras dia bendice mi

camino.

A mis padres, Luis Guillermo Rodas y Maria Imelda Aguirre, que desde que tome la
decision de emprender el camino de la musica siempre me han apoyado y me han brindado

todo lo que han podido para que pueda realizar mis suefios.

A mis amigos, especialmente a Manuela Zuleta, que, pese a no tener un lazo

consanguineo, es una hermana para mi y me ha acompafiado en las buenas y en las malas.

Al maestro John Jaime Villegas, el cual me ha brindado consejos, oportunidades para
crecer laboral, personal y musicalmente, y siempre ha estado para mi cuando lo he

necesitado.

A Edgar Rios, uno de mis primeros mentores en la musica, aportdndome no sélo
conocimientos tedricos y técnicas en la guitarra, sino, también, una fuerte amistad que ha

trascendido en el tiempo.

Y finalmente, a muchos otros amigos que han creido en mi, que se han alegrado con mis

victorias y que en las derrotas me han levantado.



Tabla de contenido

RESUMEN.... ettt e et e et e e et e e e e e e e e e e e e e e e aa e e eaanas 5
ADSTIACT ... 5
T oo [0 Todod o ] o D PP 7
1 ProblematizaCion ........cooooeeiiiiii i 8
2 JUSHITICACION .o 10
K T O o] 1 1Yo 1S 11
3.1 ODJEtiVO GENETAL.....eiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeee ettt 11
3.2 ODjJetivos ESPECITICOS ...ceeiiiiiiieeeee e 11
4 Marco referenCial ..........oceviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeee e 12
A AN ) (o=l (=T g1 (=T =T o] oo L 12

4.1.1  Antecedentes INtErNacionNales .............uuuiiiieeeiiieeiiieee e 12

4.1.2 Antecedentes NACIONAIES .......ccoevvieeieeeee e 13
N |V U oo I (=T | o 14
4.3 MArCO CONCEPLUAL ......uueutiiiiiiiiiiiiiiii e 17
4.4  Marco legal NOrMAatiVO .......covvvviiiiii e 20
I |V [=1 (oo (o] [T | - SRS 22
5.1 Resefia bibliogréafica de COMPOSITOreS ..........uvviiiiieeeiiiiiiiieeeee e 23
5.2 Acercamiento analitico a 1as 0bras..........ccuuueeiiiieeeiiiiieeee e 27
B CONCIUSIONES ... 35
T BibHOGrafia ......oee e 38



Resumen

El presente trabajo de grado tiene su enfoque en la exposicion de diversas
caracteristicas de la guitarra en sus roles: acompafante y solista. Al ser un instrumento
melddico- armonico, ambas funciones brindan diversas posibilidades en su ejecucién, algunas

de estas se evidenciaran durante el desarrollo académico-musical de este texto.

Este ejercicio investigativo y creativo se realizo a partir del acercamiento analitico de
un repertorio latinoamericano y colombiano, donde las técnicas corporales e interpretativas
implicaron, para la presentacion de estas piezas, patrones caracteristicos de los ritmos y las
melodias propias de cada obra, factores que definen los géneros musicales propuestos
aportando a la consolidacién de una guitarra acompafiante con una agrupacion, y una solista,
donde el resultado del estudio se evidencio, logrando una funcionalidad ritmica en la guitarra
en géneros como el tango, el son cubano, el pasillo y la danza, a través de obras propias y de

otros compositores.

Palabras claves: Ritmos, guitarra acompafante, guitarra solista, arreglos

Abstract

This work has as focus, the exposure of various characteristics of the guitar in their roles:
accompanist and soloist. Being a melodic- harmonic instrument, both functions offer us

possibilities that are evident during the academic-musical development of the text.

This research exercise was carried out based on the analytical approach of a Latin
American and Colombian repertoire, where body and interpretive techniques involve, for the
presentation of these pieces, characteristic patterns of the rhythms and melodies of each
work, factors that define the musical genres proposed contributing to the consolidation of an
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accompanying guitar with a group, and a soloist, where the result of the study will be
evidenced, achieving a rhythmic funcionality in the guitar in genres such as tango, son

cubano, pasillo y danza, through original pieces and other composers.

Keywords: Rhythms, accompanying guitar, solo guitar, arrangements



Introduccion

Acercamiento analitico para la interpretacion de piezas latinoamericanas y colombianas
para guitarra en su rol solista y acompafante, es un trabajo de grado que nace de la
experiencia personal del investigador en la ejecucion de la guitarra; este quehacer comenzé
con la interpretacion del rock, que con el paso del tiempo logré posicionar en su vida a la
musica como una profesion apasionante, ademés, de provocar un incesante interés por
explorar otros ritmos y géneros al ser parte de diversos grupos de musica andina colombiana,

donde ha sido interprete de guitarra, arreglista y compositor.

Su experiencia en el campo musical precisé de desarrollar otros procesos de estudio con
mayor rigurosidad donde se hacia necesario analizar y entender los patrones ritmicos,
melodicos, sus acentos y su aplicacion particular en diversas musicas colombianas y

latinoamericanas.

Todo el proceso mencionado permitié al autor explorar la guitarra como instrumento
acompafante, utilizando sus bajos y su capacidad armonica para brindar las bases ritmico-
armonicas que dan soporte a la ejecucion de una obra musical, aportando desde su sonoridad

un color caracteristico.

Por otro lado, se pudo apreciar este instrumento de cuerdas pulsadas en su rol solista,
donde se interpreta la melodia principal de una seccion o la totalidad de la pieza musical,

ademas de sustentar la armonia cuando la obra lo amerite.

Por todo lo anterior, para dar una perspectiva mas clara de la funcionalidad de la guitarra,
se decidi6 realizar un acercamiento al estado del arte de los trabajos de otros musicos que han
realizado aportes al tema, con géneros como el tango, el son cubano, la danza y el pasillo;

buscando facilitar y enriquecer su interpretacion.
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Problematizacion

Funcionalidad de la guitarra

La guitarra, es un instrumento de origen aradbigo-asiatico que ha pasado por miles de
afios de evolucion segun los testimonios hallados en Egipto y Asia menor, debido a los
pocos datos y varias transformaciones que ha sufrido este instrumento es dificil precisar
cémo llega a ser lo que conocemos actualmente. La guitarra llega a Espafia con los arabes
alrededor del siglo X y se extendié por Europa a finales del siglo XIV, alcanzando
popularidad debido a que su técnica era mas facil que la del ladd y maés sencilla de

transportar (Londofio y Tobén, 2002, p.45).

Posteriormente, la guitarra llegé a América a inicios del proceso de conquista en 1492
difundiéndose de una manera tal, que posiblemente ningln otro instrumento se haya
apropiado y evolucionado tanto en el mundo. Debido a esto diferentes comunidades lo han
adoptado, creando una forma de comunicacion, con la cual, diferentes culturas han logrado

transmitir su historia, creencias, sentimientos y vivencias (Schebor, 2011, p.2).

Gracias a la funcionalidad de este instrumento arménico y melddico, los guitarristas
lograron interpretar varios géneros en toda Latinoamérica, un ejemplo de ello se puede
apreciar en trabajos musicales como los de Silvio Rodriguez, en sus canciones se
evidencia un acompafiamiento de guitarra permeado por el estudio de obras clésicas y

ritmos populares.

La guitarra fue utilizada en las celebraciones libertadoras de Simén Bolivar y Francisco
de Paula Santander, interpretando obras de corte colombo — espafiol como El Arias, La

Vencedora, o La Libertadora.



Para el caso de Colombia, en 1882 se fundd el Conservatorio Nacional del pais y fue
alli donde se empezaron a crear nuevas escuelas de musica en ciudades como Cartagena,
Ibagué, Medellin y Cali, en donde se inician las clases oficiales de musica con titulo
universitario con los instrumentos sinfonicos y el piano, aunque hasta el afio 1986 gracias
a la labor del guitarrista y Pedagogo Ramiro Isaza Mejia, se le otorgd al guitarrista el

mismo titulo profesional que distinguia a los deméas masicos (Londofio, s.f.).

Otro referente, para la interpretacion de la guitarra, es Gentil Montafia, considerado el
mas importante exponente de la guitarra en Colombia tanto en su rol de intérprete, como
de compositor, pasando por sonoridades populares, andinas y académicas (Radio Nacional

de Colombia, 2021)

Especificamente en el pais, también se puede apreciar como la guitarra se ha mezclado
con distintos ritmos de diferentes zonas del pais, como la cumbia, el vallenato, los
bambucos, pasillos, danzas y guabinas. Pero la diversidad de ritmos y géneros que los
guitarristas han adoptado e interpretado no se quedan sélo en los nacidos en su pais,
gracias a la globalizacién y a los desarrollos tecnoldgicos han accedido a masicas de otras
latitudes y esto despierta interés por escuchar otros ritmos, estudiarlos y aprenderlos; estas
elecciones bajo intereses 0 gustos personales. Tomando importancia particular para el
autor del presente trabajo, ritmos como el tango de Argentina, el son cubano de cuba, y la

danzay el pasillo de Colombia.

Por todo lo mencionado anteriormente, este proyecto estara centrado en resolver la

pregunta problematizadora

¢Como se interpreta la guitarra en su rol solista en los ritmos de tango y son cubano, y

en su rol acompafiante en los ritmos de danza y pasillo?
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Justificacion

Este trabajo de grado tiene la intencion de plasmar una vision especifica del
contexto que viven algunos de los musicos en la ciudad de Medellin y el Valle de
Aburra. Debido a la variedad de géneros y estilos que se presentan en el mercado
musical, como en el &mbito académico, éstos generan influencias y tendencias en el
entretenimiento y escucha de los habitantes, afectando directamente el quehacer del
musico. Por este motivo a varios guitarristas les surge la necesidad de aprender a
ejecutar diferentes géneros para poder ser funcionales en el mercado actual,
experiencia también vivida por el autor de este texto.

Asi, que, existen publicos para todas las tendencias musicales y esto se puede
evidenciar en los festivales que se realizan en la ciudad de Medellin, dentro de los
cuales se encuentran Medelazz, Festi-afro, Altavoz y encuentros de musicas
académicas. Y en otras ciudades del pais como Festibello, el festival de musica andina
colombiana “Mono Nufiez”, el festival del pasillo en Aguadas-Caldas, el festival de
masica andina y llanera colombiana de Cotrafa, y el encuentro nacional de
estudiantinas “Héctor Cedefio”.

Todos estos espacios propicios para que tanto diferentes escuelas con sus
respectivos grupos de proyeccion, como agrupaciones independientes, expongan sus
propuestas creativas e interpretativas, alli se evidencia que varios masicos, entre ellos
guitarristas, participan en dos o mas proyectos, por lo tanto, esto les genera una
latente necesidad de ser funcionales a la hora de tocar.

La guitarra es un instrumento musical que tiene mucho potencial debido a sus
diferentes facetas al momento de ser interpretada, por esto, en el presente trabajo se
propone mostrar una parte del inmenso mundo de la musica que se puede compartir a

través de este instrumento, con la seleccion personal de algunos ritmos
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latinoamericanos como el tango y el son cubano, y otros especificos de Colombia
como el pasillo y la danza.

Con este proyecto, se pretende evidenciar un acercamiento analitico y una muestra
musical, de los ritmos ya mencionados, en los que un guitarrista se puede desempefiar

en su rol solista y acompafiante.

3  Objetivos
3.1 Objetivo general

Presentar un acercamiento analitico para la interpretacion de 4 obras de diferentes
ritmos como lo son el tango, la danza, el pasillo y el son cubano, para exponer la

funcionalidad de la guitarra.

3.2 Objetivos especificos

e Seleccionar un repertorio acorde a los propdsitos de la muestra musical
desde composiciones y arreglos propios, asi como de otros autores.

e Realizar una aproximacion analitica (ritmico, melddico y armonico) y
biografica de 4 obras musicales del repertorio seleccionado con sus
respectivos autores.

e Identificar diversas técnicas corporales o interpretativas para abordar el

estilo de la obra analizada.
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Marco referencial

4.1 Antecedentes Teoricos

4.1.1 Antecedentes internacionales

En la busqueda de autores que aborden la interpretacion de diferentes ritmos musicales
en la guitarra, se encuentran algunos textos que ilustran cémo algunos masicos han
trabajado en otros estilos 0 géneros por medio de este instrumento, retomando, entonces,
el trabajo de Juan Antonio Sanchez (Sanchez, 2002, p.5) elaborado con arreglos para
guitarra solista, alli se puede evidenciar musica tradicional de varios paises como Chile,
Espafia, Argentina, Venezuela, Cuba y Per(. En este texto, se da un encuentro entre las
musicas populares y las académicas, demostrando la variedad de estilos que se pueden
interpretar en la guitarra de manera solista. Este trabajo aportd a la fundamentacién de la
propuesta interpretativa del presente texto, en tanto, permitid, apreciar un espectro mas
amplio de todas las posibilidades que nos ofrece este instrumento. Sanchez alcanz6 un
equilibrio delicado entre el desarrollo técnico, la parametralidad multiple y la escritura que
se practica en la academia con la vida y cercania de las mdsicas populares, y esto es uno

de sus mayores logros.

Por otro lado, se identifica la tesis de grado Concierto, acerca de las técnicas
interpretativas en la ejecucion del lenguaje musical de Piazzolla en la guitarra clasica y la
utilizacion de la guitarra eléctrica en el jazz (Manzo, 2019, p.3), en esta se presentan otros
estilos y géneros a interpretar en la guitarra enfocados en el tango, el jazz y la musica
erudita europea evidenciando aspectos especificamente musicales con la guitarra solista.
Este texto brinda un panorama amplio de las posibilidades interpretativas que puede tener
la guitarra en el tango, generando un precedente importante en este estilo que aparecera en

el repertorio seleccionado para la muestra interpretativa de este trabajo.
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Ademas de lo anterior, es importante mencionar cémo la funcionalidad de la guitarra se
vera reflejada en géneros y estilos populares diferentes a los contemporaneos,
evidenciando en la historia de la musica académica al guitarrista John Christopher
Williams, un musico de so6lida formacién musical, que a lo largo de su carrera ha
mantenido una inquietud constante por incorporar nuevos repertorios y renovar la
literatura guitarristica. Para ello ha formado grupos de camara poco usuales con otras

grandes figuras de la interpretacion, asi lo menciona la Nueva Revista (Fontan, 1997, p.2).

También, se identificd al musico Yamandu Costa, interprete de la guitarra de siete
cuerdas, capaz de ejecutar de manera versatil ritmos como choro, samba, bossa nova,
milonga, tango y zamba, con influencia de la Argentina y Uruguay por su ubicacion
geogréfica, al haber nacido en el sur de Brasil (Passo Fondo), en el estado Rio Grande del
Sur, fronterizo con ambos paises, esto marcoé el caracter poliédrico de su musica (Lardén,

2022).

Todos estos antecedentes muestran un proceso de ejecucion a seguir, la presencia de la
funcionalidad de la guitarra se pone en la escena académica, se evidencia el analisis de
forma y estructuras de las obras, después de tener claridad de los temas musicales,
buscando la manera mas adecuada de ejecutarlos en el instrumento, y posteriormente, ser

llevado a la escena, este proceso se observa en los géneros y estilos mencionados.

4.1.2 Antecedentes nacionales

En Colombia, también, hay guitarristas que han explorado y experimentado con otros
ritmos, incorporandolos a la guitarra, como es el caso del trabajo de grado Adaptacién de
patrones ritmicos de la marimba de chonta en género de juga a la guitarra eléctrica
(Munar, 2017), en este se muestra todo el proceso de analisis interpretativo, que en este

trabajo se retomara en algunas de sus formas, y que Oscar Fabian Munar logré realizar,
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investigando sobre este ritmo del pacifico, adaptandolo y luego haciendo un analisis de su
forma. Transcribio melodias, las acoplé a la guitarra eléctrica explorando diferentes
técnicas y posiciones, y concluyd, cudl era la manera mas adecuada para realizar la
interpretacion de los patrones ritmico-melddicos que transporté de la marimba de chonta a

la guitarra.

Por otro lado, también se logro apreciar el trabajo de Bernardo Cardona titulado
Estudios caracteristicos (Cardona, 2007), y alli su interpretacion de diversos ritmos
colombianos. A su vez, realiza la composicion de 25 estudios para guitarra solista
basandose en estos ritmos; evidenciando la funcionalidad de la guitarra en su rol solista. El
aporte de Bernardo Cardona brinda herramientas para este trabajo, a partir de su propuesta

de andlisis, revisando las caracteristicas de los ritmos y sus formas de acompafiamiento.

Por ultimo, se realizd un acercamiento al musico Jorge Arbelaez quien conformo el
“Trio Ancestro”, una de las agrupaciones con mayor nimero de reconocimientos
alcanzados entre 1988 y 1994. Buena parte del prestigio de esta agrupacion se fundamentd
en las exitosas participaciones en diversos festivales de mdsica andina colombiana,
ocupando los primeros puestos de concurso. Arbelaez, hace hincapié en la experiencia
vivida durante cada certamen y el orgullo que traia a su vida compartir masica con

comparfieros como Carlos Guzman (bandola) y Fabian Gallon (tiple) (Perilla, 2013).

4.2 Marco tedrico

En este trabajo se entendera a la guitarra como un instrumento musical utilizado para

interpretar dos roles especificos, uno de acompafiamiento arménico que popularmente lo han

Ilamado guitarra ritmica, y otro de ejecucién de solos o punteos, llamado guitarra lead (lider)

en algunos géneros como el rock. los intérpretes académicos son algunos de los que se han

dado a la tarea de explotar el potencial de lo que han llamado guitarra solista, una forma de
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interpretacion donde se puede apreciar el acompafiamiento arménico y ejecucién melddica al
mismo tiempo.

Un ejemplo claro de guitarra solista, se identifica con el musico Gentil Montafia, uno
de los méas importantes exponentes de la guitarra de escuela clasica en Colombia, tanto en el
papel de intérprete como en el de compositor. Autor de decenas de piezas para el
instrumento, explorando musicalmente por diversos sonidos populares, la musica andina
colombiana y las composiciones académicas, llegando a representar para el pais lo que
significa Antonio Lauro para Venezuela o Agustin Barrios Mangoré para Paraguay (Radio
Nacional de Colombia, 2021).

Sumado a lo anterior, se reconoce, en este trabajo, como un referente latinoamericano
importante “El primer paso [que] dio Violeta Parra a comienzos de los afos sesenta con sus
cinco “anticuecas” para guitarra sola y “El gavilan” para guitarra y voz” (Gonzéles, 2013, p.
211) Esta artista chilena aport6 al cambio de mentalidad que tenian muchos intérpretes de la
guitarra, dejando de lado el pensamiento errado sobre la masica clasica como Unica expresion
musical culta y aceptable, los deméas géneros eran malos o simplemente significaban poco
manejo de la técnica, aportando al cuestionamiento y erradicacion de esta concepcién
totalizante.

En esta misma linea, dentro de los exponentes actuales que subvierten la idea de un
guitarrista clasico, se visibiliza a Juan Antonio Sanchez, con un trabajo de guitarra solista
donde hace converger las musicas populares de Chile, América y Espafia junto con las
musicas clasicas. Su trabajo demuestra que las técnicas aprendidas dentro de la academia se
pueden llevar a otros contextos, como el de las musicas populares de cualquier pais.

Esta experiencia, también la exponen dos musicos reconocidos en el medio, uno de
ellos es Roman Andrés Manzo Dittmer, el cual ejecuta técnicas interpretativas diferentes en

la guitarra, tocando, asi, tangos de Astor Piazzolla de una manera Unica. Y el segundo, es
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Oscar Fabian Munar Molina quién adapt6 los patrones ritmico-melédicos de la marimba de
chonta a la guitarra eléctrica. A partir de estas experiencias se evidencia que con la guitarra se
puede interpretar cualquier género sosteniendo una técnica musical de alto nivel.

La guitarra solista, en si misma, sostiene la melodia y la armonia, teniendo en cuenta
los elementos caracteristicos de cada obra que interpreta, alli se deben tener en cuenta los
acentos fuertes y débiles, la métrica y el ritmo, ya que esto define el género y la técnica mas
apropiada para ejecutar las obras. Cuando se esta en este rol, el instrumento tiene un papel

principal y unico en el escenario.

Por otro lado, estos mismos elementos son notables en la guitarra acompariante, con la
diferencia puesta en no tocar todos los elementos armonicos y melddicos al mismo tiempo
durante este rol. Asi, que, lo que se hace es una interpretacion por momentos, ya que al estar
participando como parte de un grupo instrumental, hay una distribucién en las funciones,
donde uno o varios instrumentos se encargan del sustento armonico, con patrones ritmicos
que mantienen la base propia del género, mientras que otros se encargan de la melodia,
contrapuntos y la linea melddica del bajo. Estos roles se disponen entre los instrumentos que
estan en el ensamble y durante los cambios que se generan en una parte de la cancion y en

otra (Intro, tema “A”, tema “B”, etc.).

Sumado a lo anterior, este trabajo requiere hablar de la forma pedagdgica en la que se
aborda el aprendizaje y el método que mejor explique la teoria musical y su interpretacion,
asi que, la ensefianza por medio de la experiencia es la ideal para interiorizar nuevos
conocimientos como lo plantea Dewey (1960), metodologia que se evidencia en el proceso

artistico y pedagogico del investigador.

Bajo esta perspectiva, se plantea que en ocasiones el estudiante puede recibir una guia

dada por los maestros, pero esa guia sélo se vuelve efectiva en la practica, que a su vez es la
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que da las herramientas para que los estudiantes puedan aplicar el conocimiento aprendido a
otras situaciones, lo cual conlleva a un crecimiento de habilidades fisicas e intelectuales
constantes. Si una persona decide aprender un genero en especifico en la guitarra y decide
seguir interpretando nuevo repertorio, esto para continuar practicando el género que ya
domina, esta persona se convertird en una experta en el género desde su instrumento musical,
y asi mismo podria hacerlo con cualquier direccion que tome en su vida. (Dewey, 1960, p.

15)

Esta propuesta pedagdgica sirve tanto para ensefiar a otros, como para el proceso de
estudio personal del artista, para efectos de este trabajo de grado las interpretaciones de estos
géneros en la modalidad final de una muestra musical, demostrard como la experiencia y
repeticion de estos ritmos en otros escenarios laborales han aportado al investigador destreza
en la ejecucion del instrumento y arreglos acordes a las particularidades de cada ritmo,
encontrando un lenguaje propio que explique con palabras cotidianas las formas en que se

tocan estas canciones.

4.3 Marco conceptual

En el marco de los acercamientos analiticos realizados, se eligié un repertorio con los
géneros de tango, son cubano, pasillo y danza, para llegar al producto final de la muestra
musical, para esto fue necesario entender los conceptos sobre los que se desarroll6 el analisis
con el fin de tener claridad sobre lo que se hizo y los procesos que se llevaron a cabo, para
esto se realizaron las definiciones de los siguientes conceptos:

Composicién
Una composicion musical es una obra artistica autobnoma, que puede involucrar discusiones

de carécter extra musical; su creacion estd condicionada por la experiencia personal y

17



profesional de su creador, es por ello que, el nivel de profundidad en la exploracion técnica y
estética de la obra estara determinado por las habilidades y herramientas del compositor
(Pérez, 2021, p. 192).

Se entiende, entonces, que la composicion musical es un acto de creacion, que parte de un
motivo melddico o particula ritmica, y posteriormente se le va dando una forma y estructura
con los conceptos musicales, que son las herramientas necesarias para que el compositor

obtenga como resultado una obra musical de calidad.

Arreglo
Tanto en un caso como en otro, la obra transmutada presentaba un perfil y unas
particularidades distintas de la composicion original que tomaba como modelo, pese a
que mantenia su esencia e identidad. El arreglo, asi, acababa en muchas ocasiones por

derivar en una nueva obra (Cascudo, 2010, p. 5).

Segun la cita anterior, un arreglo se refiere a una transformacion de una obra musical,
conservando su identidad y aportando nuevos elementos, asi, que, por medio de un proceso

de composicion el masico elabora dicho arreglo.

Guitarra acompafante y solista
Para desarrollar este concepto se selecciona una cita textual que pone como ejemplo la

transicion de las funciones de la guitarra en el vals, alli se encuentra que

Es importante profundizar en el proceso que siguio el vals como género musical
ligado a la guitarra, y que asi se podra descubrir como evolucioné el rol de este

instrumento, convirtiéndose no solo en acompafiante ritmico, sino también en cantor,

18



al llevar la melodia principal en la introducciones y secciones instrumentales

(Arevalo, 2020, p. 2)

Esto, da a entender que la guitarra fue en un momento un instrumento acompafante,
pero cuando se apoyo en la melodia principal con una base ritmico-arménica determinada,
transitd hacia un instrumento solista, al ser ejecutante de la melodia principal por momentos,
bien sea en la introduccidn de la cancion o en alguna de las secciones instrumentales.

Esto demuestra las adaptaciones del instrumento a las necesidades creativas del
musico, desarrollando estos roles; con el paso del tiempo y con caracteristicas especificas
segun el ritmo a interpretar, la intencion de la cancién y los arreglos instrumentales deseados,
embelleciendo las obras a partir de las posibilidades armdnicas y melddicas, propias de la
guitarra.

Sumado a esto, se comprendera por solista, a la interpretacion de una obra musical
donde la ejecucion musical es realizada por un solo instrumento, acogiendo la definicion del
diccionario de Oxford que plantea “Que, [es quien] ejecuta un solo en una obra instrumental
o coral, 0 que interviene en composiciones para un solo instrumento [...]”. Con esta claridad
se entenderd que las piezas seran interpretadas por la guitarra sin la intervencion de otros

instrumentos como piezas solistas.

Técnica e interpretacion

La técnica es un estilo desde la formacidn, hay quienes han desarrollado una técnica
clasica desde la escuela académica, pero también se puede hablar de otras escuelas, hay
referentes de masicos que son grandes intérpretes y no tienen el estilo de técnica de la escuela
clasica, hay diferentes maneras de tocar o interpretar una pieza en la guitarra pero lo
importante es el producto sonoro final, que el mensaje sea claro, elocuente, equilibrado y

debe estar marcado dentro del estilo caracteristico del genero musical, porque no todos son
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iguales. Para el Maestro John Jaime Villegas, algunos mdsicos piensan que existen unas
técnicas definidas, pero para otros no, y la técnica va de la mano con la interpretacion, porque
con ella se puede marcar lo que esta propuesto desde una partitura, sin embargo, en ocasiones
no todo esté escrito, y se debe conocer el estilo especifico del género musical, para que el
intérprete logre proponer una interpretacion particular de la pieza musical. (John Jaime

Villegas, Comunicacion personal, Agosto 20 de 2022)

4.4 Marco legal normativo

LEY 23 de 1982

El marco legal que habilita el desarrollo de este proyecto y le aporta herramientas para su
ejecucion se encuentra en la LEY 23 de 1982, que habla sobre las Leyes de derecho de autor.
Se acogeran en todo momento los derechos morales del autor (ver Capitulo I, seccion 2). Al
tratarse de un trabajo académico, ninguno de sus componentes tiene fin lucrativo alguno.

LEY 23 de 1982, CAPITULO I11: De las limitaciones y excepciones al derecho de autor.

Articulo 32.- Es permitido utilizar obras literarias o artisticas, o parte de ellas, a titulo
de ilustracion en obras destinadas a la ensefianza, por medio de publicaciones,
emisiones de radiodifusion o grabaciones sonoras o visuales, dentro de los limites
justificados por el fin propuesto, 0 comunicar con propdésitos de ensefianza la obra
radiodifundida para fines escolares, educativos, universitarios y de formacion
profesional sin fines de lucro, con la obligacion de mencionar el nombre del autor y el

titulo de las obras asi utilizadas.

LEY 23 de 1982, CAPITULO XI
Ejecucion publica de obras musicales.
Aurticulo 164.- No se considerard como ejecucion publica, para los efectos de esta Ley,

la que se realice con fines estrictamente educativos, dentro del recinto o instalaciones
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de los institutos de educacion, siempre que no se cobre suma alguna por el derecho de

entrada.

CAPITULO XII
Derechos conexos. Articulo

178.- No son aplicables los articulos anteriores de la presente Ley cuando los actos a
que se refieren estos articulos tienen por objeto:

c) La utilizacion hecha Gnicamente con fines de ensefianza o de investigacion

cientifica;
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5 Metodologia

Para la realizacion de este trabajo de grado y la muestra musical, se propuso una
metodologia pragmatica que por fases, donde se evidencia el acercamiento analitico de las
canciones seleccionadas en tango, son cubano, danza y pasillo, estas con particularidades
para la guitarra solista y acompafiante segun sea el caso de la obra. Para esto se desarrollaron

las siguientes fases:

Fase I. Se efectud la eleccion del repertorio a partir de dos ritmos latinoamericanos
elegidos: tango y son cubano. Y dos ritmos colombianos: pasillo y danza. La seleccion del

repertorio fue concebida a partir de ritmos y piezas que ya son familiares para el intérprete.

Fase II: Se instaurd una resefia biografica de los compositores de las canciones

musicales seleccionadas, lo cual dar un acercamiento a su vida y obra.

Fase Ill: Se realiz6 un acercamiento analitico (melddico, ritmico y armdnico) de 4
piezas musicales, éste brind6 las herramientas necesarias para entender y abordar los ritmos
seleccionados. Al momento de querer interpretar una obra es importante realizar ciertas
observaciones antes de tocarla, iniciar reconociendo el ritmo y la métrica que posee la pieza,
ya que esto brindara un criterio inicial de como se puede interpretar, luego de esto saber en
qué tonalidad se encuentra, teniendo una idea aproximada de qué encontrar armoénicamente.
Ademas de observar la parte estética que conforma la obra, es decir, sus partes especificas
con posibles repeticiones y/o modulaciones (John Jaime Villegas, Comunicacion personal,

agosto 20 de 2022). Todos estos elementos conformaron el anélisis de las obras.

Por otro lado, esto generd unas pautas para realizar la composicion, arreglo y/o
adaptaciones, segun sea el caso de la cancion, para posteriormente, realizar el montaje de las

piezas en guitarra solista y en formato grupal, siendo elegidas las obras Adiés Nonino
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(tango), El cuarto de tula (son cubano), Nifia Amada (pasillo) y Un Jardin para Imelda

(danza).

5.1 Resefia bibliografica de compositores

Astor Piazzolla

Astor Pantaledn Piazzolla nacié en Mar del Plata, provincia de Buenos Aires -
Argentina, el 11 de marzo de 1921. Fue bandoneonista y compositor. Inicio en la masica en
Nueva York, donde vivié con su familia entre los afios 1925 y 1936.

Realiz6 su primera grabacion en acetato a los 10 afios. En 1933, estudié musica con el
pianista hungaro Bela Wilda. Al afio siguiente, conocié a Carlos Gardel, con él particip6 en la
grabacion de varios temas en la pelicula El dia que me quieras; interpretando A un canillita.

En 1936, su familia volvié a Mar del Plata, y participd en varios conjuntos, conocié la
obra del sexteto de Elvino Vardaro, que lo influenci6 de forma definitiva. Decidido a explorar
el tango, se mud6 a Buenos Aires a los diecisiete afios. Ingresé en la orquesta de Anibal
Troilo, primero como bandoneonista de fila y ocasional pianista y, luego, como arreglista.
Continud sus estudios de musica con Alberto Ginastera, y de piano con Raul Spivak.

En 1944 dirigié la orquesta que acompafié al cantante Francisco Fiorentino hasta
1946. Cuando compuso El desbande, lo consider6 su primer tango con una estructura formal
diferente. Formo6 su propia orquesta, disuelta en 1949, y comenz6 a escribir musica para
peliculas. Se apart6 del bandonedn y se acercé al jazz: la busqueda de un estilo diferente lo

llevd a profundizar sus estudios musicales.

En su regreso a Argentina formd el Octeto Buenos Aires, quienes influyeron de
manera determinante en la futura evolucion del tango, debido a sus novedades ritmicas y
contrapuntisticas. Una de sus obras mas bellas: Adiés, Nonino, se cre6 en homenaje a su

padre a partir de su muerte en 1959. También, compuso grandes obras como La balada para
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un loco y Libertango. Afios més tarde, el 4 de agosto de 1990, en Paris, sufrié una trombosis
cerebral que lo dejé postrado, posteriormente, muere el 4 de julio de 1992, en Buenos Aires.

(Argentina.gob.ar)
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Sergio Eulogio Gonzéles Siaba

Fue un compositor que nacié el 31 de julio de 1915 en La Corufia, Espafia, y fallecio
el 5 de julio de 1989 en La Habana. A la edad de 6 afos reside en Cuba, donde paso la mayor
parte de su vida. En 1933 debuté como guitarrista acompafiante y trovador. En 1935 fue
contratado por la Cadena Crusellas. Actu6 en Santiago de Cuba, Guantanano, Camaguey,
Ciego de Avila'y Moron con el trio Trovadores del Caney (Angel Alday y Peri Pérez). Y en
1945 trabajé con el trio del guitarrista Roberto Moya. Luego por RHC Cadena Azul, fue

guitarrista acompafiante del programa Escuela de television de Pumarejo.

Entre sus composiciones encontramos temas como Ave Maria Lola (guaracha);
Pedacito de mi vida (bolero son); Guajiro guarachero (guaracha); Solito solito (son); Hoy lo
niegas (bolero); La contentoza (guaracha); y el Cuarto de Tula (guaracha). Esta ultima, fue
cantada en trios y agrupaciones campesinas, pero no fue hasta el disco de Buena Vista Social

Club y Cuarteto Patria que vino su popularidad mundial. (Garcia, 2020)
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Stivell Rodas Aguirre

Nacié en Medellin el 16 de marzo de 1988. Su aprendizaje en la guitarra inicia a la
edad de 14 afios, particip6 en una agrupacién en la Institucion Educativa y en otra de una
iglesia a la que asistia. Al terminar el colegio realiza varis cursos de lectura musical en la
Universidad de Antioquia.

En el 2007 ingresa a la Escuela superior tecnologica de artes “Débora Arango” donde
inicia una formacion mas profunda y técnica. Alli se gradda como técnico en produccion para
las practicas musicales y tecndlogo en gestion y ejecucion musical. En el 2013 ingresa a la
orquesta de cuerdas “Concertantes” de la Escuela de Musica del municipio Bello con quienes
ha participado en diferentes eventos a nivel regional, nacional e internacional dentro de los
cuales esta Antioquia vive la musica en 2013 y 2015, festival de mdsica andina y llanera
colombiana 2017, 2018, 2019 y 2022, encuentro nacional de estudiantinas “Héctor Cedefo”
2014, 2017 y 2019; festival departamental de musicas académicas en 2014; encuentro con la
musica UdeA en 2014; clausura del Transforma Medellin - 2018, y participacion en
Transforma Morelia México - 2018.

En 2014 Fund6 un proyecto de mdusica andina colombiana llamado Ensamble
Pandorea, con el cual participo en la noche de musica colombiana organizada por la escuela
musical Amadeus en 2014 y 2015. Fue integrante del grupo Medellin Pacifico hasta finales
del 2021.

Y se ha desempefiado como compositor de obras de musica andina, dentro de las
cuales estan el Bambuco titulado Natacha, el pasillo nombrado Nifia amada y una Danza

Ilamada Un jardin para Imelda.
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5.2 Acercamiento analitico a las obras

Adidés Nonino

Ritmo: Tango
Forma: |A|B|A|B|Coda|

Esa pieza estd en la tonalidad de mi menor en la version para guitarra solista de

Osvaldo Tubino.
Se puede dividir el tema de Adids Nonino en dos partes:

La primera parte contiene arpegios de manera ascendente con algunos cromatismos,
esos mismos que también esta en forma descendente sobre la tonica y la dominante, y se le
suman las formas interpretativas de los acordes que se hacen cortos para dar la sonoridad
caracteristica del tango, en esta seccidn se construye la pregunta, respuesta, donde la pregunta
lo da el ascenso de la melodia y la respuesta el descenso armoénico como lo podemos aprecias

a continuacion.
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En los compases 9 y 10 se observa un bajo descendente con cromatismo en una de las
voces intermedias generando los siguientes acordes; Em/G | F#7 | Fmaj7 | E | este Gltimo
acorde se utiliza como dominante secundaria para ir al Am donde tendra un nuevo juego de
pregunta y respuesta pero con los acordes de segundo grado y su dominante que es
secundaria en esta tonalidad. En el compas 15 se realiza un ritardando que se mantiene hasta

el compas 18 y entrar al 19 con un tempo lento que ya seria la segunda parte del tema. Esta
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parte pasa a sol mayor, la melodia es muy sentida y en los primeros compases de esta seccién
se encuentra con una nota larga (en blanca) y antes de cambiar de compas se encuentra pasa
por 2 0 3 (en corcheas), luego desde el compés 27 hasta el 34 hay una progresion de acordes
que son Dm7(b5) | C#m7(b5) | G9/A | C#° F# | Am7 | E/G# | Em7(b5) | F# | que llevan la re

exposicion del tema de esta seccion.

Desde la parte interpretativa de la guitarra se encuentra que al tocar las notas del
primer compas, estas tienen staccato, y lo hace efectivo dejando de presionar las cuerdas para
poder lograr el efecto de sonido corto. En el compas 2 este mismo efecto esta en los acordes,
donde se corta el sonido con la mano derecha, esta misma secuencia se repite desde el
compas 3 hasta el 8, en el compés 9 se evidencian unos acentos en el segundo y tercer tiempo
que se interpretan con los dedos indice, medio y anular de la mano derecha, y en el compas
10 se aprecia en la segunda mitad del primer tiempo al inicio del tercero, para finalizar con 4
semicorcheas ligadas, para llegar a un nuevo juego de pregunta y respuesta entre los

compases 11 y 14, en esta ocasién mas ligada.

En el compas 15 comienza un retardando, donde los dos primeros tiempos tienen
staccato y las siguientes notas no, lo que nos brinda un cambio de contraste y donde se hace
necesario que la mano derecha interprete cerca de la boca de la guitarra para dar un color
dulce desde este punto de la pieza hasta el compas 34, de ahi en adelante la obra musical se
tornard un poco mas rapida, y la mano derecha tocard un poco mas cerca al puente para dar
mas brillo a la melodia. Para finalizar la cancién, se aprovecha el calderon del compas 45
para regresar a un tempo lento, y la mano derecha regresa a la boca de la guitarra, desde ahi

hasta el Ultimo momento.
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El cuarto de tula

Ritmo: Son cubano

Forma: | Intro|A|B|Intro|A|B|C|.

Este tema se encuentra escrito a compas partido o 2/2, se transcribié la melodia
principal de los instrumentales del intro y la linea melddica de la voz y se acompafié con el
bajo principal y secundario de los acordes de la cancion.

Este tema musical se compone de varias partes distribuidas de la siguiente manera:

1. Intro que tiene dos momentos, el primero solo sobre la ténica y la
dominante con una duracién de 4 compases con repeticion, y el segundo que contiene
tonica, subdominante y dominante con duracién de 4 compases y repeticion.

2. El tema A se desenvuelve en 8 compases sobre la cadencia frigia
también conocida como cadencia andaluza.

3. El tema B inicia con la dominante secundaria del tercer grado de la
tonalidad, llega al grado mencionado anteriormente, y pasa por el dominante de la
tonalidad y resuelve en el primero.

4. El tema C estd moviéndose en la ténica y la dominante solamente.

Lo caracteristico en este tema que conlleva un grado de dificulta es mantener el patron

ritmico del bajo sincopado que es lo llamativo de este ritmo, como se ve a continuacion.
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Esta es una cancion popular, que ha sido adaptada para interpretarse con una técnica
propuesta desde la escuela clasica, por esta razon no tiene rasgueos en esta version, la
ejecucion del bajo es libre, mientras que la melodia se toca de manera halada teniendo un
balance adecuado entre la yema y la ufia, en esta obra no se encuentra ningln rasgueo para

poder dar una claridad a las melodias que estan siendo expuestas en el instrumento.

Para esta obra musical es necesario dar cambios en las dindmicas para que no suene plano
0 igual, toda la interpretacion, esta pieza posee 4 partes y todas tienen repeticion, por esto, la
mano derecha jugara un papel primordial realizando la primera ejecucion de cada parte en
forte, y se le daré brillo tocando cerca al puente de la guitarra, cuando esto se repita bajara la
intensidad a un mezzo piano, y se alejara un poco del puente, quedando en un punto medio
entre la boca y el puente, ya que al ser una cancion de mayor movimiento, usar un color
opaco como el que se obtiene en la boca de la guitarra no seria acorde a la pieza musical. En
la parte C de la cancion, se conserva la interpretacion brillante debido a que es el momento

mas enérgico de la cancion.
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Nifla amada

Ritmo: pasillo

Forma: |A|A|B|C|A].

El tema inicia con un tiempo lento el tema A estd compuesto por 18 compases con
diferentes cambios de dinamica y un pizzicato en la bandola del compéas 11 al 14, y al
momento de la repeticion cambia el pizzicato por tremolo es estos compases, la armonia de
esta parte esta sobre el IV V | de la tonalidad y luego se realizan unas sustituciones del 1V por
el ii semi disminuido y del V por el 11b7 generando un descenso cromatico en el bajo que
llega al primer grado de la tonalidad donde se sostiene el acorde pero el bajo sigue

descendiendo diatonicamente para llegar al V7 y resolver en el I.

El tema B entra con un acelerando, la melodia se encuentra entre la bandola y el tiple,
la progresion armoénica usada en este momento del tema es una progresion de cuartas,
posteriormente cambia a un tiempo lento en el compas 45 hasta el 48, en el compas siguiente
comienza el tema C donde retoma a tempo rapido con golpe percutido en la guitarra que esta
acompafando la melodia de la bandola y el acompafiamiento arménico del tiple hasta el 53,
en el 54 aparece un juego ritmico entre el tiple y la guitarra, donde uno hace negras con
puntillo mientras el otro le responde una corchea después hasta el 59, luego el ritmo sigue
normal en la guitarra y el tiple hasta el compas 68, luego vuelve al tema A donde finaliza la

pieza musical.

La interpretacion de la guitarra en esta pieza adquiere un rol acompafiante, marca
crescendos y decrescendos en diferentes partes de la cancion, con lo cual se brindan cambios
sonoros evidentes. En el tema A se utiliza un patron ritmico caracteristico donde se toca el

bajo en las dos primeras corcheas del compas, y se responde en la tercera y cuarta corchea del
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mismo con el resto del acorde en bloque, este es el patrdn ritmico que predomina en la pieza

musical y se puede observar a continuacion:

En esta misma parte A se utiliza un arpegio para generar cambios sonoros, que se

complementa con un crescendo y se puede apreciar en el siguiente gréafico:

9 — —
| o v va - va >

"7 ié i 7

Y el patron ritmico de los cortes de la parte C es marcando una corchea cada tiempo y medio,
como se ve en la siguiente imagen:

T T TR R
AN AN A A AN AN AN AN ANA

En general, la guitarra se mantiene con color estable al ser interpretada entre la boca y el
puente de la misma, ya que se limita a un rol de acompafiante ritmico-armoénico.
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Un jardin para Imelda

Ritmo: Danza

Forma: |Intro| A|B|C|C|D|C|C|C].

Esta pieza, en ritmo de danza, tiene varias partes, comienza con un intro donde la
guitarra lleva el soporte arménico con una progresion de VI -V —vi—iii — IV -V — |, el tiple
apoya la armonia mientras, la bandola realiza la melodia principal, luego de eso viene el tema
A, donde la guitarra cambia la progresion armoénica, pero sigue en su rol de acompafiante
mientras que el tiple expone la melodia turnandosela con la bandola, en el tema B se usan
solo los acordos de Bm y C#m para realizar una transicion a la tercera parte, para el tema C la
guitarra utiliza la misma armonia del intro, la melodia principal la lleva la bandola, mientras
el tiple ejecuta una melodia secundaria. Posteriormente, en el tema C, la guitarra es la
portadora de la melodia principal, mientras el tiple y la bandola realizan la base ritmico-
armonica, y para finalizar se hace una re exposicién del tema C con 2 repeticiones, donde

cada una tiene mas fuerza que la anterior.

Desde la interpretacion de la guitarra se pueden apreciar tres momentos de los cuales
dos son de acompafiamiento, estos se ven en el ritmo tradicional de la danza que esta
compuesto por un saltillo y dos corcheas donde el bajo es libre y toca la primera y Gltima
corchea, y las otras figuras son el resto del acorde en bloque. El tercer momento, es un
arpegio, a continuacion, se observa en una imagen las dos formas mencionadas

anteriormente:

;
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En la introduccidn de la cancidn se debe iniciar con fuerza, lo que da merito a que la guitarra
sea interpretada en la cercania del puente para obtener brillo, luego de esto entra al tema A
donde la mano derecha se acerca a la boca para dar un color dulce y con una dindmica mas
suave, mientras los instrumentos que llevan la melodia resaltan. En el tema B la guitarra toca
maés fuerte, ya que la pieza musical demanda esto, y la mano derecha se aleja un poco de la

boca en direccion al puente.

Y el ultimo momento, es protagonico, donde la guitarra lleva la melodia principal en

algunos compases Y se ejecuta halando la cuerda con la yema de los dedos.

A
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6 Conclusiones

Este trabajo logré evidenciar, la necesidad de realizar un proceso de estudio y
acercamiento analitico para una interpretacion adecuada de la guitarra en diferentes obras
musicales, esto para demostrar la funcionalidad que tiene el instrumento para adaptarse a
diferentes ritmos desde su rol solista y acompafante, explorando y resaltando todas sus

posibilidades musicales.

El presente acercamiento analitico, ayudd a entender cada ritmo con sus respectivas
particularidades, evidenciando qué los hace ser Unicos. Resaltando que no basta con tocar una
sola cancion, es necesario que los intérpretes se sumerjan en el género a tocar, para dominar

el ritmo, entender lo que se interpreta y como ejecutarlo.

Al momento de elegir un repertorio se debe tener en cuenta las habilidades del
interprete, forma de tocar, si la técnica es clasica o popular, qué tanto conocimiento posee de
los ritmos elegidos desde su forma tradicional y las variaciones que puede tener, todo esto
necesario para escoger las piezas musicales mas apropiadas para la muestra, canciones que

ademas generen pasion en el musico para interpretarlas con vehemencia.

Por otro lado, es fundamental el acercamiento biogréafico, ya que da pie a conocer el
proceso que los musicos han tenido tanto en formacion, como en interpretacion y recorrido,
lo cual da un panorama de las maltiples formas que se tienen para profundizar en el estudio
de los ritmos, ademas de generar una cercania con las obras desde el contexto de su
compositor o compositora. Esto se refuerza con el acercamiento analitico, desde la armonia,
la melodia y el ritmo, presentados en las partituras y explicaciones presentes en este trabajo,
de las piezas musicales elegidas, lo que brindé una perspectiva mas clara, al momento de

interpretar el repertorio propuesto.
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Por estos motivos, en el objetivo especifico que menciona identificar diversas técnicas
corporales o interpretativas para abordar el estilo de la obra analizada, se genera como
resultado, en el caso del tango, que la forma en la que se interpreta, como se articula, si se
realizan ligaduras o no, dénde y como acentuar, los marcatos y staccatos son lo que
construyen parte de lo que es este ritmo, y para logar una sonoridad adecuada en la
interpretacion es recomendable tocar diferentes piezas musicales, tanto las que estén escritas
en el lenguaje académico, como las que simplemente se acompafian con cifra y ritmo. Se
Recomienda escuchar diferentes intérpretes del género, tanto vocales como instrumentales
como Astor Piazzolla, Gardel y D’arienzo, porque la audicion genera una expresion y un
movimiento corporal que se transmite al instrumento y gana el color o feeling para lograr la

interpretacion deseada con las caracteristicas requeridas.

En el son cubano el acompafiamiento de la clave, el bajo y la percusion hacen que la
interpretacion de la guitarra entre a conversar, y a dar la sazon necesaria para un desempefio
indicado, si solamente se estudia con metrénomo el ritmo podria sonar a lo que muchos
Ilaman cachaco, que puesto en otras palabras seria algo cuadrado o sin sabor, por eso es tan
importante la experiencia vivencial desde lo auditivo y lo corporal. Y al igual que el son
cubano, la samba y otros ritmos brasileros que tienen riqueza de juegos ritmicos desde las
percusiones, que finalmente son las que generan un patrén caracteristico, del cual se pueden

tomar elementos para realizar un ritmo de acompafiamiento en la guitarra.

A partir de este acercamiento analitico, se visibilizaron aspectos claves para ejecutar
los cuatro géneros propuestos, con esto se concluye, que es importante tener una inmersion en
los ritmos que se desea interpretar en la guitarra, pero no sélo desde lo ya escrito y la escucha
de diferentes referentes, sino desde la creacidon y adaptacion, porque permite desarrollar y

entender a profundidad los ritmos que se aprenden, cémo funcionan, y lo que se puede lograr
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con ellos. Finalmente, la practica y la experiencia son las que permiten que el aprendizaje sea

significativo y se logren mejores resultados.
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