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TERRITORIOS DE
MEMORIA
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Territorios de Memoria es una muestra
colectiva e interdisciplinaria que vincula
obras de docentes, egresados y trabajos en
proceso de estudiantes de la Facultad de
Artes, del Departamento de Musica y del
Departamento de Artes Visuales, todos de la
Universidad de Antioquia.

Esta muestra, en la que se expusieron obras
de diferentes naturalezas durante un mes
en la Biblioteca Carlos Gaviria Diaz de la
Universidad de Antioquia, conté con algunas
charlas y conversaciones especializadas,
en alianza con el Departamento de
Antropologia de la Facultad de Ciencias
Sociales y Humanas. La exposicion
se configuré como el encuentro de
subjetividades que leen el territorio a partir
de una concepcién amplia que abarca:
espacios individuales, colectivos, virtuales,
fisicos y hasta psicolégicos. Esta diversidad,
en la que se expresan las particularidades
de nuestras voces universitarias, presenta
un abanico de posibilidades en las que se
configura la experiencia de lo real desde la
investigacion en Artes, Ciencias Sociales y
Literatura. Aqui, el territorio se convierte
en memoria del tiempo vivido en espacios
sociales y personales que estan en constante
devenir y construccion.

Este proyecto se generd en la Coordinacion
Académica de la Divisiéon de Cultura y

Patrimonio, que estd llamada a propiciar
diariamente espacios de valoracidn,
proteccion, difusién, apropiacién y
participacién ciudadana para ejercer y
movilizar la cultura de manera integral. Es
asi que Territorios de Memoria busca articular
programaciones académico-culturales
de manera estratégica con nuestros ejes
misionales: Docencia, Investigacién y
Extension, en aras de proteger, integrar,
apropiar, divulgar y aumentar el valor social
e institucional de los bienes materiales
e inmateriales que constituyen nuestras
identidades territoriales, las cuales
forman parte de una cultura viva. Dichas
identidades, vistas desde la gestidn cultural,
en un espacio universitario que trasciende
sus edificaciones al traer de la ciudad y del
pais experiencias diversas que se entretejen
y recrean la vida cultural universitarial, se
componen como subjetividades culturales
que estan en constante transformacidn.

En la Cultura, las relaciones sociales
desatan cédigos de belleza, de
entendimiento del cuerpo, creencias
filos6ficas, expresiones artisticas,
costumbres, codigos éticos y expresiones
lingiliisticas y religiosas. Es el territorio
virtual> (entendido desde Ferreyra y
Chaverra®, no como lo opuesto a lo real,
sino como un campo desterritorializado
con flujos, lineas de fuga, intensidades,

! Politica de Cultura y Patrimonio de la Universidad de Antioquia. Vida cultural universitaria (Acuerdo Superior 478 31 de

mayo 2022, 2022), Articulo 9, inciso b, 6.

2 Ferreyra, J., “Hegel y Deleuze: Filosofias de la naturaleza”. ARETE Revista de Filosofia. Vol. XXIX N°1. (2017): 105.
http://revistas.pucp.edu.pe/index.php/arete/article/view/18964

% Chaverra Brand, A. “El cuerpo habla”. (Tesis doctoral, Universidad de Antioquia. 2016), 112.



que favorece los procesos de creacion
y abre horizontes), poiético y fisico, a
través del cual se compone un pueblo, se
aprehenden formas identitarias, se legitima
y/o se cuestionan las identidades absolutas
y hegemonicas. Esta segunda actitud de
cuestionar, dalugar ala multiculturalidad de
expresiones propias que puede alojar cada
territorio.

A este proyecto se convocaron los docentes
Jansel Figueroa, Jorge Rodriguez, de
las areas de Dibujo 1 y Grabado 1 de la
Facultad de Artes, y Simén Puerta, del
Departamento de Antropologia. El punto
de partida, en diciembre del 2021, fue la
propuesta de vincular sus curriculos del
siguiente semestre a la temdtica Territorios
de Memoria, a partir del proyecto previo
formulado en la Coordinacién Académica.
De manera que durante el afo 2022
realizdramos varias acciones docentes e
investigativas en las que los estudiantes
tuvieran la oportunidad, a través de
una agenda de extension cultural, de
transversalizar sus ejercicios de creacidn
con otras 4reas del saber y maneras de
hacer, como la Filosofia y la Antropologia.
Iniciamos bajo ese rumbo, realizando
reuniones periddicas, en las que ibamos
contando los avances académicos de los
estudiantes, resolviendo juntos incdgnitas
y retos que aparecian sobre la forma de
abordar las memoriasindividuales en cursos
en los que los estudiantes debian debatirse
entre: el aprendizaje de nuevas técnicas,
la incursidn del andlisis y la formacién
conceptual en un nivel muy inicial de su
carrera.

A manera de rizoma, el proyecto fue
creciendo en participantes, nuevas yermas
se conectaron a nuestro punto de partida. Se
sumaron también el profesor Jaime Duque

y la profesora Fanny Iddrraga, del Area de
Fotografia de la Facultad de Artes, quienes
manifestaron un alto interés en participar
con la experiencia del primer semestre
del 2022 vivida en su curso de Fotografiay
Archivo, en alianza con la Biblioteca Publica
Piloto y con sus estudiantes del curso de
Fotografia 1.

Posteriormente, también se suméd la
Orquesta Sinfénica de la Universidad de
Antioquia, a través de Jorge Mendoza, su
coordinador, y la maestra Silvia Restrepo,
su directora. La Orquesta, a partir de su
ejercicio investigativo paralainterpretacion
de piezas musicales, observd en este
proyecto un potencial conceptual desde
el cual era posible aunar la experiencia
interpretativa de la musica con acciones
interdisciplinares, que les permitieran
también nutrirse de las Artes Plasticas, la
Antropologia y la Filosofia. La Orquesta
convocé a Juan Esteban Giraldo, compositor
egresado de nuestra Alma Mater, quien
tenia un proyecto de investigacién basado
en las memorias ancestrales, a partir del
rito melddico de dos flautas, las cuales, a
través de su composicidon, devinieron en un
cardumen que se configura como un simbolo
en el que se reduplica la presencia de una
herencia amenazada e invita a una reflexion
sobre la preservacion de lamemoria musical
ancestral. La Orquesta también convoco al
docente Wilson Arango, del drea de video
de la misma Facultad, para realizar con los
estudiantes un trabajo articulado entre
musica y creacién audiovisual. Encuentro
fructifero en el que orquesta y artistas
plasticos trabajaron muy de la mano,
obteniendo como resultado del curso
una creacién audiovisual experimental
desarrollada alolargo del semestre.



Desde el 4rea de Antropologia, el profesor
Simdn Puerta generd dos conversaciones
académicas; la primera, en relacion
con su coordinacién del Cine Club del
Departamento de Antropologia La mirada
distante, en la cual realizdé un ejercicio
de andlisis sobre el cine en Medellin
y las maneras en las que este aporta a
comprender los procesos de memoria
y olvido ligadas a la misma ciudad. La
segunda conversaciéon fue con dos de los
investigadores y autores del libro Expurgo
[Edificio Ménaco], Elena Acosta y Mauricio
Carmona, quienes profundizaron en las
problematicas y dicotomias existentes sobre
el borramiento de los monumentos que
conmemoran hechos sociales, historicos
y que son huella de nuestras memorias.
Contamos con la participacién de Juan
Diego Cafiola, Comunicador Audiovisual,
estudiante de Filosofia y recién egresado
de la Maestria en Literatura, quien
nos compartié su disertacion sobre la
emblemadtica obra de Fernando Vallejo
para nuestra historia social, a través de
una reflexién que vinculé la idea del
devenir como imagen del eterno retorno
nietzscheano.

Para materializar en wuna accidon
contundente todo el ejercicio llevado
a cabo en esta agenda articuladora y
promotora de los diversos Territorios de
Memoria latentes en Antioquia, entre todo
el equipo de docentes y coordinadores
decidimos realizar la Exposicion Territorios
de Memoria, en el marco de la celebracion
de los 219 afios de nuestra Alma Mdter,
Jornadas Universitarias, en la Biblioteca
Carlos Gaviria Diaz, cuyo equipo apoyd
el proceso museografico. Las Jornadas
Universitarias tuvieron su foco puesto en
el respeto por la vida, el reconocimiento
de los espacios de socializacidn, disfrute y

aprendizaje que posee nuestra Universidad
entoda su extension. La exposicidn permitid
que las voces convocadas se alzaran y
afirmaran ;Viva la Universidad! A partir de
cada memoria personal, que devino en
campo desterritorializado y se transformé
en fotografia, dibujo, grabado, sonidos
ancestrales, archivos personales, rostros
de paseantes por Barrientos, las canchas, la
fuente ylasjardineras.

Desde la Coordinacién Académica,
agradecemos el empefio de cada uno de
los docentes y equipos administrativos
que creyeron en el potencial de este plan
piloto y decidieron acompafiarlo. Este
fue un proceso desarrollado a lo largo del
2022 en el que sorteamos las dificultades y
retos de la cotidianidad universitaria. Las
agendas y metas se vieron atravesadas por
el paro estudiantil, el descubrimiento de
busquedas individuales en los estudiantes
de primer semestre, quienes expandieron
su perspectiva al verse convocados a
proponer sus trabajos con la mayor madurez
posible, desde la reflexidén y el manejo de las
técnicas que permitia el momento presente
de quienes participaron. Destacamos el
valor de la articulacion lograda entre pares
docentes y equipos administrativos para
realizar el proyecto, el compromiso de cada
uno fue clave en el proceso. Igualmente,
extendemos el agradecimiento a los 34
artistas participantes, asi como a los 3050
visitantes de la exposicion y participantes de
laagenda generadaalolargo del afio durante
el proyecto.

En esta muestra, los archivos se performan
en tanto que permiten que aparezcan
nuevos significados. A los objetos se les
interviene su cualidad de utilidad y pasan
a ser objetos sensibles que tergiversan lo
predeterminado. Las fotografias ya no son



mas documentos objetivos, se vuelven actos
de fabulacion de la realidad. Las lineas,
trazos, monotiposy grabados dan cuenta de
la performancia de un recuerdo. ;Cuando
podriamos decir la verdad de un solo
acontecimiento? Susan Sontag cuestiond
fuertemente el uso de las imagenes
capturadas durante la Segunda Guerra
Mundial para imponer una narrativa de lo
que acontecid. Desde la creacion artistica,
la memoria se excava con cautela, como
decia Walter Benjamin, se presenta como
llena de grietas. En ese acto de hurgar se
remueven tejidos infinitos, membranas
desmontables que nos habitan en pliegues
cuya profundidad no podemos decir
nitidamente.

Las memorias aqui expuestas rompen con
la percepcion de la realidad e inundan lo
real de nuevos significados. Estas imagenes,
sonidos y paisajes son destellos de un juego
entre lo decible y lo indecible, el recuerdo,
el anhelo y la memoria reconstruida,
apreciable en un presente, siempre misterio
de lo que pudo haber sido. Lo que expresa
un artista son atisbos de resistencia ante
las formas establecidas bajo las cuales
habitamos el mundo. Estas memorias
multiples testifican la necesidad del ser
humano de asir su experiencia personal
con sus propias manos y de reformularla

Referencias

de manera constante. Aqui, el tiempo se
expande de forma organica para habitar los
archivos, albumes fotograficos, recortes de
periddicos, atlas del pensamiento y trozos
de existencia. Las creaciones artisticas se
presentan a si mismas como memorias a
seguirse desplegando en la experiencia
de quien observa. Alli habitan el arte y
la experiencia estética que nos suscita,
en las zonas de indeterminacion que nos
componen.

El arte no ordena datos para postular
verdades. El arte desmonta las certidumbres
parainvolucrarla duda. En cada memoriade
esta muestra se anda a tientas, puesto que
aqui nos descomponemos mutuamente. La
memoria, desde el punto de vista artistico,
se configura como sospecha del presente,
mezcla ineludible con el deseo de que el
recuerdo devenga algo mas. Eso otro es lo
que el artista afiade como una variedad,
el proceso y la obra. Un artista que crea
sensaciones desde la memoria no esta
historiando, esta descomponiendo en
fragmentos aquello de lo que creiamos tener
certeza, para producir nuevos mundos, para
fabular su propia existencia.

Juliana Marin

Chaverra Brand, A. 2016. El cuerpo habla. Tesis doctoral. Universidad de Antioquia. Facultad de Artes.
Ferreyra, J. (2017) Hegel y Deleuze: Filosofias de la naturaleza. ARETE Revista de Filosofia. Vol. XXIX N°1: 91-123. https://

revistas.pucp.edu.pe/index.php/arete/article/view/18964

Politica de Cultura y Patrimonio de la Universidad de Antioquia. Ver AS 478. Vida cultural universitaria. 2022.

#UdeA219atios #DiaCldsicoUdeA #JornadasUdeA219afios #TerritoriosDeMemoria
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Considerando el pasado y las imagenes del pasado como
un insumo para la configuracién de nuevas imagenes,
cada estudiante ha partido de su propia experiencia y
memoria parallevar a cabo estos monotiposy colografias.
En esencia se trata del resultado de confrontar recuerdos
o distintos elementos que caracterizan un pasado —en
algunos casos personal, en otros ajeno— con instancias
del presente. De ahi surgen multiples manifestaciones a
manera de reinterpretaciones o reconfiguraciones de esa
memoria mediadas porlos procesos del grabado.
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Julian Bedoya

Técnica: Transfer, pintura
Aiio: 2022
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Lina Maria Ballesteros
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Ano: 2022

écnica

T

13



14

Nadia Isabel Cuartas

Titulo: Chinga
Técnica: Monotipo
Aiio: 2022




ENTROPIA

Natasha Jaramillo
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Oscar Alfredo Rivera

Técnica: Monotipo
Aiio: 2022
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Esta propuesta colectiva es el resultado de conjugar sobre
una misma superficie distintas formas de abordar la
idea que propone el antropdlogo francés Marc Augé de
los lugares y los no-lugares; configurandolas a través del
grabado en lindleo. Para este proyecto cada uno de los
artistas desafia la concepcion del lugar y del no-lugar, que
muta segun la experiencia particular, e incluso se permea
por formas y por detalles del pasado, buscando en algunos
momentos lo anodino e impersonal, en otros, lo cercano y
mas familiar para dar forma a esta poli-vision de espacios
que se recorren con la mirada.

Participan en este proyecto:

Angélica Dayana Cordero
José Luis Chaverra
Julian Bedoya

Lina Maria Ballesteros
Luisa Maria Restrepo
Nadia Isabel Cuartas
Natasha Jaramillo
Oscar Alfredo Rivera
Samuel Vallejo
Valeria Duque

Valeria Paz
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Detalles del mosaico de monotipos
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Egresados del Departamento de Artes Visuales

Ana Bel Zabala Carvajal

Titulo: Placebos
Técnica: Objeto Intervenido
Ano: 2022
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Ana Bel Zabala Carvajal
Titulo: Pandptico. Bello

Técnica: Fotografia sobre alucobond (intervenido)

Afo: 2017

Una mirada desde los ojos de la ilegalidad, de un mundo “invisible”, oculto al cual pocos
tienen acceso. Se muestra unafotografiadonde se hace vigilancia, se observaalacomunidad
desprevenida.



Ana Bel Zabala Carvajal

Titulo: Panoptico. Marcas
Técnica: Fotografia sobre alucobond (intervenido)
Ano: 2017

23
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David Ramirez

Titulo: Paisajes de carbdn #11

Técnica: Fotograma, carbon mineral, reja y malla de acero sobre papel blanco y negro,
base de fibra

Aiio: 2022



David Ramirez

Titulo: Paisajes de carbon #12

Técnica: Fotograma, carbon mineral, reja y malla de acero sobre papel blanco y negro,
base de fibra

Ano: 2022

Paisajes entrafiados, es un acercamiento al paisaje desde los elementos y la materialidad
que lo componen. Cada territorio es un mundo y sus paisajes dan cuenta de la actividad
humana de quienes los habitan. La mineria de carbdn es una actividad econémica que
modifica el entorno donde estd presente, pero ademas influye gravemente en el problema
del calentamiento global, lo que sin duda causara un impacto de manera global en el
paisaje. De esta propuesta surge la serie Paisajes de carbon. Fotogramas realizados en papel
fotografico blanco y negro, donde el carbdn que también es paisaje pero que no podemos
verlo, porque esta dentro de la montafia, deja un rastro sobre el papel fotosensible,
emulando las montafias de donde ha sido extraido.

25



Estudiantes del Curso de Dibujo 1

Brayan Correa Correa

Titulo: Candido bajo el sol
Técnica: Lapiz grafito sobre papel
Aiio: 2022

¢Y si por una vez en nuestra vida pensamos en el otro? Sin esperar ser el otro de “otro” ¢si




Un trabajo en busqueda de la memoria

O por lo menos, de lo que dia a dia logramos percibir.

Un punto en donde la memoria de nuestro territorio se
ha visto afectada por nuestra propia forma de ensefiar,
entender y sobrevivir.

Donde la inocencia y la violencia tienen un puesto en el
mismo salén y tienen dia a dia que convivir.

Donde hacemos alusion a un territorio no como un
espacio que pueda ser habitado, sino con un lugar que
esta siendo invadido.

Donde nos cualificamos mientras ocupamos el mismo

entorno y a su vez nuestro destino tiene el mismo fin,

cometemos los mismos errores que el otro, siendo el
espejo del otro y de lo que criticamos.

Solo somos un elemento conjunto, una materia que
ocupa un espacio, una bola de grasa encerrada en un
tortuoso futuro.

La resignacion en un punto tan alto que logra el confor-
mismo y evoluciona en la ignorancia, ignorancia que
define, transforma y en un futuro, afectara todo a su

paso.

Que Dios logre ser esa luz que acompaiie al inocente y
que su alma comprenda la piedad en un mundo que no
ha querido mas que destruirlo.

27
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Yuliana Botero

Titulo: “Por espender vicio” de la serie Entre comillas!
Técnica: Video Arte

Ano: 2022

“Por expendervicio” eslajustificaciéon delos paramilitares
en diferentes zonas colombianas para asesinar
violentamente y llevar a cabo lo que ellos denominan
“Limpieza social”.

! Para visualizar el video completo, puedes digitar esta direccién en tu
navegador: https://youtu.be/M40mb40npzA

O Escribenos al correo coordinacionacademicadec@udea.edu.co




Estudiantes del Area 301 de Fotografia
Curso de archivo fotografico

Daniel Ruiz Lopez

Titulo: Bliss

Técnica: Instalacion fotografica
Aiio: 2022

En mi trabajo busco cruzar a través del acto creativo, las siguientes temdticas de
investigacion: la sensibilidad romanticista entendida desde la contemporaneidad, las
interacciones entre lo natural y lo sintético, las inquietudes sobre las imagenes y el archivo,
la cotidianidad como estimulo creativo, la sublevacidn hacia la academia del siglo XXI, la
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Juan Restrepo Molina

Titulo: Chulos
Técnica: Collage fotografico
Aio: 2022

Me interesa el poder que tiene la imagen para comunicar y cémo al conectarse con
otras, genera un nuevo discurso, de esta manera formo una narrativa que viaja por
lugares comunes poniendo en evidencia eso que obviamos y compone nuestro devenir
histérico, que llega inclusive a rayar con la ficcién. Ese periplo empieza a develar un
sin numero de historias con personajes que no encajan en los relatos triunfalistas y al
mismo tiempo protagonizan relatos absurdos, exdticos y descarnados que se presentan
en las vidas de quienes son retratados. Recorro los callejones, las empinadas lomas,
las mangas y las sucias quebradas del barrio; reuniendo fabulas, leyendas, quimeras y
ficciones de voces que habitan estos espacios y me permiten configurar un nuevo relato
del territorio, donde estén contenidas estas historias para traducirlas a imagen fija, imagen
en movimiento y sonido; para suscitar esa delgada linea entre lo real y lo que no lo es.
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Juan Restrepo Molina

Titulo: Picese
Técnica: Fotografia andloga, video?
Aiio: 2022

2 Para visualizar el video completo, puedes digitar esta direccion
en tu navegador: https://youtu.be/mx2ue3V_hr8

O Escribenos al correo coordinacionacademicadec@udea.edu.co
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short film by Juan R€iirepo Molina
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Maria José Londofio

Titulo: Tono
Técnica: Acrilico sobre lienzo
Ano: 2022

Miintencidn es poder despertar interés sobre los cuerpos fotografiados en los registros del
periddico Sucesos Sensacionales, exaltar la accion y el acto violento del cuerpo, darle solo
importancia ala deformacion de este, su vulnerabilidad, fragilidad y finitud en un contexto
empapado de sangre, violencia y muerte. Me interesa ver la manera en la que el cuerpo
desaparece como humano y solo se muestra en su estado mas inanimado, mas inexistente,
mas bulto de carne.

Me cuestiono sobre la pintura por la pintura y el como crear una incégnita sobre la
utilizacién de lo pictorico enla abstraccion. En esta serie, resalto el tono rojo de las manchas
paracrearladudaacercadel ;donde se sacan estas manchas? y si son aleatorias o no.
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Sebastian Guzman

Titulo: Ciudades uto-distépicas

Técnica: Fotografia digital, Imdgenes generadas en Al, collage digital

Aiio: 2022

Busco problematizar y construir narrativas a partir de mi propia experiencia en el territorio
que habitamos. En mi trabajo se hace presente una dicotomia entre lo natural y lo industrial

que expresa la forma minima de cémo consumimos el planeta: la urbe desde la unidad
minima, que expone un sentir distopico de hacia donde nos dirigimos sin desearlo.
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Michel Agudelo Rodas

Titulo: Minorista territorio con color propio
Técnica: Fotografia documental, formato de ensayo fotografico blanco y negro
Aiio: 2022

El color llega cargado de emociones, pero ¢qué pasa cuando vemos imagenes que no lo
tienen? La fuerza se transmite a través de la importancia de todo eso que solemos ignorar:
los rincones de esa infraestructura con tantas historias por contar, lo que cada persona
esy aporta a este pedacito de tierra, el pasado que se refleja en el desgaste de las cosas, la
mirada de una vida llena de esfuerzos y las manos de quienes siempre estdn para ayudar.
Aquellas personas y lugares que no tenemos presente y que tanto necesitamos es lo que
quiero mostrar en esta serie. Sin necesidad de colores bonitos y vibrantes. Sin decoro, mas
bien, real.
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Nayive Maya Montoya

Titulo: Entre la 13
Técnica: Fotografia digital
Aiio: 2022

En el arte encuentro el catalizador de mis emociones y pensamientos. El dibujo y la pintura
han sido las técnicas mas exploradas. Sin embargo, la fotografia ha sido el método con el
que retrato aquello que llega a ser mds efimero. En estas fotografias se retrata mi barrio, la
comuna 13 de Medellin.
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Un alma, muchas voces

El eterno retorno como Territorio de
Memoria )

iViva la universid dr

Juan Diego Caiiola Gomez!

En Colombia, la literatura y la filosofia han
mantenido una relaciéon casi imperceptible,
debidoaesto,laprimerahaencarnado el principio
filosofico de propiciar procesos de individuacion,
en los cuales el sujeto se pone en devenir de
temporalidad y espacialidad rememorativa para
tejer y construir un lugar enunciativo que le

Invitado:

£ o Octubre ié e 5
Juan Diego Cafiola “ge'(c)"(':;s Auditorio de la
o
Magister en Literatura UdeM 19 .

Estudiante de Filosofia UdeA B s

Biblioteca Carlos
Gaviria Diaz

UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

sinoportodoeldesplieguedelapalabracomo
creadora de mundo, encuentra las voces
de quienes, de una manera no sistemadtica,
palpitan en el cardcter cuestionable de la
filosofiay sumanifestacion narrativaatravés
de la creacion literaria y cinematografica.
En esta perspectiva, el escritor antioquefio
Fernando Vallejo (Medellin, 24 de octubre
1942) no solo cuenta con una narrativa
literaria, sino también, cinematografica,
en las cuales se entreteje una relacion entre
cine, literaturay filosofia. Dicharelacién da
sentido a una idea del eterno retorno que se
encarna por medio delasimdgenesy supera
la concepcion metafisica del volver a lo
mismo. Laobracinematograficade Vallejoes
casidesconocidaen Colombia, nosolo porla

permita la apertura a su busqueda desde el tono
dela pregunta.

Por esta razdn, la literatura, no solo con sus
recursos estéticos propios del lenguaje literario,

censura que consta enlaresolucidon 0496 del
21 de septiembre de 1979 del Ministerio de
Comunicaciones colombiano y que el autor
mismo ha denunciado. En la cual su primer
filme es considerado una apologia de la
violencialo que seguramente habrd generado
un obstdculo para acceder a la filmografia,
sinotambién, por un desinterésreflejado en

las pocasinvestigaciones académicas que se
han hecho.

Dentro del universo creativo de Vallejo,
llama la atencion de su obra literaria el
ciclo narrativo El rio del tiempo (1985 -1993)
conformado por cinco novelas: Los dias
azules (1985), El fuego secreto (1987), Los
caminos a Roma (1988), Afios de indulgencia

! Comunicador y Magister de la Universidad de Medellin. Estudiante de Filosofia de la Universidad de Antioquia.
Presenta su Tesis de Maestria en Literatura, titulada El devenir como imagen del eterno retorno de la memoria. Un
movimiento narrativo desde el afuera Entre fantasmas (1993) de Fernando Vallejo.
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(1989) y Entre fantasmas (1993). Sobre estas
novelas se ha discutido si hacen parte de
la autoficcidn, autobiografia o biografia
novelada; por contar con caracteristicas de
cada uno de estos subgéneros narrativos,
no obstante, en lo que si hay claridad es que
la critica las ha enmarcado dentro de las
denominadas escrituras del yo.

En la perspectiva nietzscheana del eterno
retorno, en tono de pregunta, el autor mas
alld de una conviccion epistemoldgica
sobre la vida plantea la idea de la repeticiéon
desde una motivacién ética. De aqui que
la hipétesis del eterno retorno plantea
un desafio ético para la humanidad y
para Nietzsche, en el paragrafo 341 de
La gaya ciencia, desde una narracién
en primera persona, el autor desafia su
propia hipdtesis, “;quieres esto otra vez
e innumerables veces mas?”2. En Vallejo,
al igual que en Nietzsche, pareciera que la
repeticién de la vida supone una realidad
tragica en la que el ser humano no tiene
escapatoria, sin embargo, lo que estos dos
autores proponen es que la idea del eterno
retorno esta supeditada por la voluntad del
ser humano. De ahi el derecho ficcional
para reclamar que retornamos a nuestras
memorias para vivirlas una y otra vez,
en un aparente uréboro metafisico del
que no somos conscientes; “Aqui, en este
mamotreto, [aqui donde] no manda ese
sefior, mando yo. Niuna letra, por ejemplo,
se sale, por mivoluntad soberana, de la caja
del texto™.

El rio del tiempo (1985-1993) representa, en
un sentido no ortodoxo, la literaturizacion
de esa idea filoséfica del eterno retorno en
la superacién de una aparente metafisica
que hace que todo sea como por arte de
magia; esta se amplia rizomdticamente a
la constelacion Vallejiana, en una especie
de intuiciéon que trasciende la idea de la
muerte a través del recordar la auténtica
materialidad de la que estamos hechos,
con lo cual el eterno retorno a la memoria
seria también la memoria en retorno a
nuestra eternidad; la permanencia de la
conciencia en nuevas fuentes, efectos y
manifestaciones del evocar.

La idea de un eterno retorno como un
territorio de la memoria, parece concluirse
en Entre fantasmas (1993), ya que esta obra
termina como comienza Los dias azules
(1985), primer libro del ciclo narrativo,
“como si el autor estuviera tratando de
cerrar todas sus memorias precisamente
donde comenzaron” con un nifio
(Fernando, narrador-protagonista) dandose
golpes contra el suelo de su casa, porque se
siente incomprendido, siendo observado
como en un espejismo, saltando de una
imagen a otra, por su yo adulto:

O mejor dicho si, sabiendo que debia
terminar aqui como empez0, por mi
maslejano recuerdo, con un niflo tocado
de irrealidad dandose de cabezazos
rabiosos contra el piso porque el mundo
no hacia su voluntad, la mia, con esta

2 Friedrich Nietzsche. La gaya ciencia, En: Id. Obras completas, volumen III, escritos de madurez I, introducciones,
traducciones y notas de Jaime Aspiunza, Marco Parmeggiani, Diego Sanchez Meca y Juan Luis Vermal. Madrid:
Tecnos, 2014. 857 narrativo desde el afuera Entre fantasmas (1993) de Fernando Vallejo

% Fernando, Vallejo. Entre fantasmas. Bogota: Penguim Random House, 1993. 1262014. 857 narrativo desde el afuera

Entre fantasmas (1993) de Fernando Vallejo

* Francisco, Villena. Las mascaras del muerto: autoficcién y topografias narrativas en la obra de Fernando Vallejo.

Bogota: Editorial Pontificia Universidad Javeriana, 2009. 66



necedad obstinada que fue la unica
herencia que me dejé mi abuelo: «jBum!
iBum! ;Bum! La cabeza del nino, mi
cabeza, rebotaba contra el embaldosado
duro y frio del patio, contra la vasta
tierra, el mundo, inmensa caja de
resonancia de mi furia. ;Tenia tres
afios? ;Cuatro? No logro precisarlo. Lo
que perdura en cambio, vivido, en mi
recuerdo, es que el nifio era yo, mi vago
yo, fugaz fantasma...».®

En este territorio podemos encontrar
respuesta de lo que fuimos, de lo que
somos y a lo que devendremos como
seres humanos que, aunque tengamos
caracteristicas propias de nuestras culturas,
al final, compartimos las mismas demandas
como humanidad.

La intertextualidad con su propia obra
permite rastrear imagenes como las de rio,
el cine, la muerte, la finca de Santa Anita, las
calles del barrio Boston, su perra Bruja, su
primo Mayiya, la familia, el libro, todas estas
imagenes como simbolos que, al pretender
retornar a la memoria, permiten ver ese
rasgo fantasmal del volver aparentemente
siempre alo mismo por medio de lalectura
de los recuerdos que se transforman con
cada recordar, asi, “El lenguaje es inasible
y cambiante. Hoy una palabra significa una
cosa; maflana podrd significar otra. Hoy se
pronuncia de un modo; mafiana se podra
pronunciar de otro. Para que se nos escapen
irremediablemente y nos puedan entender
loshombres del futuro, pretendemos fijarlas

S Vallejo, Fernando. Entre fantasmas..., 221.

en la escritura. Esunaamableilusion. Con el
correr del tiempo, esas palabras escritas no
son mas que moldes vacios, fosiles de seres
vivos que ya estan muertos”®.

Ahora bien, aunque Vallejo, en una
entrevista con César Giliemes, ha dicho
que “Nunca cambio las cosas. Tengo por
principio no volver a leer lo que escribo.”
(Sierra, 1998, sin paginacidn), es un hecho
que su escritura constituye ese sarcéfago
que permanece al paso del tiempo, esa cripta
que, en su profundidad infinita, es territorio
de lo que ha sido vivido y hoy es apenas
un vestigio de esas vivencias. Asi pues,
en su camino escritural, los encuentros
y desencuentros de su universo creativo,
ponen en evidencia la generosidad con la
que ha construido su obra.

De la faceta menos explorada, su
obra cinematogréafica comprende dos
documentales: Un hombrey un pueblo (1968),
Una via hacia el desarrollo (1969) y tres
largometrajes de ficcion: Cronica roja (1977),
En la tormenta (1980) y Barrio de campeones
(1981), en los dos primeros de ficcidn,
Vallejo fue tanto director como guionista y
se ocup6 tematicamente de La Violencia en
Colombia.

Reivindicar la obra narrativa de Fernando
Vallejo es ponernos como lectores
criticos en la experiencia de volver unay
otra vez a esos territorios de la memoria
para descifrarnos como humanidad. No
podemos seguir leyendo su obra en clave de

¢ Eufrasio, Guzmdan. Condicién y naturaleza humana en la obra de Fernando Vallejo. Medellin: Taller El Angel Editor,

2005. 57.

7Vallejo, Fernando. Entre fantasmas..., 177.
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una realidad que se corresponde literalmente con la vida del autor, tenemos que hacer
el esfuerzo de leerla en clave de autoficcidn, es decir, que ese proceso del recordar ha
implicado ficcionar sus propias vivencias y eso le da mayor caracter alo que se escribe para
serleido como literatura.

La obra de Vallejo da cuenta de su motivacion filoséfica, literaria y audiovisual en el
abordaje de una memoria, tiempoy espacio que estan en devenir. “De mino queda nada. Si
acaso estos miseros libros sin argumento hechos como mivida de la trama mas deleznable
de todas, de efimero tiempo.”” En Entre fantasmas, Vallejo revela la materia prima con la
que ha construido sulugar de enunciacién en el devenir de su memoria.

Referencias
Guzmdn, Eufrasio. Condicion y naturaleza humana en la obra de Fernando Vallejo. Medellin: Taller El Angel Editor, 2005.

Nietzsche, Friedrich. La gaya ciencia, En: Id. Obras completas, volumen III, escritos de madurez I, introducciones, traducciones
y notas de Jaime Aspiunza, Marco Parmeggiani, Diego Sdnchez Meca y Juan Luis Vermal. Madrid: Tecnos, 2014.

Vallejo, Fernando. Los dias azules. Bogotd: Penguim Random House, 1985.

Vallejo, Fernando. Entre fantasmas. Bogotd: Penguim Random House, 1993.
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especifica, y dejando muchas otras de lado,
olvidadas: “la memoria y el olvido actuan

solidariamente”.

Medellin es una ciudad que vive de borrar
su memoria. Mejor: es una ciudad que
no asume con seriedad esta ética que
es la memoria. Paraddjicamente, la
construccién de nuevas obras publicas
en la ciudad suele venir acompafada
del borramiento de otros momentos
y acontecimientos constitutivos de su
historia; las obras que aportan a la constante

Simon Puerta Dominguez!

La memoria es mdas una ética que la puntual
rememoracion de acontecimientos, afirma Héctor
Schmucler? . No se trata de que aporta datos, sino
de que interpela. De ahi que todo trabajo con la
memoria, y «la salud» de este trabajo, dependan
de la conciencia y la seriedad del acto de buscar en
la memoria. Esto significa que hay una necesaria
puesta en evidencia de la fragilidad del acto,
y del convencimiento de su sentido siempre
parcial: hacer memoriaes ordenar el pasado desde el
presente, trayendo algunas cosas con una intencién

construccion de la ciudad devienen, tal
como afirma Luis Fernando Gonzédlez
Escobar, en obras “demoledora[s] y de
desmemoria”. Este no es solo un fenémeno
urbanistico y arquitecténico, también
es la constante en el circuito audiovisual
institucional de la ciudad. La imagen
televisiva ha tenido como patréon una
representacion de la ciudad como promesa
de éxito y ascenso social, donde la juventud
se integra de manera satisfactoria al mundo
productivo® y la ciudadania goza de un
entorno de emprendimiento e innovacién

! Grupo de Investigacidn y Gestion sobre Patrimonio GIGP, Facultad de Ciencias Sociales y Humanas, Universidad de

Antioquia UdeA, Calle 70 No. 52-21, Medellin, Colombia.

2 Héctor Schmucler, La memoria, entre la politica y la ética, ed. Vanina Papalini, Legados CLACSO (Ciudad de Buenos

Aires, Argentina: CLACSO, 2019), 108.

3 Schmucler, 108.

* Luis Fernando Gonzalez Escobar, «<Imposible de demoler», en Expurgo (edificio M6naco), ed. Mauricio Carmona
Rivera y Wallace V. Masuko (Medellin: Policéfalo Ediciones, 2021), 22.

’ Sim6n Puerta-Dominguez, «La juventud en encuadre. El cine, la television y la ciudad», en Mundos de vida entre
los jovenes de Medellin: identidad, espacio y medios masivos, ed. Dario Blanco Arboleda (Medellin: Universidad de
Antioquia, Fondo Editorial FCSH de la Facultad de Ciencias Sociales y Humanas, 2021), 195-222.
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sin techo. Este obstinado optimismo es
también una forma de borrar, ocultar y
omuitir.

No es fortuito aquello que se olvida, es
administrado. El problema, precisamente,
es la negacion del acto de olvidar como
parte de una ética de la memoria. Se
borran las contradicciones del proyecto de
ciudad y los desvios de su moral publica:
el crecimiento incontrolable de la brecha
social y la pobreza, las multiples violencias
naturalizadas enlavida cotidiana y los atajos
barrocos del ascenso social del narcotrafico
-atajos cargados de distintas violencias.
No desaparecen, no se confrontan, solo se
evaden. La ciudad se sostiene en detrimento
de suciudadania, y este hecho, que interpela
el proyecto mismo de la sociedad, es
desplazado del campo de la memoria, de
aquello que es posible de ser rememorado
para pensar el presente.

Como toda practica artistica y de
representacion social, el cine hace parte de
esta dindmica de memoria y olvido. En si
misma, la experiencia cinemdtica no tiende
a una ética rigurosa de la memoria o a una
administracién viciada del olvido. Puede
ser, potencialmente, lo uno o lo otro. En
el caso de Medellin, es interesante notar
que el cine local, esto es, aquel que ha sido
hecho en la ciudad y se refiere a ella como
contexto narrativo, de experiencia y de
representacion, ha posibilitado lo primero.
El cine de Medellin ha cumplido una labor
criticarespecto alatendenciadelaciudad de
borrar sumemoria.

¢ Schmucler, La memoria, entre la politica y la ética

7Schmucler, 116.
8 Schmucler, 116.

Este es un caso excepcional y, en general,
como medio masivo, el cine ha sido
usado de una manera completamente
opuesta, particularmente, respecto
a la ldégica cultural dominante y sus
grandes andamiajes internacionales. Asi,
Schmucler® encuentra en la pelicula La
lista de Schindler (1993) una forma aberrante
de administracion del olvido para el
borramiento de todo aquello inenarrable e
inconmensurable en la tragedia de la Shoa.
Se refiere a una generalizada “estetizacion
del horror”” ;| un ejercicio de “degradacién
de la memoria” en el que un mensaje
tranquilizador emerge de la tragedia para
«restaurar» la fe en la humanidad y en la
capacidad de justicia; por el contrario, el
semiodlogo argentino insiste en los limites de
lajusticia: “cuando el crimen esinabarcable,
ninguna justicia puede sancionarlo”.

El problema es tanto de forma como
de contenido. Como resolucién de la
pelicula, Spielberg elabora un final feliz
“que tranquiliza a los espectadores y evita
la angustia de la pregunta incesante”s:
Schindler es recordado con gratitud y
sugiere a quienes como espectadores
rememoran desde el presente que, “con
buenos negociadores y con mucho dinero,
se hubiera ahorrado la vida de los judios
muertos en los campos de concentracién”,
al tiempo que «ajusticia» al jefe del campo,
que muere ahorcado. También hay una
pretension de ingreso a la intimidad de las
camaras de muerte, un gesto que quiere
cargar de imagenes determinadas el horror
del aniquilamiento racionalizado en los
campos de concentracion. La puesta en



escena termina siendo complice de este
empobrecimiento expresivo, que prefierela
experiencia malograda y reduccionista a la
conciencia delaincapacidad de presentarla
haciendo justicia al dolor de los demads:

La lista de Schindler proscribe toda
imaginaciéon cuando una lente penetra
en la camara de gas (que solo es una
camara de muerte, como la cruz no
puede ser otra cosa que el sacrificio
de Jesus) por puro juego estético que
resuelve la situacion dramatica con el
agua que sale por las duchas de donde
solo deberia salir gas. La lente viola un
secreto, el de la soledad infinita de la
muerte, sin el cual los seres humanos
perderian su ultima razén de existir. °

En el cine de Medellin, por el contrario, se
ha venido construyendo desde 1990, con la
aparicion de Rodrigo D. No futuro (1990), toda
una propuesta de representacion cinemadtica
de la ciudad que rehtye a las resoluciones
y los «mensajes» tranquilizadores y
complices. Con el cineasta Victor Gaviria
a la cabeza, y a partir de su obra las redes,
didlogos y divergencias de un grupo
nutrido de cineastas jévenes como Javier
Mejia, Catalina Arroyave, Laura Mora,
Juan Sebastidn Mesa y Chris Gude, se ha
ido configurando el imaginario en el cine
local de una ciudad hostil, que asesina o
expulsa a sus jovenes, y con ellos destruye su
propio futuro. Un pesimismo critico, como
defendiera Max Horkheimer™, que contrasta
con los finales felices y tranquilizadores, con
pretension de restaurar y sanar, y con ello

° Schmucler, 117.

borrarlaviolenciay las contradicciones del
presente.

Las estrategias de este cine son diversas
y no hay una homogeneidad estilistica ni
ideoldgica. Se trata de peliculas sobre la
expulsion de la juventud de la ciudad. Bajo
esta concepcion general, se presentan
diferentes aproximaciones respecto a la
imposibilidad de proyectos de futuro para
la ciudadania que permitan concebir un
habitar acorde al discurso celebratorio de
Medellin. En un plano espacial, los registros
dela ciudad vertical -verticalidad enclasada,
por supuesto- dominan el paisaje urbano.
En uno temporal, los personajes sortean
distintos obstdculos hasta redondear la
circularidad de su destino: morir o huir.

Resalta, como estrategia transversal a
estas obras, la concepcién de la actuacion
«natural», que aporta ala caracterizacidon de
este cine como uno «de realidad» o «social»;
categorizacion siempre fallida, nunca justa.
Las perspectivas de estos personajes son las
delosylasjovenes que, mas que aprenderse
un papel desde su ubicacién como actores
y actrices, rememoran su experiencia como
habitantes de la ciudad. Esta riqueza de la
experiencia selleva alos didlogos, los gestos
y los mismos cuerpos que, marcados por
sus diversas historias, aportan también
a la densidad de las imédgenes. A su vez,
en algunos casos como el de Gaviria, este
rememorar influye en la construccién
del guion y en las decisiones de rodaje,
estableciendo una dindmica participativa,
una plurivocidad de base.

19 Anhelo de Justicia: Teoria critica y religion, ed. Juan José Diaz Sdnchez (Madrid: Editorial

Trotta, 2000).

1 Roland Barthes, La camara licida: nota sobre la fotografia, trad. Joaquim Sala-Sanahuja (Buenos Aires: Ediciones

Paidés, 20
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Como una insistencia en el valor testimonial-fotografico del cine, aca renovado con las
aproximaciones ala actuacidén natural y los guiones participativos, el resultado es un relato
cinematico interpelante, que punza''y se expande de la pantalla ala experiencia cotidiana
del espectador que, en la sala de cine o en la de su casa, se deja llevar por las peliculas y, al
terminar, sale a la calle o mira por su ventana, infringiendo la distancia aparentemente
absoluta entre la representacién y la realidad.

Referencias

Barthes, Roland. La cdmara licida: nota sobre la fotografia. Traducido por Joaquim Sala-Sanahuja. Buenos Aires: Ediciones
Paidés, 2009.
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Recuerdos y ruinas, aun en su inevitable condicion
fragmentaria, han sido y son materia fundamental para
articular consistentes o legendarios relatos entre los
que tratar de encontrar respuestas a las perplejidades
de nuestro presente. Por esto, esa aparente fragilidad
que atribuimos a los recuerdos quiza sea mas bien el
miedo que nos provoca la hipdtesis de enfrentarnos
algun dia al vacio de la memoria, a la pérdida de

la memoria individual o colectiva. Este poder de la
memoria lo han conocido muy bien los regimenes
totalitarios de todos los tiempos cuya forma mds tenaz

% UNIVERSIDAD
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y sistematica de aniquilacién de una cultura o de una
civilizacién ha consistido precisamente en borrar

por completo sus recuerdos; esto es, ejercer el poder
sobre la memoria, seguramente el modo de control y

dominacion maés terrorifico, y a la vez el més eficaz.

Ignacio Gonzalez-Varas Ibdnez, Las ruinas de la
memoria. Ideas y conceptos para una (im)posible teoria del
patrimonio cultural

Este proyecto editorial construido
colaborativamente, surge a raiz de las
discusiones que se dieron en una mesa
de trabajo convocada por la Alcaldia de
Medellin y el Museo Casa de la Memoria
(MCDM) en junio del afio 2018, en la que
participé como invitado junto a un grupo
de artistas de la ciudad; fue el comienzo
de la campana Medellin abraza su historia
y su detonante principal fue la decisién
tomada por el exalcalde Federico Gutiérrez
(2016-2019) de demoler el edificio
Moénaco, propiedad del extinto capo del
cartel de Medellin, Pablo Escobar, con la

pretensién de destruir uno de los simbolos
emblemadticos que habia pervivido de aquel
periodo delaviolencia.

Como individuo y artista participante, la
mesa de trabajo se convirtié en un espacio
para manifestar mi desacuerdo con esta
decision y plantear una discusién acerca de
las politicas de la memoria, en un pais como
Colombia que contintia una larga tradiciéon
de eliminacién sistematica del pasado
como mecanismo de ocultamiento de
complejos fenémenos sociales, culturalesy
politicos. Desaparecer o destruir evidencias

1 El presente texto, escrito por Mauricio Carmona Rivera, fue publicado como prélogo en el libro Expurgo (edificio
Moénaco) (2021). Agradecemos a Mauricio Carmona y Policéfalo Ediciones por permitirnos tomarlo para este catalogo.
Referencia completa: Carmona Rivera, Mauricio. «Prélogo». En Carmona Rivera, Mauricio, y Wallace V. Masuko, eds.
Expurgo (edificio Ménaco). Medellin: Policéfalo Ediciones, 2021, 9-17.
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siempre ha sido una estrategia que resulta
conveniente a ciertos sectores de la clase
politica y empresarial del pais, que han
estado interesados en borrar los vinculos
que en muchos casos aun persisten con los
cartelesdeladrogay el crimen organizado.

Si bien la propuesta curatorial por parte
del MCDM planteaba un didlogo abierto y
critico alrededor de este acontecimiento,
lo que permitié que se generara la
posibilidad de realizar intervenciones en
el inmueble previo a su implosién como
mecanismo de resignificacion del lugar y
el acontecimiento, contradictoriamente
el proceso pronto fue desvirtuado por
parte de la propia Alcaldia de Medellin y la
empresa de comunicaciones que gerencio
la campafia, ya que se comenzaron a tomar
una serie de decisiones que iban mas alld
de lo acordado en la mesa de trabajo, lo
que generd reprocesos y dificultades de
acceso al inmueble, en particular, desde el
momento en que laempresa Atila Implosion
se hizo cargo del edificio. Desde mi punto de
vista, la capacidad de decision del equipo
de trabajo del Museo se vio neutralizada,
truncando de esta manera la asesoria y
acompanamiento de los proyectos artisticos
que se venian desarrollando; se evidencid de
esta manera que el MCDM funcion6 como
medio de legitimacién de una campafia cuyo
trasfondo era en realidad laimplementacion
de una operaciéon de marketing politico a
gran escala, la que por medio de argumentos
maniqueistas pretendia contrarrestar la
incontenible industria del entretenimiento,
que, mediante series de televisidon y narco
tours, ha venido opacando la “imagen”
de una ciudad que supuestamente ha
dejado atrds su pasado violento, negando
asi la posibilidad de que estos vestigios de

2Ver video de la implosion: https://vimeo.com/93452903.

la ignominia se conviertan en espacios
de reencuentro, donde la sociedad se
permita discutir abiertamente acerca de
los acontecimientos del pasado y elaborar
un duelo colectivo alrededor de aquella
tragedia.

Etimoldgicamente, la palabra expurgo (del
lat. expurgare), hace referencia a limpiar o
purificar, acepciones que, silas analizamos
desde las politicas de la memoria, poseen
una inextricable relacién con eliminar,
censurar, suprimir, en este caso, una huella
arqueoldgica de la violencia, un archivo
vivo que desaparece para la ciudad y las
futuras generaciones. El proyecto que se
viene realizando por fases, comenzd con
la instalacién de una pancarta de 44 x 2,5
metros en la terraza del inmueble, una
interferencia urbana que se pudo observar
durante la implosion del edificio el 22 de
febrero de 20192, convirtiéndose de esta
manera en un gesto tautoldgico, al inscribir
una palabra cuyas maultiples connotaciones
nos permiten reflexionar acerca de aquellas
operaciones de expurgo, de un olvido planeado
con el Unico fin de pacificar unas ruinas
demasiado molestas e incomodas.

Desde ese momento se ha venido trabajando
en el desarrollo del componente editorial
del proyecto, con el interés de reunir
el archivo fotogrédfico y audiovisual
capturado en los recorridos realizados
por el interior y el exterior del edificio, asi
como durante el momento del colapso,
en el cual la palabra expurgo desaparece
en el fragor de la implosién. Durante los
momentos previos y posteriores al derribo
de la estructura, estuve atento a la discusion
generada a escala nacional acerca de este
acontecimiento, y consideré pertinente



plantear que la publicacién recogiera no
solo la memoria del proyecto artistico,
sino una multiplicidad de voces que se
sumaron alrededor de las implicaciones
de esta decisién para la ciudad y el pais.
Asi mismo, y en la medida en que la
investigacidn continud avanzando, ademas
de textos que fueron publicados entre 2018
y 2019, se decide extender la invitacién a
otros autores e investigadores que, desde
diversas disciplinas y ambitos han venido
reflexionando alrededor de la violenciay la
memoria.

Al borrar la huella tangible del edificio
Ménaco, desaparece un registro que
hubiese permitido reconstruir parte de
la historia de aquella violencia, donde
las dimensiones espaciales y temporales
tuvieron despliegue. No solo la arquitectura
tipo bunker que poseia un sistema de garitas
en todos sus niveles, sino también las caletas
y socavones que poseia la estructura en las
plantas subterraneas del edificio, referente
espacial de las més terriblesignominias. Una
maquina bélica, al servicio de la violencia y
la muerte®.

Podriamos pensar este libro como si de
un archivo arqueoldgico se tratara, pero
no uno que hubiese sido el producto de la
excavacion de un yacimiento, sino como
resultado de una cuidadosa remocidén
de escombros que permitiera recuperar
algunos vestigios y fragmentos que se
resisten a ser desintegrados, donde las
capas estratigraficas estuvieran integradas
por cuerpos de textos e imagenes que nos
lleven de los estratos visibles en la superficie,

% Ver video del recorrido: https://vimeo.com/649459374.

a capas mds profundas y soterradas. Si nos
atenemos a esta perspectiva estratigréfica,
cada cuerpo estaria integrado por uno o
varios autores alrededor de unos temas
y conceptos que establecerian en la
estructura general del libro, conexiones,
acontecimientos, desocultamientos,
exhumaciones.

En el primer cuerpo nos encontramos con
cuatro ensayos que fueron publicados
entre los afios 2018-2019, los cuales, desde
posturas criticas y reflexivas, procuran
analizar el acontecimiento de manera
rigurosa, suscitando preguntas de suma
relevancia para la ciudad. Abre esta
discusién Luis Fernando Gonzélez Escobar,
quien rastrea a través de la historia de
Medellin, su problematica relacién con el
pasado, donde cuestionala eliminacién dela
materialidad patrimonial del paisaje urbano
en distintas épocas, y plantea incluso,
para el caso del Mdnaco, la importancia
de pensar este legado como parte de una
estética narc deco*, enfatizando en los
riesgos a los que nos enfrentamos como
sociedad al destruir aquellos simbolos de
la violencia, al recordarnos que sin lugar
no hay memoria. Maria Jimena Duzdn
por su parte, sitia su reflexiéon en los
entresijos que van de la memoria al olvido,
y establece un vinculo entre esta decisién
del Alcalde de Medellin y la posicién que
asumio6 el Gobierno Nacional en relacién
a la negacion del conflicto y la cooptacién
del Centro Nacional de Memoria Histdrica
(CNMH). Marta Villa, quien ha hecho parte
de diversos procesos de construccion de
memoria histérica como lo son el MCDM y el

* Cfr., Luis Fernando Gonzalez Escobar, “Arquitectura y Narcotrafico en Colombia”, en Revista Universidad de

Antioquia, 2011, pp. 102-105.
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informe Medellin Basta Ya, plantea una serie
de cuestionamientos a la administracién
municipal en relacién a la responsabilidad
que existe desde el sector publico de
preservary fortalecer los espacios de didlogo
con las organizaciones sociales, ala vez que
pregunta por la legitimidad de los procesos
de contratacidn e inversion de los recursos
publicos. Gerard Martin cierra este grupo de
textos publicados en este contexto, con un
analisis exhaustivo y lapidario acerca de los
enormes vacios conceptuales e histéricos de
la campafia en suintencién de instaurar una
historia oficial. El autor, participa también
con algunas fotografias realizadas el dia de
la muerte de Escobar, ofreciéndonos una
perspectivainédita hasta el momento, como
testigo de aquella tarde de 1993.

La dimension simbdlica del acontecimiento
en relacién a las tensiones sociales y
culturales que generan las politicas de la
memoria es abordada por Jorge Echavarria
Carvajal, quien desmonta muchos de
los desvarios e incongruencias de la
campaflaylohace en parte, por medio de la
desmitificacion de la figura de Escobar. En
esta misma direccién, apunta Gilmer Mesa,
al dislocar los mecanismos a través de los
cuales se construye el acontecimiento, o si
se quiere, la ficcion oficial y la tramoya que
la soporta, en una ciudad que se caracteriza
por desbordarse a si misma.

Otro grupo de ensayos entrevera ademas de
textos, acciones, operaciones y gestos que
desde el arte y la arquitectura se hilvanan
alrededor de este acontecimiento. Si la
tabula rasa ha promulgado una “voluntad

de pureza a través de la amnesia” que ha
sido el eje axiomadtico de los arquitectos del
Movimiento Moderno, el campo de accién
que nos queda ante la imposibilidad de
contener la destruccién de las huellas del
pasado se desplaza al campo eminentemente
simbdlico y politico, al enunciar por
otros mecanismos los desacuerdos,
ante la falta de implementacién de una
“arquitectura de rehabilitacién, con su
prioridad a lo existente y su atencién a la
memoria”®, que permitiera la construccion
de la ciudad contemporanea en relacién
a la heterogeneidad de su morfologia y la
diversidad de sus habitantes. No olvidemos
que “la materia también ‘recuerda’, también
archiva informacién. Los estratos recuerdan
las edades geoldgicas, los anillos del drbol
recuerdan primaverasy otofios, el monticulo
arqueologico recuerda el paso de las culturas
y el rostro es la memoria de las biografias.
El edificio construido recuerda hébitos
de vida y procesos productivos, contiene
informacion sobre vicisitudes histéricas,
forma el soporte material de la memoria
colectiva”.

La artista Patricia Londofio Aristizabal
construye a partir de fragmentos de su
tesis de maestria, Inframundo Urbano, un
texto que oscila entre el diario personal y el
expediente judicial, donde narra aquellos
momentos drdmaticos que vivieron los
habitantes de la ciudad durante los atentados
con carros bomba realizados a los edificios
Monaco yDallasy ala estacion de Policia del
barrio Manila, algunos de los cuales fueron
registrados por ella con su camara anédloga
instantes después de las explosiones. Un

’ Luis Ferndndez-Galiano, El fuego y la memoria. Sobre arquitectura y energia, Alianza Editorial, Madrid, 1991, p. 80.

¢ Cfr., ibid., p. 160.
7Ibid., pp. 78-80.



viaje al ojo del huracdn que repetiria afios
después a estos lugares en los cuales ha
venido realizando desde el afio 2006, diversas
intervencionesy operaciones artisticas.

Margarita Pineda, artista que a su vez hizo
parte del proceso de intervencion artistica
del edificio hacia finales del ano 2018, realizo
unaserie de acciones alrededor de la maleza
que se habia propagado por el predio; una
lectura sensible de aquellas potencias
de la tierra que proliferan leves, a través
de grietas e intersticios hasta invadir las
ciclépeas superficies de una estructura que
se erigia imponente en el paisaje urbano,
paraclamar que nada es imperturbable a las
inclemencias de la existencia.

Alfonso Buitrago y Gerard Martin han
venido generando espacios de didlogo
desde el momento mismo en que la Alcaldia
hizo el anuncio de la implosién, a través
de conversatorios que contaron con la
participacion tanto de representantes de la
administracién municipal, como del sector
académico y la ciudadania; discusiones que
tendrian continuidad a lo largo del 2019 a
través del programa Reflexiones ciudadanas
sobre lo narco realizado en colaboracién con
el Museo de Antioquiay que ahora podemos
encontrar en la plataforma multimedia
NarcosLab. Los autores revisan en su texto
la erratica itinerancia que ha tenido la obra
La Familia del maestro Rodrigo Arenas
Betancourt, escultura que estuvo empotrada
en la fachada del edificio Ménaco, y que se
convierte en uno de los pocos vestigios que
sobreviven al acontecimiento y que bien
encarna la complejidad de lo que significan
los patrimonios incémodos.

Los arquitectos Farhid Mayay David Cuartas,

fundadores y socios de Taller Sintesis
Arquitectura, participan con las memorias
del proyecto que presentaron al concurso
publico para el disefio del parque memorial
que se planeo construir una vez derribado el
Moénaco, donde plantearon preservar parte
de la estructura del edificio, en contra de
los parametros establecidos en el concurso,
gesto en el cual subyace una critica bastante
radical que bien podria permitirnos
reflexionar alrededor de las tensiones entre
arquitecturay poder.

Tras la dispersion de la columna de polvo
que dejo la implosidn, Juan Diego Restrepo
nos entrega su mirada a los cimientos en los
que estaba soportada la estructura a partir
de una investigacion que esclarece el nexo
entre Escobar y la firma de arquitectura y
construccion que disefié el edificio, en la
cual se entrecruzan diversos poderes que
nos permiten atisbar el tejido de relaciones
tan complejo que se ha querido borrar, del
cual se desprende una multiplicidad de hilos
que permiten vislumbrar la continuidad de
esos enlaces en el tiempo y la connivencia
entre narcotrafico, empresa privada y
Estado. De las fundaciones del edificio
pasamos a su cielorraso, por medio de las
imagenes del fotégrafo y documentalista
Adrian Franco, quien a través de la lente de
su camara registro parte de lo que comenzo
a revelar el edificio al ser derruido: una
hemeroteca que yacia oculta.

Cierra este cuerpo de textos el proyecto
Expurgo (edificio Ménaco) de mi autoria, ya
previamente referenciado, en el cual ademads
de la interferencia urbana, se plantean
algunos gestos en relacién a la construccion
de espacios de didlogo alrededor de la ruina,
laviolenciay lo publico.
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El siguiente cuerpo de textos nos plantea
lecturas desde la perspectiva de la
antropologia urbana y la filosofia. Manuel
Delgado, que ha venido cuestionando la
concepcién del espacio publico como
“realizacidén de un valor ideoldgico, [donde
se pretenden materializar] diversas
categorias abstractas como democracia,
ciudadania, convivencia, civismo, consenso
y otros valores politicos hoy centrales” en
las dinamicas del planeamiento urbanistico
que evidencian la instrumentalizacién
ideoldgica de este concepto, contribuye
con un ensayo que desde una dimensién
subjetiva, reconstruye su periplo por
Medellin, que comenzd en el afio 1994
y se extendi6 durante las siguientes dos
décadas, 1o que lo convierte en testigo de
la transformacién de la ciudad durante
este periodo y nos aproxima a la mirada
particular de quien se halanzado a estudiar
el fendémeno urbano, como sidel crater de un
volcdn en erupcion se tratara.

Elena Acosta enuncia las paradojas y
contradicciones de una sociedad como la
nuestra, obsesionada con el imaginario
de progreso y la tradicién, y elabora una
taxonomia de la ruina que va de los afectos
a los rastros que la experiencia deja en los
cuerpos, como marcas y heridas; un texto
pletérico en iméagenes que nos permite
entrever el horror que subyace en las grietas
de un pasado que se quiere silenciado.

La disputa por la memoria en relacién
al patrimonio y su monumentalizacién
en Santiago de Chile y otras ciudades
latinoamericanas ha sido el campo de
investigacion de Francisca Marquez, donde
las ruinas urbanas operan como posibilidad

de un dialogo que tendria la finalidad de
confrontar los fantasmas del pasado y la
elaboracién del duelo individual y colectivo,
donde el debate publico, la resignificacién
simbdlica y la apropiacidn de los lugares de
memoria son la base parala construcciéon de
narrativas “otras”, o en términos de la autora,
contranarrativas.

Los vinculos entre politicos y agentes
del Estado con el narcotrdfico y el
paramilitarismo, la impunidad y el
negacionismo, son abordados por
Maria McFarland Sanchez-Moreno,
abogada y activista que ha hecho parte
de organizaciones de derechos humanos
como Human Rights Watch (2004-2009) y
ha presidido la organizacién Drug Policy
Alliance que lucha por poner fin a la guerra
contra las drogas, en un texto donde
plantea cuestiones acerca de la violencia
en Colombia, problematicas en las que
profundiza en su libro Aqui no ha habido
muertos. Una historia de asesinato y negacion
en Colombia.

Dos ensayos sobre la historia del
narcotrdfico hacen parte del siguiente
cuerpo de la publicacion. De una parte,
contamos con unas paginas extraidas
del ultimo libro del profesor Eduardo
Saenz Rovner, Conexion Colombia. Una
historia del narcotrdfico entre los afios
30 y 90, especificamente la seccién
titulada La cdrcel La Catedral en Envigado.
Entrega, fuga y muerte de Pablo Escobar, un
exhaustivo trabajo realizado en archivos
oficiales, judiciales y de prensa, tanto en
Estados Unidos como en Colombia, que
le ha permitido rastrear y reconstruir los
origenes del fenémeno desde el afio 1930,

8 Cfr., Manuel Delgado, El espacio publico como ideologia, Catarata, Madrid, 2011, pp. 10-11.



mucho antes de que se consolidara como
problemdtica a nivel global en lo que ha
llamado la prehistoria de narcotrdfico en
Colombia, una investigaciéon que viene
desarrollando desde los afios 90.

El otro ensayo corresponde a la historiadora
Mary Roldén, el cual fue previamente
publicado en 1999, en el libro Cocaine: Global
Histories; su texto Cocaina y el “milagro”
de la modernidad en Medellin, ofrece un
panorama amplio y complejo del fenémeno
del narcotrafico en perspectiva histéricay
cultural. Uno de los énfasis que desarrolla,
socioldgico si se quiere, plantea las tensiones
entre las clases sociales en una ciudad donde
lainequidad y la exclusion ha prevalecido, y
lamaneraenlacual el narcotréfico permitié
la emergencia de otros poderes en relacion
a las jerarquias econdmicas y politicas
tradicionales que fueron trastocadas y
permeadas.

Organizaciones sociales, defensores
de derechos humanos y activistas
nos aproximan a una dramadtica
perspectiva contemporanea a través de
cartografias criticas del conflicto y las
rutas del narcotrafico en Antioquia y los
departamentos del sur del pais. Textos que,
en su conjunto, se convierten en testimonio
de los procesos de resistencia social de las
comunidades y la admirable labor que
desempefian. Esta travesia comienza por el
Valle de Aburra, a través del informe sobre
Presencia de grupos paramilitares y algunas
de sus dindmicas en Antioquia, elaborado
por las organizaciones Coordinacién
Colombia Europa Estados Unidos (CCEEU)
Nodo Antioquia, Asociacién de Victimas y
Sobrevivientes del Nordeste Antioquefio
(ASOVISNA), Corporacidn Juridica Libertad
y la Fundaciéon Sumapaz, que aborda la
expansion del fenémeno del narcotrafico

y el afianzamiento del paramilitarismo,
en una perspectiva amplia de andlisis, que
nos permite aproximarnos a la imbricacion
de las violencias y los actores armados
entre 1980 y 2017, donde guerrillas,
paramilitares, carteles del narcotrafico y
bandas criminales, evidencian la dimension
que ha alcanzado el conflicto que va del
control de las comunas de Medellin a la
presencia de carteles internacionales en la
region, donde las estructuras armadas han
conformado poderes confederados como
las Autodefensas Gaitanistas de Colombiay
la Oficina del Valle de Aburra.

La crisis humanitaria y el flagelo del
desplazamiento forzado es denunciado
por el Movimiento Rios Vivos Colombia, a
raiz del éxodo masivo de mds 500 personas
en febrero de este afio y de mas de 4000
habitantes a finales de julio de 2021 en
el municipio de Ituango en el norte de
Antioquia; un panorama desolador que se
evidencia a través de diversos mapas donde
se superponen la suma todas las violencias
enquistadas en el territorio, producto de la
mineria legal e ilegal, las zonas cocaleras,
las rutas del narcotrédfico y el Megaproyecto
Hidroeléctrico Hidroituango, que han
traido a la regidn violaciones a los derechos
humanos, destruccion de los ecosistemasy
del tejido social y cultural de los municipios
de esta subregion del departamento. Habla
por si solo el mapa que documenta 275
masacres entre 1960-2021 que han dejado
1208 victimas, y que plantea serias preguntas
acerca de la perpetuacion de la violencia en
las regiones.

La cartografia se extiende hasta los
confines del pais, especificamente a los
departamentos de Putumayo, Narifio y
Cauca, a través de las palabras del musico
y abogado Juan Carlos Jacanamijoy

53



54

Juajibioy, perteneciente al Pueblo Indigena
Kamsa y habitante del Valle de Sibundoy,
quien nos narra la lucha por los derechos
bioculturales y de los pueblos indigenas en
el Sur de Colombia. La memoria personal
y colectiva emerge a través de fragmentos
escritos que vinculan las experiencias de
vida de los habitantes de esta region y los
conflictos que los atraviesan como sociedad,
nos proporciona un acercamiento a la
problematica mas alla del caso de Medellin,
para intentar comprender las dindmicas
contemporaneas del narcotrdfico en
Colombia y la expansién transnacional del
fendmeno, la cual se manifiesta a través de
la incidencia que actualmente tienen los
carteles de la droga mexicanos en el sur
del pais, y las rutas del narcotrafico hacia
los puertos del Pacifico y a través de las
fronteras con Perd, Ecuador y Brasil. Tanto
este ensayo sobre las regiones del sur de
Colombia, como el de Ituango y el Norte de
Antioquia, cuentan con los mapas realizados
colaborativamente con Geoactivismo, que
ha hecho de la elaboracion de cartografias
criticas y mapeos de territorios en conflicto,
mecanismos de resistencia social y politica,
donde los conocimientos geograficos y sus
tecnologias asociadas devienen procesos
y acciones en defensa de derechos y
territorios.

El libro culmina con un texto del profesor
Francisco E. Thoumi, quien desde 1986 ha
venido investigando las drogas psicoactivas
desde diversas coordenadas geograficas
y campos de analisis; se ha desempenado
entre otros cargos, como Asesor del Comité
Cientifico del Informe Mundial sobre las
Drogas de la Oficina de las Naciones Unidas.
En su ensayo nos plantea un debate acercade
los paradigmas y lugares comunes desde los
que se abordala critica al prohibicionismoy
alallamada guerra contra las drogas, donde

se ha pretendido ver alos colombianos como
victimas de una imposicion, lo que conlleva
necesariamente a cuestionar de raiz los
problemas estructurales de Colombia y la
responsabilidad del Estado y la sociedad en
relacién alaviolenciay el narcotrafico.
Alolargo dellibro, se entretejen imégenes,
planos y mapas de algunos de los autores,
asi como el trabajo de los fotégrafos
Juan Fernando Cano, Andrés Carmona
Rivera y Antonio Carmona Ocampo que
complementan con imdagenes lo que
seria imposible poner en palabras. En
la concepcidon de la estructura grafica y
visual del libro, ha sido fundamental la
colaboracién de Wallace V. Masuko como
coeditor y disefiador grafico.

Tendremos que preguntar nuevamente,
qué nos queda por hacer cuando los
lugares de memoria, por nefasta que esta
sea, son desaparecidos. ¢;Sera posible
reconstruirlos a través de la generacion de
espacios de didlogo, el rastreo de huellas y
la apertura de archivos? Entre 1955-1956,
Alain Resnais realiz6 la pelicula Noche y
Niebla, que retoma su nombre del Decreto
Nacht und Nebel, que en palabras de Hannah
Arendt significa “bajo cubierta de la noche”,
nombre eufemistico con el que los Nazis
registraban sus operaciones en los campos
de concentracién, que encarnaban “las
medidas encaminadas a tratar a la gente
como si nunca hubiera existido, [...] para
hacerla desaparecer en el sentido literal
de la palabra [...]. El horror auténtico de
los campos de concentracidn y exterminio
radica en el hecho de que los internados,
aunque consigan mantenerse vivos, se
hallan més efectivamente aislados del
mundo de los vivos que si hubieran muerto,
porque el terror impone el olvido™. Resnais
recorre las ruinas de Auschwitz con su
camara a través de un travelling que nos



lleva de los gélidos campos de concentracion
abandonados al archivo filmico y fotografico
incautado a los Nazis, que le dan rostro
al horror de la muerte y el exterminio
perpetrado en el Holocausto. Una voz en off
nos recuerda:

La guerra se adormece... con un ojo
siempre abierto [...] :Quién entre
nosotros vigila desde esta extrafia
atalaya para advertir de la llegada
de nuevos verdugos? ¢Son sus caras
realmente diferentes a las nuestras?
[...] Examinamos estas ruinas con
una mirada sincera, como si el viejo
monstruo yaciese bajo los escombros.
Pretendemos llenarnos de nuevas
esperanzas como si las imadagenes
retrocediesen al pasado, como si
fuésemos curados de una vez por
todas, de la peste de los campos de
concentracién. Como si de verdad
creyésemos que todo esto ocurri6 solo
en una época y en un solo pais. Y que
pasamos por alto las cosas que nos
rodean, y que hacemos oidos sordos al
grito que no calla.

Un documental devastador que nos hace
preguntarnos por la necesidad imperiosa
que tenemos de construir memoria para
no permitir que la barbarie desaparezca
en el olvido. Mas atin cuando en Colombia
se quisiera borrar el pasado reciente y
olvidar que aquellas formas de exterminio
contindan siendo ejecutadas, como lo
documenta Javier Osuna en su libro
Me hablards del Fuego, que reconstruye la

infamia de los hornos crematorios que
emplearon los paramilitares en varias zonas
del pais.

No deseo terminar sin mencionar cosas
que recuerdo del dia de la implosién
y el espectaculo montado en el Club
Campestre, como aquella columna de
polvo que parecia alejarse en direccién
al occidente de la ciudad, pero que, tras
un cambio en la trayectoria de los vientos,
termind invadiendo el epicentro mismo de
la ceremonia oficial, hasta desintegrarse
en los campos de golf y depositar algunas
particulas en el catering que la organizacion
tenia preparado para los asistentes. Pero
nada recuerdo con mayor intensidad que el
estruendo que produjo laimplosién, como si
del crujir de diez mil huesos rotos al unisono
se tratara, hasta diluirse en un zumbido
sordo y continuo, seguido de los aplausos
del publico. Pensé por un momento que
esa imagen estaria vinculada a la violencia
y la muerte que ha dejado la guerra en
nuestro pais, pero ahora pienso que era un
vaticinio de los dias nefastos que hemos
seguido viviendo, y que en parte hemos visto
transmitidos en tiempo real durante este
ano, 2021.

° Cfr., Hannah Arendt, Los origenes del totalitarismo, Taurus, Madrid, 1974-1998, p. 355.

Carmona Rivera, Mauricio, y Wallace V. Masuko, eds. Expurgo (edificio Mdnaco). Medellin: Policéfalo Ediciones, 2021.
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Titulo: Mahipora

Para octeto de vientos y un percusionista
Compositor: Juan Esteban Giraldo
Afio: 2022

Mahipora nace de una transcripcién y reinterpretacion de dos flautas de pueblos
originarios que recorren, sin separarse nunca, un camino melédico fundido con el rito. El
tratamiento orquestal se inspira en el fendmeno natural del cardumen, en el cual grandes
concentraciones de peces se desplazan juntos, entre otras cosas, para defenderse de los
predadores. Asi, estas dos melodias originarias se convierten en multitud al interior de la
orquesta. El cardumen se configura como un simbolo que reduplica la presencia de una
herencia amenazada e invita a una reflexion sobre la preservacién de la memoria.

! La obra es interpretada por la Orquesta Sinfonica Universidad de Antioquia.
Dirigida por Silvia Restrepo Restrepo (Directora Artistica). Compuesta por Juan Esteban Giraldo.

Presentada en vivo el miércoles 12 de octubre del 2022 en la Biblioteca Carlos Gaviria Diaz.



Flautas Eufonio
Mariana Escobar Holguin Sebastian Camilo Le6n Ramirez

Alejandra Correa Muifloz

Corno
Oboe Juan Diego Bobadilla Morales
Juan Felipe Rojas Silva

Clarinete
Trompeta Juan José Arroyave Velasquez
Jorge Alejandro Cano Alvarez

Percusion
Tromboén bajo Steven Bedoya Gutiérrez

Andrés Felipe Vélez Bolivar

AHIPORA

Ritual Andante mo

2 Para visualizar la partitura de la obra y escuchar el audio copia esta direccion en tu navegador: https://bit.ly/3HkeZQb

O Escribenos al correo coordinacionacademicadec@udea.edu.co



S8

Técnica: Video Arte
Ano: 2022

Equipo de realizacion - Estudiantes
Diego Alejandro Areiza Uribe

Jessi Lizeth Zora Henao

Sara Ochoa Cuartas

Profesor
Wilson Arango Giraldo
! Para visualizar el video completo, puedes digitar esta direccidn en tu navegador: https://youtu.be/LNBQAJOpxpc

O Escribenos al correo coordinacionacademicadec@udea.edu.co



El componente audiovisual de la obra Mahipora, es una construccion colectiva desarrollada
como proyecto de aula del taller de Lenguajes Audiovisuales del programa de Artes
Plasticas de la Facultad de Artes.

Este ejercicio de co-creacidn, nos permiti6 no solo trabajar como equipo dentro del aula,
sino, ademads, integrarnos a otros campos del arte como la musica; la cual, para esta
propuesta en particular fue el eje guia al aportar una serie de conceptos integrados en una
partitura, que se convirtié en nuestro guion audiovisual.

Esta tarea de traduccién de lenguajes (musica-imagenes) nos llevé a reflexionar nuestra
universidad en su pluralidad, como un mar que reine en su interior un universo rico
en diversidad, en constante cambio, pero que converge en el amor al conocimiento y el
respeto por el otro. Como el cardumen en las profundidades del mar, en la “U” somos
miles pensando y actuando como uno solo, en sintonia con nuestro tiempo.
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Juliana Marin Taborda

Es Licenciada en Artes Plasticas de la Universidad de Antioquia, Magister en Artes visuales
y creacién de Conceptos de L'EESAB, Lorient- Francia. Ha sido docente invitada de
fotografia y dibujo en cursos de liceo y primaria en Francia, ha sido docente de cursos de
arte de Educacién Media y Educacién Informal en Medellin y ha participado como docente
invitada en clases de Filosofia en la Universidad Catdlica Luis Amigd. Dirigid el proyecto de
artey pedagogia en la Sedes regionales de la Universidad de Antioquia titulado Reto de Fin de
afio: Arte, Convivencia e Individuo, y el proyecto Observation sensible a travers la photographie
sociale : recits visuels en temps de pandémie a la ville de Medellin para la Alianza Francesa de
Medellin. Ha realizado diversas exposiciones artisticas a nivel nacional e internacional.
Actualmente es estudiante del Doctorado en Artes de la Universidad de Antioquia y es
Coordinadora Académica en la Divisién de Cultura y Patrimonio de la misma Universidad.

Juan Manuel Perdomo Restrepo

Es Artista Plastico de la Universidad de Antioquia, con Diplomado en Museologia y
Proyectos curatoriales de la misma institucién. Se ha desempefiado como Gestor Educativo
y Curatorial en el campo de la Museologia desde el 2007 principalmente en el disefio,
ejecucion y evaluacion de proyectos, procesos de formacion en mediaciéon y divulgacion
académica para la apropiacion social de las ciencias y las artes.

Fanny Idarraga Farias

Es Comunicadora Social-Periodista de la Universidad de Antioquia, Magister en Estética
con Enfasis en Estudios Visuales de la Universidad Nacional y especialista en Docencia
Investigativa de la Universidad Catélica Luis Amigd. Docente del Area de Fotografia del
Programa de Artes Visuales en la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia. Es
Docente del Area de Audiovisuales en el Programa de Comunicacién Social de la Facultad
de Comunicacién Social, Publicidad y Diseno de la Universidad Catdlica Luis Amigd.

Jaime Duque Vélez

Es Maestro en Artes Pldsticas y Magister en Historia del Arte. Docente desde 1998 en
diferentes instituciones educativas de la ciudad de Medellin, en la actualidad trabaja en
la Facultad de Artes la Universidad de Antioquia, teniendo a su cargo las materias de
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Fotografia I y Basico de Fotografia, ademas de diversos seminarios como el de Fotografia
y Archivo, y Creacién Fotografica.

Jansel Figueroa Mena

Es Artista egresado del programa de Artes Plasticas de la Universidad de Antioquia en el afio
2017. Se ha desempefiado como docente de la facultad de Artes en la misma universidad
desde el 2019. Suma una trayectoria de 11 anos como artista, en los que destaca su distincién
en la Beca de creacion para Artistas emergentes de la Secretaria de Cultura de Medellin en el
ano 2016 y su participacion en NordArt 2018.

Jorge Rodriguez Saldarriaga

Es Artista Plastico y Magister en Historia del Arte de la Universidad de Antioquia. Desde
hace 15 anos es docente de las areas de Grabado y de Historia del Arte en la Universidad de
Antioquia. También es docente y editor en el Taller de Grabado La Estampa.

Simon Puerta Dominguez

Es Antropélogo y Doctor en Filosofia por la Universidad de Antioquia. Profesor investigador
del Departamento de Antropologia, de la Universidad de Antioquia. Miembro del Grupo
de Investigacion y Gestion sobre el Patrimonio (GIGP), en el cual coordina las lineas de
investigacidn Experiencia estética, imagen e imaginacion social y Cine y patrimonio. Entre
sus publicaciones se encuentran los libros Cine y nacién (2015) y Pensamiento critico y
modernidad en América Latina (2021) y los articulos La construccion cinemdtica de la ciudad
(2019), Ensayoy autonomia en América Latina (2017) y La experiencia barroca de la modernidad
(2017).

Silvia Restrepo Restrepo

Es Maestra en Piano de la Universidad de Antioquia y Magister en Musica con énfasis en
Direcciéon Orquestal de la Universidad Simén Bolivar de Caracas. Ha tenido diferentes
reconociendo como la beca para artistas colombianos Carolina Oramas y la pasantia del
Ministerio de Cultura por su proyecto MUSICA VIVA, MUSICOS VIVOS. Ha sido invitada
para dirigir las Orquestas Filarmoénica de Bogotd, Filarmoénica de Cali, Sinfénica de la
Universidad Auténoma de Bucaramanga, Sinfénica de la Universidad EAFIT y la Orquesta
Sinfénica Departamental de Antioquia. Desde el 2012 desarrolla su labor docente en la
Universidad de Antioquia como profesora de Enfasis en Direccién Coral e Instrumental
en el Departamento de Musica y es Directora de la Banda Sinfénica de Estudiantes de la
Facultad de Artes conlaque harecibido diferentes premios como el Ollero de Oroen categoria
profesional XIII Concurso Nacional del Bambuco Inédito en Tocancipa Cundinamarca 2018 y
el Lancero de Oro 2do puesto en categoria Universitaria en el Concurso Nacional de Bandas
Musicales en Paipa, Version XLV-2019. En estas Jornadas universitarias 219 afios Universidad



de Antioquia, su labor fue reconocida con el Premio a la Extension en el Area de las Ciencias
Sociales Humanidades y Artes.

Wilson Arango Giraldo

Es Artistay cineasta colombiano. Maestro en Artes Pldsticas dela Universidad de Antioquia.
Magister en Cine Documental (Universidad del Cine, Argentina) y Magister en Arte (UdeA).
Hatrabajado en una amplia gama de proyectos de arte y cultura, de investigaciéon-creacion,
pedagdgicos y sociales, asi como en la creacion de multiples proyectos cinematograficos.
Se ha desempefiado como catedrético de la Universidad de Antioquia desde hace mas de
15 afos, en las 4dreas de fotografia, imagen digital, y lenguajes audiovisuales. En varias
ocasiones ha sido ganador de estimulos a la creacién artistica y cinematografica.

Beatriz Elena Acosta Rios

Es magister y especialista en Estética de la Universidad Nacional de Colombia, licenciada
en Filosofiay Letras de la Universidad Pontificia Bolivariana de Medellin. Ha sido profesora
invitada en varios posgrados del pais relacionados con los estudios estéticos, la estética
urbana, la literatura y los procesos de estética y creacidn. Autora del libro Las experiencias
estéticas del transetinte. Cartografias literarias (Universidad Nacional, 2013). Ha participado
en los libros: Espacio piiblico y violencia (Universidad Pontificia Bolivariana, 2020), Taller 7.
15 afios (Taller 7, Mincultura, 2018), Gilles Deleuze. Flores a su tumba (Uniediciones, 2018),
El efecto Deleuze (Universidad de Zaragoza, 2016) y ha publicado diversos articulos sobre
estética y literatura.

Juan Diego Caiiola Gomez

Es Comunicador Audiovisual y Magister en Literatura de la Universidad de Medellin.
Con estudios adelantados en Filosofia en la Universidad de Antioquia y Administracion
Publica en la Escuela Superior de Administracién Publica. Es Productor del documental
Heridas de Guerra (Exiliados films, 2017). Ha participado en el semillero de investigacion
Corpoimaginarios de la Universidad de Medellin y es miembro del grupo de estudio en
Lenguas Clasicas del Instituto de Filosofia de la Universidad de Antioquia.

Mauricio Carmona Rivera

Es Artista Plastico del Instituto de Bellas Artes (2002) e Historiador de la Universidad
Nacional de Colombia (2016). Cofundador e integrante de Taller 7 (2003-2018) y Policéfalo
Films (desde 2017). Coeditor de los libros Expurgo. Edificio Ménaco (Policéfalo Ediciones,
Mincultura, 2021); Taller 7 quince afios (Taller 7, Mincultura 2018) y Sebastidn A. Restrepo.
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Casus, Elena Acosta (Taller 7, Mincultura 2017). Como productor del documental Los dias de
La Estancia del director Andrés Carmona Rivera, obtuvo estimulos del FDC de Proimdgenes
Colombia. Entre sus exposiciones se reseflan: Descenso I intervalo, Museo de Antioquia
(2010-11); SNA (2006, 2008, 2010); SRA (2005, 2007, 2009, 2021); Encuentro Internacional de
Arte MDE, Museo de Antioquia (2007, 2011, 2015); Frente a Euforia, Oficina Cultural Oswald
de Andrade (Sdo Paulo, 2015); Contraexpediciones, Museo de Antioquia (2014); Salon de Arte
Bidimensional, FUGA (Bogota, 2013); Coordenadas, historias de la instalacion en Antioquia,
MAMM (2013); Arte colombiano. Cuatro décadas coleccion de Suramericana, Itinerancia:
Centro Leon, Republica Dominicana; MAC Panama; MARTE, El Salvador.

Jorge Mendoza Castafio

Realiz6 estudios musicales en la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia donde
se gradu6 como Maestro en Canto. Alli mismo se gradué como Especialista en Artes con
énfasis en interpretaciéon. Como tenor solista y asistente de direccidon ha pertenecido a
varias agrupaciones musicales y corales, entre ellas ARS ANTIQVA. Ha sido consultor
de programas y proyectos musicales de impacto social en la Alcaldia de Medellin y el
Ministerio de Cultura. Desde el afio 2017 se desempefia como Coordinador General de la
Orquesta Sinfénica Universidad de Antioquia.

Juan Esteban Giraldo Villegas

Es compositor, cantautor y psicélogo. Ha grabado cuatro albumes y realizado dos giras
internacionales. Fue organistatitular de la Catedral Metropolitana de Medellin. Es psicé6logo
egresado de la UPBy, actualmente, es egresado del programa Maestro en composicién del
Programa de Musica de la UdeA obteniendo 11 distinciones académicas, entre ellas, haber
sido reconocido dos veces como el Mejor Estudiante Avanzado por Programa y haber sido
ganador de diversas becas de creacion e investigacion.

Orquesta Sinfonica Universidad de Antioquia

La Orquesta Sinfénica Universidad de Antioquia surge como una propuesta institucional
que se materializa en un primer concierto en el encuentro Felices Fiestas en el afio 2016.
Apunta a ser un proyecto educativo y artistico que ofrece a la comunidad local, nacional
e internacional una propuesta musical que, desde la investigacion, difunde, preserva e
interpreta el patrimonio musical universal, nacional y latinoamericano a través de una
puesta en escena de alto nivel y excelencia musical.



La Facultad de Artes ha liderado la formulacion de este proyecto, enlazandolo con objetivos
de formacién en los programas del Departamento de Musica, como una propuesta
académica que pretende reunir alrededor de la interpretaciéon musical a profesores,
estudiantes y egresados.
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