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Figura 1. Escultura El Hombre Creador de Energia

Fotografia Diego Garcia Galeano. 1997
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Resumen

Fotografias de la Memoria es un proyecto de investigacion cualitativa con
enfoque paradigmatico interpretativo simbélico, que tiene como fin plantear
elementos basicos para la implementacion del plan de gestion del fondo fotografico
de Diego Garcia Galeano - Digar, el cual hace parte de la Coleccién de Historia del
Museo Universitario de la Universidad de Antioquia. Con ello se pretende el
reconocimiento, la visibilizacién y la divulgacién de su memoria cultural e histérica
institucional, habiendo empleado los resultados de la seleccién, catalogacion y
andlisis de contenido de una muestra representativa de piezas del fondo, las cuales

evidencian algunos patrimonios y simbolos de memoria de la Ciudad Universitaria.

Palabras clave. Plan de gestion, fotografia, patrimonio, Diego Garcia Galeano,

Digar, Universidad de Antioquia.
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Abstract

Photographs of Memory is a qualitative research project with a symbolic interpretive
paradigmatic approach, which aims to propose basic elements for the
implementation of the management plan for the photographic collection of Diego
Garcia Galeano - Digar, which is part of the History Collection of the University
Museum of the University of Antioquia. With this, the recognition, visibility and
dissemination of its institutional cultural and historical memory is intended, having
used the results of the selection, cataloging and content analysis of a representative
sample of pieces from the collection, which show some heritage and symbols of

memory of the University City.

Keywords. Management plan, photography, heritage, Diego Garcia Galeano, Digar,

University of Antioquia.
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Introduccion

La fotografia se ha constituido como una fuente testimonial y una
herramienta cotidiana en la que se conservan recuerdos personales, familiares y
sociales; los detalles geograficos o arquitecténicos de un lugar, las caracteristicas de
un objeto o hechos representativos que se manifiestan como parte de la memoria de
tiempos pretéritos. La representacion de la imagen y la mirada de quien sostiene la
cdmara son una muestra de gran valor para la comprensiéon del pasado de una
sociedad, no solo por el caracter reconstructivo o testimonial de ciertos hechos

histéricos, sino también por la composicion de sus narrativas que los interpreta.

Tomando esto como punto de partida, Fotografias de la Memoria se
desarroll6 como una investigacion documental de caracter cualitativo, que pretende
proponer un plan de gestién al patrimonio fotografico de Diego Garcia Galeano -
Digar!, ubicado al interior del Museo Universitario; para el reconocimiento, la
visibilizacién, y la divulgacién de la memoria cultural e histoérica de la Universidad
de Antioquia. Para ello, se establecié una metodologia interpretativa simbdlica que

integra un modelo de anélisis de la imagen -interpretado en una ficha de

1 Acrénimo que Diego Garcia us6 para nombrar su local fotografico y que result6 siendo con el paso del
tiempo tanto su marca como la usual referencia a su trabajo profesional, a él mismo y a su obra legada a los
archivos historicos de ciudad.
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catalogacion y andlisis de contenido-, una revisién documental y el planteamiento
de unas lineas estratégicas; las cuales componen el ejercicio de gestién planteado en

el presente trabajo.

Con el fin de establecer las necesidades del fondo fotogréfico, se realiz6 un
diagnostico teniendo como punto de partida las acciones realizadas para la
conservacion del material, el cual se divide en tres bloques: negativos de acetato de
celulosa, positivos en papel y digitalizaciones en formato .TIFF. Alli se evidenci6 -
entre otras circunstancias- las condiciones restringidas del espacio del archivo, la
falta de personal capacitado para el manejo de fotografias consideradas antiguas y
patrimoniales, ademads de las limitaciones en aspectos de gestion documental. Si bien
la Coleccion de Historia y la Tienda del Museo? han llevado a cabo algunos procesos
de visibilizacién del material, se considera que estos no han sido orientados a
reconocer la calidad del trabajo fotogréafico aludido y de los contenidos que
representan los hechos primigenios de la Ciudadela Universitaria, salvo en algunos
ejercicios periodisticos institucionales, o como elemento ornamental de un

recordatorio de visita.

2 Local comercial institucional que pone en venta multiples elementos alusivos y derivados de las colecciones
y contenidos del museo, asi como de la Universidad misma; desde libros, revistas y demés textos
especializados, hasta souvenires como vasos, camisetas, botones, entre muchos otros.
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Partiendo de dicha consideraciéon, se plantean algunas estrategias que
componen la propuesta de un plan de gestiéon al fondo fotografico, teniendo en
cuenta la catalogacion, la conservacion y salvaguardia del material; asi como la
normalizacién y divulgacion de sus contenidos. Para el basamento de dicho proceso,
se llevé a cabo un muestreo que sirvié de prototipo para la ejecuciéon de los
pardmetros aqui planteados, teniendo como eje central de seleccién, las imagenes

asociadas a la memoria cultural e histérica de la Universidad de Antioquia.
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Capitulo 1. Planteamiento del problema

1.1. Planteamiento tematico

Diego Garcia contribuy¢ al registro fotografico del proceso de construcciéon
fisica y de algunos hechos cotidianos de la Universidad de Antioquia en su sede
central en el norte de Medellin. El, junto a su camara, sirvié como testigo de las
transformaciones, celebraciones, festividades y otras acciones que marcaron la vida
de los estudiantes, profesores, personal administrativo y visitantes del campus;
entre otras manifestaciones que hoy hacen parte de la memoria cultural de la alma
miter. Esto permiti6 que su trabajo fotografico en el plantel educativo, fuera
reconocido como parte del acervo documental de la colecciéon de Historia del Museo

Universitario de la Universidad de Antioquia - MUUA.

Son multiples los simbolos identitarios que reflejan la vida cotidiana e
institucional, las memorias y las practicas en un espacio apropiado socialmente: ello
se evidencia a partir de las manifestaciones que se consolidan como parte de los
patrimonios colectivos. La Universidad de Antioquia no es ajena a estas expresiones,
pues su entorno, su diversidad y sus dindmicas sociales, han generado una
identidad cultural arraigada en la comunidad universitaria y reconocida como parte

de la propia historia de Medellin como ciudad moderna. A lo largo de los afios, la

Fotografias de la Memoria 14
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Ciudad Universitaria ha sido escenario de diversos procesos formativos,
profesionales, de manifestaciones sociales y expresiones artisticas; no solo
resultados de las tareas propias de la academia, sino también de la interaccién de los

sujetos que la habitan.

Tomando esto en consideracion, la gestion cultural se propone como una
préctica que posibilita acciones y reflexiones sociales y potencia la participacién de
las comunidades en su planificacion cultural. La comprensién de la gestion en esta
via, permite plantear soluciones y estrategias a problematicas, necesidades y
oportunidades propias, a partir del estudio y la compresion de los rasgos, practicas
y comportamientos distintivos de un grupo humano. Es asi como una parte de la
gestion cultural se enfoca en identificar, reconocer y promover las practicas sociales

y culturales que poseen dichas comunidades.

En el marco de este proceso y de su valoracion patrimonial, se han planteado
los ejes de reflexion de esta investigacion, considerando la necesidad de difundir el
trabajo fotografico de Diego Garcia Galeano y de resaltar su importancia para la
memoria de la Universidad. De aqui surge la necesidad de plantear unas lineas

estratégicas que permitan la conservacién y divulgaciéon de su trabajo fotogréfico,

Fotografias de la Memoria 15
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resguardado por el Museo Universitario para su custodia material y divulgaciéon

cultural; concebido como una de sus fuentes documentales.

1.2. Justificacion

El desarrollo de este proceso investigativo tiene como punto de partida la
experiencia en la pasantia denominada Poética y memoria urbana en el legado de
Diego Garcia - Digar, desarrollada en 2018 en el Archivo Fotografico de la Biblioteca
Publica Piloto de Medellin, como parte del programa de estimulos al arte y la cultura
de la Alcaldia de Medellin y donde la autora del presente trabajo, en compaiiia del
historiador y urbanista Hamilton Suadrez Betancur, llevé a cabo la catalogacion y
analisis de 315 fotogramas del repositorio, asi como la exploracion de datos de su
vida y obra y la sistematizacion de la experiencia de investigacion; lo cual derivé en
la conexion posible del acervo de memoria custodiado por el Museo Universitario -
MUUA. El tratamiento, gestion y difusién de los contenidos encontrados en dicho
material documental en 2018, evidencié la importancia y valor de las fotografias
como fuente documental para la historia urbana de Medellin y crearon el preambulo
cultural para la futura exploracion de los contenidos relacionados con la historia de

la Universidad de Antioquia, en este nuevo frente de trabajo.
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El campus principal o Ciudad Universitaria de la Universidad de Antioquia,
declarado Bien de Interés Cultural del ambito nacional por el Ministerio de Cultura,
mediante la Resoluciéon 1115 del 2013, contiene relevantes simbolos de memoria que
se han constituido a partir de las apropiaciones y significaciones que ha desplegado
la comunidad universitaria en sus espacios. Ello aporta un claro sentido de

identidad patrimonial, tal como lo afirma Maria Teresa Uribe de Hincapié,

La Universidad de Antioquia ha sido el proyecto cultural mas
importante y continuo de la regiéon en toda su historia y esto la
convierte en patrimonio material e intangible de los antioquefios, pero
no a la manera de referente inmévil que se conserva como aquellas
cosas significativas del pasado orientadas a la conformaciéon de
identidades socioculturales; se trata de eso, pero también de algo mas
que la instala en el presente y la proyecta al futuro (Uribe, 1998. Citado

en Botero, 2020, pag. 40)

Sugiere politicamente la profesora, que se hace posible plantear una reflexion
en torno a las formas diversas del patrimonio- tal como lo pretende esta

investigacion- en un transitar constante entre el presente y el pasado, ubicando el

Fotografias de la Memoria 17
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primero en las apropiaciones que trae consigo el devenir de la cotidianidad de la
vida universitaria, contrastadas con las referencias del trabajo fotografico de Diego
Garcia Galeano, que en este caso, representan la realidad del pasado que se proyect6
un futuro incierto, pero imaginado y deseado como certero, en la intencion del
levantamiento y mantenimiento de un proyecto educativo de regién, con un

basamento fisico, politico y cultural, inédito para la ciudad de entonces.

En tal sentido, este trabajo de investigaciéon propone la préctica de la gestion
cultural como potenciadora transversal del estudio, pues se plantea como estrategia
de impulso para el reconocimiento de la memoria cultural de la Universidad de
Antioquia, partiendo de la reflexion y el anédlisis de los contenidos hallados en el
repositorio universitario, el cual revela lugares, personajes, actividades y procesos
educativos que con el transcurrir del tiempo, se han convertido en simbolos de

memoria a partir del reconocimiento de la comunidad que le habita.

Hasta el momento no se han desarrollado estrategias contundentes de
visibilizacién del fondo Digar. Si bien, la tienda del Museo Universitario, como se
dijo, se ha dado a la tarea de crear diferentes objetos de recuerdo para sus visitantes,

tales como pocillos, rompecabezas, postales, entre otros; no trascienden el hecho

Fotografias de la Memoria 18
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objetual del articulo comercial, decorativo o funcional, pues en ellos no se
mencionan datos significativos como el autor, lugar y afo, los cuales posibiliten
poner a disposicién las referencias de su contenido, en el contraste memorable de
pasado y presente. El valor cultural de la imagen y la técnica de Diego Garcia
Galeano, deben trascender de la publicacién de fotografias para la venta, y debe
reivindicarse como necesario el planteamiento de un plan de gestién que, por medio
de contenidos diversos, permita una amplia difusién para dar reconocimiento al
autor y a su narrativa visual, asi como para crear nuevos escenarios que profundicen

y desarrollen su memoria asociada.

1.3. Pregunta de investigacion

Luego de maltiples devoluciones desde la experiencia mencionada, de
consultas académicas interdisciplinares, de la revision documental asociada a la
historia universitaria y de un trabajo de indagaciéon en campo por los lugares
actuales de la fotografia del pasado, se plante6 esta investigacion; segtin la necesidad
de proponer algunos parametros bésicos para la gestion del archivo fotogréfico,
teniendo como punto de partida las condiciones propias de la Coleccién de Historia,

el contexto del Museo Universitario y el desconocimiento de la comunidad

Fotografias de la Memoria 19
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universitaria frente a la existencia de las fotografias y la conexién identitaria de sus

contenidos. De alli surge la pregunta de investigacion:

(Cuales son las estrategias que debe contemplar un plan de gestion cultural,
aplicadas al fondo fotografico de Diego Garcia Galeano - Digar, para el
reconocimiento, visibilizacion y divulgacién de la memoria cultural e histérica en la

Universidad de Antioquia?

1.4. Objetivos

1.4.1. Objetivo General

Estructurar un plan de gestion aplicado al fondo fotogréfico de Diego Garcia
Galeano - Digar, como aporte al reconocimiento, visibilizacion y divulgaciéon de
la memoria cultural e histérica de la Universidad de Antioquia.

1.4.2. Objetivos especificos

e Establecer el diagnéstico del fondo Digar ubicado en el Museo Universitario

- MUUA de la Universidad de Antioquia.

e Plantear parametros de catalogacion, conservacion y salvaguarda, aplicados

a las piezas del fondo Digar.
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e Disefiar un plan de divulgacion que relacione el patrimonio fotogréfico de

Diego Garcia Galeano y la memoria cultural de la Universidad de Antioquia.

1.5. Contexto

1.5.1. La fotografia

Desde sus inicios a la fotografia se le ha otorgado el cardcter de producciéon
artistica, ya que, en buena medida, los primeros fotégrafos adoptaron conceptos e
influencias a partir de la pintura. No se sabe con exactitud la fecha de la llegada de
la fotografia a Colombia, pero se presume que en 1842 se hizo el primer
daguerrotipo?® en el pais; esta imagen realizada en la ciudad de Bogota fue llamada

La calle del observatorio.

A partir de alli y a la par de la evolucién técnica y tecnoldgica de la practica
fotografica, se dieron sucesos considerados hitos de la historia de la fotografia en

Colombia y Medellin, tal como la creacién de sociedades de fotoégrafos, de gabinetes

3 Es el término que se utiliza para nombrar la maquina y la técnica quimica para registrar imagenes a partir de
1839. Para obtener una fotografia en el daguerrotipo, se utilizaba una placa de cobre plateado que se exponia
al vapor de yodo para lograr un resultado fotosensible. Luego, con vapores de mercurio, se generaban
amalgamas de plata y mercurio que daban lugar a la imagen revelada. El francés Luis Daguerre (1787-1851)
fue su inventor y de alli se deriva su nombre.
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fotograficos, el interés de formacion en el extranjero para estudiar el oficio, el estudio
local a partir de libros y revistas importadas, los cursos gratuitos dictados en el
Instituto de Bellas Artes en Medellin, las exposiciones, el incremento de la cantidad
y la calidad de las cdmaras y del material para el procesado de negativos y la
cualificacion paulatina de las técnicas cercanas a la creacion artistica, entre muchos
otros. Surgieron nombres como Pastor Restrepo, Gonzalo Gaviria y Antonio
Martinez de la Cuadra, donde Medellin fue una de las ciudades colombianas donde
con mayor ahinco se estableci6 y masificé la fotografia como industria y oficio
profesional, pues fue alli donde se gestaron algunos procesos fotograficos

representativos del pais.

El desarrollo de los equipos, materiales y procesos de revelado que hacen parte
de esta profesion, han pasado por diferentes momentos. Eduardo Serrano, en el libro
Historia de la fotografia en Colombia 1950 - 2000, da una breve descripciéon de como

ello posibilit6 la profesionalizacion de esta labor:

La noticia del descubrimiento del medio fotografico y las indicaciones
para construir una camara y hacer daguerrotipos, hasta cudndo

innovaciones como las peliculas de rollos, las cAmaras réflex, el flash
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de bombillo, y el continuo incremento de la sensibilidad de los
distintos materiales, asi como nuevas generaciones de cdmaras
provistas con innovadores mecanismos, hicieron de la fotografia un

medio de utilizacion masiva (Serrano, 2006. Pag. 14)

Como personas destacadas desde Medellin y Antioquia en el recorrido histérico
de la fotografia en el siglo XX en Colombia, se encuentran Benjamin de la Calle, Luis
M. Carvajal, Gonzalo Escobar, Melitén Rodriguez, Henry y Oscar Duperly, Nicolas
Quevedo, Gabriel Carvajal, Félix Obando, Francisco Mejia, Toto Lopez Mesa, Jorge
Obando, Leén de Ruiz y Guillermo Horacio Gil Ochoa, entre otros. Atn con la
importancia de su acervo -pero teniendo en cuenta el relativo desconocimiento
publico de su obra-, Diego Garcia no aparece en un lugar importante en el palmarés

nacional.

1.5.2. Un fragmento de la vida de Diego Garcia Galeano

A mediados de 1930, Diego Garcia Galeano decidi6 enfocar su vida y labor en la
fotografia. Inicié siendo técnico de revelado en el local Kodak de Oscar Duperly,

pero fue en 1950 cuando decidié abrir su propio local, Fotografia Digar, donde
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disponia la realizacion de tomas, el revelado, la edicién y el procesamiento de

diversas fotografias sociales, académicas, institucionales y del paisaje de ciudad.

Fotografia Digar y su propietario no remitian su trabajo al ejercicio de
escritorio o del laboratorio del local. De manera evidente el trabajo
estaba en las afueras, donde la ciudad se movia entre la dindmica de
su vida cotidiana. Diego Garcia atendia ademas la fotografia familiar
(celebraciones y fiestas de sus allegados y amigos), hechos politicos
(reconocimientos, desfiles, celebraciones de ciudad), eventos
académicos (escolares, universitarios y creacion de mosaicos de
cohortes), actividades deportivas (ciclismo y fatbol), fotografia
empresarial e industrial (espacios y acontecimientos especificos de
compaiiias locales), fotografia social (celebraciones como matrimonios
y primeras comuniones), fotografia industrial y fotografia médica.”

(Suarez. Piedrahita, 2019, pag. 6)

Su versatilidad le permitio ser el fotégrafo oficial de la Compafiia Colombiana de
Tejidos - Coltejer y de la revista del cuerpo oficial de bomberos de Medellin. Fue

también el encargado de obturar la foto de llegada durante varios afios en el
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hipédromo San Fernando y ademas, desde 1953, fue el fotégrafo autorizado para
hacer el registro de los procedimientos médicos del area de Anatomia Patol6gica de
la Universidad de Antioquia, asi como de registrar la construccion de la Ciudadela
Universitaria y de los avances de la obra del maestro Rodrigo Arenas Betancourt, al

interior del campus en ciernes.

Su afinidad con la Universidad de Antioquia le hizo sentir con orgullo
pertenecer a su dindmica y apoyar con su ejercicio creativo a una
construccion paulatina de conocimiento y a su difusién posterior.
Diego Garcia document? la construccién de la ciudadela Universitaria,
donde ejerci6 como técnico en el Departamento de Medios
Audiovisuales hasta 1975, afio de su jubilacion (Suarez. Piedrahita,

2019. Pg. 7)

Diego Garcia Galeano, de manera permanente y como gusto personal, explor6
diversas ramas del arte. Era un profundo admirador de la musica clésica y de la
pintura, ademds de coleccionista de revistas fotograficas importadas. Practic6 la
encuadernacién artesanal en cuero, el sobrio vestir de trajes de sastre, la buena

cocina y compartir con amigos y personajes reconocidos de la ciudad entre lecturas
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y tertulias. Estas pasiones, su vida cotidiana, el detalle y la curiosidad, fueron la
inspiracion e influencia para desarrollar su estilo particular. Si bien no se centré en
una técnica o temadtica especifica como marca de carrera; su empirismo creativo,
profesionalismo y rigurosidad, lo llevaron a ser uno de los fotégrafos destacados de
la época. En 1982 decidi6 retirarse de la fotografia comercial y social, cerrar las
puertas de Fotografia Digar y obturar la cdmara solo en ocasiones especiales y

familiares, hasta 1985, afio de su fallecimiento.

1.5.3. Los caminares de la Universidad de Antioquia

Situarse en el espacio fisico y cultural de la Universidad de Antioquia no se
circunscribe a mencionar los aspectos de construcciéon de uno de los planteles de
educacion superior més importantes de Colombia; para ello, se hace necesario
comprender la existencia de este escenario evoca diversas dindmicas de intercambio
politico, ideolégico y cultural de la sociedad. Si bien la idea de claustro universitario
ya existia previa a la construccién del campus, el hecho de situar este establecimiento
en un nuevo espacio fisico en medio de los cambios estructurales e histéricos de la
década del 60 del siglo XX en Medellin, signific6 un importante aporte a otros
propositos mediados por los triunfos (y fracasos) de las luchas de los movimientos

obreros y sindicales, que lograron la implementaciéon de diferentes politicas de
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bienestar, a la par del desarrollo de acciones estatales como la creaciéon de nuevas
vias de comunicacion, el despliegue de redes tecnolégicas y de servicios, ayudas
alimentarias e inmobiliarias, reformas laborales y pensionales, construccién de
infraestructura escolar y de salud y la ampliacién de su cobertura, entre muchos

otros.

La Universidad de Antioquia fue fundada en el siglo XIX con la transicién de
Convento-Universidad a Colegio-Universidad y obtuvo el nombre de Universidad
de Antioquia en 1871, luego de ser entendido como “Colegio Académico” y “Colegio
del Estado”. Rodrigo de J. Garcia Estrada, en la introduccion de la segunda parte del
libro Universidad de Antioquia Historia y presencia, menciona que en aquella época
la consolidaciéon educativa de la universidad estuvo cefiida a los modelos educativos

de Alemania y Francia:

La Universidad la conformaban un gran ntmero de catedras,
organizadas en seis escuelas, en donde los alumnos podian adquirir
amplios conocimientos en filosofia y literatura, en ciencias basicas,
como la geografia, la historia, la botanica, la zoologia, las matematicas,

el algebra y la fisica, ademds de las materias especificas de cada
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profesion. Este era el sentido aleman de universidad como centro de
integracion del saber; al tiempo que, mediante una férrea disciplina, la
regularidad de ejercicios fisicos y militares, la ensefianza de la
urbanidad y la religién, se buscaba enfocar las emociones y la voluntad
de la juventud hacia altos fines y especialmente hacia la defensa de la

nacion, segtin el mismo modelo aleman. (Garcia, 1998, pag 7)

Las gestiones y visiones de los diferentes directivos lideres en la institucion,
la restauracion del Paraninfo, la alianza con la Escuela de Minas, la adjudicacién de
edificios independientes para las diferentes facultades, la creaciéon de la revista
Agenda Cultural Alma Mater y la Emisora Cultural, la organizacién de la biblioteca,
el surgimiento del museo de Ciencias Naturales y el de Antropologia, entre otros
hitos que consolidaron la extension cultural y regional de la vida educativa en la
ciudad; contribuyeron a la necesidad de transformar e integrar todos sus servicios
en una gran ciudadela universitaria, construida por medio de créditos y ayudas
internacionales. Esto significo6 un quiebre arquitecténico y una nueva concepciéon
espacial y urbanistica en la zona norte de Medellin. El traslado de las facultades al
campus de la nueva Ciudad Universitaria se inici6 en 1968, fecha en la que atn no

se habia terminado la construccion; sin embargo, el sentido y la disposicién de los
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espacios para el saber, el encuentro y la permanencia, paulatinamente llevaron a la

comunidad universitaria a la apropiacion identitaria del lugar.

1.5.4. Diego Garcia Galeano y la Universidad de Antioquia

El registro fotografico que muestra el desarrollo de la construccion de la
Ciudad Universitaria fue realizado por Diego Garcia Galeano. Asi se evidencia en el
fondo que reposa en la Coleccién de Historia del Museo Universitario - MUUA, que
esta conformado ademads, por fotografias en tematicas como eventos estudiantiles y
culturales, el proceso de construccion de las esculturas de Rodrigo Arenas
Betancourt, la forma de los espacios internos y externos de las diferentes facultades

y eventos institucionales en el teatro universitario.

Diego Garcia Galeano inici6 su paso por la Universidad de Antioquia cuando
fue contratado por la Facultad de Medicina para hacer los retratos de los
procedimientos para los Medios de Ensefianza del Departamento de Anatomia
Patolégica. Con el tiempo su vinculacién con la institucién traspasé las barreras
administrativas de las facultades y se consolidé como el fotégrafo del plantel
educativo. Segun los relatos familiares, durante el tiempo de la construccién de la

Ciudad Universitaria, dedicaba dias enteros a realizar las tomas fotogréficas,
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Mi papa le dedico tanto tiempo a eso, cuando la construccion de la
Ciudad Universitaria se iba todo el dia a tomar fotos. Estuvo pendiente
de todo. Creo que fotografié cada base de la obra de la Universidad.
En el archivo familiar hay muchas fotos de mi papa, de mis hermanos
que él les tomaba dentro de la Universidad. En la vida familiar siempre
estuvo ese ambiente rodeado por la Universidad. (Garcia, 2020, como

se cit6 en Castrillon, 2021, pag 8)

El fondo Digar se form6 con dos donativos; el primero se dio en 1997 cuando
sus hijos decidieron entregar los negativos alusivos a la Universidad de Antioquia,
gracias a la gestion e intermediaciéon de Sonia Montoya, entonces coordinadora de
la Coleccion Fotografica del museo. El segundo donativo se dio en el afio 2000,
cuando el Departamento de Planeacion de la Universidad de Antioquia cedi6 otras

fotografias, en su mayoria, de la construccién de la Ciudad Universitaria.
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Capitulo 2. Marco de referencia

2.1. Marco teodrico

Para la realizacion y ejecucion de esta investigacion, se consultaron varios
referentes de investigacion, intervencién y creacién, en sintonia con los
planteamientos de esta propuesta, los cuales han servido como inspiraciéon
conceptual, metodolégica y estética de lo planteado. Las descripciones a
continuaciéon son tomadas del sentido propio de cada proceso, articulo o

investigacion referenciada.

2.1.1 Antecedentes
* Medellin - Digar (2019)

Libro que pertenece a la coleccion Elogio de la Sombra y da cuenta de la vida
y obra de Diego Garcia Galena - Digar. Es una edicién conjunta entre la Universidad
Auténoma Latinoamericana, la Biblioteca Ptblica Piloto y la Cooperativa Financiera
Confiar. Las fotografias de Diego Garcia alli contenidas, fueron seleccionadas y

analizadas por Hamilton Suarez Betancur y Johana Piedrahita Jaramillo.
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*Poética y memoria urbana en el legado de Diego Garcia - DIGAR (2018)

En el marco de la pasantia de investigacion Poética y memoria urbana en el
legado de Diego Garcia - Digar, realizado por Hamilton Suarez Betancur y Johana
Piedrahita Jaramillo, como parte de los estimulos al arte y la cultura de la Secretaria
de Cultura Ciudadana de la Alcaldia de Medellin y la Biblioteca Publica Piloto; se
analiz6 un conjunto de fotogramas pertenecientes al fondo fotografico Digar, desde
los aspectos asociados a la arquitectura, al espacio publico y a los entornos urbanos
de Medellin. En el ejercicio se resalté la obra del fotégrafo y se consolidé el contenido
de su archivo, como fuente de inspiracién y de investigacion para las diversas

lecturas de la realidad urbana de la Medellin del siglo XX.

Durante el proceso de esta investigacion se realiz6 un andlisis de un conjunto
de 315 fotogramas, que se catalogaron segtin su contenido, tratando de extrapolar la
informacién hacia otros &mbitos y contextos ampliados, tanto hacia otras fuentes,

como hacia hechos, personajes y lugares propios de la historia urbana de Medellin*.

4 El resultado de este trabajo se encuentra embebido en el acervo general del fondo Digar, disponible en la
biblioteca digital de la Biblioteca Publica Piloto de Medellin.
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*Diego Garcia Galeano, por Adriana Granada Atehortaa (2020)

Libro publicado por la Editorial EIA - Escuela de Ingenieria de Antioquia, como
parte de la Colecciéon Pergamino, la cual promueve la produccioén literaria, artistica
y cultural en la comunidad universitaria. Hace parte de la serie Ambrosia, la cual
rinde homenaje a los autores y al acto de crear obras inéditas. Esta publicacion
recopila textos de diferentes autores que narran las emociones personales a raiz de
la interpretacion de las fotografias de Diego Garcia Galeano, en temas como
educacion, personajes representativos, empresas, arquitectura, moda y cultura,

entre otros.

e Articulo La fotografia: patrimonio e investigacion, por Juan Miguel

Sanchez Vigil (2012)

Este texto describe la fotografia como fuente documental y parte de la
construccion del patrimonio local. Expone la necesidad de valorar las colecciones y
los fondos conservados en las instituciones publicas y privadas y de analizarlos y
difundirlos con el objetivo de ponerlos a disposicién de la comunidad cientifica. Para
ello, sugiere hacer imprescindible el establecimiento de politicas de actuacién
conjunta, sin que esto signifique la pérdida de identidad de los centros donde se

conservan los originales. Se reflexiona en este articulo sobre la fotografia como
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patrimonio, sus usos y aplicaciones, la gestion y la difusion y se significa su

importancia -en ocasiones excepcional- en la investigacion cientifica.

* Recuperacion, catalogacion y difusiéon del patrimonio fotografico del
movimiento campesino y de las organizaciones sociales del Centro y Sur

de Santander 1960-2000

Esta iniciativa fue una contribucién al rescate del patrimonio documental del
departamento de Santander, a partir de la generacion de un catdlogo con 500
fotografias, las cuales evidencian los procesos organizativos del movimiento social
y campesino regional. El objeto principal de este estudio es contextualizar el
movimiento social en el cual surgieron los registros fotograficos y las posibilidades
de investigacion generadas a partir del catdlogo de acceso publico. El proyecto en
mencion fue ganador de las Becas de Investigacion para la Preservacion y
Divulgacion del Patrimonio Bibliografico y Documental Regional del Ministerio de
Cultura en 2014, realizado con el apoyo técnico de la Biblioteca Nacional de

Colombia en el area de rescate y conservacién patrimonial.

* Muchachos a lo bien. Valoracion del archivo fotografico de la

Corporacién Region (2016), por Angela Maria Agudelo Ospina
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Este proceso investigativo permitié analizar el archivo de fotografias de la
Corporacion Region, tomadas durante la grabacion de la serie televisiva Muchachos
a lo Bien. Pretende mostrar su valor como fuente de informacién para los proyectos
de investigaciéon que traten el tema de transformacion de la ciudad de Medellin
durante los afios noventa del siglo XX, para entonces considerada una de las mas

violentas del mundo.

* Valoracion historica del archivo fotografico Graciliano Arcila Vélez, por

Sara Castafieda Suarez (2016)

Las iméagenes del archivo fotografico Graciliano Arcila Vélez son una valiosa
fuente de informacion sobre la Antioquia indigena, negra, mestiza y campesina; la
cual se refleja en escenarios como iglesias, plazas publicas, escuelas y viviendas, con
una variedad de lineas tematicas que posibilitan reconstruir el pasado de diversos
grupos sociales. Esta monografia hace parte del patrimonio documental de la

Coleccion Historica del Museo Universitario de la Universidad de Antioquia.

2.2. Marco normativo

El contexto normativo al que se hace referencia en este proyecto comprende

tres campos: el general, visto desde el &mbito nacional, el sectorial o bajo el marco
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de la cultura, el patrimonial con todos sus alcances y el institucional desde la
proteccion por parte de la Universidad de Antioquia; los cuales abarcan una amplia
dimensién de la proteccion, salvaguarda y difusion del patrimonio, que en este caso,
comprende tanto el patrimonio documental (la fotografia), como el patrimonio
urbano, cultural y simbdlico. En Colombia la proteccién del patrimonio nacional,
departamental y municipal se realiza a través de leyes, decretos y declaratorias, que
permiten fundamentalmente la defensa, reivindicacién, conservacion, restauraciéon
y proteccion de los bienes que conforman el patrimonio cultural, material e

inmaterial.

En el campo general se encuentra la Constitucién Politica de Colombia de 1991.
En ella se fundamentan los derechos y participaciones que el Estado colombiano
debe garantizar a sus conciudadanos. En tanto los temas patrimoniales, establece en

el articulo 72, que

El patrimonio cultural de la Nacién esta bajo la protecciéon del Estado.
El patrimonio arqueolégico y otros bienes culturales que conforman la
identidad nacional, pertenecen a la Nacién y son inalienables,

inembargables e imprescriptibles. La ley establecera los mecanismos
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para readquirirlos cuando se encuentren en manos de particulares y
reglamentara los derechos especiales que pudieran tener los grupos

étnicos asentados en territorios de riqueza arqueolégica.

Si bien este articulo trata el tema patrimonial de manera general, se puede
comprender que se centra especificamente en la protecciéon y adquisiciéon del
patrimonio arqueolégico; sin embargo, incluye “otros bienes culturales” no
mencionados, los cuales hacen parte de la identidad y tradicién del pais. Para ello,
entre otras disposiciones, se cre6 el hoy Ministerio de Cultura, con el fin de gestionar
las acciones en cuanto a preservacion, promocién y regulaciéon de las diferentes
expresiones de la cultura colombiana, mediante la Ley 397 de 1997 - Ley General de
Cultura, modificada por el Congreso de la Reptiblica por medio de la Ley 1185 de

2008, que entre otras instancias determina que:

[...] La politica estatal en lo referente al patrimonio cultural de la
Nacién tendrd como objetivos principales la salvaguardia, proteccion,
recuperacién, conservacion, sostenibilidad y divulgacién de este, con
el proposito de que sirva de testimonio de la identidad cultural

nacional, tanto en el presente como en el futuro.

Fotografias de la Memoria 37



Universidad de Antioquia

Facultad de Artes

- Departamento de Artes Visuales
UNIVERSIDAD
DE A»IJT“luolQUlA Maestria en Gestion Cultural

En tal sentido, en Colombia se categoriza el patrimonio en dos grandes ramas:
patrimonio natural y patrimonio cultural, en la que a su vez, el segundo se subdivide
en patrimonio tangible e intangible. Por ello la ley para la Proteccién del Patrimonio
Cultural de la Nacion en su Decreto namero 81, en el capitulo I1I, articulo 5, establece
a la fotografia como parte del patrimonio tangible inmueble, bajo la linea de fondos
documentales y bibliograficos, con el fin de garantizar la conservacién y proteccion
de la materia fotogréfica, ya sea en negativo o positivo, esto es, revelado sobre
superficie de papel o similar. En 2019, el Ministerio de Cultura y la Biblioteca
Nacional de Colombia, presentaron la Politica para la Gestiéon del Patrimonio
Bibliogréfico y Documental, donde se recogen elementos como el marco conceptual,
la normatividad y algunos aspectos de elaboracién diagnostica. Incluye ademas una

propuesta que permite garantizar la salvaguardia y el uso de dicho patrimonio.
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Categorias del patrimonio
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Figura 2. Categorias del patrimonio. Tomado del documento El patrimonio

cultural: concepto, importancia y evolucion (Aspilcueta, s. f.)

Dado que la fotografia es considerada una obra en el campo de las artes
visuales, su autoria estd cubierta bajo la protecciéon del Articulo 2 de la Ley 23 de
1982 sobre derechos de autor, el cual ha sido modificado por la Ley 2915 de 2018,
donde las nuevas disposiciones buscan equiparar los derechos de autor con los
derechos conexos de artistas, intérpretes o ejecutantes, productores de fonogramas

y organismos de radiodifusion.
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En cuanto a la Universidad de Antioquia desde sus estamentos misionales, se
ha auto reconocido como proyecto cultural, en el que las practicas de caracter
patrimonial refuerzan el sentido de pertenencia y el tejido social de la institucién en
los diferentes territorios. Por ello, durante el Plan de Accidon Institucional 2018 - 2021
el Museo Universitario, la Vicerrectoria de Extensiéon Cultural y la Red de
Patrimonio y Memorias de la Universidad de Antioquia, trabajaron en la
construccion de la Politica Universitaria de Cultura y Patrimonio, la cual fue
aprobada por el Consejo Superior Universitario mediante el Acuerdo Superior 478
del 31 de mayo de 2022; que tiene como principios la construccioén del tejido social y
apropiacion, la coordinacién intra e interinstitucional, la adaptacién tecnolégica y la
comunicacion para la cultura. Julian David Ospina Sanchez, periodista del periédico
Alma Mater, en su articulo La Alma Mater estrena Politica Universitaria de Cultura

y Patrimonio, menciona que:

A partir de los principios planteados se formulan como objetivos
especificos: fortalecer a la Universidad de Antioquia como centro
cultural; propiciar espacios de participaciéon, reconocimiento e

inclusién; visibilizar, documentar y transmitir los bienes, practicas y
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paisajes patrimoniales como elementos identitarios; incentivar la
creacion y la investigaciéon cultural a través del Observatorio de
Culturas y Patrimonio y consolidar mecanismos que conduzcan a la
valoracién y proteccion de la vida cultural universitaria y los

patrimonios en la Alma Méter. (Ospina, 2022)

Ademas, esta politica institucional, en el Capitulo III Gestion Integral del
Patrimonio, se plantean los criterios de reconocimiento de los bienes, practicas y
paisajes del patrimonio universitario. En el caso de la fotografia, esta es
contemplada en el Articulo 15 de Bienes Patrimoniales, como parte del Patrimonio
Bibliografico y Documental; y en el Articulo 17 Paisajes Patrimoniales se incluye los
Lugares de las Memorias Institucionales que hace referencia a “Referentes publicos
y significativos del encuentro, debate, celebracién y, eventualmente, deliberacién
sobre los derechos colectivos que acompafian la practica de la misién social y
académica que caracteriza a la Universidad de Antioquia y sus integrantes”

(Acuerdo 478, 2022).

La Politica Universitaria de Cultura y Patrimonio es un paso relevante para el

reconocimiento de los procesos y proyectos culturales y patrimoniales de la
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institucién, dado que permite contar con disposiciones de reglamentacion,
presupuesto y financiacion para la gestion y divulgacion de la memoria cultural de

la Universidad de Antioquia.

2.3. Marco conceptual

Los conceptos que enmarcan esta investigacion se han configurado a partir de
autores con amplia trayectoria y conocimiento en el campo de la memoria cultural,
el patrimonio y la narrativa visual. Las nociones que aqui aparecen son el resultado
de las apropiaciones, interpretacién y aplicacion en las tareas propias de
investigaciéon, para a generar reflexiones o referentes para la Universidad de

Antioquia e investigadores del patrimonio cultural en el futuro.

2.3.1. Los simbolos de memoria como patrimonio cultural

Desde la categorizacién del patrimonio, se halla que el reconocimiento de los
significados de aquellos elementos que representan la importancia colectiva dentro
de la sociedad, les son atribuidos la consideracién de conexién patrimonial, en la
construccién e identificacion de un valor simbélico. En palabras de José Maria
Cuenca, el patrimonio es una construccion social a partir de las relaciones que se

establecen con un bien preciado:
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El calificativo de patrimonio esta relacionado con la importancia que
se le otorga al mismo, como un bien preciado, susceptible de conocer
y conservar porque forma parte de sus sefias de identidad, bien como
simbolos de sus caracteristicas socioculturales, o porque se identifican
con ellos. En este sentido, destacamos el valor simbodlico-identitario del
patrimonio como elemento de conexion intercultural, y que con una
planificaciéon didactica adecuada pueda servir de conexiéon y empatia

hacia otras culturas. (Cuenca, 2014, pag 5)

Por otro lado, los simbolos de memoria estdn configurados en gran medida
por dos instancias, la primera se comprende mediante el reconocimiento y la
identificacion de afinidades con el elemento que comprende una valoracién social.
La segunda, se da por medio del vinculo, el cual lleva consigo el arraigo de las
experticias impregnadas como memorias en un individuo o sociedad. Estas

cualidades proporcionan aspectos invaluables para el patrimonio cultural.

Antonio Arifio Villarroya, en el texto Patrimonializacién de la cultura y sus

paradojas postmodernas, pone sobre la mesa el reconocimiento de la herencia
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cultural como simbolo de identidad, y la necesidad de demostrar que la valoracion
simbélica no llegé a la sociedad con la modernidad, sino que hace parte de la

construccion colectiva de las costumbres y la dignidad humana:

La modernidad no ha inventado la valoracién simbélica de los objetos
y las transmisiones hereditarias de los mismos, pero si la concepcién
de éstos como patrimonio cultural. Y, mas todavia, ha generado una
expansion incesante de su repertorio y una proliferaciéon de sujetos y
comunidades que se sienten con derecho a poseer su propia y peculiar

herencia historica. (Arifo, s.f, pag 1)

El patrimonio es un reconocimiento a las practicas tradicionales; sin embargo,
no todos los seres humanos tienen la capacidad, sensibilidad e interpretacion para
identificarlo. Este proceso se consolida con la investigacion que da significados y
descubre los simbolos identitarios de la comunidad: “(...) el patrimonio es un campo
de significacién que se organiza en torno a la valoracién social de los objetos y
practicas como expresiones testimoniales, con valor creativo o simplemente

documental, de la herencia pasada digna de preservacion” (Arifio Villarroya, s. f.

pag 2)
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2.3.2. Los contextos como fuente de significado dentro de la Fotografia

“Sin contexto no existe significado” Gregory Bateson

La fotografia en si misma se ha catalogado como herencia que perdura en el
tiempo, y que guarda en si, la captura de un instante que se quiere recordar. Es la
representacion de la realidad de quien captura un lugar, persona u objeto por medio
del lente de una camara. Asi lo afirma Susang Sontag, en su libro Sobre la fotografia:
“Todas las fotografias son memento mori hacer una fotografia es participar de la
mortalidad, vulnerabilidad, mutabilidad de otra persona o cosa. Precisamente
porque seccionan un momento y lo congelan, todas las fotografias antiguas

atestiguan la despiadada disolucién del tiempo.” (Sontag, 2013, pag 25)

Establecer las dimensiones contextuales alrededor de la fotografia, permite
comprender la intenciéon del fotégrafo al capturar dicha imagen; todo ello esta
relacionado con la observacién objetiva de los elementos que la componen, tanto
técnica como simboélicamente: cuél es el elemento protagonista que resalta en la foto,
la eleccion del plano, el punto de enfoque, la saturaciéon o no de la luz, entre otras

instancias que se disponen como insumos a la hora de interpretar una fotografia.
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Sontag la describe como una interpretacion de lo real, que permite el
remplazo de una persona o cosa querida, dando a la fotografia un caracter de objeto

Gnico para integrar acontecimientos a la experiencia vivida.

Esta es una época nostélgica, y las fotografias promueven la nostalgia
activamente. La fotografia es un arte elegiaco, un arte crepuscular, casi
todo lo que se fotografia, por ese mero hecho esta impregnado de
patetismo. Algo feo o grotesco puede ser conmovedor porque la
atencion del fotografo lo ha dignificado. Algo bello puede ser objeto de
sentimientos tristes porque ha envejecido o decaido o ya no existe.

(Sontag, 2013, pag 25)

Y es precisamente el contexto, alrededor de la toma, lo que permite identificar
el significado de ese instante capturado. Contemplar la fotografia mas alla de la
imagen, es entrar en un estado de interpretacion que necesariamente debe estar
acompafiado de datos como fechas, nombres, lugares, acontecimientos y otros, que

generan la emocién de descubrir una imagen de un momento anhelado.
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2.3.3. Las Identidades colectivas desarrolladas en la vida cotidiana

La vida cotidiana se constituye mediante comportamientos y actividades
humanas que se realizan de manera habitual; asi mediante el paso del tiempo y de
forma consciente e inconsciente, se apegan a la memoria, convirtiéndose en
costumbre o rutina. Hamilton Suarez Betancur, historiador y urbanista en su tesis
Territorios barriales, memorias y patrimonios: los proyectos de vida colectivos en la
comuna 6 - Doce de Octubre de Medellin, describe la vida cotidiana como parte del

desarrollo cultural de las gentes y de la apropiacién por sus entornos:

“La vida cotidiana es una de las expresiones del arraigo, pues
representa también la costumbre del hacer que moldea el territorio a
las formas y practicas de sus gentes, a la vez que este juega un papel
reciproco en el actuar y en el hacer de sus habitantes a raiz de

determinante fisico del comportamiento cotidiano” (Suérez, 2019, pag

96)

Diversas han sido las disciplinas que han estudiado el término de identidad
colectiva, ya que hace referencia a los vinculos culturales y afectivos representativos

e identitarios de una comunidad. Este concepto asociado a los lazos de la memoria
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con el territorio propio de convivencia, a sus dindmicas y manifestaciones, logra la
creacion de simbolos, entornos y comportamientos que hacen al individuo parte de

una colectividad.

Mary Burbano, en su tesis para optar por el titulo de Maestria en Sociologia,
expone la identidad como experiencia compartida que determina el relacionamiento
social: “La identidad colectiva permite comprender de qué manera quienes hacen
parte de un grupo, constituyen un nosotros que los identifica frente a los otros,
generando rasgos distintivos, para crear sentido de pertenencia a través de las
interacciones entre el sujeto y su ambiente” (Rodriguez, 2009. Citado en Burbano,

2014, pag 36)

En la afirmacién anterior se puede definir que el sentido de pertenencia es el
soporte y a su vez, el resultado de la correlacién entre la vida cotidiana y las

identidades colectivas.

2.3.4. La gestion como campo de accion para la difusién del patrimonio

Si se concibe la gestion como punto de partida para el ejercicio de consolidacion

de procesos que vinculan la identidad, la memoria, el patrimonio, la cultura y la
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comunicacién, se hace posible afirmar que la gestiéon se trata de componer

estrategias basadas en las necesidades especificas para la cultura y su divulgacion.

Es precisamente la diversidad de los campos de accion que la gestion cultural
brinda, la que permite de forma organizada establecer las lineas del paso a paso para
consolidar las estrategias para determinar dichos medios y fines. Carlos Yénez, José
Lis Mariscal y Ursula Rucker, en el texto Métodos y Herramientas en Gestion
Cultural, reflexionan sobre los componentes interdisciplinarios que consolidan la
labor del gestor; ello permite establecer vinculos estrechos con otras disciplinas que

son complemento a la hora de realizar programas de gestion:

En términos metodolégicos, este gestor cultural parte de Ia
identificacién de una problematica empirica concreta que considera
importante atender; también comprende que las actividades culturales
no deben ser el fin sino el medio por el cual se pueden llegar a los fines,
en este caso, la atencion y modificacion de la problemaética

identificada. (Yanez. Et al. 2019, pag 32)
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La comunicacion en si misma comprende varios espacios de connotacién que
cumplen basicamente la funcién de entablar una conexion entre el mensaje y quien
lo recibe, de este modo se establece una transformacién de la realidad. Jestis Martin
Barbero en el articulo Los Oficios del Comunicador, establece los diferentes campos
de accioén que tiene un profesional de las comunicaciones en diversos sectores, entre

ellos el cultural:

La ubicacién del trabajo del comunicador en el campo cultural plantea
algunos desplazamientos de entrada. El primero es la ampliacion que
atraviesa la idea misma de cultura, su descentramiento en relacién con
el mundo de la cultura erudita, especializada, y su reubicacién en el
ambito de la vida cotidiana y de la multidimensionalidad de aquello
de lo que la vida se alimenta [...] El segundo desplazamiento se sitta
del «otro lado»: de la cultura como actividad de apropiacién, esto es,
la posibilidad de una informacién y un trabajo cultural que activen en
la gente tanto su capacidad de andlisis como de fruicioén, de placer.

(Martin Barbero, 2005, pag 132)
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De este modo, la gestiéon cultural y la comunicacién son los componentes que
intermedian los campos del patrimonio y sus formas de divulgacién. Sin embargo,
no son el tnico vehiculo que puede llegar a difundir dichos elementos, puesto que
existen otras formas de como el arte, la academia, la investigacién, entre otras, que

fortalecen los vinculos identitarios dentro de la vida cotidiana de los territorios.
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Capitulo 3. Diseiio Metodoldgico

3.1. Tipo de investigacion

Esta investigacion estd concebida bajo un enfoque de tipo cualitativo, que se
define como el estudio integrado de las cualidades que forman o constituyen una
unidad de andlisis. Por ello, para identificar las realidades, dinamicas,
comportamientos y manifestaciones relacionadas en las fotografias de Diego Garcia
Galeano, se establecen categorias de analisis que permiten categorizar los conceptos
y establecer unidades para el estudio y la profundizacién de los materiales
fotograficos, teniendo como marco fundamental de analisis, la memoria cultural de

la Universidad de Antioquia.

La investigacion cualitativa, en la mayoria de las exploraciones, propicia la
generacion teorias a partir de los resultados obtenidos, permitiendo en este caso una
combinacién de estrategias que garantizan la comprension de la realidad y muestra
de las fotografias como parte del proceso histérico cultural del campus universitario.
Asi lo afirma Eumelia Galeano en su libro Estrategias de Investigaciéon Social
Cualitativa: “Para la realizacién de una investigacion social cualitativa no existe una
estrategia estdndar, lo caracteristico es la confluencia de varias de ellas. [...] pueden

operar simultineamente, combinarse, confrontarse y complementarse,

Fotografias de la Memoria 52



UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

Contfexto Universidad de Anfioquica

Universidad de Antioquia
Facultad de Artes
Departamento de Artes Visuales

Maestria en Gestion Cultural

imprimiéndole al proceso de investigacion flexibilidad y creatividad.” (Galeano,

2018, pag 23)

Para tal efecto se establecieron unas categorias que permiten realizar el
analisis y la configuracién de la investigacion, a partir de conceptos integrados en la
linea de investigacion patrimonial y documental, con énfasis en el analisis e
interpretacion de la imagen. En la figura 3 se muestra la selecciéon de categorias y su

enlace con los temas de la fotografia.

Categorias de andlisis

Memoria cultural Patrimonio

l Patrimonio documental
Vida coftfidiana
e |dentidades colectivas FoTogroﬁg
Signo
Imagen
e SIMbolo

Historia y memoria \j

J

Figura 3: Categorias de andlisis
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3.2. Enfoque paradigmatico

Teniendo en cuenta el tipo de investigacion y el estudio de los negativos
fotograficos del fondo Digar, se implementé un enfoque paradigmaético
Interpretativo Simbdlico. Este consiste en comprender la realidad desde el campo
hermenéutico, fenomenolégico y etnografico, entre otros métodos de estudio, los
cuales buscan su significado y su interpretacién. Para ello, se plantea la fotografia
de Diego Garcia, comprendida desde las cotidianidades de la Universidad de
Antioquia, como foco principal de analisis para la identificacion de simbolos de
memoria colectiva y de los vinculos que permiten establecer comunicaciones con los

hechos pasados.

En este caso particular, se buscé6 comprender e interpretar las imagenes
fotograficas como vehiculo de los simbolos de memoria, el rescate de las historias,
los contextos e identidades colectivas propias de la Universidad de Antioquia, para
consolidar la fotografia como patrimonio documental, que evidencie las practicas y
manifestaciones que son asociadas a la memoria cultural e histérica del campus

universitario.
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3.3. Estrategia

La investigacion documental con anélisis de contenido es una herramienta que
surge desde los fundadores de la sociologia, cuando los autores pioneros en esta
ciencia social, implementaron las fuentes documentales como soporte para la
validacion de su trabajo. En este sentido, esta estrategia posibilita que las fotografias
de Diego Garcia Galeano sean la fuente primaria de informacién, ya que son
documentos disponibles resguardados en el Museo Universitario - MUUA y en

otras instituciones, tal como la Biblioteca Pablica Piloto.

“La investigacion documental [...] no solo es una técnica de
recoleccién y validaciéon de informacién, sino que constituye una de
sus estrategias, la cual cuenta con particularidades propias en el disefio
del proyecto, la obtencion de informacién, el analisis y la
interpretacion. Y como estrategia cualitativa, también combina

4

diversas fuentes (primarias y secundarias).” (Galeano, 2018, pag 137)

Con el analisis de los negativos y la revision de fuentes secundarias acordes
ala época que evidencia la fotografia, tales como periédicos y revistas universitarias,

se indagaron los contextos de las fotografias seleccionadas como vinculo de
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memoria institucional. Por ello, fue necesario estudiar los contenidos, su estructura

y materialidad, por medio de la creacion de categorias de informacién.

Adicional a ello, esta investigacion se desarroll6 utilizando la historia oral que
en palabras de Eumelia Galeano, es una estrategia de investigacion social que se usa
especialmente en procesos de historia para comprender realidades a partir de
fuentes testimoniales (Galeano, 2018, pag 110). Ello no se refiere solo a individuos,
también tiene en cuenta objetos, grupos, etnias, comunidades, organizaciones

sociales, politicas, entre otros:

“Su especificidad radica en que nos proporciona la historia
individual del sujeto, del grupo u organizacion social, las apreciaciones
personales sobre los hechos que han vivido; en definitiva, nos ofrecen
su vida vivida. Su peculiaridad es la de ser una fuente que se inscribe
en el ambito mds general de lo que se ha dado en llamar testimonio”

(Galeano. 2018, pag 111)

Partiendo de esto, la historia oral en esta investigacion recupera informacién

de personas como Jorge Garcia, hijo de Diego Garcia; Hamilton Suédrez investigador
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y Esteban Duperly, gestor; entre otros, quienes han vivido, reconocido y estudiado
los hechos y manifestaciones histéricas encontradas en las fotografias de Diego
Garcfa; todo ello con el fin de fortalecer los contextos histéricos y permitir la
implementaciéon del plan de comunicaciones para el aporte de la divulgacion, el
reconocimiento y visibilizacion de la memoria cultural de la Universidad de

Antioquia desde el mencionado fondo fotografico.

3.4. Técnicas

3.4.1. Modelo andlisis de la imagen para la catalogacién de fotografias

El modelo base a implementar para la sistematizacion y catalogacion de las
fotografias, ha sido desarrollado por el grupo de investigacion Itaca Uji de la
Universidad Jaume de Castellana, Espana. Este contempla un ejercicio metodolégico
por niveles que identifica desde la materialidad de la obra, hasta su relacién con el

contexto histdrico cultural:

1. Nivel contextual. Este primer nivel permite identificar las
caracteristicas principales que se ven a simple vista en la fotografia,
como lo son la materialidad, el color y las dimensiones y el lugar de

la toma; Ademas de desarrollar los aspectos técnicos necesarios para
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la catalogacién de dicha fotografia tales como titulo, autor, afio y

género. (Marzal. 2004, pag 1)

Diego Garcia Galeano implement6 de forma empirica la catalogacién de sus
fotografias, organizando con empefio los negativos en sobres debidamente
marcados con fecha y titulo; esto posibilité agilizar el proceso de catalogacién y

analisis.

2. Nivel morfolégico. El nivel morfolégico permite hacer una
descripcion técnica de los elementos que componen la imagen como
los puntos de enfoque, las lineas de movimiento, el plano o el espacio,
la escala, las formas, las texturas, la nitidez de la imagen, la

iluminacién, el contraste y la tonalidad (Marzal. 2004, pag 5)

Para el nivel morfolégico se realiz6 un proceso de anélisis técnico de las
fotografias. Este campo permiti6 identificar el estilo fotogréafico de Diego Garcia,
evidenciando la importancia de este material como aporte a la memoria histérica de

la Universidad de Antioquia.
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3. Nivel compositivo o simbdlico. Este nivel permite hacer una sintesis
de los aspectos més relevantes de la fotografia y permite fijar las
caracteristicas de la estructura como es la composicion de los
contenidos como el espacio interior o exterior, la puesta en escena,

los sujetos u objetos y la narratividad de la fotografia. (Marzal. 2004,

pag 14)

En este nivel, se elabora la investigacion de los hilos de las fotografias que se
complementa con la revision documental antes mencionada, dado que, a raiz de él,
se dan inicio a las narrativas contextuales que acompafian cada fotografia. Este nivel
se complementa de los niveles anteriores, formando una ficha técnica y descriptiva
completa para cada negativo. Es aqui donde se resaltan simbolos y memorias de la
Universidad de Antioquia, haciendo énfasis en los lugares comunes, las
apropiaciones y transformaciones que la comunidad universitaria ha realizado

sobre ellos.

La figura 4, una muestra del modelo de analisis de la imagen, da ejemplo

grafico de aplicaciéon de la metodologia para la interpretacién de las fotografias de
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Diego Garcia Galeano. Alli se evidencia por colores los diferentes niveles de
extraccion de informacién para la investigacion y construcciéon de narrativas

descriptivas.

Formas, texturas, contraste..

Composicion, Interior/exterior
objetos/sujetos...

Pla no/_\
Nivel Contextual i =

Nivel Morfolégico

Ley de tercios

Nivel Compositivo

Punto de
enfoqm

Perspectiva Contexto: materialidad

dimesiones, titulo, autor
ano, nombre de lugares

Figura 4. Modelo de andlisis de la imagen

3.4.2. La Entrevista

Mediante esta técnica se estableci6 un didlogo interpersonal basado en

preguntas semiestructuradas, que arrojaron datos, historias, y emociones acordes a
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las fotografias seleccionadas, con el fin de complementar los contextos de dicho

material fotogréfico. En tanto este registro,

[...] es la comunicacion interpersonal establecida entre el
investigador y el sujeto de estudio a fin de obtener respuestas verbales
a los interrogantes planteados sobre el problema propuesto. Se
considera que este método es mas eficaz que el cuestionario, ya que
permite obtener una informacién mas completa. [...] A través de ella
el investigador puede explicar el propodsito del estudio y especificar
claramente la informacién que necesite; si hay interpretaciéon errénea

de las preguntas permite aclararla, asegurando una mejor respuesta.

(Galan, 2009)

Estas entrevistas fueron realizadas a familiares de Diego Garcia, a
profesionales en areas de historia, sociologia, fotografia, entre otras; quienes se han
relacionado con el campus de la Universidad de Antioquia desde su experiencia de
vida, de formacion, conocimiento y contacto personal y cotidiano. Entre ellos se

encuentran:
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e Jorge Garcia Galeano. Hijo de Diego Garcia. Conocedor profundo de la vida
y obra de su padre y compariero de labores fotograficas en su adolescencia.
Custodi6 el archivo fotografico hasta la fecha de donacion a la Biblioteca

Publica Piloto y la Universidad de Antioquia.

e Esteban Duperly Posada. Comunicador social, escritor, fotégrafo vy
estudiante de la Maestria en Historia de la Universidad Nacional. Por su
experiencia, pasion y herencia familiar, es un conocedor profundo de la

fotografia histérica de Medellin.

e Hamilton Suarez Betancur. Historiador, magister en Urbanismo,
investigador y analista de los archivos fotograficos de loa fondos Digar y

Gabriel Carvajal de la Biblioteca Pablica Piloto.

e Sonia Montoya Restrepo. Empleada del Museo Universitario - MUUA.
Fundadora del Archivo fotogréfico y por mas de diez afios se desempefié
como su coordinadora. Este hoy hace parte de la Coleccién de Historia de la

institucion.
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3.4.3. Plan de difusién

Durante la implementacién de este proceso de investigacion, se disefié una
etapa de divulgacion, donde se plante6 una serie de acciones que permitan llevar el
proposito académico de esta investigacion a un ejercicio de interaccion entre las
imagenes y la comunidad universitaria, con el fin de generar reflexiones en torno a
las identidades colectivas, los simbolos de memoria y la vida cotidiana del campus

universitario.

3.5. Propuesta ética

Este proceso estd anclado a unos principios éticos contemplados en la
investigacion cualitativa. Para ello se disei6 un documento de consentimiento
informado, el cual permite que las grabaciones de la entrevista y la historia oral,
posean las condiciones juridicas para el uso adecuado de la informacién y la
proteccion de los derechos de autor, tanto del informante, como del fotografo y del

investigador.
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Capitulo 4. Hallazgos

4.1. Diagnéstico del fondo Digar

4.1.1. Consolidacion del fondo fotogrifico
El fondo Digar de la Coleccion de Historia del Museo Universitario - MUUA,

se cred a partir dos donaciones. La primera de ellas se dio por la gestion de Sonia
Montoya, secretaria del Museo Histérico dirigido en ese entonces por Graciliano
Arcila Vélez, el cual estuvo ubicado en el Paraninfo de la Universidad de Antioquia
en la plazuela San Ignacio del centro Medellin. En el afio de 1997 se inici6 la
busqueda de fotografias referentes a la construccién de la Ciudadela Universitaria,
con el fin de generar una exposicion fotogréfica. Fue el Departamento de Planeaciéon
de la misma universidad la entidad encargada de prestar el registro que realiz6
Diego Garcia Digar sobre dicho proceso. Dada la calidad del material y la
importancia de su contenido referente a la tematica de la exposicién, la sefiora
Montoya emprendié la busqueda y contacto con la familia del fotégrafo. Para ello se

comunic6 con Gloria Garcia®, quien en compafiia de su familia, decidi6 donar al

5 Economista, docente y empleada de Vicerrectoria de la Universidad de Antioquia de 1974 a 2020.
Hija de Diego Garcia Galeano.
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entonces Museo Histérico los sobres con negativos referentes a la Universidad de

Antioquia.

Una vez se realizd la transicion de Museo Historico a Colecciéon de Historia
del Museo Universitario - MUUA, Sonia Montoya como coordinadora del Archivo

Fotografico desarroll6 acciones de organizacion del fondo:

[...] Cerraron el Museo Histérico y nos convertimos en Coleccion de
Historia, ya dependiamos del director, el doctor Ojalvo. Yo hablé con
él, le conté de la donacién. Como para todo archivo fotografico se
necesita tener fotografias en positivo, entonces cada mes me
destinaban una plata de caja menor para sacar los positivos, entonces
nos conseguimos un sefior al que le prestaban un laboratorio en el
centro para sacar los positivos, hasta que se nos desaparecié; después
de ahi yo no me atrevi a llevar negativos a ninguna casa fotografica

por calidad y tratamiento y no admitian el negativo grande de Digar.

(Montoya, 2022)
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La segunda parte de negativos que integra el fondo es la Serie Brillantes, la
cual fue entregada oficialmente por el Departamento de Planeaciéon de la
Universidad de Antioquia en el afio 2000, cuando se vio la necesidad de formalizar
las respectivas donaciones. Sin embargo, por procedimientos juridicos y la falta de
firmas familiares no se pudo finiquitar el proceso y solo se tiene constancia de la
donacién a partir de una carta que certifica el traspaso de los negativos y la totalidad

de autoria en los derechos de uso.

El archivo fotografico de Digar esta constituido en tres partes: negativos en
acetato de celulosa (dos albumes), positivos en papel (un album) y una carpeta de
digitalizacion con archivos tipo Tiff, la cual ha sido alimentada de forma paulatina,
a medida que se lleva a cabo el proceso técnico y tecnolégico. No obstante, solo ha
sido organizado el material digital que estd clasificado por teméticas, de acuerdo con
los contenidos de las imagenes. Como parte de la gestion documental y la
clasificacién del material, se cuenta con unas fichas técnicas de algunas fotografias,
las cuales han facilitado la construccion de la hoja de vida fotografica. En ella se
tienen en cuenta aspectos técnicos, descriptivos, de conservacion y préstamo. Este
proceso tuvo una interrupcién con el anuncio del confinamiento debido a la
emergencia sanitaria por el virus del Covid - 19, por lo que atn no se ha dado la

consolidaciéon del fondo, puesto que quedan negativos por revelar y digitalizar,
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positivos por digitalizar y la construccion de la catalogacién y sistematizacion del

fondo en su totalidad.

Tema (carpeta) Subtema (subcarpeta)  Cantidad
Museo Antigua N/A 12
Casa
Antigua Escuela de N/A 8
Derecho
Construccion 01 49
Ciudadela 02 51
Universitaria 03 50
04 37
Eventos Teatro 5
Grados 20
Estudiantina 1971 34
Facultad de Artes N/A 28
Facultad de N/A 54
Medicina
Facultad de N/A 57
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Odontologia

Esculturas Rodrigo N/A 13
Arenas

Total 418

Figura 5. Clasificacion del archivo digital (Coleccién de Historia, 2019)

4.1.2. El estilo y la técnica fotogrdfica

Para reconocer los aspectos que dan caracteristicas particulares al trabajo de
Diego Garcia Galeano, es necesario entablar el contexto que esta en el personaje
detras del lente de la cdmara. Diego Garcia Galeano desarrollé su carrera como
fotégrafo empirico y paulatinamente profesional en la ciudad de Medellin, durante
la segunda mitad del Siglo XX, donde el crecimiento de la urbe y la transformacién
a ciudad moderna posibilitaron el acceso a material educativo especializado en
fotografia, que sirvi6 insumo para refinar la técnica, la calidad y el estilo fotografico

de un hombre que se dedicé completamente a dicha profesion.
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Para la época, estudiar fotografia no era sencillo, puesto que no existian
carreras universitarias o instituciones que realizaran cursos en el tema. Por ello, la
mayoria de los fotégrafos de oficio, al igual que Diego Garcia, consolidaron su
profesiéon de forma empirica, nutriendo y educando el ojo a través de revistas y
material visual que llegaba del exterior a las librerias de la ciudad. Tal y como lo

narra Esteban Duperly:

La educacion en la segunda mitad del siglo XX funcionaba a distancia,
por correspondencia, eso era muy comun en la época. Yo me acuerdo
que en la casa de mi abuelito habia revistas de fotografia en inglés,
aleman y precisamente mi abuelo perfeccionaba su técnica con estas
revistas, yo estoy seguro que Digar era un hombre muy similar [...] A
las librerias de Medellin llegaban muchas revistas fotograficas con la
que estos fotégrafos se educaban técnicamente, dado que no habia una
academia ni escuela fotogréfica; y muy seguramente la revista de
febrero les llegaba en octubre, o 1a de 1953 llegaba en 1954, pero llegaba

y la veian y aprendieron de composicion [...] (Duperly, 2022)
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Otra de las formas para adquirir los conocimientos de la labor fotogréfica era
la férmula maestro-aprendiz. Segin la introducciéon del libro Medellin Digar,
durante la década del cuarenta Diego Garcia fue técnico de la fotografia Kodak de
Oscar Duperly, conocida en la ciudad como Odupely, (Suérez. Piedrahita. 2019, pag
14), de alli viene su conocimiento en el proceso de revelado, en el que
particularmente se volvié especialista, a tal punto de abrir su propio local llamado
Fotografia Digar. Es en este local donde se da el reconocimiento y la calidad del
trabajo que caracteriz6 su obra, puesto que llevaba a cabo el proceso completo: toma,
revelado y copia en papel: préctica recurrente en los fotégrafos profesionales de la

época.

La calidad de la fotografia en gran medida es dada por el proceso técnico de
revelado y la copia en papel. Para ello, se debe tener pleno conocimiento en el rango
dindmico, el tiempo de exposicién, la temperatura, el gramaje y la densidad del
papel, entre otros aspectos que se afinan con la experiencia del trabajo cotidiano del
fotografo. Sin embargo, la estética y composicion de la imagen juegan un papel
relevante dentro del desarrollo de la fotografia. En este caso, Diego Garcia Galeano
se enfoco en exaltar una ciudad en plena transiciéon a la modernidad. Segun el

conocimiento e interpretacion de Esteban Duperly, la fotografia de Garcia se
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caracteriza por ser limpia, con lineas rectas y perspectivas marcadas, respetando de

algin modo los detalles y caracteristicas del estilo moderno:

Digar es un fotégrafo, en el buen sentido de la palabra, influenciado
por la estética norteamericana, que es una estética del confort, de
desarrollo, de las calles limpias, con carros, con edificios, que claro, en
Estados Unidos y en Europa es mas facil de hacer porque las ciudades
son asi por completo, y Medellin es una ciudad que apenas se esta
convirtiendo en eso y Digar, de algtin modo es el fotégrafo que va y
busca esos desarrollos urbanos, industriales, de consumo y los retrata

con esa Optica de limpieza moderna. (Duperly, 2022)

Diego Garcia Galeano educo su ojo mediante la influencia de publicaciones
internacionales, donde se difundié parte del estilo fotografico que hoy se resalta;
esto es, compuesta por una armonia natural y de belleza de lo cotidiano que se
reconoce como parte de la representaciéon de la memoria de una ciudad organizada
y moderna. Tal como expresa Hamilton Suarez en una entrevista realizada para este
proceso de investigacién, quizd él no era consciente del legado histérico que

construia mediante su profesion: “Si bien él era consciente de que estaba mejorando
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mucho en su técnica, tal vez no dimensioné la magnitud de la obra que hoy nosotros

hemos tenido el honor y el orgullo de poder tocar y analizar” (Sudrez. 2022)

4.1.3. Simbolos de memoria dentro del fondo Digar

“Digar, el ser humano que con su lente volvi6 la realidad

historia y la historia memoria” Beatriz Elena Garcia Londofio®

Encontrar los sitios comunes y el estado primigenio de la Universidad de
Antioquia dentro del fondo Digar, ha permitido la reflexién de coémo el patrimonio
y la memoria crean una relacion indisoluble. Son los contenidos de estas imagenes
los que evidencian algunos espacios, actividades y objetos que con el paso del
tiempo y las apropiaciones de la comunidad universitaria, se configuran como

simbolos que representan la memoria cultural del Alma Mater.

A continuacion, se mencionan los mas comunes dentro del material fotografico de

Diego Garcia

¢ Hija de Diego Garcia Galeano y de Lucia Londofio.
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Museo Antiguo. Casa del Instituto de Antropologia donde se ubicaba el
Museo de la Universidad de Antioquia, localizada en el cruce de la calle 48 -

Pichincha con la carrera 42 - Pascasio Uribe. Edificacién destruida

Antigua Escuela de Derecho. Antigua sede de la Escuela de Derecho de la
Universidad de Antioquia, ubicada en el centro de la ciudad de Medellin en
el cruce de la carrera 43 - Girardot con la calle 49 - Ayacucho. Edificio

considerado patrimonio de la universidad

Paraninfo de la Universidad de Antioquia. Edificio San Ignacio, sede
histérica de la Universidad de Antioquia ubicado en la Plazuela San Ignacio
del centro de Medellin. Declarado monumento nacional en 1982

Plazoleta Barrientos. Espacio central de la Ciudadela Universitaria,
nombrada en honor al estudiante Luis Fernando Barrientos en 1973. Se
considera el simbolo del Movimiento Estudiantiles y las luchas politicas y
académicas en la universidad

Obra el Hombre Creador de Energia. Obra en fundicion de bronce y concreto
de 18 metros de altura del maestro Rodrigo Arenas Betancourt, creada entre
1968 y 1971 para la plazoleta central de la Ciudadela Universitaria

Teatro al Aire Libre. Lugar de encuentro, estudio y ensayo para los

estudiantes, ubicado en el costado suroriente de la Ciudadela Universitaria
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Biblioteca Central. Bloque 8 Biblioteca Carlos Gaviria Diaz ubicada en la
plazoleta central de la Ciudadela Universitaria

Facultad de Artes. Bloques 24 y 25 de la Ciudadela Universitaria, ubicados al
costado izquierdo del Teatro Universitario

Museo Universitario. Bloque 15 de la Ciudadela Universitaria, es
considerada una instituciéon cultural dentro de la universidad, actualmente
alberga cuatro colecciones: Artes Visuales, Ciencias Naturales, Historia y
Antropologia

Bloque Administrativo. Bloque 16 de la Ciudadela Universitaria, destinado
a las oficinas administrativas de la Universidad de Antioquia

Obra Cristo Prometeo Cayendo. Obra en vaciado de bronce con soporte de
hierro del maestro Rodrigo Arenas Betancourt, creada entre 1965 y 1970 para
el patio central del Bloque 16 de la Ciudadela Universitaria

Teatro Universitario. Bloque 23 Teatro Camilo Torres de la Ciudadela
Universitaria, escenario de eventos académicos de la ciudad. Nombrado por
la comunidad estudiantil en honor al comandante guerrillero y sacerdote
Camilo Torres Restrepo

Facultad de Medicina. Bloque 32 del campus del Area de la Salud de la

Universidad de Antioquia ubicado en la ciudad de Medellin
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e Hospital Universitario San Vicente de Paul. Institucion que presta servicios
de salud en convenio con la Universidad de Antioquia para los servicios de
docencia asistencial, estd ubicado en el campus del Area de la Salud de la
Universidad de Antioquia ubicado en la ciudad de Medellin

e Desfiles - Semana Universitaria. Actividades culturales, recreativas y de
conmemoracién en el marco de las semanas universitarias celebradas en el
mes de octubre

e Martes de Paraninfo. Actividades académicas y culturales en el Edificio San
Ignacio de la Universidad de Antioquia, realizadas los martes de forma
periddica, se caracterizé por la asistencia recurrente y el grupo selecto de

ponentes
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Capitulo 5. Resultados y Propuestas

5.1. Parametros para la elaboracion del plan de Gestién

A continuacién, se proponen las referencias minimas que se deben tener en
cuenta para el manejo y la gestiéon del fondo Digar de la Coleccién de Historia del
Museo Universitario - MUUA, con el fin de mejorar las condiciones actuales de
catalogacion, protecciéon y divulgacion del material fotografico que conserva la

representacion historica de la memoria cultural de la Universidad de Antioquia.

5.1.1. Linea estratégica 1. Catalogacion

Desarrollar los elementos de catalogacién del fondo Digar, como primer paso
para la gestiéon del patrimonio fotogréfico. Ello, ademads, permite dar un orden de
acuerdo con las categorias establecidas por la Colecciéon de Historia y facilita en gran

medida el acceso a la informacion y la conservacion del material.

Programa de Clasificaciéon

Acciones

e Organizar una identificacion individual para cada negativo. Se recomienda

que esté en concordancia con la clasificacion de las copias en digital y papel.

Fotografias de la Memoria 76



UNiV SIDAD
DE ANTIOQUIA

Universidad de Antioquia
Facultad de Artes
Departamento de Artes Visuales

Maestria en Gestion Cultural

Ordenar las fotografias de acuerdo con el material, tematica, tamafio e
identificacion individual.

Establecer valores como titulo, autor, afio, palabras clave, entre otros, para la
consolidacién en la ficha de catalogacion con informacion general de las
fotografias, con el fin de facilitar las consultas.

Crear resefias historicas y descriptivas de las fotografias.

Establecer de forma periddica la revision y andlisis del estado de los

negativos, con el fin de evitar deterioros y pérdidas.

Programa de Acceso y consulta

Acciones

Facilitar el acceso al material garantizando las normas de cuidado y
manipulaciéon. Se recomienda no prestar el material original. En caso de ser
necesario, se debe establecer una compafiia permanente por parte del
personal especializado del Museo.

Construir una ruta de consulta y repositorio digital para evitar manipular los

negativos.
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5.1.2. Linea estratégica 2. Conservacién y salvaguarda

El resguardo de la memoria cultural de la Universidad de Antioquia va més
alld del cuidado permanente de los documentos que evidencian Ilas
transformaciones del plantel educativo. Sin embargo, una custodia 6ptima de las
fotografias aludidas, permite conservar los elementos que identifican a la
comunidad universitaria. Para ello, se requiere de conocimientos especializados que
garanticen la permanencia en el tiempo del material. Los programas y acciones que
a continuacién se proponen estan asociados a los pardmetros de la Politica de
Preservacion del Patrimonio Bibliogréafico y Documental del Ministerio de Cultura

y la Biblioteca Nacional de Colombia.

Programa de Condiciones Ambientales y Ubicacién
Acciones
e Controlar el grado de humedad en el lugar de resguardo; lo indicado es
sostener el 50 % de humedad ya que un lugar excesivamente seco acelera el
proceso de deterioro. Se recomienda evitar sétanos o bodegas.
e Establecer una temperatura Optima para la conservacion del material
fotogréfico y en general del material documental, este puede variar entre los

16° C y los 18° C. Se recomienda evitar cambios bruscos en la temperatura.
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e Evitar la exposicion a la luz directa, radioactiva o fluorescente.

e Guardar los negativos en carpetas o sobres de papel en estanterias de metal o
con material acartonado. Las anotaciones o marcados deben realizarse a lapiz.
Se recomienda evitar sustancias o material adhesivo, clips de metal o gomas

elasticas directamente en el negativo.

Programa de Manejo y limpieza

Acciones

e La manipulacioén de los negativos debe darse con guantes preferiblemente de
tela y tapabocas.

e En el caso de lalimpieza se debe hacer con un cepillo o brocha seca de cerdas
suaves, e iniciar el proceso del centro hacia afuera.

e Usar algodoén o pafo a presion ligera solo en casos especificos de manchas o

grasa. Se recomienda no restregar ni golpear.

Programa de Digitalizacion

Acciones

e Preparar y limpiar el negativo.
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e Utilizar equipos especializados para el formato de negativo en acetato de
celulosa. Se recomienda exponer el material solo una vez al escaner ya que
esto acelera su deterioro.

e Esnecesario configurar es escaner para los tipos de negativos: blanco y negro
y sepia, ademds de establecer especificaciones para el computador y la
resolucién de la pantalla.

e Digitalizar en formato TIFF, sin comprimir.

e Establecer una resolucion de acuerdo con el tamafio del negativo, entre 300 y

1800 pixeles, con perfil de color Gama 2.2.

5.1.3. Linea estratégica 3. Proyeccion y circulacion

Es de caracter prevalente el interpretar, valorar, describir y contextualizar las
fotografias del fondo, para generar y potenciar el reconocimiento del carécter
patrimonial de sus contenidos. Se trata de hallar las evidencias de la contribucion de
este a la memoria histérica de la Universidad. Por ello, dar a conocer estas imagenes
ayuda al fortalecimiento de la apropiacién institucional por parte de la comunidad

universitaria.
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Programa de Apropiacion
Acciones

e Realizar publicaciones periédicas con el material fotografico promoviendo el
valor histérico y cultural del fondo Digar.

e Suscitar la investigacion e interpretacion del archivo fotografico y sus
contenidos, desde diversas disciplinas: historia, arquitectura, ingenieria,
artes, entre otras.

e Consolidar estrategias para la valoraciéon del patrimonio, tanto documental

como simbdlico.

e Establecer alianzas para la financiacién de los programas y proyectos en torno

al fondo Digar.

e Proponer desde la Coleccion de Historia una catedra de memoria y fotografia,
que permita dar a conocer la historia y la memoria de la Universidad de

Antioquia, a partir del acercamiento con la fotografia patrimonial.

e Consolidar una alianza con el Museo Abierto de la Universidad de Antioquia
para que el material fotogréfico sea parte del discurso y el material fisico que

usan los guias culturales para los recorridos dentro del campus universitario.

Fotografias de la Memoria 81



Universidad de Antioquia

Facultad de Artes

46 Departamento de Artes Visuales
UN[V SIDAD
DE AT‘IJTNIHOlQUlA Maestria en Gestion Cultural

Programa de formalizacién

Acciones

e Gestionar las acciones pertinentes para la formalizacién legal de la donacién
del fondo.

e Establecer un conjunto de normas generales para el uso de las fotografias.

e Desarrollar los formatos pertinentes para el permiso de uso de las fotografias.
Se recomienda tener en cuenta los derechos de autor y créditos bibliograficos.

e Tramitar una licencia de uso, que establezca parametros para las diferentes
formas de disponer el material: préstamo académico, comercial o artistico;

intervencién y modificacion de las fotografias, entre otros.

5.1.4. Linea estratégica 4. Plan de divulgacion

La difusién es uno de los pilares que plantea esta investigacion, pues permite
que la comunidad universitaria se entrere la existencia de las fotografias, de sus
contenidos e importancia para la memoria histérica. Ademds, brinda un
reconocimiento al autor por el acervo fotografico que consolidé para la memoria

cultural de la institucion.
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Objetivo. Disenar un plan de comunicaciones para el reconocimiento, la
visibilizacién y divulgacion de la memoria cultural de la Universidad de Antioquia

y el patrimonio fotografico de la obra de Diego Garcia Galeano.

Pablico. Las actividades a desarrollar dentro del plan de comunicaciones, estan
dirigidas directamente a la comunidad universitaria, compuesta por estudiantes,
docente y personal administrativo. Sin embargo, se proyecta llegar de manera
indirecta a personas que en algin momento pasaron por la Universidad de
Antioquia como investigadores, escritores, egresados, docentes jubilados, y

ciudadanos o estudiantes de otras universidades que tengan algtun vinculo con esta.

Tematicas del Mensaje. La construccion del mensaje estd orientado a promover los
simbolos de memoria, las identidades colectivas y la vida cotidiana institucional, las
cuales se evidencian en las fotografias del fondo Digar, con el fin de fortalecer la

memoria cultural e histérica de la universidad.

Canal. La principal herramienta de difusién son las fotografias mismas. Sin
embargo, se realizaran algunos productos derivados que puedan contemplar la

imagen como complemento de divulgacién como textos y videos.
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Medios. Para la difusion de los contenidos desarrollados dentro del plan de
comunicaciones, se plantea tener en cuenta los medios de comunicacion
institucional, tanto impresos como digitales, que han desarrollado dentro sus
contenidos tematicos asociados a la cultura y el patrimonio, los cuales, ademas, han
consolidado una periodicidad y un reconocimiento dentro de la comunidad del

plantel universitario.

e Periédico Alma Mater. Periddico institucional de la Universidad de
Antioquia. Sus publicaciones estan relacionadas con los hechos, opiniones,
estudios, investigaciones y acciones que trascienden de manera cientifica,
académica, formativa, sociopolitica y cultural.

e Periédico de la Urbe. Publicacién periddica del Laboratorio de Periodismo
de la Facultad de Comunicaciones de la Universidad de Antioquia.

e Revista Agenda Cultural Alma Mater. Publicacién mensual para la reflexiéon
en temas culturales y académicos de la Universidad de Antioquia.

e Emisora Cultural Universidad de Antioquia. Radio estaciéon de caracter

cultural y académico.
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e Redes sociales U. de A. Cultura. Medios de difusiéon del Departamento de
Extension Cultural.
e Museo Universitario - MUUA. Instituciéon cultural adscrita a la Vicerrectoria

de Extension de la Universidad de Antioquia.

Programa 1 Medios impresos

Establecer alianzas con los diferentes medios impresos de la Universidad de

Antioquia para generar contenidos narrativos para la difusion de las fotografias.
Acciones

e Realizar una alianza con el peridédico Alma Mater y el periddico De la Urbe
para publicar una galeria de fotografias acompanadas de una narrativa que
le entrada a la importancia de su contenido. Ademas, adicionar publicaciones
en redes sociales y los diferentes portales digitales, con el fin de generar con
hilo conductor de difusién y reconocimiento.

e Desarrollar una serie de interrogantes para acompafar las publicaciones
(impresas y digitales) que le permita al lector reflexionar e investigar sobre la

historia de la universidad.

e Establecer una alianza con la Revista Agenda Cultural para generar las

portadas, durante un tiempo determinado, con el material fotografico de
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Diego Garcia Galeano, relacionando dichas iméagenes a las teméticas
mensuales de la publicacién, para resaltar la memoria cultural y los hechos

histéricos de la Universidad de Antioquia.

Programa 2 Para la memoria

Generar productos fisicos que muestren las fotografias de Diego Garcia Galeano y

su importancia en la memoria histérica de la universidad.
Acciones

e Disefiar suvenires como separadores de libros, tarjetas de regalo,
calendarios, libretas, entre otros, con las fotografias de Digar, acompafiados
de frases cortas que den contexto histérico de los hechos relacionados en las

fotografias.

e Publicar un libro de memoria que resalte el trabajo fotografico de Diego

Garcia Digar, editado por la Universidad de Antioquia.

e Establecer una alianza con la tienda del Museo Universitario - MUUA para

promover dichos productos como parte de los recordatorios del lugar.

e Realizar una exposicién al aire libre en los diferentes lugares de memoria de

la Ciudad Universitaria, con las imégenes contenidas en el fondo Digar.
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Programa 3 Medios Digitales

Desarrollar una estrategia digital que permita visibilizar los simbolos de memoria
de la Universidad de Antioquia, por medio de la intervencién y publicacién de las

fotografias del fondo Digar.
Acciones

e Establecer una alianza con las directivas de las diferentes facultades de la
universidad, para que el material fotografico sea la portada de agendas
institucionales.

e DPostales de la memoria. Publicaciéon digital de una serie de fotografias
alusivas a los simbolos y lugares comunes de la Universidad de Antioquia.
Estas imdgenes estardan acompanadas de las narrativas contextuales
correspondientes.

e Publicaciéon y edicion de las fotografias de Diego Garcia - Digar, contrapuesta
con fotografias actuales, con el fin de generar un contraste de la memoria y la
actualidad.

e Invitacién a la comunidad universitaria para compartir y publicar las
fotografias que simbolizan una identidad institucional y colectiva, que
ademas hagan parte de la vida cotidiana dentro de la instituciéon

universitaria.
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5.2. Muestreo

Para el desarrollo del presente trabajo de investigacion, se realizé un
muestreo, el cual da cuenta de la implementaciéon de los pardmetros de catalogacion,
sistematizacion, conservacién y salvaguarda, propuestos para la gestiéon del fondo
Digar de la Coleccion de Historia del Museo Universitario. Para ello se seleccionaron
20 imagenes entre negativos y positivos en papel, asociados a la vida cotidiana e
institucional y los simbolos de memoria de la Universidad de Antioquia,

especialmente de la Ciudad Universitaria (Ver Anexos 1y 2).

5.2.1. Catalogacion

Para desarrollar dicho proceso, se construy6 una ficha de catalogacion y
anélisis de contenido, la cual esta dividida en tres niveles, acorde con las necesidades
especificas del fondo Digar, con los parametros que implementa la Coleccién de
Historia y con la metodologia de analisis de la imagen planteada dentro de las

técnicas de investigacion. A continuacion, se describen los apartes de cada categoria.
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Nivel Contextual

Hace referencia a los aspectos que permiten referenciar el material

fotografico, ademas da los elementos clave para situar la fotografia en el tiempo y

comprende las bases de informacion para la investigaciéon de contenidos.

Poseedor. Es quien custodia el fondo Digar, en este caso el Museo
Universitario - MUUA.

Fondo, coleccion o serie. Fondo Digar - U. de A.

Autor. Diego Garcia Galeano.

Forma de adquisicion. Donacion.

Responsable de la entrega. Quien realizé la donaciéon: Familia Garcia
Londofio.

Identificador temporal. Es el nombre que inicialmente se les dio a algunos
negativos y positivos.

Tira de negativo. Ubicacion dentro del dlbum.

Propuesta de identificador local. Propuesta de nombre para cada material
del fondo Digar.

Titulo. Corresponde al nombre del sobre escrito por Diego Garcia Galeano,
por un analista o por el gestor del archivo; con conocimiento e idoneidad para

la comprension de su contenido.
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Titulo alternativo. Titulo que permite al investigador identificar el motivo
especifico de la fotografia. Es asignado por el analista de la fotografia o por el
gestor del archivo; con conocimiento e idoneidad para la comprensiéon de su
contenido.

Fecha de creacion. Corresponde a la fecha asignada al sobre escrito Diego
Garcia Galeano, por un analista o gestor del archivo, con el respectivo
conocimiento y certeza de la datacion.

Soporte fisico. Comprende el tipo de material de cada fotografia, para este
caso corresponde a negativo o positivo.

Tamaino especifico. Corresponde al tamafio del soporte.

Ubicacién fisica. Es la ruta donde se encuentran ubicados los dlbumes del
fondo Digar.

Ubicacién digital. Es la ruta de la carpeta donde se encuentra el material
digitalizado.

Documentacion complementaria en otros archivos. Hace referencia a la
existencia de material fotografico en otras instancias de consulta como la
Biblioteca Publica Piloto, Coltejer, el cuerpo oficial de Bomberos de Medellin,
entre otras instituciones que en su momento contrataron a Diego Garcia y que

podrian preservar material fotografico del autor.
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e Caracteristicas fisicas y estado de conservacion. Nombra el estado actual de
los negativos y positivos dentro del fondo Digar, segin jerarquizacion
objetiva que escape a las apreciaciones difusas de “bueno, regular o malo”.

e Propietario de derechos. Es quien posee los derechos del fondo, en este caso
el Museo Universitario - MUUA.

e Derechos de uso. Hace referencia a las limitaciones que tiene el Museo
Universitario al uso y manejo del material fotografico.

e Licencia de uso. Son los permisos y condiciones que estipula el Museo

Universitario para el uso de las imégenes del fondo.

5.2.1.2. Nivel Morfolégico

Comprende la parte técnica de la fotografia, para ello se establecieron los

siguientes parametros.

e Punto de enfoque. Hace referencia al punto mas nitido del protagonista

(personaje u objeto) de la composicién en la fotografia.
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Figura 6. Punto de enfoque

e Plano. En la imagen fotografica los planos son las diferentes proporciones
que tiene el punto de enfoque dentro del encuadre, los mas comunes son
plano general, plano entero, plano americano, plano medio y primer plano.

e Ley de tercios. Se caracteriza por ser la forma de composicién para darle

prioridad a los objetos dentro de la imagen.
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Figura 7. Ley de tercios
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e Perspectiva. Es el punto y la posicion del encuadre en una fotografia, su
caracteristica y forma varfan de acuerdo con la intenciéon del fotégrafo, su
clasificacién se da mediante las siguientes categorias: superposicion (detalle
del objeto), lineal (lineas marcadas que se dirigen al punto de fuga), aérea
(protagonismo al paisaje o espacio abierto) y forzada (se logra con la
manipulacion de la escena donde el objeto y sujeto parecen estar en el mismo

plano).

5.2.1.3. Nivel Compositivo

Es el campo que permite comprender el valor simbélico y patrimonial dentro
de los contenidos de las imagenes, por consiguiente, se clasificaron mediante los

siguientes factores:

e Espacios. Identificacion de escenarios interiores y exteriores.
e Lugares. Espacios que son referentes en el campus de la Universidad de
Antioquia, consolidados como simbolos o lugares de memoria para la

comunidad universitaria.
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e Personajes. Figura reconocida dentro la comunidad universitaria como
profesores, rectores, escritores, artistas y algunos empleados que pueden ser
identificados realizando algtn trabajo u oficio dentro de la universidad.

e Objetos. Son aquellos elementos que resaltan en la composicion fotogréfica.

e Resefia histérica y/o descriptiva. Texto o narraciéon que acompana la ficha
contextual y técnica de la fotografia. Se caracteriza por describir y hacer
precisiones con datos puntuales. En este campo se contemplan los valores
simbolicos y los significados de memoria que se encuentran en los contenidos

de las imagenes del fondo Digar.

5.2.2. Las narrativas

Construir narrativas para el acompafiamiento de las fotografias es un proceso
que equivale en importancia a la labor de capturar la imagen. Ello comprende tener
unos conocimientos y consolidar dimensiones a nivel descriptivo, narrativo y
literario, las cuales van mas alla de observar los elementos bésicos que componen la

Imagen.
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Pedro Agudelo Rendon, en el libro Las Palabras de la imagen, hace un estudio
sobre la ecfrasis, que describe como el punto de encuentro entre la imagen visual y

la descripcion narrativa.

La ecfrasis pone en relaciéon un sistema verbal con un sistema no verbal
al vincular imagen y palabra en un concierto de significados. Aqui
estd, justamente, la Génesis de su funcionamiento retérico. [...] la
ecfrasis no se reduciria ni operaria de forma exclusiva en la literatura,
sino que tendrd también un lugar en otros dmbitos cotidianos y
académicos como en la lectura literaria o en la critica de arte. De esta
manera, se la puede definir como una representaciéon verbal de una
representacion visual, y esto no la restringe a las formas artisticas

presentes en el texto poético. (Agudelo, 2017, pag 53)

De este modo, la observacion es el punto de partida para iniciar una
composiciéon descriptiva, narrativa e interpretativa de una imagen o fotografia; de
ello depende la construccion del texto. En este sentido la descripcion en su bisqueda
precisa narrar lo visual y se basa en la denotaciéon y connotacién de significados para

la relacién de contenidos, a diferencia de la interpretacién, que es influenciada por
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lo simbdlico, metaférico y comparativo. Dentro de este orden de ideas y
continuando con el planteamiento de Agudelo, “La ecfrasis, entonces, pasa de ser
solo una figura retorica que se instala en un ambito mas literario que critico, para
ubicarse en un espacio de interpretacion que va mds alla de la palabra, un lugar

donde la semidtica y la hermenéutica se reinstalan en el corazén de la imagen”

(Agudelo, 2017, pag 187).
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Conclusiones

Para comprender el patrimonio desde los simbolos y las memorias colectivas, es
necesario anular el paradigma de exaltar lo viejo. Més bien, es interpretar desde la
sensibilidad la valoracion identitaria en una comunidad, tal como en las palabras de
Antonio Arifio Villarroya, el patrimonio no es mas que el reconocimiento social
(Arifo, s.f. Pag 2). Por ello, los testimonios, las practicas y apropiaciones sociales se
suman a la significacién cultural de aquellos elementos que configuran el sentido de

la vida.

La fotografia en este caso, se ha dispuesto como vehiculo para el reconocimiento
de los simbolos identitarios en la comunidad universitaria. Si bien estas imagenes
muestran la composicion estética y poética de un memorable trabajo fotografico, no
se podria afirmar como la configuracién de una obra de arte. Diego Garcia Galeano
en su dimension real y sin opacar su dedicacion y reconocimiento profesional, no va
mas alla de representar el desarrollo y la transformacién de la ciudad, mediante la
exaltacion de la belleza y los elementos de la modernidad. En su trabajo, es notable

el buen uso y manejo de las herramientas tecnolégicas, ademas, de los conocimientos
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técnicos en composicion fotogréfica. Ello se debe a la rigurosidad en la elaboracion
de un trabajo para el cual fue contratado. Sin embargo, son los investigadores y
gestores de archivos quienes aprecian y dan valor a su legado fotogréfico,
redimensionando la comprensién de su obra entre los universos de la fotografia y el

arte.

Diego Garcia Galeano no dimensioné en si, su legado a la ciudad, en clave de
memoria y patrimonio. Sin embargo, sus fotografias son el soporte de la
representacion de mdultiples realidades patrimoniales e identitarias, ademés del
carécter histérico y de memoria que se le otorga mediante el anélisis, la sensibilidad,
la reflexion y la interpretacion que el investigador y usuario, pueda disponer sobre

el conjunto de su obra.
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Recomendaciones

La reflexion final de esta investigacién va en la via de sugerir la consolidaciéon
de vinculos con otras instancias para la gestion del Fondo Digar, en tanto establecer
alianzas interinstitucionales con la Biblioteca Central, el programa de
Bibliotecologia, la Facultad de Ciencias Humanas y Sociales, la Facultad de Artes -
con sus programas de pregrado y posgrado en Gestion Cultural- y otros programas
y unidades académicas que tienen la capacidad, el conocimiento y los medios para
superar las limitaciones halladas y descritas en el desarrollo del proyecto. La
segunda es retomar las labores y contactos para la formalizacién del fondo. Esto
implica designar personas con pleno conocimiento en temas juridicos que puedan
establecer una relacion directa con los familiares de Diego Garcia, para asi consolidar

la normatividad que regule el uso y los créditos del fondo Digar.

Este trabajo contribuye al despliegue de opciones para que investigadores y
artistas implementen la gestion cultural alrededor de los patrimonios propios de la

universidad, fortaleciendo las identidades y colectividades que habitan en ella.
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Listado de Anexos

Anexo 1. Ficha de catalogacion - Fondo Digar.

Anexo 2. Fotografias y narrativas.
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