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Resumen

indice es un documental que explora la relacion del espacio con el tiempo y la
ausencia, enmarcado en la perspectiva de una generacion posterior a los afios del
narcotrafico. En este caso, a través de la historia de una joven que se esta despidiendo
de la casa donde pasé gran parte de su infancia con su madre y su hermana.

Palabras clave: Narcotrafico, arquitectura, Medellin.



Abstract

"Indice” is a documentary that explores the relationship between space, time, and
absence, framed within the perspective of a generation that came after the years of
drug trafficking. In this case, it tells the story of a young woman who is saying
goodbye to the house where she spent a significant part of her childhood with her
mother and sister.

Keywords: Drug trafficking, architecture, Medellin.



Planteamiento del problema

Un articulo publicado el 3 de mayo en la revista Vice incluye un fragmento en el que un
antiguo sicario de Pablo Escobar cuenta como “el patron” mand6 a matar a un comerciante
de arte por haberlo estafado al venderle cuatro jarrones de la dinastia Cheng-Tsung, de China,
que eran en realidad cuatro jarras de barro de Raquira. Escobar se dio cuenta de la estafa
cuando un curador le dijo que no podia darle un certificado de autenticidad, ya que lo que
tenia era solo unas replicas. Segun alias EI Chombo, sicario que asesin6 al hombre que estafd
a Pablo, “al patron lo tumbaron muchas veces porque ¢l era negado para las cosas de arte.
Como no sabia de eso, yo le hacia esas vuelticas de cobro”. (El Tiempo, 2004).

Desde el siglo pasado, el narcotrafico se ha mimetizado en la sociedad colombiana.
Contrabandistas, politicos, empresarios y actores armados del conflicto vieron la oportunidad
de enriquecerse a través del negocio del trafico de drogas afectando directamente la
organizacion politica, econdmica, cultural y social; cimentando el pais de hoy y como este
se relaciona con el mundo. Asi lo concluyen Diana Rojas y Adolfo Atehorttia: “Los carteles
alcanzaron el dominio del mercado interno e internacional y lograron, sobre todo en Cali,
una infiltracion importante en sectores legales de la economia, en la politica y en los aparatos
coactivos del Estado. De alguna manera, no solo influyeron en la sociedad y en la cultura,
también la transformaron. Después de Pablo Escobar y los Rodriguez, Medellin y Cali no
fueron las mismas ciudades. Sin embargo, la conclusion puede aplicarse al pais entero”.
(Atehortta Cruz & Rojas Rivera, 2008)

Pero Pablo Escobar no fue la Unica victima de la venta de obras falsas en el mundo del
narcotrafico. La Monita Retrechera, Chepe Santacruz, El Caracol, Rasgufio y muchos otros
narcos colombianos han tenido en sus casas obras falsas. Segun el mismo articulo de El
Tiempo, publicado en el 2004, la DNE ha incautado a narcotraficantes diferentes obras falsas:
“En ese momento, los expertos han conceptuado que se trata de casi perfectas imitaciones de
artistas como Grau, Botero, Claudio Bravo, Luis Caballero y Manzur, entre otros (...) Segiin
los registros parciales de la DNE, hasta el momento se han encontrado cerca de 40 obras
falsas”. (El Tiempo, 2004)

Para entender la razn por la cual alguien podria siquiera considerar estafar a algiin “duro”
del narcotrafico con obras de arte falsas, es necesario mirar el contexto del mercado del arte
en Colombia desde los afios 80 hasta ahora.

Fernando Botero crecid en el grupo de artistas amparados por Marta Traba entre los que
estaban Enrique Grau, Luis Caballero y Beatriz Gonzales. Sus obras fueron haciéndose
importantes en el mercado colombiano, pero no fue sino hasta la llegada del narcotrafico
cuando estas vieron un crecimiento significativo en sus precios.

En un articulo publicado en el especial “Narcolombia”, de Cerosetenta, el critico de arte
Halim Badawi cuenta sobre el aumento en los precios del arte colombiano. “En tan sélo una
década (1968-1978), el precio maximo pagado por Fernando Botero en el mercado



internacional pas6 de 900 a 100.000 ddlares, un incremento del 11.111 por ciento. En los
catorce afios siguientes (1978-1992), sus precios maximos pasaron de 100.000 a 1.540.000
dolares (precio pagado en subasta por La casa de las gemelas Arias), un incremento del 1.540
por ciento. Estos aumentos coinciden con la época de mayor auge del narcotréafico en
Colombia (1977-1995)” (Badawi, Cerosetenta, 2018). La admiracion de la familia Escobar
hacia el arte colombiano quedaria demostrada en una entrevista que dio la viuda de Escobar,
Victoria Eugenia Henao, al New York Times donde nombra como parte de su coleccion de
arte a artistas como Fernando Botero y Edgar Negret. (Libbey, 2018)

Los mafiosos empezaron a comprar el arte de sus compatriotas para decorar sus casas,
ademas lo hacian también para lavar el dinero que traian de Estados Unidos. En el mismo
texto, Badawi habla de la galeria Aberbach Fine Art en la ciudad de Nueva York. Fue alli
donde los narcos, supuestamente, compraban obras infladas en valor por colombianos en
Estados Unidos. “Segtn esta hipotesis, los narcotraficantes habrian enviado droga a Estados
Unidos y, en algunos casos, el dinero obtenido por las ventas ilegales habria sido convertido
en costosas pinturas que entrarian al pais sin problema, algunas de las cuales harian parte de
las 20.000 obras incautadas al narcotrafico por la Direccion Nacional de Estupefacientes
desde finales de los 80. Asi como resultaba dificil introducir al pais un cargamento de un
millon de délares en billetes de cien, resultaba facil introducir, en cambio, 3 6 4 pinturas de
Botero, Grau o Morales, mas aun, teniendo en cuenta la inexperta formacién artistica de la
policia aduanera local”. (Badawi, Cerosetenta, 2018).

En ese contexto sobre el estado del mercado del arte, la participacion en este de los narcos,
los elevados precios y la poca formacidn artistica de los capos del narcotréafico, podria
entenderse coOmo surgieron las circunstancias perfectas para que varias personas se metieran
en el proyecto de estafar con obras falsas a estos nuevos compradores entusiastas.

Las historias de las personas que todavia habitan los edificios del narcotrafico han sido poco
exploradas. Ya sabemos la vida de los narcos, sus lujos, sus negocios y sus muertes, pero lo
que queda después, el abandono de sus lugares y las personas que se ven todavia rodeadas
por esta historia de violencia falta por contarse.

De acuerdo con lo anterior este trabajo pretende, a traves de un documental, darle una nueva
perspectiva a la historia de la arquitectura dentro del narcotrafico en Colombia mediante la
historia del edificio Bosques de la Volcana y una de sus habitantes, para de esta forma
entender como el gusto, la estética y la historia colectiva que hereda esta generacion de
Medellin se conjugan con la arquitectura y el narcotrafico.



Referentes conceptuales
Narcotrafico

Los inicios del narcotrafico en Colombia se ubican en la década de los 60 con el trafico de
marihuana. Los cultivos de Punto Rojo y Santa Marta Gold empezaron a entrar con fuerza al
mercado de los Estados Unidos para terminar enriqueciendo a sus productores colombianos.
Durante esos afios de la llamada Bonanza Marimbera se empezaron a ver los primeros
grandes flujos de ddlares hacia Colombia. (Atehortia Cruz & Rojas Rivera, 2006)

La Bonanza solo dur6 hasta 1985, y después de ella llegé el producto més importante de la
historia del narcotrafico en Colombia: la cocaina. “Pablo Escobar, Jorge Luis Ochoa, José
Santacruz Londofio y Gilberto Rodriguez Orejuela, captaron en el propio Estados Unidos lo
que podria ser la profesién mas lucrativa del mundo y de la época. Testigos de las actividades
adelantadas por Griselda Blanco, la primera dama del tréfico ilegal de marihuana y drogas
en Estados Unidos a principios de los afios setenta, comprendieron que la cocaina seria el
producto del futuro” (Atehortiia Cruz & Rojas Rivera, 2006).

Al crecer de manera acelerada sus finanzas, los narcos empezaron a construir colecciones
privadas de arte, autos y propiedades a través de su dinero “. El efecto de los dineros ilegales
es la creacion de grandes consumidores de bienes inmuebles ostentosos y de lujo: carros con
exorbitantes valores, zooldgicos y, por supuesto, bienes y servicios con los que mejoran su
seguridad personal y familiar, como armas, aviones, caletas y escoltas, entre otros”. (Valencia
Agudelo, 2010)

Narcoarquitectura

Segun el Tribunal Supremo Espafiol, citado por Gustavo Balmaceda Hoyos, “la estafa es una
maniobra torticera y falaz por medio de la cual el agente, ocultando la realidad, juega dentro
de la apariencia para ganar la voluntad del perjudicado, haciéndolo creer y aceptar lo que no
es verdadero” (Balmaceda, 2010). De acuerdo con esto, el engafio es el centro de la relacion
gue se mantiene entre estafado y estafador.

La palabra estafa viene del italiano Staffa que significa estribo, y del verbo Staffare que
significa sacar los pies del estribo. Esto nos explica que al realizarse la estafa el jinete, o el
estafado, queda en falso: con los pies fuera de los estribos.

Casabd, en su texto “La Estafa en la Obra de Arte”, define la estafa de esta forma “La estafa
es un delito en el que el sujeto activo se aprovecha mediante engafio intencional (...) con la
que se induce a la victima a un error y a viciar su voluntad y asi realizar un acto de disposicion
patrimonial en perjuicio propio o ajeno”. (Casabo, 2014).



La estafa en el mundo del arte ha estado presente desde la falsificacion de cuadros de Vermeer
y Rothko, hasta falsificaciones de cerdmicas prehispanicas colombianas. “Aunque algunos
falsificadores talentosos lograron pasar a la posteridad, como el hingaro Elmyr de Hory
(quien incluso tuvo una exposicion en Madrid en 2006) o Han van Meegeren, el célebre
falsificador de Johannes Vermeer, un escasisimo pintor holandés del siglo XVII, lo cierto es
que en Colombia los talleres de falsificacion adn no tienen nombre propio, salvo una
excepcion: los Alzate, una familia paisa que inauguro la tradicion de estafar con arte. Julian
Alzate era un guaquero de finales del siglo XIX que, en vista del surgimiento de la
arqueologia como objeto de deseo de museos y coleccionistas, montdé un taller de
falsificaciones de cerdmica prehispéanica. Luego de una cuidadosa ejecucion con técnicas
tradicionales, Julian enterraba las ceramicas y llevaba a los incautos arquetlogos y
coleccionistas ‘a guaquear’, logrando vender mas de mil precolombinos falsos a su amigo
Leocadio Maria Arango, duefio de un museo privado en Medellin, y engafiando a la plana
mayor de la arqueologia mundial: a los representantes del Museo de Historia Natural de Paris,
del extinto Museo del Trocadero y a Ernesto Restrepo Tirado, director del Museo Nacional
de Colombia. Aunque el timo se descubrié en 1912, la coleccién Alzate cobrd dimensiones
miticas y actualmente es conservada por el Museo Universitario de la Universidad de
Antioquia” (Badawi, Revista Arcadia, 2014).

Memoria Arquitectdnica

La falsificacion en el arte es un problema que afecta al mercado, coleccionistas, familias de
artistas y museos. Las obras de arte falsas tienen posibles maneras de crearse, segin Michael
Clark, citado por Alejandro Penilla, estas son las modalidades de la estafa en el arte

“Copia exacta. Producir y vender una reproduccion como si se tratara del original

Finalizar. Tomar la obra inacabada de un artista y analizarla sin dejar claro que no es el
resultado del trabajo exclusivo del artista original.

Falsificacion de la firma o la procedencia. Asignar la firma de un artista famoso a una obra
creada en realidad por otra persona, y presentar documentos falsos de creacion y propiedad
para apoyar la falsa declaracion.

Pastiche. Utilizar varios elementos de obras distintas o inacabadas de un artista
combinandolos para crear una obra de arte, armando su integridad y atribuyéndola a dicho
artista.

Tergiversacion de la “escuela”. Atribuir la obra de un miembro de la escuela de un artista
(un estudiante de Rubens, por ejemplo) a la mano del maestro”. (Penilla, 2018)

El arte falso también se puede definir desde la posicion del falsificador como alguien que
hace un negocio. Las ventas de arte falso se volvieron un problema constante en las diferentes



galerias y negocios de arte. El mismo articulo de Penilla, citando a Dennis Dutton, lo define
asi: “El concepto de falsificacion implica necesariamente la intencion de engafiar por parte
del falsificador o el vendedor de la obra: esto permite distinguir las falsificaciones de las
copias inocentes o simplemente las malas atribuciones. El lenguaje corriente también admite
que una copia honesta se puede utilizar mas tarde como una falsificacion, aunque
originalmente la intencién no fuera esa, y pueda terminar llamandose falsificacion. En dichos
casos, un vendedor intenta estafar a un comprador, sin que éste lo sepa, tergiversando la
procedencia de una obra, quizas incluso afiadiendo una firma o un certificado de autenticidad
falsos”. (Penilla, 2018)
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Estado del arte

El periodismo tiene una ausencia considerable a la hora de tratar las historias detras de los
edificios de narcotraficantes. Esa ausencia ha sido muy levemente cubierta por el ingeniero
Santiago Ortega en su articulo “El legado del Nar-decé” publicado en la revista Vice, ademas
de pocos articulos en El Tiempo, EI Colombiano y ElI Mundo, especialmente a la hora de
cubrir la historia del Edificio Monaco, en el especial “Narcolombia” de Cerosetenta y en una
columna de Yohir Akerman titulada “Edificios de las viudas”.

Este tema ha sido tratado superficialmente por Ortega. En su texto “El legado del Nar-dec6”,
publicado en la revista Vice, el autor narra la historia de dos edificios que se reconocen en
las montafias de Medellin como herencia del narcotrafico: “Bajando la loma, al frente de la
iglesia de La Visitacién, hay un par de torres blancas que Ilaman la atencion por unos
balcones inmensos de color negro que le salen por los lados, desafiando la gravedad. La
unidad se llama Torres de Benarés, pero la gente la identifica como "los edificios de las
piscinas en voladizo". Los mas perspicaces los llaman "los edificios de las viudas”. (Ortega,
2016).

Este parrafo de Ortega es de los pocos fragmentos en Colombia, ademas del articulo de Yohir
Ackerman, que tratan de alguna manera el tema de los edificios de narcotraficantes en
Medellin. Este texto de Ortega es el trabajo periodistico que mas a fondo ha tratado el tema,
de acuerdo con los hallazgos de este rastreo. Aparte de los textos periodisticos, la tesis de
maestria del arquitecto Juan Camilo Medina titulada “Narco_Arquitectura como patrimonio
cultural” realiza un diagnostico importante desde la academia de la herencia arquitectonica
del narcotréafico en la ciudad. En el texto se hace un pequefio recorrido historico a través de
la arquitectura y el urbanismo en Medellin desde los afios 80 hasta los 2000 analizando su
relacion con el narcotréafico desde la estética, su herencia cultural y el mercado inmobiliario,
después se realiza una propuesta de reconstruccion del ya demolido Edificio Dallas,
propiedad de Pablo Escobar, imaginandolo como un nuevo lugar de la memoria.

Este trabajo, junto con el texto de Ortega, son los trabajos mas robustos sobre el tema que se
hallaron en este rastreo. Al revisar esto podemos dar cuenta del profundo vacio investigativo
desde el cubrimiento del tema a través de la perspectiva de los habitantes de los edificios y
su relacion con estos, hasta en materia de formatos para narrar estas historias.

Es por esto que, teniendo en cuenta estos vacios investigativos, este trabajo pretende poner
foco en las personas que habitan estos lugares, la historia de los edificios, el mercado
inmobiliario y la relacion de la ciudad con estos lugares.
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Objetivos
General:

Relatar, a través de un documental, la historia detréds de uno de los edificios construidos por
narcotraficantes mas llamativos y olvidados en Medellin. La relacion con las constructoras y
cudl es el futuro de los edificios.

Especificos:

e Analizar la relacion del narcotrafico con la arquitectura, como negocio y como arte,
en Medellin.

e Describir las dinamicas alrededor de la memoria colectiva desde los lugares, teniendo
como ejemplo la historia que sera contada en el documental.

e Contar las historias que relacionan a la arquitectura con sus habitantes y con el
narcotréfico.
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Metodologia

Para relatar la historia de las construcciones de edificios realizadas por el narcotréafico,
especificamente la historia de Bosques de la VVolcana, esta investigacion serd encaminada en
la modalidad de produccién periodistica establecida en el Reglamento de Trabajo de Grado
del pregrado en Periodismo de la Universidad de Antioquia, como “un trabajo que le permita
al estudiante generar un producto inédito, que aborde cualquier aspecto de la realidad social
en los ambitos global, nacional o regional de forma creativa y rigurosa.”.

El resultado sera un documental, que ademas de género, sera el método de mi investigacion,
ya que en €l se encuentran las técnicas necesarias para el periodismo como la entrevista,
revision documental y demas englobados en la reporteria.

El enfoque del trabajo sera cualitativo, ya que en el proceso de reporteria se acudira a las
fuentes humanas y documentales mediante la entrevista, la revision de archivos y la
observacion. Segliin Bernal, en su texto “Metodologia de la investigacion” (Bernal, 2010)
“Los investigadores que utilizan el método cualitativo buscan entender una situacion social
como un todo, teniendo en cuenta sus propiedades y su dindmica. En su forma general, la
investigacion cuantitativa parte de cuerpos tedricos aceptados por la comunidad cientifica,
en tanto que la investigacion cualitativa pretende conceptuar sobre la realidad, con base en
la informacion obtenida de la poblacion o las personas estudiadas”. Basados en esto, en esta
investigacion se proponen varios objetivos especificos.

El primero busca analizar la relacion del narcotréafico con la arquitectura, como negocio y
como arte en Medellin, para esto se realizaran blsquedas en archivos de prensa, informes y
fuentes documentales para encontrar testimonios, historias o referencias que hablen de esta
relacion. Al mismo tiempo se realizaran entrevistas a arquitectos, periodistas y habitantes.

El segundo busca describir las dindmicas alrededor de la memoria colectiva desde los lugares,
teniendo como ejemplo la historia que sera contada en el documental, para esto se realizaran
entrevistas a arquitectos, habitantes y la perspectiva subjetiva del realizador sobre la violencia
y el narcotrafico en Medellin.

El tercero busca contar las historias que relacionan a la arquitectura con sus habitantes y con
el narcotréafico, esto se realizara a través de las entrevistas y revision de archivo documental.
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Estrategias de comunicacién

Postular el trabajo a varios festivales de cine nacionales que incluyan el género
documental

Se entregara un CD con el resultado final del trabajo a la biblioteca Carlos Gaviria
Diaz de la Universidad de Antioquia

Se postulara a las Jornadas de Exposicion de Trabajos de Grado, para realizar un
conversatorio o socializacion del proceso de investigacion.
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Consideraciones éticas
Se pedird autorizacion a las fuentes para el uso de su imagen y sonido.
Se pedira autorizacion a las fuentes para el uso del sonido.
Se dara reserva a las fuentes que lo soliciten.

Se garantiza la preservacion de la identidad de las fuentes que por su cercania al
mundo del narcotrafico puedan ver afectada su seguridad, aunque no pidan reserva
de su identidad.

Todo el material serd manejado de manera privada para garantizar la seguridad de las
fuentes y de la investigacion.
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Mes 1

Mes 2

Mes 3

Mes 4

Mes 5

Mes 6

Actividades

Revision y
recoleccion
documental

Busqueda y
cercamiento a
fuentes

Construccion  del
atlas de referentes

Disefio de
entrevistas

Entrevistas y toma
de fotografias

Realizacion del
storyboard

Revision del
material obtenido

Disefio del guion

Edicion de
fotografia

Edicion de audio

Reuniones con el
asesor

Entrega de
avances

Correcciones
finales

Entrega final
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Total, material fungible.

Lapiceros y resaltadores |Apuntes de todo el equipo de trabajo $10.000
2 Libretas de apuntes Recoleccion de informacion $12.000
Copias e impresiones Guiones, script, formatos y demas papeleria $30.000

$52.000

Total, equipos

Transporte

Transporte para realizacién de trabajo de
campo

Céamara (depreciacion)  |Desvalorizacion $200.000
Memoria de 1 Tera Para almacenamiento de material audiovisual [$280.000
Luz led Para la iluminacion de las entrevistas $120.000
Grabadora de voz Para grabacion de entrevistas $100.000
Compra - microfono - de Para grabacion de entrevistas $100.000
solapa

$800.000

$200.000

Alimentacion

Comidas e hidratacion para equipo de trabajo

$500.000

Total, trabajo de campo

$700.000

Pago  director(a)  de Manipulacién camara y direccion de imagen [$600.000
fotografia
Montajista Pago para edicién y montaje $700.000

Composicion de masica
original

Para evitar problemas de derechos de autor se
haran composiciones originales

$300.000

Total, otros

$1.600.000
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