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Resumen

En la década de 1980-1990, la ciudad de Medellin experiment6 un crecimiento exponencial en sus
niveles de coercion social, expresados bajo cambios econdmicos, sociales y politicos, agravados
por el fendmeno de la violencia. Esto hizo evidentes fracturas de orden social, generacional y de
gobernabilidad, en el que los jovenes, doblemente marginados, tanto por los grupos ilegales como
legales, debieron buscar alternativas para “combatir” la idiosincrasia Antioquefia, encarnada en los
valores industriales y religiosos de una cultura fuertemente conservadora y tradicionalista.

De esta manera bajo la sonoridad conocida popularmente como “Ultra Metal”, un sector
socialmente excluido se erigi6 y revelo a aceptar el mundo tal como se le presentd. En respuesta,
ideo sus propias maneras expresivas, economicas, estéticas, ideoldgicas y tecnoldgicas para
propiciar formas alternas de sociabilidad, nuevos escenarios sociales y una identidad, en
consonancia con una apuesta vital.

La investigacion se centra en analizar la plurisignificacion del hecho artistico, bajo
parametros culturales y sonoros concretos, con los cuales apelar, no solo a respuestas de orden
tedrico conceptual, sino a la interpretacién de los eventos y las condiciones de posibilidad que
dieron lugar a este fendmeno, apoyado en, los lenguajes musicales y las identidades asociadas al

sonido.

Palabras clave: Ultra Metal, ldentidades sociomusicales, lenguajes musicales, Metal

extremo, Medellin,
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Abstract

In the decade of 1980-1990, the city of Medellin experienced exponential growth in its levels of
social coercion, expressed under economic, social and political changes, aggravated by the
phenomenon of violence. This made evident fractures of social, generational order and governance,
in which young people, doubly marginalized, both by illegal and legal groups, had to look for
alternatives to "combat" the Antioquia idiosyncrasy, embodied in the industrial and religious values
of a strongly conservative and traditionalist culture.

In this way, under the sound popularly known as “Ultra Metal”, a socially excluded sector
emerged and revealed itself to accept the world as it was presented to it. In response, it devised his
own expressive, economic, aesthetic, ideological and technological ways to promote alternative
forms of sociability, new social scenarios and an identity, in line with a vital commitment.

The research focuses on analyzing the plurisignificance of the artistic fact, under specific
cultural and sound parameters, with which to appeal, not only to theoretical-conceptual responses,
but also to the interpretation of the events and the conditions of possibility that gave rise to this

phenomenon, supported by musical languages and identities associated with sound.

Keywords: Ultra Metal, Socio-musical identities, musical languages, Extreme Metal,
Medellin.
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Introduccion

El sonido ha estado presente en cada etapa del desarrollo social; desde las eras primitivas
hasta la modernidad, los signos musicales y extramusicales se han constituido en importantes
fendmenos de expresion social y cultural. Bajo su influencia, se generaron imaginarios, simbolos
y representaciones tanto colectivas como individuales, adscritas a estéticas y ldgicas territoriales
concretas.

En ese sentido Medellin, durante el periodo de 1980-1990, se vio fuertemente marcada por
altos niveles de coercidn social; los cuales, a pesar de no constituirse como fendmenos nuevos, si
presentaron puntos de escalada e inflexion a nivel econdmico, social, politico y sobre todo de
violencias; que terminaron por demarcar y estigmatizar a la ciudad que, afios atras fue, un potente
centro industrial y cultural, sacando a relucir las fracturas sociales, la segregacion espacial,
filosofica y de clases; en la cual los jovenes, principalmente de los sectores populares, se verian
permeados por algidos e impetuosos cambios en los valores tradicionales, confrontaciones
generacionales y disputas ideoldgicas, convirtiéndose lo anterior en un fuerte impulso para la
construccidn de nuevos discursos, identidades y ocupaciones de los entornos urbanos.

Es entonces, bajo ese prisma mutante y dantesco, que tienen lugar una serie de intenciones
y apuestas que, de manera cuasi instintiva, vincularon aspectos musicales y sociales, bajo estilos
ritmicos e iconoclastas que se hibridaban entre lo extranjero y lo propio, siendo asi, expresion y
respuesta del espiritu de una época, “la musica es profética y la organizacion social es su eco”
(Attali, 1995 p.14)

Asi pues, el Ultra Metal, se fue constituyendo, de manera cuasi espontanea, como una
etiqueta popular, bajo la cual se enmarcaria el conjunto de rasgos distintivos, particularidades
ideologicas, asi como, las voluntades y formas expresivas, de las tempranas y autbnomas aventuras
sonoras extremas underground de los sectores populares de la ciudad de Medellin; siendo al mismo
tiempo una forma de sociabilidad, una practica constitutiva de nuevos escenarios subculturales de
corte contestatario, principal, aunque no exclusivamente de las juventudes urbanas, las cuales
marginadas por una sociedad dividida y altamente fragmentada, buscaban establecer elementos
alternos a la hegemonia social y cultural, en clara oposicion a los estereotipos y a la segregacion

social.
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En este sentido, el objetivo de esta investigacion serd, analizar el universo simbdlico y
sociocultural que rodea a esta sonoridad en la década de 1980-1990, como forma articuladora de
una estructura social alterna con intenciones y apuestas especificas, que se unieron bajo una
produccidn artistica, estética y ética, que dio pie a un primer acercamiento musical extremo de
caracter expresivo y narrativo de la ciudad; siendo una especie disputa por la autenticidad o grito
profético hacia las condiciones morales, urbanas, sociales y culturales de aquella Medellin. Para
ello se realizard una evaluacion de la plurisignificacion del hecho artistico que ayude a establecer
enlaces, entre los aspectos musicales, extramusicales e intramusicales, los cuales dieron forma a la
constitucién de una forma particular de identidad urbana.

La intencionalidad, no es formular una propuesta estrictamente tedrica, sino mas bien, con
ayuda de la teoria, apostar por la interpretacion de sucesos, condiciones de posibilidad y apuestas
sonoras Yy tecnologicas, que forjaron este fendmeno cultural, para este fin se dividird en cuatro
apartados, la metodologia, el estado del arte y las discusiones las cuales se encontraran demarcadas
en el estudio del Ultra Metal en relacion con las categorias de: cultura, los lenguajes musicales y
las identidades asociada principalmente al sonido.

Inicialmente habria que decir que la cultura, por su amplitud conceptual presenta una
dificultad para su teorizacién o conceptualizacién. Estd es abordada desde los postulados de
Donal Sasson (2006), Armando Silva (2000) y Ken Goffman (2006); para mostrarla como algo
mutable, activo, desafiante y plural. Desde este punto de vista, se toma, para entender sus diversas
manifestaciones (éticas, estéticas, simbolicas y sociales) que se dan en el tiempo y al interior de las
comunidades; asi mismo, es importante sefialar la categorizacion que hace Bernal Herrera (2006)
de los cuatro escenarios que se desarrollan en ambientes, contemporaneamente heterogéneos,
contado cada uno con niveles diferentes de complejidad, siendo estos: la cultura dominante,
culturas marginales, subculturas y contraculturas. Las ultimas dos, revisten especial interés, puesto
que, en las sociedades contemporaneas, sus expresiones de cambios mas radicales se exteriorizaron
a traves de formas de socializacion y lucha, que no necesariamente destruyen o alteran. Partiendo
de lo anterior, se retoma la nocién de escena de Will Straw (1991, 1997, 2006, 2013, citado por
Calvo, 2019, p. 60), en la cual trata de consolidar practicas de intercambio que estan mas en el
orden estético y artistico entre grupos subculturales, que implican tanto la produccion como el

consumo de formas estéticas.
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Las afirmaciones anteriores sugieren que, de modo formal, la cultura refiere a las creencias,
costumbres, habitos y usos que vive la gente, junto con los modismos de artes y oficios que
emplean. A la par, que, hace referencia al patrimonio intelectual y afectivo que caracteriza una
sociedad, el lenguaje, el arte, las costumbres y su escala de valores, los cuales son los elementos
que les distinguen de otros grupos sociales; siendo, por tanto, una construccién social de unos
modos particulares de vida.

En ese sentido, la musica es una clara expresion de las formas y variaciones que pueden
presentarse dentro del entramado de la cultura; ya que, al estar en constante relacion con la
cotidianidad y el dinamismo de los sujetos, no s6lo consiente la exhibicidn de los multiples cambios
que pueden experimentarse en un periodo temporal, sino que por su caréacter polimorfo, propicia,
ser experimentada y exteriorizada de manera directa a través del cuerpo, y al mismo tiempo
manifestar los afectos y emociones mas profundos, como resultado de lo anterior, Jaime Hormigos
(2008, 2010) formula el estudio de lenguajes y modismos particulares, tanto a nivel intramusical
como extramusical, de una sociedad, un grupo o individuo concreto; ahondando a lo anterior Georg
Simmel (2003) centra el debate en el acto de la escucha, con el fin de analizarse para hallar las
emociones, los afectos y los aspectos psicologico subjetivos o comunitarios, lo que desde un punto
de vista local, permite enfocarse en las mutaciones que se expresan a través de en los codigos
sonoros, el ruido y la violencia, aspectos que se encuentra en las premisas de Jacques Attali (1995).

Finalmente, y en forma dialéctica entre las diversas categorias, la identidad. Que, siendo
permeada por el cambio constante de los individuos y sus entornos, indica un aspecto social
indiscutible, multiple y variado que no puede, ni debe reducirse; no obstante, autores como Stuart
Hall (2003), Simon Firth (2003) y Juan Rogelio Ramirez (2006), buscaron adscribir
configuraciones especificas inducidas por los estilos y patrones musicales a practicas colectivas
que deviene a su vez en identificaciones e identidades adscritas a grupos bajo sus expresiones
sonoras. Estas pueden partir desde diferentes variantes como: la pertenencia, los valores, la
conciencia, la memoria, el compromiso, la autenticidad, los espacios fisicos y sociales, hasta lo que
David Martinez Houghton denominaria como el “secreto” (2022, p.151). Igualmente sefialar entre
otras cosas, la vinculacion efectiva de un tipo de sonoridad con un momento, experiencia y mundo

de sentido especifico, que determina un entorno social y de identidad particular.
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1 Metodologia

El disefio metodoldgico que mejor se adapto para los fines del presente articulo, es el de
corte cualitativo, dado que en esté, las perspectivas, los relatos, las practicas y las significaciones
de los sujetos, adquieren un caracter profundamente significativo, en el que, el mundo social es
entendido desde el punto de vista de los actores. Ahora bien, se hace preciso apostar por un enfoque
interpretativo, el cual apela a la etnografia, el analisis documental y la fenomenologia social, siendo
estas formas ampliamente retomadas en las Ciencias Sociales para la comprension y el anélisis de
las experiencias tanto colectivas como subjetivas de las personas en relacién con un fenémeno
especifico, siendo favorecedoras de la exploracion en profundidad de procesos de percepcion,
interpretacion y significacion comin a los cuales los individuos atribuyen su realidad social,
siendo que “[...] lo primordial es comprender que el fendmeno es parte de un todo significativo y
no hay posibilidad de analizarlo sin el abordaje holistico en relacion con la experiencia de la que
forma parte.” (Fuster 2019, p.204). sumado a lo anterior, es adecuado mencionar que, para el
estudio de una problematica de caracteristicas tan singulares como lo es el Ultra Metal, en su
acepcion social, artistica y cultural, es imposible desarticular su comprension, separada de un
contexto especifico, donde unos sujetos y unas condiciones de posibilidad dan sentido y se reifican
bajo la interaccion social.

Los anteriores componentes, se emplearon con el fin de ligar a los sujetos a su realidad, en
un periodo de alto conflicto y desestructuracion social; el cual es estudiado en sus maltiples
acepciones para la edificacion de identidades sociales y propuestas culturales; por ende se hizo
necesario comprenderlo desde escenarios, territorios y temporalidades multiples, en el que los
abordajes de las realidades subjetivas, pasan a forjar marcos de referencia mas amplios para la
construccidn de procesos artisticos y colectivos, fuertemente cohesivos y articuladores de signos y

simbolos sociales.
1.1 Fases e instrumentos
Dadas las caracteristicas y alcances de la investigacion, se optd por un trabajo en fases, bajo

las cuales se aplicaron distintas técnicas e instrumentos, que contribuyeron al abordaje

metodologico y por medio de las cuales se dio respuesta a los objetivos planteados.
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La primera fase, hace alusién a los instrumentos de recoleccion de informacion. Por ello,
se implementd una revision y analisis documental en profundidad, de la cual hicieron parte tanto
libros, tesis, articulos, archivos digitales (podcast, documentales, foros) fanzines y materiales
fonogréficos; teniendo en cuenta que estos se caracterizaron por el enfoque al estudio de elementos
propios de Medellin, con base en la sociabilidad, identidad y la juventud, estos en relacion con
procesos devenidos de la musicalidad y la extramusicalidad, principal, aunque no exclusivamente
del Metal, ya que por falta de bibliografia y ejercicios especializados locales dentro del género, se
extendid la buisqueda hacia otras culturas alternativas y “subterraneas” de la ciudad, cruzando la
informacion y sefialando las caracteristicas de circulacion de material y conceptualizacién de un
movimiento autogestionado y autorregulado en la ciudad; la busqueda también involucr6 archivos
sonoros de bandas, algunas inexistentes, otras aun activas en la escena local. Bajo esta mirada, las
perspectivas estéticas, compositivas y expresivas se permitieron ampliar su espectro, no sélo a una
reconstruccion histérica o conceptual en un sentido restrictivo, sino explorar apuestas mas
interpretativas y analiticas.

En cuanto a la segunda fase, se tomé como punto de partida la etnografia, a través del disefio
y la aplicacion de entrevistas semiestructuradas; para las cuales, se implementaron dos estrategias
paratratar de sopesar las dificultades en el establecimiento de los contactos. Por un lado, se llevaron
a cabo entrevistas cara a cara o de forma remota por medio de plataformas digitales; por otro lado,
se dio la busqueda de entrevistas tercerizadas (podcast, videos o entrevistas de radio), para
posteriormente ser analizadas y segmentadas, obteniendo cddigos, que, basados en criterios
temporales, sociales, econémicos, culturales, identitarios y estéticos, se articularon directamente a

alguno de las categorias teoricas elegidas.

1.2 Poblacién seleccionada

La muestra consistio, en un total de (3) personas, dentro de la cual se tuvo en cuenta como
rasgo de seleccion su participacion activa dentro del movimiento en la década de 1980-1990, ya
fuera como musicos, consumidores, facilitadores o estudiosos; en este sentido se buscé el contacto
con Ramén Restrepo (vocalista Parabellum, Blasfemia, R.A.M.O.N y RDT), Victor Raul Jaramillo
“Piolin” (Vocalista de Profecia y Reencarnacion) y Juan Diego Parra Valencia (PhD en Filosofia,
especialista en literatura, investigador, escritor, docente-ITM y musico.), llevando a cabo los
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encuentros de manera sincronica con Ramon y Juan Diego y remota con Victor Radl, teniendo una
duracién minima de 1 hora. Ahora bien, por el lado de los recursos virtuales se compilaron
aproximadamente (15) horas de metrajes y podcast, provenientes principalmente de YouTube y de
plataformas de streaming, siendo los méas destacados, las entrevistas de Roman Gonzélez con
Carlos Mario Pérez “la bruja” (guitarrista de Herpes, Organismos, y Parabellum) y Antonio

Guerrero (Guitarrista de Agressor), asi como los archivos de audio de “Melodias en acero”.
1.3 Fuentes de informacion
Fuentes primarias

Estas consistieron, principalmente, en los sujetos que hicieron parte de las entrevistas
semiestructuradas, la informacion recopilada de los podcasts, videos, documentales, ademas de
novelas y articulos de la prensa local.
Fuentes secundarias

Se retomaron publicaciones de articulos especializados, investigaciones y tesis, tanto de
pregrado como de maestrias, las que, si bien no abordaron en su totalidad o de manera directa el

interés de la investigacion, si posibilitaron la contrastacion, reflexion y analisis, en materia teérica

y metodoldgica, de la informacién obtenida.
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2 Antecedentes

Tomando el Ultra Metal como punto de partida para la indagacion bibliografica
y conceptual bésica, se decide hacer una serie de mapeos generales en la red para encontrar
propuestas que apuntasen a este tipo de construccion ritmica y su configuracion o estudio en la
ciudad de Medellin en 1980-1990; buscadores como Redalyc, Scielo, Dialnet entre otros,
repositorios institucionales de universidades tanto publicas como privadas, colecciones de las
bibliotecas publicas de Medellin, entre otros; arrojaron que, para el tema propuesto, las apuestas
constructivas, tedricas, terminoldgicas o referenciales eran bastante limitadas en su acepcion
critica-investigativa, siendo como lo mencionase Ramon Restrepo? El eslabon perdido de la musica
extrema en Colombia 2, puesto que, en el acervo popular el “metal medallo” tom6 mayor primacia
en cuanto a las producciones y grupos de la ciudad de Medellin, concibiéndolo como “el sonido
paisa” de una manera mas uniforme; sin embargo la busqueda llevo a establecer que existen
diferencias entre una y otra terminologia, asi como sus propuestas, apuestas y expresividades.

Este acercamiento primario, sefiald la necesidad inherente de flexibilizacién en las
busquedas, incluyendo ademas de textos académicos y bibliografia especializada, entrevistas
remotas, revistas, blogs, paginas web, programas radiales, documentales, novelas y discografias;
las cuales, en su diversidad, permitieron encontrar puntos convergentes donde los esfuerzos
intelectuales, histéricos y reflexivos pudiesen explorarse desde diversos angulos y
transversalidades. Siendo que, se optd por dar relevancia a las aproximaciones que se han tenido
hacia el rock y el metal, diferenciando la produccion académica y no académica, en un nivel local,
nacional e internacional; privilegiando en estos, los esfuerzos hacia la construccion de un sonido
propio o el “sonido paisa” como forma de articulacion y construccion de identidades culturales y
sociales.

Es entonces que, el marco internacional, la produccion de libros, tesis y ensayos articulados
a musicalidades como el rock y otras méas pesadas como el Heavy, Death o Thrash es bastante
amplio, paises como Estados Unidos, Espafia, Noruega e Inglaterra, son grandes productores

tedricos y reflexivos; sin embargo, aqui se resaltan tres trabajos diversos, en los que se profundiza

2 Novela publicada en el afio 2021 de manera independiente por Ramoén Restrepo, vocalista de la banda Parabellum,
Blasfemia y su proyecto en solitario R.A.M.O.N, siendo la parte A “Ultrametal, El Eslabon Perdido de la Musica
Extrema en Colombia” y la parte B “Metal Medallo, Crénica novelada de los inicios del Metal extremo en Colombia”
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entre otras cuestiones, sobre teorias principalmente con un enfoque socioldgico, asi como la
capacidad de agencia de la musica con unos fines y circuitos especificos. El primero, de la
sociologa y musicologa Tia DeNora, con su libro “Music in everyday life” (2000), en el cual, se
plantea, un estudio profundo sobre la musica en la cotidianidad de las personas, la cual sefiala como
un artefacto cultural complejo, que requiere de sujetos activos, siendo capaz de articularse a
distintos escenarios y estructuras de la vida social; otro sociologo en esta lista es el Espafiol Jaime
Hormigos, cuya obra en relacion con la musica y las estructuras sociales es bastante extensa y
analitica, es de resaltar su trabajo “Musica y sociedad, analisis sociologico de la cultura musical
de la posmodernidad” (2008) en el que el autor, aparte de hacer un buen piso metodolégico y
tedrico, recorriendo la obra de grandes exponente de la sociologia de la musica como Max Weber,
Theodore Adorno, Pierre Bourdieu entre otros, también propone aproximaciones a las dimensiones
de la musica en su acepcion artistica, cultural, como producto de consumo o instrumento de
comunicacion, sefialando el amplio campo en el que la masica es tanto actividad simbolica, como
reflejo de un marco social; por ultimo Jenifer del Campo Pérez en “Actividad creativa en la musica
metal: proceso cultural y mundo social” (2016) Expone la musica extrema y su estudio, aunque se
muestre como un tema relegado en los estudios sociales y culturales, es una sefial y una forma
estética que permite analizar la sociedad de una manera directa y clara, ya que esta en constante
relacion con las identidades y en directa sintonia con el cuerpo. Plantea, ademas formas de estudio
del metal como actividad creativa con base en tres dimensiones: la industrial, la creacion-
perpetracion, y la percepcion, siendo estas estrechamente relacionadas e importantes para
comprender las hibridaciones y las maneras en las que el campo sénico se vincula con aspectos
subjetivos inmateriales y estos a su vez toman formas concretas como productos culturales.

De manera similar, en los estudios abordados tanto a nivel nacional como local, se hallaron
esfuerzos por conceptualizar los procesos histéricos y musicales; estos son bastante diversos en sus
objetivos, rigurosidad y metodologias; siendo los topicos mas comunmente usados y relevantes: la
violencia, el narcotrafico y las juventudes como articuladores de procesos de identidad; en esa
linea, predominan los escritos biograficos donde sobresalen las trayectorias especificas de bandas,
integrantes de grupos, asi como el estudio de letras o de su musicalidad; en este sentido, se
privilegié la mirada al componte teérico (produccién académica) y al estudio documental de
materiales visuales o literarios (produccion no académica); en linea con lo anterior, desde una

perspectiva del metal, se encontro la tesis de maestria en estudios culturales de Andrés Felipe
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Rodriguez titulada “Croénicas de la bestia Apuestas politicas del Metal Colombiano” (2022), en
esta se aborda, desde una posicion polivocal, las apuestas politicas de actores directos o indirectos
en las escenas metaleras de Medellin, Cali y Bogota, durante las décadas de 1980 y 1990, el autor
indaga por las motivaciones en cada uno de los diversos contextos para realizar este tipo de
sonoridades extremas y sus significaciones tanto subjetivas como colectivas; en forma similar
Francisco Augusto Herrera, realiza la tesis de pregrado “Metal colombiano, los sonidos de un pais
en guerra” (2017), bajo la cual, aborda en las visiones de diversos actores de la cultura metalera
del pais, con el fin de elaborar un documental, este texto es valioso, en tanto sefiala posiciones
ideoldgicas, semioticas, iconoldgicas e identitarias alrededor del metal como forma cultural, el cual
es capaz de materializar un pensamiento nacional y resguardar la memoria de un periodo de alto
conflicto; un analisis historico que guarda relacion con lo anterior seria “Musica en blanco y negro:
acercamientos al concepto de metal en Colombia durante la década de los ochenta”, en el que David
Leonardo Bonilla (2011), realiza una inmersion historica de la llegada del rock y sus
transformaciones hasta llegar a la adopcion del metal y su acepcion discursiva en la década de
1980 en la ciudades de Medellin y Bogota, mutando en sonidos con tintes sociales y feroces, hasta
convertirse en la expresion de grupos (que le aprueban o le aborrecen), los cuales se van
movilizando para la concrecion de virajes artisticos y culturales, y dentro del cual, categorias como
joven, rebelién o marginal, cobran bastante importancia, enunciando de esta manera, cambios en
las cuestiones sociales y de sociabilidad; en ese orden de ideas y aunque no se encuentra
especificamente en la rama artistica que le interesa a esta investigacion; ahora bien, en “Escribir el
ruido: Por una estética Rock de una literatura Colombiana destropicalizada” (2022) David Martinez
Houghton, hace un recorrido por la literatura en relacién con la masica rock de Colombia, a través
de tres novelas con un componente marcadamente urbano, desde las cuales, los relatos en forma
historica, social y estética, reflexionan acerca de los cambios y giros, tanto en las formas y motivos
que se vivieron durante las décadas de 1960-1980, como en la conceptualizacion de discursos
identitarios juveniles alrededor de la idea de “autenticidad” en la musica, sefialando asi, giros en
campos tan bastos como las artes plasticas, la musica y la literatura, imprimiendo la cual expresa
una destropicalizacion de la cultura. Finalmente, el trabajo de Alexander Bolivar Figueroa, en
“Rock Nacional Colombiano: Construccion e interpelacion de una identidad narrativa™ (2021)
sefiala un ejercicio de observacion de otras sonoridades mas “suaves” para esta investigacion,

apelando al estudio de una identidad narrativa que se edifica bajo el conflicto entre lo moderno y
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lo tradicional. Este trabajo, estd construido bajo los relatos de personajes inmersos en el
movimiento del rock nacional, las cuestiones que explora apuntalan a cambios sociales y culturales,
sefialando como esta sonoridad se introdujo en la industria musical de la ciudad, forjando sentidos
de pertenecia y conexion con un género particular. Su aporte es por demas notable al conducir un
camino primario para un discurso alterno de subjetividades juveniles alrededor del rock.

Ahora bien, aunque la bibliografia especializada y tedrica que pudo encontrarse con
respecto al Rock y el Metal, a nivel internacional, nacional y local es variada y terminoldgicamente
diversa. El Ultra Metal no esta presente de forma explicita casi en ningun trabajo y cuando aparece
referenciado brevemente, es acogido bajo otras acepciones o sonoridades, siendo complejo por lo
mismo, encontrar las puntadas adecuadas para abordarlo de manera conceptual. Sin embargo, es
de resaltar los articulos e investigaciones del docente investigador, Juan Diego Parra Valencia
(2023) “Metal Medallo Musica, violencia y resistencias juveniles en Medellin, afios 80” y
“Variaciones del Metal Medallo. MUsica e iconoclastia para una época de Odio”, conceptualizando
en ambos, de una forma bastante acertada y puntual, la manera como, las sonoridades de la década
de 1980 en la ciudad de Medellin, bajo la categoria de “metal medallo” se vieron permeadas por
los contextos sociales, economicos, politicos y culturales en los cuales las dinamicas de ciudad y
pais infringirian repercusiones en todos los sectores y clases sociales, siendo, principalmente los
jévenes de las periferias los méas perjudicados; ambos textos, exponen los cambios y las maneras
de abordar el fendmeno desde una construccidn critica y reflexiva, abordando diferentes frentes,
como la musicoldgica, iconoclastia construccion social y el sujeto histérico. No obstante, es bajo
el trabajo de grado de Maria Paula Vanegas (2022), “Analisis del impacto en la sociedad del
movimiento contestatario “Ultra Metal” como alternativa a la violencia que experimentaron los
jovenes de la ciudad de Medellin durante la década de los 80s”, que se puede establecer un referente
directo, en el cual la palabra Ultra Metal es teorizada, profundizada y conceptualizada, teniendo
como objetivo sefialar que, esta sonoridad y sus desprendimientos culturales e identitarios
resultaron ser una alternativa contestataria a la violencia que se experimentaba en la Medellin de
los afios 1980, haciendo alusion a la transformacion del movimiento y estudiandolo bajo el prisma
de: contracultura, tribu urbana, subcultura y cultura juvenil, como una respuesta contestatarias a
las adversidades sociales.

Para terminar, se resaltaran algunos procesos alternativos que sirvieron de base para la

construccion y analisis de los fenomenos del Ultra Metal, tanto en su aspecto historico, como
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testimonial o enlazado a un evento de ciudad. El primero de ellos es el documental que puede
encontrarse en YouTube llamado “El diablo nacié en Medellin” (2016) de Noisey Colombia, en
este se cuenta de una manera profunda, aspectos del nacimiento de la escena metalera en la ciudad
de Medellin; hace especial énfasis en las figuras de personajes como el “Bull Metal” (Mauricio
Montoya) a quien se le atribuye la comercializacion y difusién de los trabajos locales con las
escenas musicales extranjeras, creando asi el “mito” o quizé no, de que el sonido paisa influencid
la creacion del Black Metal Noruego?; el siguiente seria el articulo “La batalla de las bandas: una
aproximacion a la juventud y el metal, en Medellin de los afos ochenta”, elaborado por Juan David
Aragones Herrera (2015), en este se formula la reconstruccion histdrica, desde una vertiente social,
cultural e investigativa de uno de los eventos sonoros masivos mas complejos y olvidados de la
historia de Medellin, la llamada “batalla de las bandas” de 1985, un punto de quiebre clave para
el metal y para las juventudes de la ciudad. En este acontecimiento se reflejo, la segregacion,
violencia y los gustos de los joévenes; un suceso es bastante relevante para el estudio de la urbe y
su relacién con la sonoridad, ya que no solo es la muestra del climax de una expresion ritmica,
sino a su vez también constituye una complejidad en cuanto a la manifestacidn concreta del choque
entre lo que podria denominarse como “musica culta” y “musica popular” articulado a su vez a
significaciones de estratos sociales con sus respectivas intenciones y apuestas. Por altimo el
podcast y videopodcast “la familia subterranea” de Roman Gonzalez y los archivos de audio de
las emisiones radiales de UN Radio 100.4 FM “Melodias en acero”; en los cuales, se exhiben la
caracteristica importante de la realizacion audiovisual de entrevistas semiestructuradas a
personajes altamente representativos dentro de la escena del metal en Medellin, contando estos,
episodios de sus vidas, eventos de ciudad y sefialando como se fue desarrollando el movimiento
del metal extremo desde multiples concepciones tanto generaciones, como de estratificacion social,

identidad, industrial-técnica y comercial, con sus dificultades, aciertos o desencuentros.

3Un documental en el que puede explorarse mas profundamente el tema de la relacion entre los sonidos y mitos de la
musica de Medellin y su influencia en la consolidacion y estilo de escena del Black Metal Noruego, es Parabellum: El
diablo nacion en Medellin, de Noisey Colombia, contando con entrevistas de primera mano a Kjetil Manheim, ex
baterista de la banda de Black Metal Mayhem.
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3 Discusion

Después del analisis de los diversos factores implicados en la investigacion, se identificaron
tres grandes categorias, tales como: la cultura, los lenguajes musicales y las identidades. Cada una
de ellas en relacion con una serie de hallazgos que, desde la experiencia vital de los sujetos (tanto
entrevistados directos, como los materiales de video y audio), son propicios para la reflexion de
elementos tedricos y empiricos, dando cuenta de las conformaciones y transformacion de un
movimiento altamente complejo, como lo fue el Ultra Metal. De esta manera, los puntos
examinados sugieren, realizar un analisis del contexto, sociopolitico y cultural de la ciudad;
profundizar en los lenguajes implicados de la creacion sonora (intra y extra musicales); para
finalmente, determinar si el metal extremo de la ciudad de Medellin fue capaz de configurar

identidades asociadas a la masica, con unos consensos Yy reglas en pro de una apuesta vital.

3.1 Imperio del terror: La cultura de una ciudad partida en dos

Histéricamente, Medellin ha sido una ciudad de contrastes, una ciudad que parecen dos en
una misma®, con rasgos ambivalentes y oblicuos, que van entre lo positivo y lo negativo, siendo
una urbe que genera, al mismo tiempo amor y el odio. Sin embargo, esta division no surge del
vacio. Hace parte de un largo proceso de conformacién de Pais, de Region y de la misma su misma
composicion. En ese sentido, los convulsos avances y devenires econdmicos y sociopoliticos de la
segunda mitad del siglo XX, suscitados entre otras razones por las guerras, los movimientos a favor
de los derechos civiles y estudiantiles, las transformaciones y tecnologizaciones en torno al
consumo masivo y la masificacién de los medios de comunicacidn, entre muchos otros; permearon
diferentes sectores y sefialaron profundos cambios y tensiones a nivel estructural, econémico,
cultural y social; tal y como lo exponen David Bonilla (2011), Jaime Hormigos (2010) y Bernal
Herrera (2006). Estos implicaron, a su vez, una metamorfosis en los valores estéticos y éticos de la
sociedad cambiante; posibilitando el desarrollo de formas culturales hibridas apafiadas por la
expansion, practicas y discursos, principalmente Norteamericanos y de algunos paises Europeos,

los cuales se articularon a disputas ideoldgicas y territoriales mas focalizadas; generando nuevas

4 Se hace alusion al texto de Juan Diego Parra (2023) “Metal Medallo Musica, violencia y resistencias juveniles en
Medellin, afios 80”, en el que explora a Medellin y “Medallo”, como dos espacialidades de una misma ciudad, la
primera, a las clases méas favorecidas y la segunda a los sectores populares 0 comunas.
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tipologias singulares y valorativas en torno a la creacion artistica. Estas nuevas visiones
desplegaron otras formas de asumir y sentir el mundo. Un ejemplo claro serian las vanguardias por
el lado de las artes plasticas, y las fusiones sonoras, que, devenidas del Jazz, el Blues y en
consonancia con la masica africana y el country, darian paso a musicalidades como el Rock and
Roll, corriente que, en su surgimiento en la década de 1960, concede un dinamismo cultural a las
juventudes que trasciende y altera la modifica la generacion identidades y modelos en pugna dentro
del universo simbdlico de la cultura contemporanea.

Ahora bien, retomando a David Bushnell (2013) en “Colombia una nacion a pesar de si
misma” y Carlos Medina (2012) “Mafia y Narcotrafico en Colombia. Elementos para un estudio
comparativo”; en Colombia, sucedieron una serie de virajes y tropiezos politicos, que sumados al
establecimiento de intensas reformas, migraciones masivas, crisis economicas y disgustos sociales,
durante los periodos presidenciales de Julio César Turbay Ayala (1978-1982), Belisario Betancourt
(1982-1986) y Virgilio Barco (1986-1990) acrecentaron las ondas inequidades y desigualdades de
los sujetos, siendo portadoras de diferentes estadios de violencias, que se vieron recrudecidos en
los entornos urbanos, bajo la reaparicion de los grupos paramilitares y la practica extendida del
narcotrafico; encontrando esta ultima, en la ciudad de Medellin a partir de los afios 1980, un
laboratorio y oficina ideales en el que la guerra urbana, la muerte, la persecucion y la destruccion,
genero dindmicas paralelas, llegando a un punto cumbre a finales de los afios 1980 con la bomba
puesta en el edificio Mdnaco. El panorama, entonces, era por demas devastador, principalmente
para las juventudes, que doblemente estigmatizadas y marginadas, tanto por factores de legalidad
como de la ilegalidad, debieron erigir unas formas paralelas de sociabilidad, en una ciudad
destruida arquitectonica®, moral y socialmente.

En ese orden de ideas, el anterior conjunto de componentes y caracteristicas indicé la
pluralidad de escenarios coercitivos y divisorios de la década de los ochenta, en los que la ciudad
de Medellin se revel6 como un tipo de babel musical; por una parte las grandes industrias
discografias tenian en la ciudad sus sellos e historicamente privilegiaban géneros como el tropical,

la salsa y el vallenato; mientras que, el rock en su evolucién desde la década de 1970, exhibia un

5 El panorama de Medellin era un panorama de ruina total, no habfa espacios, no habfa donde estar, el centro de la
ciudad estaba totalmente destruido, porque todas las reformas que se habian pensado desde finales de los 1940, apenas
se empezaron a mediados de 1970 y las empezaron simultaneamente, entonces todo estaba mal, destruido, tumbaron
el teatro Junin para construir el Coltejer, abrieron la oriental (una fisura en todo el centro de la ciudad) (...) el centro
se empez0 a pauperizar. (Juan Diego Parra, comunicacion personal, 13 de julio, 2023).
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papel muy incipiente a pesar de los festivales y esfuerzos como Ancon y otros conciertos en
pequefio y gran formato®, no obstante el paisaje sonoro y social, demandaba de propuestas

musicales alternas, mas duras, mas crudas, mas auténticas.

La inconformidad social, la cruda realidad que se asomaba, estimularon un pensamiento
extremo, radical o aguerrido, encaminado a enfrentar desde el arte, a lo tradicional, como
la corrupcién politica, la dogmatica religion, y especial a la farandula y el comercio musical.

(Ramon Restrepo, comunicacion personal, 17 de septiembre, 2023).

Es por lo anterior que, en esta especie de ruptura, tanto fisica como emocional y simbdlica,
discurren paraddjicamente elementos constitutivos para nuevas identidades, los cuales
contrastaban con una vision dicotdmica de la ciudad, la cultura, la sociedad y la juventud,
trastocando las luchas del campo bélico a escenarios un tanto méas simbdlicos, en este caso
especifico a través de la produccién de sonoridades, que en sus inicios expresaba una actitud
combativa, una necesidad de reclamar, de violentar y quejarse, degradando los valores y las normas
culturales hegemonicas, para sefialar marcos de referencia disyuntivos para la interpretacion de la

realidad y movilidad social.

3.2 Dios salve al engendro: Lenguajes musicales en el Ultra Metal

Algunos sectores juveniles de las periferias, insertos en procesos de secularizacién, optaron
por la busqueda de otras significaciones conductuales, estéticas y performativas; devenidas
principalmente del universo mas oscuro del Hardcore y el Heavy Metal extranjero, asi como sus
practicas arquetipicas asociadas; estos materiales que llegaron a la ciudad por medio encomiendas
e intercambios de correspondencia a personajes clave como Mauricio Montoya “Bull metal” o de
una manera mas incipiente, a traves de pequefios comercios locales, fueron estableciendo canones
sobre las pretensiones del sonido y lo real. En ese sentido, “El artista traduce, mediante su lenguaje
particular, una vision del mundo comun de la totalidad de la sociedad en que vive” (Hormigos,
2008 p. 105).

® Para ampliar la informacion, ver: Uran, O. (1996) Medellin en vivo. La historia del rock. Medellin: Ministerio de
Educacion Nacional. Y Arboleda, J. C., & Alzate, J.D. (2006). Melodias en Acero [Programa de Radio]. UN Radio
100.4 fm. https://bit.ly/475f\WqY
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Cabe resaltar que la creacion sonora en la ciudad, se da de manera espontanea, bajo
pardmetros locales; entre los cuales, la baja 0 nula especializacion musical, los repertorios
restringidos, el acceso a precarios dispositivos tecnologicos e instrumentos musicales y por
supuesto la violencia; influyeron en el proceso de edificacion sonoro; intencionado por una parte a
captar las vivencias y sonidos de la derruida urbe y por otro, a objetivar la guerra, tanto material
como simbolica que estaba por venir; a esto se refiere Jacques Attali cuando sefala que “la musica
anuncia, pues es profética. Desde siempre, ha contenido en sus principios el anuncio de los tiempos
por venir (...) Esta mutacion anuncia que las relaciones sociales van a cambiar” (Attali, 1995, p.12);
y precisamente es lo que pasaria, cuando en el afio de 1983-1984 la ciudad vio el nacimiento del
engendro, Parabellum. Primera propuesta expresiva, que a manera de presagio encabezo y dio
linea, a la vertiente musical mas extrema que experimento la ciudad y que en conjunto con otras
bandas como: Mierda, Sacrilegio, Profanacidn, Reencarnacion, Blasfemia, entre otras; edificaron
una escena sonora e identitaria de caracter underground, cuyo eje brutal y crudo presenté en sus
inicios tipologias contraculturales, en directo detrimento a la tradicion y el ethos Antioguefio,
siendo acreditado socialmente como: Ultra Metal.

Uno de los puntos fuertes identificados, sugiere que, seria impreciso hacer una delimitacién
bajo una sola acepcidn, corriente o género formal, ya que pareciese que es y no es al mismo tiempo,
y esta es una de sus peculiaridades mas notorias y extrafias, que existio sin existir. No siendo muy
nombrado en el &mbito académico o especializado, puesto que, la nocion de “Ultra Metal”, fue en
inicio, una especie de categoria que se instituyo a través de la jerga popular en las audiencias, y
que luego se extenderia de manera general, para designar a las bandas y sonidos fundadores de la
escena metalera extrema en Medellin; y en ese orden de ideas, hizo referencia a unas intenciones,
apuestas sonoras, estéticas y dinamicas sociales que se transformaban y para las cuales no habia
un referente inmediato; Por tanto se utilizo la palabra “ultra” para designar algo que estaba mucho
mas alla de lo “Heavy” (pesado), lo “ultra pesado” en su caracter experimental, antitécnico y
empirico, se fue propagando de manera clandestina, hasta quedar relegado bajo la forma expresiva
del Metal Medallo[1]. Sin embargo, es importante anotar que, al analizar los aspectos intra y extra
musicales, estos dan cuenta de caracteristicas técnicas, sonicas, simbolicas, emocionales,
iconoclastias y performativas diferenciadas entre las distintas “generaciones” del metal de
Medellin, por tanto, es preciso realizar una mirada y reflexion retrospectiva de los aspectos que se

ligan a la musica y sus lenguajes.
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3.2.1 Lenguajes Intramusicales

Con base en la revision literaria y en las entrevistas, se encontraron distintas acepciones en
lo referente al sonido, por tanto, cabe preguntarse ¢a que suena el Ultra Metal? Siendo que las
definiciones acerca de su contenido son bastante disimiles, variando de la perspectiva del intérprete
y el oyente; las cudles fueron desde catalogarlo como: “musica de odio” (Carlos Mario Pérez, en
Gonzalez 2019, min.11:22), “Anti técnica” y “combativa” “a las expresiones de ideas vacias de
contenido y a toda clase de musica comercial” (Ramdn Restrepo, comunicacion personal, 17 de
septiembre, 2023). o también desde el “desconocimiento”, “la experimentacion” y “el refugio” a
esto, Victor Radl Jaramillo (comunicacion personal, 5 de junio, 2023 menciona que: “ni siquiera
uno sabia que era lo que estaba haciendo, sonaba porque era lo que uno necesitaba hacer, para
evitar morir 0 matar y para evitar otro tipo de problemas externos, uno se refugiaba ahi en la
musica”

Por eso, a pesar de la alta carga de subjetividad, al contrastar las investigaciones sobre el
metal en Colombia y las entrevistas; se encontrd unos criterios basicos en consideracion al sonido
y su estructuracidn sonora, estos fueron aceptados inconscientemente entre esos primeros circulos
del metal y se vieron alin mas definidos e intensificados después de la “batalla de las bandas™’,
siendo el primero de ellos, el “ruido”, en cuya particularidad se expresa la absorcién y la
exteriorizacion de la violencia, ya que, “En su realidad bioldgica, es un medio de hacer dano. Mas
alla de un limite, se convierte en un arma inmaterial de muerte” (Attali, 1995, p.45). En ese sentido
el volumen, es un aspecto relevante dentro esta sonoridad; hacerlo fuerte, estridente y salvaje,
hacerlo lo mas pesado y desafiante posible, era la consigna; la forma de enviar el mensaje y de que

este fuera escuchado.

El ruido es violencia: trastorna Hacer ruido es romper una transmision, desgajar, matar. Es
simulacro de muerte. Tanto simulacro de sacrificio. Es por ello sublimacion, exacerbacion
del imaginario, al mismo tiempo que creacion de orden social y de integracion politica.
(Attali, 1995, p.44)

" Unos buenos acercamiento al tema se pueden ver en: Aragonés Herrera, J.D. (2020). “La Batalla de las Bandas”:
una aproximacion a la juventud y el Metal, en Medellin en los afios ochenta. Revista Grafia, 17(2), 11-39.
https://bit.ly/3FV7xdG, Y en el articulo de Hincapié, F. (2017). La batalla de las bandas. Universo centro.
https://bit.ly/40wg7ct
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Por eso, a pesar de que la musica fue edificada sin pretensiones y sin seguir una estructura
armonica o logica pre determinada, llegd a captar a diferentes sectores y capas sociales, en su
difusion por los canales alternativos de la ciudad. En esencia las composiciones no buscaron ser
técnicas, sino mas bien, responder a ordenes intuitivos y empiricos, influenciados indirecta e
inconscientemente por lo que circulaba en su entorno, llevandolo sin embargo, a un eslabén mucho
mas oscuro, con el cual anunciar la ruptura con aquellos sonidos y valores que no encajaban dentro
de su idea de “autenticidad”; en ese sentido las baterias eran rapidas y los instrumentos de cuerdas
Ilegaban solo donde auditivamente permitieran los dedos, afiadiendo a esto se presenta una métrica
inconstante, que encuentra su guia en las formas vocales.

Esto lleva a un segundo apartado y es ¢Por qué no se canta el Ultra Metal?, Georg Simmel
expresa que, “cuando la excitacion se eleva al grado mas alto, puede ocurrir que el canto no sea ya
una compensacion suficiente del afecto, y que esta solo pueda encontrarse en los gritos. (Simmel,
2003, p.25), en ese sentido, “la voz”, es presentada en formato gutural, donde cual invocacion, se
separ0 totalmente de lo lirico, fuera de los canones al ser considerado como banal y pretencioso,
por tanto se valio del grito, aullido, grufiido, rasgado, desgarrado, en idioma espafiol, siendo un
elemento variante que fue de la mano con las formas expresivas de los distintos grupos, que trataron
de emular a través del sonido, ese por venir atroz, los golpes, la metralla, las bombas, el

sufrimiento, el demonio que ya se hacia presente en los entornos urbanos

Lo del sonido, influye la falta de conocimiento y de técnica que nosotros teniamos al
respecto y la herramienta que teniamos que eran mas bien, muy precarias y muy escasa, por
ejemplo las distorsiones nos las hacian amigos que medio sabian de electronica entonces
ubican una distorsion asi medio parecida, por eso sonaba mas estridente (...) La musica era
medio melddica y también medio cromatica entonces esas combinaciones sonaban pesadas
y por la oscuridad de las lecturas y también por lo que nosotros manejabamos también en
ese sentido, se hacia con mucho sentimiento, con mucha seriedad. (Carlos Mario Pérez, en
Noisey Colombia 2016, min.14:30)

Finalmente, La parte técnicay tecnologica, son dos aspectos a tener en consideracion dentro

de la estructuracion sonora, ya que, en la década de 1980-1990, no habia un interés tan fuerte por
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el rock y sus derivados en las disqueras de la ciudad8; por lo que, muchos de los trabajos de metal
desarrollados durante ese periodo temporal se dieron de manera clandestina a modo de “rehearsal”
(ensayos) o “demo tapes” (maquetas), adquiriendo un sonido o color particular, dada la disposicion
de medios precarios e inadecuados tanto a nivel de produccion (al no contar con equipos de audio
0 procesos digitales), como por sus herramientas (no habian instrumentos adecuados, ni
distorsiones), siendo muchas de estas Gltimas, fueron de fabricacion artesanal o “hechiza”; es decir,
elaborados con objetos cotidianos o experimentaciones electronicas, que emulaban artefactos de
mayor calidad técnica; ademas de ello, otra peculiaridad se debio, a la manera de grabacion, la cual
fue en blogue y en el mismo “estudio”, motivo por el que muchos de los grupos de esa primera
corriente, tiene un sonido “diferente”, lo cual, aunque restaba calidad técnica, ayudaba a la calidad
expresiva, aunque infortunadamente muchos agrupaciones de la época no cuentan con material

audible.

Todas esas cosas hacen que sea Ultra Metal, solo que tiene una cosa, un ambiente o un
sabor que solo el muasico como que entiende y también parte de la gente que aprecia la
musica, pero en realidad el termino traduce lo anti- técnico tal vez, haciendo referencia a
esa época dificil, donde uno no afinaba como era, los instrumentos no eran originales pues
todo era hechizo, la falta del conocimiento musical, pero se hacia todo con el corazén

(Ramon Restrepo, comunicacion personal, 17 de septiembre, 2023).

3.2.2 Lenguajes Extramusicales

Este nuevo “sonido paisa” fraguo la union entre formas narrativas y estructurantes paralelas
de sociabilidad bajo significados sociales compartidos, ademas de posibilitar la consolidacién de
universos simbolicos, iconograficos, estéticos y representativos, que transversalizaron las
condiciones historicas de los sujetos y su estado socioafectivo; de este modo “cada primera cancion
habria llevado a los oyentes a un &nimo emparentado con ella, y este, a su vez, a otro, emparentado
(si bien, claro, no absolutamente) con las mismas canciones” (Simmel, 2003 p.40). En ese sentido,

la escena del metal de Medellin después la aparicion en sociedad de Parabellum, presento

8 Véase mas en el trabajo de: Bonilla, D. (2011). MUsica en blanco & negro: acercamientos al concepto de metal
en Colombia durante la década de los ochenta [Tesis de pregrado, Pontificia
Universidad Javeriana). Archivo digital. https://bit.ly/473wnEp
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elementos extramusicales que dejaron ver, como esta forma artistica toma posicion y se irgue en
directo rechazo a la coyuntura, sefialando un nueva emerger social.

Asi pues, es preciso anotar, que, aunque el Ultra Metal, fue un movimiento de caracter
fugaz, inmerso en el cambio social y cultural, el cual, a medida que escalaba en violencias y tenia
acceso a nuevos materiales discograficos, fue requiriendo de otros repertorios expresivos®.
también, es posible afirmar, que bajo ese estilo, se encarnd y manifiesto el espiritu de la juventud
marginal de las periferias de la ciudad, en el que, a través de una constante desterritorializacion,
fue propagandose su “ideal”, “filosofia” y “necesidades”, a diversos sectores, donde encontraria
a otros publicos de clases sociales diferenciadas, con mejores posibilidades econémicas; con las
que presentd un aspecto en comun, el cual se direccionaba hacia la crisis por el futuro incierto, la
busqueda de una identidad y el desprecio a las instituciones en las que se encarnaba la cultura
hegeménica, siendo una de sus principales caracteristicas expresivas e iconoclastas la subversion
y profanacion de la religion, en ese sentido. “Para unos, la posibilidad pasaba por desmarcarse con
respecto del pasado, para otros, la misma posibilidad se construia precisamente vinculada a la
memoria y a la exploracion de un pasado constantemente negado” (Reguillo, 2000, p.51)

Este contexto de recepcion, permite también, sefialar el “estilo” (lenguaje corporal, la ropa,
los accesorios y artefactos), como formas de comunicacion, ademas del cabello largo, que les
diferenciaba y estigmatizaba con respecto a los grupos ilegales y legales, identificandoles como
potenciales blancos de discriminacion. Estos elementos corporales ayudaron a integrar el objeto
con su entorno y de esta manera ubicarlo dentro de un movimiento subcultural mas amplio; el
performance si bien era diferenciado para cada banda, por lo general se componia de
aproximadamente cuatro muasicos con instrumentos electronicos; cabe resaltar que muchos de ellos
comenzaron su camino musical desde la fonomimica y la imitacion, por lo que su puesta en escena
era bastante sencilla y contundente, interactuando constantemente con su audiencia que hacia parte
activa de los shows. Esta rudimentacion en cuanto al estilo, hace alusién a un repertorio y unas
caracteristicas bastante cerradas en cuanto a lo que era o no aceptado por la escena, ya que la
“filosofia radical” hace parte importante en la constitucion del grupo, siendo que el
posicionamiento dictaminaba que el movimiento debia ser anticomercial y antagonico a los sonidos

populares, pertenecientes a las “clases altas”, para poder vivenciar de una manera “autentica” la

% Puede apreciarse un cambio en la estética, las liricas y las portadas de los discos a medida que avanzaba la violencia y se iban
experimentando en la ciudad, otras formas de luchas, que inclinaron a muchos de los grupos hacia la bisqueda de repertorios mas
de orden social, ver anexo 2.
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realidad, en ese sentido “Crear alternativas de distribucion marginales, circuitos de intercambio y
de apreciacion alternativos, también es hacer ruido frente al orden establecido”(Martinez, 2022,
p.82) por ende, no era tan importante el sentido de producto cultural o mercancia, ni la cantidad de
conciertos ejecutados, sino la dimension emocional y corporal de la sonoridad, llevando a formar
grupos de gusto, que ademaés difundian sus intencionalidades a través de fanzines, intercambio de
correspondencia, trueques, reuniones y otras formas de difusion como pequefios programas de

radio.

3.3 Acompéfiame a la tumba: Identidades asociadas al sonido

Es de sefiala que, el Ultra Metal desempefio para la escena de Medellin, un papel unificador
que encarno el espiritu de una época, en una poblacion juvenil relativamente heterogénea, que
incorporo una sonoridad “mas autentica” como ideal modélico para el distanciamiento de aquello
“opuesto” “adulto” y “aberrante”, con lo cual reafirmé su propia identidad frente un contexto

alienante y altamente disgregador, en este sentido Simmel expone que:

Para los jovenes La musica surge naturalmente generando sonidos, pero también relaciones
con otros. La mdsica, como exteriorizacion de nuestros sentimientos internos, es también
una practica que hacemos con otros. Irrumpe naturalmente, en cuanto nuestros afectos -sean
de alegria, sean de tristeza - nos conducen a ese plano de elevacion que es la musica.
(Simmel, 2003, p.6)

Es por esto que, la relacion entre la identidad y masica en el contexto del metal no puede
tomarse a la ligera, ya que, bajo un aspecto social, su caracter consigue ser tanto abierto, como
situacional y dindmico; aspectos que deben tenerse en consideracion para no caer en un
reduccionismo, bajo la etiqueta de un subgénero 0 moda pasajera, Sino teorizarse como una
extension a modos de vida individuales y grupales, abordando por supuesto la subjetividad en el
entorno social. Sin embargo, cabe aclarar que no todas las identidades son estructurantes modélicas,
sino que también dentro de los mismos grupos, pueden encontrarse elementos y busquedas
transitorias (identificaciones) para las cuales, en este caso especifico la musica se convierte en un

aspecto accesorio, sin que esto desmerite las apuestas del grupo en su totalidad, a esto Simén Frith
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sefiala que “la identidad viene de afuera, no de adentro; es algo que nos ponemos, que nos
probamos, no es algo que se nos revela o descubrimos” (Firth,1996, citado por Martinez Noriega,
2009, p.175). Es por eso, que en ese “estar con otros” o identidad colectiva, los elementos externos
y coyunturales, constituyen el “disefio”, “adquisicion” y “apropiacion” de un ideal que se vuelve
tanto material como simbdlico, de un “yo” y un “nosotros”.

Asi, el Ultra Metal como propuesta colectiva, en relacion con el analisis de las entrevistas
y los postulados teoricos, proporcion0 a sus participantes una especie de “refugio” y de valor, uno
que quiza no fue reconocido ni en el hogar ni en el espacio publico, pero que aseguraba, en ultima
instancia, un tipo mismo de existencia, un sentido de su propio mundo. Por esto, procesos como
“las notas”® cobran relevancia al constituirse como espacios de ritualizacion, en los cuales el
compartir y grabar casetes, la conformacion de grupos de escucha, discusion y consumo, v el
desplazamiento por diferentes sectores de la ciudad, propiciaron configuraciones espaciales y
simbdlica, en otros espacios y afectos fuera de sus propios territorios, en los cuales la represion y
la persecucion obligé a la desterritorializacion del mensaje, impulsando de cierta forma aun “modo
de ser” y de “pertenecer” alterno al tradicional comunitario.

Para ello, la categoria de identidades sociomusicales puede ayudar profundizar mejor, la

manera en la que los individuos se socializan bajo un determinado estilo musical.

Las identidades sociomusicales, poseen caracteristicas especificas en su sentido de
pertenencia, grado de compromiso, relacion con la alteridad, presentacion pablica, memoria
historica, espacios sociales y practicas colectivas que denotan una clara definicion
identitaria. Esta definicion queda establecida sobre la preferencia musical, y no
necesariamente sobre la categoria de “juventud”, aunque ésta tltima siga siendo importante
en el analisis de dichas colectividades. Las identidades sociomusicales, entonces, son
aquellas colectividades que se producen a partir de la preferencia por un género musical.
(Ramirez, 2006, p.266)

1%L as notas se refieren a: reuniones masivas de rockeros en los barrios, caldo de cultivo del movimiento subterraneo
del rock de Medellin, donde se intercambiaba musica, conocimiento y “pastas” (discos). en estas reuniones espontaneas
y masivas, se incluia heavy metal, psicodelia rock sinfonico, experimental, hard rock y el punk, sin discriminaciones
ideoldgicas. (Uran, O, 1996, p.119)
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Cabe mencionar que el Ultra Metal en sus inicios presento profundas posturas radicales que
separaban a los individuos y grupos de otras sonoridades de la ciudad, incluso del mismo género
del metal, llegandose a establecer tales brechas que, se desplazaron las luchas a clases sociales. Por
ende, la identidad “combativa” de esta sonoridad produjo, paraddjicamente, una actitud bastante
conservadora, en el sentido de que no era algo para cualquiera, para acceder a la escena y ser parte

de esta, habia que entender “el secreto”

Compartir un saber, una experiencia o una habilidad es lo que une a miembros heterogeneos
y muchas veces desconocidos. El secreto es garantia contra los embates de lo externo, de la
alteridad. El secreto es, también, marca de pertenencia, codigo comun. (Martinez, 2022,
p.151)

Este podia interpretarse desde la caligrafia, los aspectos iconograficos, el vestuario, el habla
y por supuesto la intencionalidad extra e intra musical, asi como el mensaje, que fue instaurando
para campos consensuales y voluntades tacitas, para la adopcion de una postura radical, en
consonancia con el estilo de vida propio de su tiempo. Adicionalmente, se enfatiza en que, estos
aspectos fueron mas preciados colectivamente, que incluso su caracter como producto o mercancia,
teniendo poca intencion hacia lo masivo, lo que llevo a la construccion tanto de canales, como de
economias propias y autorreguladas, que hacian ain mas selecto su producto y ayudaron a
acrecentar los mitos sobre su contenido, “En los términos mas simples posibles, cuando representa
el mundo tal cual es contra el mundo tal como lo anhelarian los subordinados, esta cultura musical
aporta gran parte del coraje necesario para seguir viviendo en el presente» (Firth, 2003, p. 200) y
esta valoracion quiza contradictoria para una parte de la poblacion, auspicio una suerte de
“conciencia de grupo” para con su “destino colectivo”, sin un interés por el cambio, sino por la
violencia con ese otro imaginado.

Para concluir, en el periodo de tiempo estudiado, sucede que, se va aumentando y
recrudecimiento la violencia en la ciudad, por lo que la mirada artistica varia hacia temas mas de
orden social, dejando atras el oscurantismo que caracterizo los primeros afios del movimiento; esto
por supuesto no es una linea clara o definitoria de un cambio de una sonoridad radicalmente a otra,
solo expres6 una forma diferente de experiencia. Como consecuencia se resaltan dos aspectos

importantes; el primero es que sale a la luz un imaginario reforzado por la pelicula de Victor Gaviria
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“Rodrigo D no futuro”!! en el que participan bandas de punk y metal de la ciudad, bajo este
proyecto, se da la produccién de la banda sonora de la pelicula y con est4, la terminologia formal
del “Metal medallo”, etiqueta bajo la cual se conoceria y se popularizaria a las producciones de
metal de la urbe, incluyendo el Ultra Metal; ademaés de ello, y como fue expuesto anteriormente, el
Ultra Metal fue un movimiento extremo de “corta duracion” por lo que las bandas dieron virajes,
se crearon nuevas, se terminaron otras y se fueron tecnificando por la llegada a la ciudad de estudios
mas especializados en metal y mejores instrumentos musicales, lo que en consecuencia hizo que el
sonido “salvaje” cambiara; por ello es mas probable encontrar material de las bandas después de
1988; ahora bien, las variaciones, también son perceptibles si analizamos detenidamente, las
sonoridades, las letras de las canciones, las portadas de los albumes y por supuesto los nombres;
algunos ejemplos serian: Parabellum (1983), Mierda (1983), Profanacion (1984), Sacrilegio
(1984), Astaroth (1985), Nekromantie ( 1985) Némesis (1986) Agressor (1986) Blasfemia (1986)
Reencarnacion (1986) Herpes (1988 ) Masacre (1988 Holocausto (1989 Sargatanas (1989)
Skullcrusher (1990) Tormento (1987), entre muchas otras, suscitando de esta manera la

“metalmorfosis” del sonido de Medellin.

11 La pelicula, fue rodada en las calles de Medellin entre los afios 1986-1988, aunque veria la luz oficialmente en el
afio de 1990, llevando a los actores “naturales” de las periferias de la ciudad a la objetivacion una produccion
discogréfica que cont6 con un lado Punk y uno Metal.
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4. Conclusiones: Una guerra total

Analizar una sonoridad como el Ultra Metal, desde su plurisignificacion, permitio apreciar
el contenido artistico y sus formas sociales; apuntando a caracteristicas dindmicas y lugares de
enunciacion, en los que bajo unas condiciones especificas y coercitivas se instituyo, transformé y
deformd a partir incluso de sus propias condiciones de posibilidad. Esta investigacion no busco
forzar momentos historicos o practicas culturales, para evaluarlo como un producto exclusivo de
la violencia, sino que extendio el alcance para presentarlo, como algo mas alld de una simple
etiqueta popular; ya que bajo esté, se encarnaron unas maneras expresivas, econémicas, estéticas,
ideoldgicas y tecnoldgicas, que son claves al momento de sefialar formas alternas de sociabilidad,
nuevos escenarios sociales y si se quiere de edificaciones en un sentido de comunidad, modo de
vida, identidad y resistencia.

Por tanto, los diferentes recorridos perseguidos a lo largo de esta investigacion y la
contraposicion de las categorias y la realidad empirica; expresaron que, la masica en su sentido
material e inmaterial, articula expresiones de un ser interior y de una colectividad, que, en una
relacién dialéctica, propicia la instauracion e interpretacion de codigos, simbolos e ideologias, tanto
grupales, como individuales, que no solo exteriorizan una simple idea, sino que la “encarnan”, en
este caso la idea de la “Guerra total” y la transgresion bajo el estandarte de la masica.

Finalmente, es importante sefialar, que hacer un trabajo sociolégico sobre musica y
especificamente sobre el Ultra Metal es bastante retador, pues los paisajes sonoros y sociales en
los que los sujetos se relacionaron son dindmicos y con altas cargas de subjetividad; por tanto, el
juego entre las maltiples variables de un mismo fendmeno, demostrd, unas estrategias que fueron
claves para sefialar, las construcciones sociales hibridas y los significados coyunturales
compartidos, asi como los mecanismos transversales que forjaron identidades en el contexto del
metal extremo como modo de vida radical y autentico; siendo resaltado por su capacidad expresiva
y el valor como fendmeno social auto construido, auto percibido y emancipatorio de las juventudes
marginadas de la ciudad, en ese sentido “Los ruidos de una sociedad van por delante de sus
imagenes y de sus conflictos materiales. Nuestra masica nos habla del mafiana. Escuchémosla.”
(Attali, 1995, p.22)
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Anexos

Anexo 1. Linea de tiempo “Metal extremo Medellin 1980-1990” %2
METAL EXTREMO DE MEDELLIN 1980-1990
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no ucha registro de mat

grabado, ex conviderada una oe lax
ploneras de s sxcena y representants de ot PAREBELLUM
barrios popularss de (a ciudad (participor T

6 i N 0 A Rty Comunco come Juane (s toca e wi ano de 1283

* Olimpo Ordofies Carmona  (bateris) Tus be primere bends de metal extremo de la

+ Andres Klaus Runge Pefa  (Guitarra) Cshadt o4 Cansidiorada un cana y ks influsncis
* Oswalde Ordofez Carmona  (bajo-vor) PArS muchas stras
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Gloster Gladiattor toct en 1a “Ratalla de
a3 Bandas” en 1083
John Jaire Mosquers  (Dajo)
“Luis Guillermo Garcka  (Bateria)
Diege Fernande Agudelo (Guitarrs)
See also: ex-Ecce Homo
Edilbarto Patine

nir. v
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Memo Guitarra (1985.1987)
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Josme  Guitarra (1985-1987)
Lale  voz, Bass (1985 1987)

PROFANACION

1984-1985 (como Molotov),
1985-1988 Profanacion
Carlos Schlotterbeck

(Bateria)
Sandro Gémes (Guitarra)
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983-1984 (como Black Snow), 1
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Cartos the Seeat Baturia (19821989,
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12 para la elaboracion del anexo 1y del anexo 2 se tom6 la informacion, las liricas y las fotograficas, del mayor sitio
web sobre Metal a nivel mundial “Encyclopaedia Metallum: The Metal Archives”, el cual puede consultarse en linea
en el siguiente link: https://www.metal-archives.com/
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Andrés "Andy" Garcia Bajo(1988-1990)
Bull Metal Bateria(1988-1992)
Tofio Guerrero Guitarra (1988-1991)
* Juan Carlos Gémez Guitarra (1988-2001,

1988-PRESENT -

HERPES

Nace gracias a Carlos Mario, més conocido
como "La Bruja". Asimismo, se le unieron
Antonio Restrepo en la guitarra, Eder
Alvarez en la bateria y luego Jhon Jairo
Usme en el bajo.

2009-present)
»  Alex Okendo Voz (1988-present)

SI BIEN SURGIERON BANDAS COMO: HOLOCAUSTO,
SARGATANAS, SKULLCRUSHER, TORMENTO,
INQUISITION, NEUROSIS, EKHYMOSIS, NEBIROS. ESTAS
EXPLORACIONES EXPRESIVAS Y FORMALES, NO
CORRESPONDEN CON EL ESTILO Y LAS

INTENCIONALIDADES DE ESA PRIMERA CORRIENTE DEL

METAL EXTREMO DE LA CIUDAD DE MEDELLIN, SIN

EMBARGO SE COLOCAN PARA SENALAR DE ALGUN
MODO EL “LEGADO" O “INFLUENCIA" DE ESA PRIMERA

ESCENA EN LA CIUDAD. /)

NOTA: EN BASE A LOS RESULTADOS DE LA lNVESTlGA(;IéN; PRIMERO LAS BANDAS ESTAN
COLOCADAS DE UNA MANERA MAS O MENOS CRONOLOGICA (FALTANDO ALGUNAS QUE NO
DEJARON NINGUNA CLASE DE MATERIAL AUDIBLE) , SIN EMBARGO PUEDEN EXISTIR
DISPARIDADES EN LAS FECHAS; SEGUNDO, NO SE HACE MENCION A LOS PRIMEROS
CONCIERTOS GRANDES O PEQUENOS, ENTRE ELLOS ARGUS, A COMIENZOS DE LOS ANOS 80
O DE LAS BANDAS ROCKERAS LOCALES DE LOS ANOS 60-70, POR NO SER EN TERMINOS
GENERALES INSPIRADORES DIRECTOS DEL ULTRA METAL.
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Anexo 2. Cuadro Metal extremo Medellin 1980-1990

PORTADAS DISCOGRAFICAS

BANDA EXTRACTOS CANCIONES

Parabellum "Satan y madre muerte juntos se aparean sobre el altar
de una iglesia
Madre muerte clava agujas en su vientre, Satan escupe
pus de su pene
El firmamento engrisece, la tierra se agita, Apocalipsis
se acerca
jAguardando en su vientre miles de siglos oh! Redentor
maldito
Salvacion eterna, guerreros del metal, hechiceros del
mal
Condenacion eterna, la bestia destruird toda la
humanidad
Lamentos en el viento, Angeles del averno se masturban
en el cielo
Tiene lengua de serpiente, tiene cuernos de cabro, enano
con cara de anciano”. Engendro 666

Danger Escuchame ciudadano de la congestion,

Y paciente de la viva contaminacion

El futuro que anhelamos nunca llegara,

Pues el rico contra el pobre siempre ganaré

No sufras mas y lucha por tu libertad

Hay que acabar a quien quiera tu vida aplastar

De su méaquina el obrero esclavo sera

Mientras que el rico en su club brinda con champagne
No te rindas que el dinero es solo ilusion

Ni le vendas nunca a nadie nuestra rebelion

No queremos asesino en nuestra nacion

Ni ministros en sus sillas de la corrupcion

No més curas disfrazados que te alienaran

Ni méas “cerdos” en patrullas que te golpearan" el

inconforme
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Mierda

No tiene grabaciones, apareci6 solamente en la
produccion del lado de Metal de la pelicula Rodrigo D
no futuro, se presenté en vivo en algunos garajes y en la
Batalla de las Bandas de Medellin de 1985

Profanacion

"Inventan morales, se dicen sagrados
Pecando y orando se creen salvados
Disfraces de miedo, ocultan sus actos
No miran su falta si no la de su hermano
Ya se confeso, ya se liberd

De todo ese mal que el engendrd
Profanaciones irrespetos sagrados

Profanacion Lujuria sin perdon” -Profanacion

R ehearsal 1987

Sacrilegio

"Guerreros inmortales
Hijos del averno
Luchando sus ideales
En este mundo puerco.
iBuaah!

"Héroes de la vida
Sangrando sus heridas
Gusanos y podredumbre
Carcomiendo sus vidas.
iBuaah!

Mundo miserable
Duerme entumecido
Mente retorcida
Prodigiosa y vengativa." Podredumbre

Gloster
Gladiattor

"Tormentas nucleares
destruccion infernal

el firmamento

infestado quedara.

La explosidn atdmica

a mas hombres da muerte
el mundo sufre consecuencia
de su propio invento.
Unos a otros

se aniquiliran

batalla en la que ninguno

vencera." 11l Guerra Mundial

d
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Astaroth

"Rockeros atados con cadenas de hierro
invocan al maligno ser del infierno.

Satan como lider de muchos rockeros.
iGuerra de metal!

Caos y masacre predicho por Satan

misién del anticristo destruir la humanidad.
jHolocausto!

Ratas y gusanos sobreviven la batalla
esqueletos destrozados suplican a Satan
detener sus guerreros, jOh, poderoso ser del mal!
iGuerra de metal!” - Guerra de Metal

Nekromantie

""Interminable lucha por tontos ideales
planeta formado de podredumbre
cerebros enfermos llenos de asco
mundo maldito y putrefacto

miles de leyes impuestas

miles de mitos escritos

miedo a pensar y actuar

momento para analizar

el despertar de un suefio eterno.

jExistencia Putrefacta!" -Existencia putrefacta

Quiromancia

No tiene letras disponibles.
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Nemesis

" Vivir es lo correcto

pero no s6lo morir

es estar muerto...

Mundo para ti, puerco

contradiccidn entre hechos y pensamientos
creencias que se vuelven egos

revolcando tu fe y tus sentimientos.

jEstas muerto!

(...)

No creas en el futuro

No creas en la politica

No creas en los que te aman

Ni creas en la amistad

No creas en tratados de paz

Porque: jESTAS MUERTO! Estas muerto...” No s6lo

morir es estar muerto)

’,

"Sol05” 3pb of 3p8 TudI43 U7 SUR
S1eA CANERT YSnUs LR ¥eyse) |1ouF $3 ON

Amén

No tiene letras disponibles.

Agressor

Del periodo de actividad estudiado, no tiene letras

disponibles.
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Blasfemia

Aguila rapaz negra y sangrienta presagia la muerte que
llega

ruina, hambre y miseria, proxima tercera guerra,
cabeza del capeto puesta en votacion,

sangre vertida al pueblo escupe la maldicién,

sangre consagrada al cesto de la guillotina se derrama,
la anciana y puta tierra viva la reclama,

inmolados cuerpos, cenizas, invasion,

muerte de tronos, tempestad, efusion,

ni tiempo ni sexo seran perdonados,

Por cielo y tierra golpeados,

imueran bastardos! -Guerra total

Reencarnacion

"Religion y politica para la puta de la mierda!!!

Al mundo del odio del crimen y la opresion

A ese destino que el ignorante hombre fundo

Las siete trompetas vomitadas resistiran
Dejandoles un brillo de eterna mediocridad

A ese sistema maldito y atroz

Al infinito monopolio de la suciedad

A esos maricas que se dicen ""hermanos™"

La fuerza del METAL los derrotara
REENCARNACION!!" El canto de los sepulcros

Ekrion

No tiene letras disponibles.

Herpes

"Conducidos en los limites de
la sociedad costumbrista...
educacion, idiotez

focos de realidad
explotacidn; proceder
erréneo a la realidad
delincuencia, adiccion.

- Procreacion de inocentes

herpes social, alimentado
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por el enemigo; verdugo de

la naturaleza y la libertad

condenada a vivir, bajo la

irracional rutina, establecida...

- Barbarie a conciencia. (3 veces)
Razonar humano a conciencia

0 ainocencia.” Barbarie a conciencia

Masacre

""Armas nucleares
Relnen a las potencias
Alrededor de grandes mesas

Para evitar sangrienta guerra

Firmando acuerdos de paz, planeando futuros
Tiempos de guerra, presagio,

Tormentos y profecias

Millones de seres, marchando a la guerra
Gritando con horror, experiencias atomicas
Radioactividad viva, Estroncio en los aires™- Tiempos de

guerra

COLOMBIA. ..

IMPERIO

DEL TERROR demo 89
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