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Resumen

En el presente trabajo de investigacion se analiza la tecnologia de produccidon presente en el proceso
de elaboracion de petroglifos para dos regiones de los andes colombianos con el fin de generar un
acercamiento a la comprension de la materialidad en la que se inscribe dicha produccion. A partir
de la implementacién de un programa de arqueologia experimental integral, se llevo a cabo la
réplica de diversos motivos rupestres tanto para el area del municipio de El Colegio, en el
departamento de Cundinamarca, como para el municipio de Tamesis, en el departamento de
Antioquia. Como resultado de esta investigacion arqueolégica se generd un acercamiento a la
tecnologia de produccion de petroglifos, a las huellas de uso macroscopicas presentes en los
artefactos liticos utilizados en el proceso experimental y al reconocimiento de las cadenas

operativas involucradas en dicha produccion.

Palabras clave: Arqueologia experimental, tecnologia de produccion, petroglifos, litica,

Colombia.
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Abstract

This research analyzes the production technology present in the process of manufacture of
petroglyphs in two regions of the Colombian Andes in order to understand the social context and
the materiality of this production. Based on the implementation of an experimental archeology
program, the replica of various petroglyphs was carried out both for the area of the municipality of
El Colegio in the department of Cundinamarca and the municipality of Tamesis in the department
of Antioquia. The results of this research show an approach to the petroglyph production
technology, to the macroscopic traces of use present in the lithic artifacts used in the experimental

process and a recognition of the operational chains involved in said production.

Keywords: Experimental archeology, production technology, petroglyphs, lithics,
Colombia.
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Introduccion

El estudio del arte rupestre en Colombia se ha orientado, hasta hace unas décadas, por
realizar un registro, documentacion e interpretacion de los conjuntos rocosos con presencia de este
tipo de representaciones (Arguello y Botiva, 2003 y Arguello, 2004). Si bien este tipo de trabajos
arroja informacion relevante para su estudio, existe un vacio entorno a la comprension de lo que
Fiore (2018) denomina la materialidad del arte rupestre. Con relacion a lo anterior, se ha
evidenciado que el estudio de la materialidad del arte rupestre (orientado al analisis de los aspectos
tecnoldgicos y econémicos involucrados en su creacidn) ofrece una valiosa oportunidad para llevar
a cabo un acercamiento a los grupos humanos que elaboraron este tipo de representaciones y
comprender su tecnologia de produccion y los factores econdmicos presentes detras de esta
produccion (Fiore, 2018).

Para el caso de Suramérica, recientes investigaciones arqueoldgicas han manifestado la
importancia de abordar el estudio de la tecnologia de produccion del arte rupestre, obteniendo
resultados significativos sobre la comprension de los procesos de elaboracién y la tecnologia
involucrada en su creacion ( Alvarez y Fiore, 1995; Keyser y Rabiega, 1999; Cordero, Larach, y
Vergara, 2010; Kumar y Krishna, 2014; Fiore, 2020 entre otros). Para el caso especifico de
Colombia, se han desarrollado en los Gltimos afios diversas investigaciones arqueoldgicas que se
aproximan el estudio de los procesos de produccién de pictografias, las cuales han aportado
informacion sobre el acceso a las materias primas, el desarrollo de cadenas operativas y la
capacidad de conservacion de ciertos sitios arqueolégicos con presencia de este tipo de
manifestacion cultural (Martinez y Bateman, 2001; Argiello y Martinez, 2004; Trujillo, 2008;
Trujillo, Falgueres, y Rosina 2009, entre otros). No obstante, los trabajos arqueoldgicos sobre los
procesos de produccion del arte rupestre para Colombia se han concentrado en examinar dichos
aspectos especificamente en los conjuntos de rocas con pictografias, dejando de lado el estudio de
los procesos de produccion de los petroglifos.

Teniendo en cuenta la necesidad de generar un acercamiento a la materialidad de los
petroglifos arqueologicos para Colombia, en la presente investigacion se analizaron los factores
tecnoldgicos y economicos presentes en la produccion de petroglifos a partir de la siguiente
pregunta: ¢Cuales fueron los procesos de elaboracion y variabilidad tecnoldgica involucrados en

la produccidn de petroglifos arqueoldgicos presentes en el area actual del municipio de El Colegio,
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Cundinamarca y Tamesis, Antioquia, y cdmo se configura dicha produccion rupestre dentro del
contexto social de los grupos humanos que la elaboraron? Teniendo en consideracion la
importancia de la arqueologia experimental en la comprension de diversos aspectos culturales
materiales de las sociedades pasadas, el presente trabajo de investigacion generd dicho
acercamiento a partir de su uso como herramienta de analisis sobre la cultura material. Partiendo
de lo anterior, el objetivo general de este trabajo investigativo consistié en analizar los procesos de
produccién y variabilidad tecnoldgica presentes en los petroglifos ubicados en el municipio de El
Colegio, Cundinamarca y Téamesis, Antioquia, a través de la implementacion de estudios de
arqueologia experimental integral. Para ello, los objetivos especificos planteados buscaron, por un
lado, reconocer las cadenas operativas involucradas en la produccidon tanto de los artefactos liticos
utilizados para elaborar los petroglifos, como de la elaboracion misma de las imagenes a través de
estudios de arqueologia experimental integral. Por otro lado, analizar las variables tecnoldgicas
relacionadas con la produccion de petroglifos para estos dos municipios, mediante andlisis
experimentales, con el propoésito de identificar diferencias o similitudes en los procesos de
produccién de petroglifos y por ultimo, analizar las huellas de uso macroscépicas de los artefactos
liticos utilizados en la elaboracion de las réplicas, con el fin de aportar informacion de referencia
sobre huellas de uso presentes en artefactos liticos utilizados en la elaboracion de petroglifos. Lo
anterior con miras a que, en futuras investigaciones, sea posible contrastar las huellas
macroscopicas caracterizadas en esta investigacion con material arqueologico.

En el primer capitulo se exploraron las investigaciones arqueoldgicas que abordan el
estudio del arte rupestre (para este caso en particular, de los petroglifos) y su tecnologia de
elaboracion en Suramérica. Posteriormente se examind el estado actual de la investigacion del arte
rupestre en Colombia para centrarse particularmente en el anélisis de las investigaciones
arqueoldgicas llevadas a cabo dentro de los municipios de EI Colegio, en el departamento de
Cundinamarca y Tamesis, en el departamento de Antioquia.

En el segundo capitulo se llevé a cabo un abordaje tedrico sobre el estudio de la materialidad
del arte rupestre y de la arqueologia experimental, en donde se analizaron los postulados tedricos
presentes en la investigacion del arte rupestre y se resaltaron aquellos conceptos y corrientes
teoricas que se consideraron relevantes en el desarrollo de la presente investigacion.

El tercer capitulo hace referencia a la metodologia utilizada y a los resultados obtenidos del

trabajo de campo. En este apartado, se analizd el proceso de produccién de petroglifos
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arqueoldgicos tanto para el municipio de El Colegio como para Tamesis y se llevo a cabo una
caracterizacion y andlisis macroscépico de las herramientas liticas utilizadas en dicho proceso de
produccion.

El cuarto y Gltimo capitulo corresponde a las conclusiones, en donde se llevé a cabo a partir
del tercer capitulo, un acercamiento a la tecnologia de elaboracion de los petroglifos arqueoldgicos
para estas dos regiones del pais y se genero una aproximacion a la economia de producciéon de estos

petroglifos y al contexto social en el que se produjeron.
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Capitulo 1. Arte rupestre y Arqueologia Experimental; una mirada retrospectiva

El estudio sobre la relacion entre arte rupestre y los procesos de produccién es un tema que
ha sido abordado hasta hace muy poco tiempo. Una de las tendencias en el desarrollo de estudios
previos consistio en asociar la mayor parte de sus dimensiones a aspectos simbdlicos e ideolégicos,
descartando los elementos materiales tales como la tecnologia presente en su elaboracion; en otras
palabras, se solia cuestionar por el qué mas no por el como (Fiore, 2018). Sin embargo, recientes
investigaciones arqueoldgicas han puesto en evidencia la relevancia que posee el estudio de los
aspectos materiales (tecnologia y economia), los cuales, articulados con los elementos simbolicos
0 ideoldgicos, amplian el escenario de comprensidn del arte rupestre, permitiendo conocer aspectos
de la vida social de los grupos humanos que elaboraron dichos motivos (Fiore y Podesta, 2006;
Fiore, 2007; Blanco y Lynch, 2011; Fiore, 2018, 2020; Ivanovic, 2019; Santos, Fiore y Vifas,
2023, entre otros). Esta tendencia de andlisis podria llegar a inscribirse dentro de lo que algunos
autores denominan como Antropologia de los Sistemas Tecnoldgicos o estudio de la cultura
material en un contexto social y econémico (Lemonnier, 1986), la cual contempla la posibilidad de
generar un acercamiento a la comprension de las relaciones sociales de los grupos humanos a partir
del estudio de la cultura material, especialmente de los artefactos que dan cuenta de los procesos
tecnoldgicos presentes en determinada actividad, siendo un elemento clave para este anélisis la
relacién entre el ser humano, el medio y la tecnologia (Kohan, 2019).

A partir de mediados y finales del siglo XX, el estudio de los petroglifos y las tecnologias
de elaboracion emergieron notablemente en las investigaciones arqueoldgicas elaboradas desde
occidente. La arqueologia experimental, como herramienta de analisis que favorece la construccion
de conocimiento cientifico, se constituyé como un elemento de analisis clave dentro de los trabajos
de investigacion sobre tecnologias de elaboracion. En este sentido, el anélisis sobre los contextos
de produccién de petroglifos, cadenas operativas, caracterizacion de las propiedades fisicas de
cUpulas y grabados, la formulacién de coeficientes de produccidn, analisis de huellas de uso en las
herramientas y nuevas propuestas metodoldgicas para el analisis de las tecnologias de elaboracion,
encabezan las mas recientes investigaciones consultadas hasta el momento ( Alvarez y Fiore, 1995;
Bednarik, 2015; Cordero, Larach, y Vergara, 2010; Fiore y Podesta, 2006; Fiore, 2020; Garcia,
2020; Ivanovic, 2019; Keyser y Rabiega, 1999; Kumar y Krishna, 2014; Otero, 2019; Santos, Fiore
y Vifas, 2023).
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Existen muchos otros trabajos sobre procesos de elaboracion de arte rupestre, sin embargo,
para este caso en particular se seleccionaron aquellas investigaciones enfocadas en el analisis de
petroglifos y las tecnologias de produccion. De acuerdo con ello, fue posible observar un amplio
panorama en donde poco a poco, va tomando lugar la necesidad de comprender los aspectos
materiales detras de la produccion de los petroglifos. En este sentido, es un tanto alentador percibir
la importancia de entender al arte rupestre como un elemento arqueoldgico, vinculado

indiscutiblemente con su entorno tanto social, cultural como material en el cual fue elaborado.

1.1 Arte rupestre en Colombia

Respecto al panorama de las investigaciones sobre arte rupestre y arqueologia presente en
Colombia es posible observar que el escenario, comparado con el panorama mundial y
Latinoamericano, es un tanto similar, pues es hasta finales del siglo XX e inicios del siglo XXI en
donde se abordan preguntas relacionadas con su materialidad. Los primeros acercamientos giran
en torno al registro de hallazgos de rocas con arte rupestre y a su posible interpretacion simbolica
e iconografica. Sin embargo, en las Gltimas décadas, nuevos enfoques de estudio del arte rupestre
y arqueologia han tenido cabida y entre ellos, el anélisis de los procesos y técnicas de elaboracion
se sitla dentro de estas nuevas perspectivas tedricas y metodoldgicas de estudio (Martinez y
Bateman, 2001). A pesar de la presencia de dicho estudio, resalta la ausencia para Colombia de
estudios arqueoldgicos sobre los procesos de elaboracién y tecnologias sobre petroglifos, por lo
que no ha sido posible hallar bibliografia al respecto.

Las primeras investigaciones sobre arte rupestre en Colombia pueden situarse, segun
algunos autores ( Argiello y Botiva, 2003; Arglello, 2004 ; Mufioz y GIPRI, 2010; Martinez y
Botiva, 2004; Trujillo, 2008) a finales del Siglo XIX. Tales documentos corresponden en su gran
mayoria, a breves descripciones y levantamientos graficos de conjuntos de arte rupestre presentes
en varias regiones del pais, algunos de estos escritos, acompafiados de breves interpretaciones sobre
su posible significado (Arguello, 2004). A mediados y finales del siglo XX, diversos investigadores
han incursionado en el estudio del arte rupestre en Colombia, enfocandose, la mayoria de ellos, en
realizar registros y levantamientos de rocas con arte rupestre, caracterizar tipoldgica y
estilisticamente las representaciones rupestres, interpretar su posible significado y asociar con

algunos grupos de ocupacion prehispanica su creacion (Arguello, 2004). En contraste con los
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trabajos mencionados anteriormente, a finales del siglo XX e inicios del siglo XXI han surgido
estudios que abordan nuevos enfoques de estudio sobre el arte rupestre, los cuales incluyen entre
otros, analisis de arqueologia del paisaje y arte rupestre (Gomez y Florez, 2018; Lopez, 2011, 2019,
2021). Para el caso del altiplano cundiboyacense, autores como Arguello y Martinez (2004),
Martinez y Bateman (2001), Trujillo (2008) y Trujillo, Falgueres, Oosterbeek y Rosina (2009),
entre otros, han adelantado en los Gltimos afios estudios sobre procesos de elaboracion,
identificacion de materias primas, afectacion y conservacion del arte rupestre en pictografias, los
cuales contribuyen significativamente a la comprension de los procesos de formaciéon y
conservacion de estos sitios y sus contextos arqueoldgicos. No obstante, se observa que, para el
caso de Colombia, son muy pocos los trabajos sobre procesos de produccion de arte rupestre
(pictografias) y, aun mas, son inexistentes los trabajos relacionados con los procesos de

manufactura de petroglifos.

1.1.1 Arte rupestre y arqueologia en municipio de El Colegio, Cundinamarca.

El municipio de El Colegio se encuentra ubicado en el departamento de Cundinamarca
(Figura 1), sobre la vertiente occidental de la cordillera oriental y hace parte de la provincia del
Tequendama y de la cuenca media del rio Bogota. Limita hacia el norte con el municipio de La
Mesay Tena, al Oriente con San Antonio de Tequendamay Granada, al sur con Viotay al occidente

con Anapoimay La Mesa.
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Figura 1
Ubicacion general del municipio de El Colegio
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El municipio de El Colegio se caracteriza por presentar un relieve montafioso con
inclinaciones que en promedio se encuentran entre el 12% y el 50%. Su altura minima es de 650
msnm en inmediaciones al cauce del rio Bogota y su altura maxima es de 2861 msnm en el cerro
Pefias Blancas, hacia el nororiente del municipio. El principal cause de agua de este municipio lo
constituye la cuenca media del rio Bogota, que representa, ademas, el limite politico-administrativo
que separa este municipio de sus vecinos La Mesa y Anapoima hacia el norte y occidente. Dentro
del municipio los principales causes de agua (quebradas) provienen del cerro Pefias Blancas en
donde tienen su origen (POT EIl Colegio,1999).

La cordillera oriental se encuentra formada en su gran mayoria por rocas sedimentarias
provenientes de la edad cretacica y terciaria, ubicadas sobre un basamento de rocas paleozoicas
con bajo grado de metamorfismo (Acosta y Ulloa, 2001). Con relacién a la estructura geoldgica
presente en el municipio El Colegio, de acuerdo con el Plan de Ordenamiento Territorial del
Colegio (1999), se encuentran presentes 3 grupos geologicos: el grupo Guadalupe, Olini y Villeta.
El grupo Olini se encuentra conformado por limonitas y liditas siliceas y de cuarzo, calcareas, chert,
lodolitas laminadas grises y negras, calizas. Dentro del grupo Villeta se encuentra el conjunto de

rocas cuarzo arenitas, calizas, lodolitas, (formacion Socoté -Kis) limonitas siliceas y calcareas y
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chert (formacién Hilo- Ki-h). ElI grupo Guadalupe corresponde a areniscas, limonitas siliceas,
liditas y chert (sector Pefias Blancas).

Dentro de las unidades geomorfoldgicas identificadas para el area (POT EI Colegio, 1999)
se encuentran las laderas de escarpes (pendientes casi verticales formadas sobre areniscas),
presentes en su gran mayoria en Penas Blancas; laderas rocosas (conformadas en su mayoria por
lutitas de la formacion Villeta, consisten en cuchillas con cimas relativamente angostas) y laderas
o0 depositos coluviales (areas deposicionales ubicadas en las partes bajas de las laderas 0 montarias
en donde se deposita el material suelto y fragmentado producto de la erosion de las areas mas altas),
este tipo de unidad de paisaje se encuentra presente en gran parte del municipio, desde el sector
bajo de Pefias Blancas hasta inmediaciones del rio Bogota.

Respecto a los trabajos de investigacion sobre arte rupestre adelantados en el area de El
Colegio, se encuentran diversos estudios desarrollados en las ultimas décadas por investigadores
como Rodriguez (2004); Argiello y Rodriguez (2013); Mufioz (2014); Rodriguez, Mufioz y
Trujillo (2017); Arglello (2017); Argiello (2016); Arglello (2018), entre otros.

Los primeros acercamientos investigativos en esta region fueron encabezados por el equipo
GIPRI, quienes llevaron a cabo un registro e inventario del arte rupestre (que para esta area
corresponde a petroglifos) y “caminos reales” o empedrados (Mufioz , 2014; Mufioz y Trujillo
2017; Rodriguez, Mufoz y Trujillo, 2017). A pesar de que actualmente no se encuentra publicado
un inventario y registro total de los petroglifos identificados por GIPRI hasta el momento,
Rodriguez et al., (2017) hace referencia a un total de 1976 yacimientos con presencia de petroglifos
en el municipio de EIl Colegio para el periodo 1996-2012, aunque no se aclara si dicho nimero
hace referencia a 1976 rocas 0 motivos.

Paralelo a lo anterior, para el area de El Colegio, Cundinamarca, en las Gltimas décadas se
han venido desarrollando trabajos de arqueologia tanto a escala regional como local que articulan
al arte rupestre como un elemento arqueoldgico inmerso en las dindmicas de organizacion socio
cultural prehispanicas. Dichos trabajos, corresponden a estudios sobre los procesos de integracion
politica de los grupos humanos prehispanicos que habitaron el municipio de El Colegio (Rodriguez,
2004), al andlisis sobre arte rupestre y su relacion con control ideoldgico (Arglello y Rodriguez,
2013), al reconocimiento regional llevado a cabo por Argulello (2017) para los municipios de San

Antonio de Tequendama, El Colegio y La Mesa y a las excavaciones en area realizadas por
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Arguello (2018) en inmediaciones a algunos conjuntos de petroglifos en las veredas de Arcadia y
Misiones.

De acuerdo con el trabajo de arqueologia desarrollado por Rodriguez (2004), en donde se
busco identificar los procesos de integracion politica presente en las comunidades prehispanicas
ubicadas en el &rea del municipio de El Colegio, entre el rio Bogotd, la quebrada Santa Martha, la
quebrada Campos y el limite municipal con Viot4, el autor observéd que no es posible determinar
la existencia de centralizaciones o jerarquias politicas a lo largo de los dos periodos de ocupacion
prehispénica identificados por el autor para el area de estudio (asociadas la primera ocupacion a
los siglos | a. c. — III d.c. “periodo Herrera”, y la segunda ocupacion a los siglos IX — XIV d.c) y
que no hubo un control sobre los suelos fértiles. Respecto a los periodos de ocupacion prehispanica
para el municipio de El Colegio, cabe resaltar que autores como Arglello y Rodriguez (2013)
sugieren un solo periodo de ocupacion correspondiente al periodo formativo, asociado al complejo
ceramico “Herrera”.

Por otro lado, a partir del reconocimiento regional llevado a cabo por Argiello (2017) en el
valle de Tena y parte de los municipios de San Antonio de Tequendama, El Colegio y La Mesa se
identifico la relacion existente entre un conjunto de arte rupestre hallado en estos municipios y los
asentamientos prehispanicos identificados para esta area. Con ello el autor busco examinar si el
arte rupestre actu6 como un indicador de control ideoldgico utilizado por las elites prehispanicas
del lugar.

De acuerdo con el reconocimiento regional se evidencioé que para la region del Valle de
Tena se encontraban presentes dos comunidades, “en torno a las cuales se estructuraron las
dinamicas socioespaciales de toda la region” (Arglello, 2017, p. 80). Para el Valle de Tena el autor
logré determinar durante el periodo temprano asociado al complejo cerdmico Herrera una
poblacion de aproximadamente 160 a 223 personas, incrementandose a 311-436 personas para el
periodo intermedio (Muisca Temprano), siendo constante esta cantidad de poblacion para el

periodo de ocupacion tardio (Muisca Tardio) (Figura 2).
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Figura 2
Patrones de asentamiento en el valle de Tena

Nota: A. Periodo Herrera. B. Periodo Muisca Temprano. C. Periodo Muisca Tardio. Tomado de Argiello (2017).

En relacién con la ubicacion espacial y la caracterizacion de los petroglifos para el area del
valle de Tena, el autor afirma que la mayor parte del arte rupestre se encuentra ubicado

cardinalmente hacia el sur, junto al cauce del rio Bogota (Figura 4

Figura 3), en donde

la mayor proporcion de sitios con arte rupestre en realidad corresponde a rocas con clpulas
(75%), pequefios orificios concavos elaborados por medio de percusion, en tanto sélo una
pequefia proporcion (15%) son rocas que fueron talladas con figuras formales [...]. El
porcentaje restante corresponde a rocas con cupulas y figuras formales al mismo tiempo
(5,5%) o a otro tipo de manifestaciones generalmente asociadas al arte rupestre, tales como

morteros y metates. (Argiello, 2017, p. 83).

En cuanto al proceso de manufactura de las clpulas, Argiello (2017) sugiere que la elaboracién
de las ctpulas pudo haberse llevado a cabo con materias primas locales y que dicha actividad no
representd un proceso en donde se requiriera una alta inversion de trabajo

De lo anterior cabe resaltar la postura del autor frente al proceso de elaboracion de las
cUpulas puesto que sugiere una baja inversion de energia y un tiempo determinado empleado en la
elaboracion (menos de una hora). No obstante, Arglello (2017) no hace referencia a ningun estudio

arqueoldgico que respalde dicha afirmacion.
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Figura 3
Ubicacion de petroglifos en el valle de Tena

= Petroglifo

Nota: Tomado de Arglello (2017).

De acuerdo con este trabajo de investigacion arqueoldgica, el autor concluye que “la
produccion y el uso de petroglifos en el valle de Tena no cumplié la funcién de convertirse en
mecanismo de integracion sociopolitica. Los andlisis hechos aqui apuntan a que durante toda la
secuencia de ocupacién prehispanica los sitios con arte rupestre funcionaron Unicamente como
lugares de bajo nivel de integracion, convocando tal vez Unicamente a las unidades familiares.”
(Argiiello, 2017, p. 95), aclarando que “no es posible concluir de forma tajante que los procesos de
diferenciacion social que probablemente tuvieron lugar en el valle de Tena hayan discurrido sin la
intervencion de mecanismos ideoldgicos. Lo que parece indicar la evidencia arqueoldgica es que
el arte rupestre y los rituales asociados a ¢l no fueron determinantes en tales procesos.” (Arguello,
2017, p. 96).

Paralelo a ello, para el municipio de EI Colegio, Arglello (2018) realiz6 una serie de
excavaciones en area en zonas aledafias a conjuntos de petroglifos con el fin de identificar las
actividades realizadas en torno al arte rupestre y establecer una asociacién cronoldgica de la

ocupacion en esta area (Figura 4).
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Figura 4
Area de estudio prospeccion sistematica y excavacion en area en El Colegio
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Nota: Tomado de Argiiello (2018)

Como aspectos a resaltar, el autor identifica un periodo de ocupacion prehispanica temprana
para el Colegio relacionada con el complejo ceramico Herrera (ocupacion temprana) con presencia
de los siguientes tipos ceramicos: Mosquera Rojo Inciso, Tocaima Inciso, Mosquera Roca
Triturada y un periodo de ocupacién colonial. Respecto a los petroglifos, afirma que las técnicas
de elaboracion registradas en la zona corresponden en su mayoria a percusion, con algunos casos
de incision. A modo de conclusion, el autor sugiere que, con base en el analisis de los contextos
arqueoldgicos aledafios a los sitios con petroglifos en las veredas Misiones y Arcadias, se puede
sugerir que dichos sitios corresponden a espacios domésticos en donde se llevaron a cabo lo que él
denomina “rituales de bajo nivel de integracion”.

Por otro lado, Arglello y Rodriguez (2013) para la misma area investigada por Arglello

(2018), examinaron un conjunto de arte rupestre y su relacion con los contextos en los cuales los
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petroglifos fueron utilizados (¢ rituales, domésticos?). En relacion con los grabados rupestres del
alto Tequendama mencionan que “parece existir un patréon en la técnica de fabricacion de los
petroglifos (percusion), asi como en algunos disefios (espirales, surcos en los lomos de las rocas),
que se diferencia del que se encuentra en el altiplano cundiboyacense, caracterizado principalmente
por pinturas rupestres” (Arglello y Rodriguez 2013, p. 249). En este sentido cabe resaltar que, de
acuerdo con diversos autores (Argiello y Rodriguez 2013), en efecto parece existir cierta
diferenciacion espacial e iconografica entre los disefios y tipo de arte rupestre hallados en parte de
la vertiente occidental de la cordillera (areas aledafas a la cuenca del rio Bogota) en comparacion
con los conjuntos de arte rupestre identificados para el altiplano cundiboyacense, aunque no se
comprende del todo a que se deben dichas diferencias.

De acuerdo con los autores, los conjuntos de arte rupestre identificados para buena parte
del municipio de El Colegio se encuentran ubicados cerca a areas de vivienda correspondientes al
periodo de ocupacion “Herrera”, ubicadas una buena parte de ellas sobre suelos relativamente
fértiles con un grado de visibilidad medio. Ahora bien, a pesar de que “el patron de distribucion
espacial de las rocas con petroglifos es consecuente con la mayor tendencia a la ocupacion de los
suelos méas fértiles durante el periodo Herrera, pero dado que tal recurso no es escaso 0 muy
concentrado espacialmente, es dificil suponer alguna suerte de reclamo sobre él.” (Arguello y
Rodriguez 2013, p. 260).

De acuerdo con lo anterior, los autores sugieren que los conjuntos de petroglifos y las areas
de vivienda se encontraban ubicados a una distancia relativamente cercana, en espacios en los que

los petroglifos no presentaban restricciones de acceso significativas. Por otro lado, afirman que

el analisis de informacidn puntual producto de excavaciones arqueoldgicas en cercania a
rocas con petroglifos muestra dos contextos en los que el arte rupestre parece haber estado
inscrito. En primer lugar, el arte rupestre se encuentra asociado espacialmente a zonas de
vivienda y cerca de estas es posible encontrar restos procedentes de labores cotidianas. De
otra parte, un conjunto de rocas ubicadas en zonas no aptas para actividades domésticas
presenta evidencia de objetos depositados intencionalmente, algunos de los cuales pudieron

ser foraneos y otros sin aparente funcion utilitaria. (Arguello y Rodriguez, 2013, p. 268).
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En este sentido, los autores sugieren que este Gltimo contexto, el cual se encuentra
relacionado con el deposito intencional de ciertos objetos cerca de conjuntos de arte rupestre, puede
estar estrechamente vinculado con rituales a escala doméstica, en donde “probablemente una buena
cantidad de rocas con petroglifos no se vieron envueltas en posteriores actos conmemorativos, sino
que ellas fueron objeto ritual tnicamente durante su produccion.” (Arglello y Rodriguez, 2013, p.
270). A modo de conclusion, los autores mencionan que los petroglifos analizados pueden llegar a
inscribirse dentro de un contexto social doméstico, de escala familiar.

De acuerdo con la revision de los antecedentes arqueoldgicos llevados a cabo para el area
de El Colegio es posible observar que se ha explorado para esta area aspectos del arte rupestre que
van desde el registro y documentacion hasta estudios de contextos arqueolégicos. En este sentido,
el explorar los aspectos de produccidn y tecnologias presentes en la creacion de los petroglifos para
esta area, complementa los estudios realizados y aporta informacion sobre los procesos de
manufactura y caracteristicas tecnoldgicas de los grupos humanos que disefiaron el arte rupestre

para esta region.

1.1.2 Arte rupestre y arqueologia en el municipio de Tamesis, Antioquia.

El municipio de Tamesis se encuentra ubicado en el departamento de Antioquia (Figura 5),
en la subregion del suroeste antioquefio, sobre la vertiente oriental de la cordillera occidental de
los andes, al margen izquierdo de la cuenca medio del Rio Cauca. Limita hacia el norte con los
municipios de Fredonia y Jericd, hacia el oriente con Valparaiso y la Pintada, hacia el occidente

con Andes y Jardin y hacia el sur con el departamento de Caldas.
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Figura 5
Ubicacion de Tamesis, Antioquia.
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Las unidades geoldgicas identificadas para el municipio de Tamesis de rocas igneas son
Stock de Tamesis (Kdt) y Porfidos Andesiticos Hornbléndicos (Tadh), mientras que las unidades
geoldgicas de rocas sedimentarias son depoésitos aluviales (Qal), Depdsitos coluviales (Qo),
Formacion Combia (Tmo) y Formacion Amaga (Tos). De las anteriores formaciones resalta la
formacion de Porfidos Andesiticos Hornbléndicos (Tadh) puesto que esta refiere a buena parte de
los bloques rocosos presentes en Tamesis. Esta formacidn corresponde a las rocas visibles en los
cerros y escarpes caracteristicos de la zona como el cerro Cristo Rey, cerro Tusa, Farallones de la
Pintada, entre otros, relacionados con la actividad magmatica presente en el periodo Terciario,
datada para el &rea en 7.1 + 0.2 m.a., - Terciario Superior (POT, 2000).

Las fuentes de agua mas representativas de este municipio tienen su origen en el altiplano
erosional, ubicado hacia el occidente de Tamesis, sobre la parte mas alta de la cadena montafiosa
de la cordillera occidental. Dichas fuentes de agua corresponden a Rio Frio, La Peinada, San
Antonio, Rio Cartama, La Yarumala, La Mica, Rio Claro, entre otras quebradas que bafian la
vertiente oriental de la cordillera occidental en sentido occidente, oriente, las cuales terminan
desembocando en el Rio Cauca.
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Para el municipio de Tamesis a partir de la década de 1950 se han venido realizando
diferentes reportes de vestigios arqueoldgicos por parte de maltiples investigadores, dentro de los
cuales resalta el antrop6logo Graciliano Arcila Vélez (Gomez, 2015). Desde entonces y hasta la
fecha se han venido adelantando diversos trabajos de investigacion arqueoldgica producto tanto de
trabajos de arqueologia preventiva (Martinez, 1997; Yepes, Cardonay Jaramillo, 2010, entre otros)
en los cuales se ha realizado el reporte de diferentes yacimientos arqueolOgicos y arte rupestre,
como de trabajos de investigacion académica-investigativa (Escobar, 2020; Gomez y Flérez, 2018;
Gomez, 2015; Godoy y Santa 2014; Franco 2013; Lopez y Velasquez, 2009; Montoya, 2018;
Ortega, 2017 y Zapata y Tobon, 1998 entre otros), en donde se ha abordado el estudio de patrones
de enterramiento (Godoy y Santa 2014), estudio iconogréafico del arte rupestre (Lopez y Velasquez
2009), documentacion y registro de arte rupestre (Gomez, 2015; Zapata y Tobdn, 1998) y
patrimonio arqueoldgico y guaqueria (Escobar, 2020; Franco 2013; Montoya, 2018 y Ortega,
2017).

Respecto a los ultimos trabajos de arqueologia adelantados en el area, resalta el estudio
realizado por Gémez y Florez (2018), quienes analizaron los espacios de habitacion, las practicas
funerarias y su relacion con el arte rupestre para los municipios de Tamesis, Jerico y Pueblorrico
desde una perspectiva de la arqueologia del paisaje. A partir de dicho trabajo los autores
identificaron con relacion al arte rupestre que estos se encuentran asociados generalmente a sitios
de habitacion y enterramientos tempranos, dentro o cerca de los sitios de vivienda, elaborados sobre
rocas andesitas provenientes de las areas mas altas de la montafia, que por accion “fluvio-
torrencial” fueron arrastradas hasta las zonas mas bajas. Los autores sugieren que es posible que
los petroglifos hayan sido usados desde el periodo Temprano (entre siglo v a.C. y el siglo x d.C,
asociado al estilo ceramico Marron Inciso) hasta el periodo Tardio e incluso colonial.

Por ultimo, es de gran importancia el inventario sobre arte rupestre llevado a cabo por
Gomez (2015) para el area del municipio de Tamesis. Alli se realizé un registro sobre el arte
rupestre y su estado de conservacion en el area urbana y rural del municipio, en donde se logrd
registrar 93 rocas con 613 petroglifos correspondientes a figuras antropomorfas, zooformas y
geométricas (Gomez, 2015). Para este estudio en particular se basaron en el registro arqueolédgico
del area a partir del cual se asociaron los petroglifos con el Periodo Temprano, asociado al estilo
ceramico Marroén Inciso (S Il a.c. y S X d.c), sugiriendo el uso continuo de estas representaciones

culturales en los periodos de ocupacién humana (periodo Tardio, conquista y colonial).



ARTE RUPESTRE Y ARQUEOLOGIA: UN ACERCAMIENTO A LOS PROCESOS DE... 30

De acuerdo con Gomez (2015) las rocas con petroglifos se encuentran ubicadas en las
subcuencas de Rio Frio (8 rocas ubicadas en la parte alta y 19 en la parte baja), en la quebrada La
Peinada (11 en la parte de arriba y 46 en la parte baja) y San Antonio (4 en la parte altay 5 en la
parte baja), fuentes de agua que desembocan todas en el rio Cartama.

Respecto a la ubicacion espacial de las rocas con presencia de petroglifos Gomez (2015)
refiere que el 90 % de las 23 rocas registradas entre los 1800 y 1300 msnm se encuentran sobre
terrazas naturales de facil acceso, mientras que el 10% de estas rocas se ubican en zonas de alta
pendiente. Respecto a las 70 rocas con petroglifos ubicadas entre los 1300 msnm y los 600 msnm
la autora menciona que el 45% posee una visibilidad restringida sobre las terrazas de su misma
altura y el 55% presenta una panoramica sobre las cuencas de los rios San Antonio, Rio Frio o la
quebrada La Peinada. Paralelo a ello, afirma que los grabados fueron elaborados mediante

incisiones en lineas de 1,5 cm de ancho con una profundidad de 0,2 cm.
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Capitulo 2. Abordaje tedrico sobre la materialidad del arte rupestre

El arte rupestre, definido por algunos autores como una “manifestacion estética y cultural”
(Trujillo, 2008) o como “manifestaciones rupestres” ( Arguello y Botiva, 2003), hace parte de un
amplio espectro de representaciones culturales materiales que el ser humano ha dejado plasmado
alrededor del mundo. Dentro de este amplio conjunto de representaciones culturales materiales es
posible encontrar los petroglifos, las pictografias, los pictograbados, las cupulas y los geoglifos
(Lbpez, 2021). Para la presente investigacion, el objeto de estudio corresponde a la representacion
rupestre comunmente conocida como petroglifo, la cual de acuerdo con otros autores, “corresponde
a determinadas intervenciones fisicas realizadas sobre la roca, extrayendo la corteza y dejando a la
intemperie el interior de la misma” (Jackson, Artigas, y Cabello, 2002, p. 61) y a las cupulas, sobre

las cuales Bednarik (2008) menciona que

All we can say is that what we define as cupules are in most (but not all) cases hemispherical
depressions or holes in natural rock surfaces, in most (but not all) cases under 10 cm in
diameter, and that were mostly made by direct percussion (but not always),but were
probably never made by abrasive motion. They can occur in any orientation, and less than
half of the world’s cupules are found on more or less vertical panels. This is a reasonable
working definition at this stage, but whether we are dealing with what should be defined as

a single phenomenon must remain an open issue (p.72).

En relacion con lo anterior es necesario aclarar que si bien es cierto que existe en la
actualidad una discusién en torno al concepto de arte rupestre y lo que dentro de él se incluye
(Arguello y Rodriguez, 2013 y Bustamante, 2005, entre otros) es relevante resaltar que en esta
investigacion si se incluye a las ctpulas dentro del arte rupestre (Bednarik, 2008).

Ahora bien, en términos generales, el estudio del arte rupestre ha sido abordado a partir de
diferentes postulados tedricos. Fiore (2014), ha identificado diferentes posturas teéricas y
metodologicas sobre su estudio relacionadas con cada uno de los momentos o etapas del desarrollo
del pensamiento antropoldgico, desde el nacimiento de la disciplina hasta hace unos pocos afios
(Figura 6).
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Figura 6
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Nota: Tomado de Fiore (2014)

De acuerdo con los enfoques tedricos relacionados con el estudio del arte rupestre
identificados por Fiore (2014) se propone para el presente estudio, partir de aquellos postulados
teoricos que conciban al arte rupestre como un elemento arqueoldgico a partir del cual sea posible
comprender, mas alla de su dimension ideoldgica (posible significado o interpretacion simbolica),
parte de su dimension material y social (tecnologias de elaboracion y economia de produccién).
Este enfoque tedrico se enmarca en lo que Fiore (2018), ha denominado materialidad del arte
rupestre, y en él se busca comprender la tecnologia y los factores economicos presentes en la

produccion del arte rupestre.
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En consonancia con lo anterior, autores como Lemonnier (1986); Bednarik (1998);
Schlanger (1994); Fiore (1999, 2007), (2018); Mendez (2008); Vergara y Troncoso (2015), entre
otros, han resaltado la importancia del estudio de la cultura material y de la tecnologia como un
elemento clave en la comprension de las relaciones sociales y la organizacion socioecondémica del
grupo humano la elaboracion del arte rupestre. De acuerdo con Lemonnier (1986) “The study of
relations between material culture and society then becomes the study of the conditions of
coexistence and of reciprocal transformations of a technical system and of the socioeconomic
organization of the society in which it operates”. (p. 154). Para este autor, a través del estudio de
la cultura material se hace posible comprender parte de la dimension social y la forma como el ser
humano la organiza y es precisamente mediante el andlisis de las técnicas y tecnologias de
elaboracion que puede llevarse a cabo dicho acercamiento. La importancia del estudio de la cultura
material y la tecnologia radica en que permite un acercamiento a la comprension de los contextos
sociales de elaboracion y a las formas de organizacion social (Lemonnier, 1986). Lo anterior,
reforzado en el hecho de que, como algunos autores afirman, “Material culture has a relevant
history: before being as such, material culture becomes, in a trajectory of induced transformations
from material raw material to cultural matter.” (Schlanger, 1994, p. 144).

El estudio de las técnicas y tecnologias de elaboracion permite un acercamiento a la
comprension de los procesos de produccién y a la organizacion socio econdémica presente detras
de dicha produccion (Fiore, 2007, 2018). Para Vergaray Troncoso (2015) “Las técnicas incluyen
el conjunto de procedimientos e instrumentos utilizados para fabricar un objeto” (pp. 31), mientras
que la tecnologia hace referencia, ademas, a las “dimensiones cognitivas, simbdlicas, sociales y
culturales, inmersas en el proceso de elaboracion” (Lemonnier, 1986; Sigant, 1994 y Schlanger,
2006, citados por Vergara y Troncoso, 2015, p. 32), a partir de la cual se pueden inferir otros
componentes de la produccion, como por ejemplo, el grado de especializacién o la naturaleza de la
participacion de determinado sector de la poblacion en las actividades de produccion (Costin,
2005).

Algunos autores como Fiore (2007) sugieren que la tecnologia posee ciertos elementos o

valores que superan su estado neutral y mecanico, en donde, con relacion al arte rupestre

hese values include the sacred nature and the aesthetic aspects of the materials involved in

rock art production (landscape, bedrock, pigments etc.). Thus, the selection of a particular
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kind of pigment may not respond exclusively to its availability, but may be related to the

sacred nature of its quarry or to the symbolic meaning of its colour. (p. 150)

De acuerdo con lo anterior, se considera que dentro de la tecnologia involucrada en la
produccion del arte rupestre se encuentran presentes (aunque no se reduce a ellas) fuerzas
productivas y relaciones sociales de produccion, en donde la tecnologia articula gestos, técnicas y
herramientas para espacios de accion especificos, proporcionando un enlace entre la esfera material
y cultural, por lo que su estudio puede mejorar la comprension de las dindmicas de produccion y
significado del arte rupestre (Vergara y Troncoso, 2015).

Para lograr comprender la tecnologia presente en los procesos de elaboracién del arte
rupestre es importante reconocer la cadena operativa, definida como “una secuencia ordenada de
actividades que implementan técnicas y procedimientos, para modificar o transformar materias
primas y/o lograr, a partir de ellas, un efecto previsto segiin un modelo o esquema previo” (Aschero,
1988, p. 120.), puesto que a traves de ellas es posible dar cuenta de las decisiones y comportamiento
de los grupos humanos que elaboraron determinada actividad, en este caso en particular, del arte
rupestre. De acuerdo con Fiore (1999), la cadena operativa del arte rupestre contempla la busqueda
y obtencion de la materia prima, la elaboracion de un producto y su uso y el mantenimiento o
reciclaje del producto.

Para Fiore (1999), “The material creation of rock art involves production sequences of
different degrees of complexity, depending on the materials, techniques and designs involved” (p.
158). A partir de lo anterior, la autora propone un modelo de secuencias de produccion del arte
rupestre constituido por diversas cadenas operativas (Figura 7). Cabe resaltar que, dentro de las
diversas cadenas operativas involucradas en la creacion del arte rupestre, la autora reconoce que
“The actual rock art production sequences involved the interrelation and overlap of stages from
these different chains. Thus, engraving sequences required the interaction of only two chains
(artefacts and images), while painting sequences involved the interaction of the three chains
(artefacts, paint and images)” (Fiore, 1999, p. 150), por lo que para el caso de produccion de
petroglifos, se estaria hablando de dos cadenas operativas, una relacionada con la produccion de
los artefactos y otra con la elaboracion de las imagenes.
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Figura 7
Modelo de flujo. Secuencias de produccién de arte rupestre de grabados y pinturas: relaciones
entre etapas de las diferentes cadenas operativas
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Nota: Tomado de Fiore (1999)

De acuerdo con Fiore (2018) para generar un acercamiento a los aspectos econdémicos
presentes en la produccion de petroglifos es necesario tener en cuenta la forma de organizar el
trabajo durante el desarrollo de las diferentes cadenas operativas o secuencias de produccion. Los
factores economicos definidos por esta autora corresponden a las fuerzas de trabajo tanto manuales

como cognitivas (como la atencién, la memoria, la habilidad y la fuerza) y su relacion con la
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materia prima (herramientas y soportes rocosos). A la division del trabajo a lo largo de toda la
secuencia de produccion relacionado, por ejemplo, con los roles que se adquieren en las diferentes
etapas de produccion y lo que representan dichos roles en la sociedad (dependiendo de la edad, del
género, de las habilidades o conocimientos, de las redes de parentesco, de si se es maestro o
aprendiz, o del nuevo rol que se adquiera a partir de la produccion del arte rupestre, entre otras) o
con la ubicacidn de los paneles con presencia de petroglifos (que indicaria el grado de accesibilidad
0 restriccion a las areas del soporte con petroglifos, ya sea para su produccion o uso) y de la

inversion laboral, en la cual se tienen en cuenta otros factores tales como

(a) availability/accessibility, hardness, topography and texture of bedrocks; (b) availability
and procurement costs of raw materials to produce tools and paint; (c) the “expedient”
versus “curated” nature of painting and/or engraving tools; (d) the simplicity/complexity of
image-making techniques applied to the bedrock; (e) the simplicity/complexity and size of
the visual designs; (f) the number of motifs produced per spatial unit (e.g. per site, per
region, etc.); (g) the number of motif types (i.e. repertoire) produced per spatial unit (e.g.
site, panel, etc.); (h) the combinations of motif types per spatial unit; (i) the time, physical
strength, manual precision, technical skill and visual attention required to produce a specific
motif design using a specific technique and materials, on a specific type of bedrock (Fiore
2007, 2009, 2011a; Basile 2013; Fiore and Acevedo 2016a; Valenzuela 2016). (Fiore, 2018,
p. 28).

En este sentido, “Labour investment will be greater when each of these factors entails a
higher cost of procurement or processing of the materials used — and transformed — through a
specific work process to create the images” (Fiore, 2018, p. 28). Todo lo anterior, resalta la autora,
depende no solo de las variables y factores econdémicos, sino también de los valores ideologicos-
simbdlicos, que cada grupo humano les conceda a los elementos materiales utilizados en el proceso
de elaboracion del arte rupestre.

Ahora bien, con relacion a las técnicas de elaboracion de petroglifos, existe unanimidad en
afirmar que estas son extractivas, aunque se observa una variedad en los nombres asignados a cada
una de las técnicas de elaboracion. Por ejemplo, Alvarez y Fiore (1995) proponen la denominacion

presente en la Figura 8 en donde se ilustra las técnicas de grabado. No obstante, en la presente
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investigacion se considera que el término “machacado” puede ser reemplazado por “percusion” (ya
sea directa o indirecta) y el término “raspado” por abrasion. Lo anterior debido a que la palabra
“machacado” puede ser confusa en el sentido en el que puede ser interpretada como la accion de
“machacar” un objeto sobre el soporte rocoso, mas no de golpear directamente al soporte, por lo

que en este trabajo investigacion se hara alusion a la técnica de “percusion” y “abrasion”.

Figura 8

Técnicas de elaboracion de petroglifos referenciadas por Alvarez y Fiore (1995)
Técnicas de Grabado

FEE

Raspado Incisién Horadacién

O

-

Machacado Picado

Nota: Tomado de Alvarez y Fiore (1995)

2.1 Argueologia experimental

La arqueologia experimental, definida por algunos autores como “the fabrication of
materials, behaviors, or both in orden to observe one or more process involved in the production,
use, discard, deterioration, or recovery of material culture” (Skibo, 1992a:18 citado por Marsh y
Fergusson, 2010, p. 1) se ha constituido en las Gltimas décadas en una herramienta de considerable
importancia en la comprension de la cultura material arqueoldgica. De acuerdo con algunos autores
(Lemonnier, 1976; Carbonell et al., 1983; Kelly, 1983; Pelegrin, 1990; Ramos, 1999 en Alcade,
Terradillos y Diez Fernandez, 2010.) a partir de la década de 1960 los objetos arqueoldgicos se
empiezan a analizar teniendo en cuenta los procesos técnicos y tecnologicos que incluyen desde la
eleccion de la materia prima, su produccion, uso y posible abandono.

Segun Morgado y Baena (2011), existen dos principios mediante los cuales se puede

vincular el pasado y el presente en la arqueologia experimental: el actualismo o uniformidad y la
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simulacion. A través del principio de uniformidad “podemos determinar que bajo condiciones
concretas los procesos técnicos socioculturales y los procesos de formacion de los yacimientos
pueden ser reproducidos en el presente.” (p. 22). Por otro lado, para el caso de la simulacion, “Dada
la conservacion de los elementos del registro arqueoldgico, una vez interpretado y formuladas las
diferentes variables, éstas pueden ser estudiadas en el presente mediante la simulacion de la
interaccion de dichas variables en funcion del tiempo.” (p. 22)

Segun diversos autores, existen dos tipos de practicas presentes en arqueologia
experimental ( Morgado y Baena, 2011; Fergusson y Marsh, 2010; Weitzel, Bozzuto, y Hernén,
2020). La primera de ellas corresponde a aquella en la que se busca tener un control absoluto sobre
todas las variables contempladas en la investigacion arqueoldgica de la cual surge el proceso de
arqueologia experimental, la cual se lleva a cabo en laboratorio. La segunda corresponde a aquella
en la que se busca una aproximacion lo mas cercana a las condiciones reales o al contexto
prehispanico o prehistérico en donde se desarrolla determinada préctica, llamada arqueologia
experimental integral ( Morgado y Baena, 2011; Fergusson y Marsh, 2010; Weitzel, Bozzuto, y
Hernan, 2020). Cabe aclarar que, para este caso en particular, se plantea en el desarrollo de esta
investigacién hacer uso de la Gltima préactica mencionada anteriormente: la arqueologia
experimental integral.

En cuanto a la relacion entre arqueologia experimental y tecnologia Alcade y Terradillos
(2012) consideran que en los Gltimos afios se ha adoptado un nuevo analisis tecnologico en donde
el objetivo final del estudio no es el objeto en si, sino el proceso en el cual se integra este. En este
sentido, los autores afirman la importancia de la combinacion de la arqueologia experimental con
los analisis tecnoldgicos.

Partiendo de lo anterior, la presente investigacion buscd generar un acercamiento a la
tecnologia de los procesos de elaboracion de petroglifos para el actual municipio de Tamesis,
Antioquia, y El Colegio, Cundinamarca, a partir de la aplicacion de un programa de Argueologia
Experimental Integral, por medio del cual sea posible conocer un poco mas sobre la tecnologia de

produccién del arte rupestre para Colombia.
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Capitulo 3. Aproximacion a la tecnologia de elaboracion de petroglifos en dos regiones de

los andes colombianos

La metodologia propuesta para esta investigacion se enmarca en los planteamientos tedricos
y metodoldgicos propuestos por Alvarez y Fiore (1995), en donde la arqueologia experimental se
constituye como una metodologia de gran importancia para el estudio de la tecnologia rupestre.
Para el desarrollo de esta de investigacion se ejecutaron 3 fases que corresponden a una
profundizacion y un andlisis tedrico, a la recoleccion de datos y al anélisis de los resultados. La
primera fase consistié en una profundizacion tedrica sobre el marco de referencia conceptual y las
discusiones tedricas en el area particular de estudio. La segunda correspondié a la fase de
recoleccion de datos, en donde se llevd a cabo el trabajo de campo y el analisis de laboratorio
(andlisis de huellas de uso sobre artefactos liticos). La tercera fase se orientd al anélisis de los
resultados obtenidos tanto en campo como en laboratorio y a la basqueda de la comprension del
contexto social de produccion de los petroglifos para el area de estudio.

Para el desarrollo del programa de arqueologia experimental integral, se partio de las
siguientes categorias de analisis consideradas por Alvarez y Fiore (1995): A) Soporte Rocoso B)
Artefactos C) Proceso de trabajo del grabado y D) Disefio de los motivos. Para cada una de las
anteriores categorias se seleccionaron diferentes variables que aportaron informacion sobre cada
fase del proceso de elaboracion de petroglifos y de las caracteristicas de cada una de ellas, las
cuales fueron integradas a la guia de arqueologia experimental (Ver Anexo 1).

A) Soporte Rocoso: Formacion geolégica-materia prima, dureza, topografia de la superficie
rocosa, preparacion del soporte, tamafio, accesibilidad y tiempo de obtencion. B) Artefactos:
Materia prima, tipo de artefacto, caracteristicas morfométricas, técnica de manufactura, funcién
primaria, accesibilidad y tiempo de obtencion. C) Proceso de trabajo del grabado: Posicién del
cuerpo, campo manual, lateralidad del ejecutante, sexo del ejecutante, técnica del grabado,
direccién de la manufactura del motivo, angulo de trabajo, tiempo invertido en la ejecucién del
motivo y tipo de accién. D) Disefio de los motivos: Tipo de motivo, tipo de artefacto con que fue
tallado, técnica de grabado, tratamiento de superficie, ancho del trazo, profundidad del trazo, forma
del surco y tamafio del motivo.

Teniendo en cuenta que para la produccién de petroglifos se contemplan dos cadenas

operativas complementarias entre si, una relacionada con la elaboracién de los artefactos liticos
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con los cuales se talla la roca, y otra relacionada con la elaboracion misma de los grabados (Fiore,
1995), las cuales fue posible evidenciar en esta investigacion, se propuso una guia de arqueologia
experimental, la cual aborda la elaboracién de los petroglifos teniendo en cuenta estas dos cadenas
operativas a partir de la cual se recolectaron los datos en campo (Anexo 1).

Una vez realizada la etapa de campo, de la cual se realizaron videograbaciones, se procedio
a realizar la etapa de laboratorio, en donde se analiz6 macroscopicamente los artefactos liticos
empleados en el programa de arqueologia experimental. Lo anterior se realizO con miras a
contribuir a la identificacion y reconocimiento de las huellas de uso presentes en los artefactos
liticos utilizados para tallar. Teniendo en cuenta que para el caso colombiano este tipo de estudios
no se han llevado a cabo hasta el momento, el andlisis de dichos artefactos podria aportar
informacidn significativa para futuras investigaciones arqueologicas relacionadas con el tema. Una
vez concluida la fase numero 2, se continu6 con el analisis de la informacion obtenida tanto en
campo como en laboratorio, el cual se expondra en el apartado siguiente.

El trabajo de campo llevado a cabo en el municipio de El Colegio, en Cundinamarca,
consistio en la elaboracion de 5 réplicas de cUpulas, disefiadas a partir de la informacion obtenida
de unaroca con cupulas arqueoldgicas ubicada en la Finca la Pitalita (roca Finca La Pitalita), vereda
La Pitala y de la réplica de una espiral elaborada a partir de la espiral arqueoldgica identificada en
la roca La Pitala 2, vereda Pitala. Paralelo a ello, se elaboraron distintos segmentos (con distintas
dimensiones cada uno) en forma de espiral disefiada con base en la informacion obtenida de
diversas fichas de registro sobre el arte rupestre de este municipio, en las que se tuvo en cuenta las
medidas de ancho y profundidad. Para el caso del trabajo de campo realizado en el municipio de
Tamesis, Antioquia, se elabor6 la réplica de una figura completa tomada de una roca con
petroglifos arqueoldgicos ubicada en el actual Jardin Botanico (Roca 10), en donde, al igual que
en el municipio de El Colegio, se tomaron en cuenta las medidas de ancho y profundidad de los
surcos del petroglifo arqueoldgico.

La seleccion de los disefios a replicar dependié del contexto geografico de ambas zonas de
trabajo y de las particularidades de los disefios y las rocas. En cuanto al contexto fue de suma
importancia la accesibilidad a las rocas (desplazamientos y permiso) y su ubicacion cerca a fuentes
de agua y de acuerdo con el nimero y variedad de disefios identificados en las rocas que fue posible
registrar en el seguimiento hecho en la ficha existente. Para el caso de Tamesis se tuvo dificultades

en el desplazamiento a mas rocas por costos y acompafiamiento de guias en la temporada de campo.
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También se presentaron dificultades logisticas, tales como: costos, acceso a predios, tiempos y
traslados o recorridos. Igualmente, el trabajo se vio limitado por encontrarme sola en campo, en
lugares donde no tuve posibilidad de realizar trabajos previos. El desconocimiento del espacio y el
poco contacto con los habitantes de la zona dificulto el acceso a los lugares arqueologico.
Teniendo en cuenta lo anterior, se hara relacion a continuacion, en primer lugar, al
desarrollo del trabajo de campo llevado a cabo en el municipio de El Colegio, Cundinamarca y a
los resultados obtenidos en esta region, para proseguir luego con la descripcion y analisis del

trabajo de campo desarrollado en el municipio de Tdmesis, Antioquia.

3.1 Arqueologia experimental y petroglifos en el municipio de El Colegio, Cundinamarca

Para el municipio de El Colegio y para el caso especifico de la presente investigacion se
obtuvo informacién sobre 31 rocas con fichas de registro (aungque no se hace alusion en ellas al
numero de motivos por roca) y sobre 279 rocas que se encuentran referenciadas de las cuales no se
obtuvo informacion sobre las fichas de registro. De acuerdo con lo anterior, para el momento se
obtuvo informacion sobre un total de 309 rocas con petroglifos para este municipio, registro e
inventario que ha sido llevado a cabo por GIPRI y que nos fue compartido por el arquedlogo Juan
Rodriguez.

La réplica de las cupulas para esta region se realizo a partir de la informacién obtenida de
la Roca “Finca La Pitalita I, la cual presenta 20 cupulas arqueoldgicas, de las cuales se determind
las medidas de ancho y profundidad de cada una de ellas (Tabla 1) y se identific la media, la moda
y la desviacion estandar, a partir de lo cual se establecid que las medidas bajo las cuales se llevaria
a cabo la réplica de estas clpulas corresponderian a: ancho: 4 cm x 4 cm / profundidad: 2 cm (Tabla
2). Cada una de las réplicas de las cupulas se realizé de forma diferente. Algunas de ellas se
elaboraron en mojado con el fin de observar la variacion en términos de tiempo y esfuerzo entre
un petroglifo elaborado en seco y otro en mojado, pues se busco evaluar si esta variable influia en
los tiempos de elaboracion de las imagenes. La primera réplica se realiz6 a partir de la técnica de
percusion directa en seco. La segunda réplica a partir de percusion directa en mojado. La tercera
réplica en percusion directa en seco. La cuarta replica se dividio en un primer centimetro, el cual
se realizd a partir de la técnica de abrasion en seco, y el segundo centimetro a partir de abrasién en

mojado y la quinta réplica en percusién directa en seco.
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Tabla 1
Diémetro y profundidad de cupulas roca Finca La Pitalita |
NUmero Diametro cupulas (cm)
de Ancho Profundidad
cupulas
1 5 4.5 1
2 4 4 2
3 4.5 4 15
4 45 45 2
5 4 4 1.7
6 4 4 1.3
7 4 4.2 1.8
8 35 35 1.9
9 4 4 2
10 4 4 1.2
11 4 4 2.3
12 4 4 2.2
13 4 4 2
14 4 4 1.8
15 4 4 2
16 3 3 1.9
17 4 4 2.2
18 4 4 2
19 4 4 2
20 4 4 1.9
Tabla 2
Moda, media y desviacion estandar de las clpulas roca Finca La Pitalita |
Moda Media Desviacion estandar
Ancho  Profundidad @ Ancho  Profundidad Ancho Profundidad
(cm) (cm) (cm) (cm) (cm) (cm)
4 4 2 4 4 2 0,4 0,3 0,4

Ahora bien, una vez expuestas las consideraciones presentes en la elaboracion de las
réplicas de las cupulas, se exponen a continuacion las consideraciones que se tuvieron en cuenta
para elaborar las réplicas de los motivos lineales. Teniendo en cuenta la amplia diversidad de
dimensiones (con relacion al ancho y profundidad de los surcos) de los petroglifos lineales
presentes en esta region, se considerd oportuno llevar a cabo la elaboracién de 4 segmentos lineales

(de 5 centimetros de largo cada uno) que representaran diferentes medidas de ancho y profundidad
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con el fin de generar un acercamiento al tiempo de elaboracion para cada uno de ellos dependiendo

de sus dimensiones, (al igual que con las cupulas), con lo cual se considera que se abarcé las

medidas identificadas para buena parte de las rocas registradas en el municipio de El Colegio.

Para elaborar estos segmentos de surcos se partio de informacion obtenida de un total de 27
rocas con fichas de registro de petroglifos arqueoldgicos elaboradas por GIPRI en 1997, en donde
se encontro informacion relacionada con el ancho minimo y maximo y la profundidad minima y
maxima de los surcos por roca. Con base en esta informacion, se determind la moda, mediana y la
desviacion estandar de las dimensiones de los surcos referenciados en estas fichas de registro como

se expone en las siguientes tablas (Tabla 3y 4).

Tabla 3

Diametro y profundidad de los surcos por roca

Nombre de la roca

26. Al lado del camino

31. Roca Beato del Paraiso

8. Roca de la espiral cuadrada
30. Roca la piedra plana

9. Roca la piedra sobre la
piedra
28. Roca la rana con volumen

24. Roca 5 cuerpos con cabeza
triangular
16. Roca cuatro huecos

32. Roca piedra de la mano
19. Piedra de la Pifia

20. Roca el triangulo

6. Roca el santuario

23. Piedra el asiento del diablo
15. El pozo en el centro

10. Roca el salero

29. Roca la ilusién
13. Roca la cerca del desquite

Vereda

Santa Marta
Paraiso

El Porvenir
El Porvenir
Santo
Domingo
Pitala

Santa Marta

Santo
Domingo

El Triunfo
Pitala

Santa Isabel
Subia

Santa Marta
Santo
Domingo
Santo
Domingo
Misiones
Santo
Domingo

Diametro y profundidad (cm)
Profundidad

Méaximo Minimo

;

5,5

3,5
3
1

2,5
2,5
4,0
1,8
3,3

15
1,5
15
1,2
5

1
1,2

1,5

1,2
1,2
1,1
1
11
4

Méaxima
1
1,3

o1 N o

1,5

Minima
3

NN DNDN

NN

WkFEkr W NN W
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21. Roca las espirales Misiones Alta 2,5 1 1 4
cuadradas en +
18. Roca los afiladores de Pitala 1,5 1,5 4 3
Pitala
22. Piedra los caminos 11 Santa Fe 3 7 1,5 3
25. Roca los metates Santa Marta 1,7 15 3 1
27. Piedra los rejos Santo 3 2 1 3
Domingo
11. Roca los triangulos Santo 18 1 4 2
Domingo
17. Roca cabeza en mano Pitala 4.4 2,4 8 2
4. Roca las calaveras Il Santa Marta 5 2 2,5 2
7. Piedra del moyo Pradilla 8 1,5 1,5 4
2. Piedra la grande Santa Cruz 8 7 2,8 2
Nota: Informacion obtenida a partir de fichas de registro realizadas GIPRI (1997)
Tabla 4
Moda, media y desviacion estandar de las dimensiones y profundidad de los surcos
Moda Media Desviacion estandar
Ancho (cm) Profundidad (cm) Ancho (cm) Profundidad (cm) Ancho (cm) Profundidad (cm)
Maximo Minimo Maxima Minima Maximo Minimo Maxima Minima Maximo Minimo Maxima Minima
3 1,5 1,5cm  0,2cm 4 1,2 1 0,2 3,6 0,5 0,7 0,1

Teniendo en cuenta que la moda del ancho minimo y méaximo correspondea 1l,5cmya3
cm, y que la profundidad minima y maxima equivale a 0,2 cmy 1, 5 cm respectivamente, se llevo
a cabo la manufactura de diversos segmentos de surcos con diferentes profundidades y anchos, con
una longitud de 5 cm para cada segmento (1 segmento de 3 cm de ancho x 0,2-0,5 cm de
profundidad / 1 segmento de 3 cm de ancho x 2 cm de profundidad / 1 segmento de 1, 5 cm de
ancho por 0,2-0,5 cm de profundidad / 1 segmento de 1,5 cm de ancho por 1, 5 cm de profundidad).
La forma que se propuso para elaborar estos segmentos consiste en una espiral ya que esta es una
figura geométrica repetitiva en la region. Cabe resaltar que estos segmentos se realizaron en el
mismo soporte rocoso sobre el cual se elaboraron las réplicas de las cupulas mencionadas
anteriormente, al cual se hard mencién mas adelante en el texto.

Posterior a la elaboracion de las réplicas de las cupulas y de la manufactura de los 4
segmentos expuestos anteriormente, se llevd a cabo la elaboracion de la réplica de una espiral

disefiada a partir de la forma de una espiral arqueoldgica ubicada en la roca Piedra La Pitala 2, la
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cual corresponde a una figura lineal de 32 cm de largo x 28 cm de ancho, con un ancho de cada
surco es de 2 cmy la profundidad es de 0,7 cm.

Con el fin de obtener informacién macroscopica sobre las caracteristicas internas de los
surcos y las técnicas de los petroglifos arqueoldgicos a partir de los cuales se llevo a cabo la réplica
de las ctpulas y de la espiral, y partir de lo cual sea posible comparar los petroglifos elaborados en
este programa de arqueologia experimental, con los petroglifos arqueoldgicos, se realiz6 una

caracterizacion de dichos petroglifos arqueoldgicos, la cual se encuentra a continuacion.

3.1.1 Caracterizacion de petroglifos Vereda La Pitala

Antes de continuar es necesario mencionar que previo a la elaboracion de las réplicas, y
paralelo a la determinacion de las medidas de los surcos obtenidas de las fichas de registro
elaboradas por GIPRI (las cuales se encuentran expuestas en el apartado anterior), se llev6 a cabo
en campo una caracterizacion macroscopica del interior tanto de los surcos, como de las clpulas
identificadas para el municipio de El Colegio. De las 309 rocas de las cuales se obtuvo informacion
(27 de ellas con fichas de registro), ubicadas la gran mayoria de ellas hacia el sur oeste del
municipio de El Colegio, se seleccionaron aquellas rocas con presencia de petroglifos que fueran
representativas cerca al area de estudio. Dentro del inventario llevado a cabo por GIPRI en 2002
se identificaron 35 rocas con presencia de petroglifos en la vereda La Pitala, de las cuales en la
presente investigacion se obtuvo las coordenadas (mas no la ficha de registro) de cada una de ellas
y se realiz6 una visita en donde se evalud el tipo de disefio, el grado de conservacion y la facilidad
de acceso a cada roca, las cuales se ven representadas en la Figura 9 con el triangulo verde. De
estas 35 rocas fue seleccionada 1 para su caracterizacién, La Roca Pitala 2, la cual se selecciond
debido a su ubicacién de facil acceso y al nimero, variedad y representatividad de motivos
rupestres (superior a 20 motivos). Dentro de esta misma vereda se selecciono la roca Finca la
Pitalita | (con presencia de 20 cupulas), ubicada en predios de la Finca la Pitala y la Roca 9 del
Sitio 3 (con 16 cupulas) ubicada en la Vereda Arcadia. Las rocas caracterizadas se aprecian en la
Figura 9 como triangulos rojos, mientras que el circulo morado hace referencia al soporte rocoso

sobre el cual se experimento.
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Figura 9
Ubicacion de las rocas con petroglifos visitadas (verde) y de las 3 rocas caracterizadas (rojo) en
El Colegio.
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De las 3 rocas seleccionadas como muestra se realiz6 una caracterizacion macroscopica, la cual se

encuentra referenciada a continuacion.

3.1.1.1 Roca La Pitala 2- Piedra del Sordo. Vereda Pitala

La roca inventariada por GIPRI en 2002 como roca La Pitala 2, o Piedra del Sordo, se
encuentra ubicada en la vereda la Pitala, en los actuales predios del sefior Jaime Garzén, a una
altura de 1482 msnm (Figura 10). El lugar de emplazamiento de esta roca corresponde a una terraza
natural sobre un conjunto de laderas que descienden en sentido oriente-occidente, en donde
actualmente se encuentra ubicada la casa del sefior Garzon. A menos de 4 metros de distancia de
esta roca pasa la carretera principal, en la cual se puede observar relictos del antiguo camino en
piedra que se dirige en sentido occidente-oriente y a 300 m hacia nor-oriente pasa la quebrada La
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Pitala. Las medidas de esta roca corresponden a altura: 220 cm., largo: 380 cm y ancho: 290 cm.
El total de disefios identificados por el momento en esta roca es de 28 entre cUpulas, figuras

geomeétricas, lineales y afiladores.

Figura 10
Roca con petroglifos arqueoldgicos Roca La Pitala 2. Cara norte

Teniendo en cuenta la buena conservaciéon de los surcos y la representatividad de los
motivos hallados en el municipio, se optd por seleccionar la figura de la espiral, a partir de la cual
se llevaria a cabo la réplica. Esta espiral corresponde a una figura lineal de 32 cm de largo x 28 cm
de ancho (Figura 11); el ancho de cada surco es de 2 cm y la profundidad es de 0,7 cm. La técnica
de elaboracién identificada para este petroglifo es percusién acompafiada en algunos segmentos

por abrasion (Figura 12).
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Figura 11

Petroglifo arqueoldgic forma de espiral. Roca La Pitala 2.

Figura 12
Detalle de petroglifo arqueologico. Roca La Pitala 2.

Cabe resaltar que las huellas de percusion se observaron tanto al interior como en el lomo
de los surcos (picados). En la Figura 13 se puede observar en rojo el lomo de los surcos de la espiral
en donde se identifican puntos que podrian corresponder huellas de percusién y en azul el interior
del surco, en donde también se observan huellas de percusion acomparfiadas por pequefias areas de
abrasion.
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Figura 13

Contraste entre el lomo (rojo) y el interior del surco (azul) de petroglifo arqueologico

.
0

Asi mismo se observd en algunos sectores de los surcos, en la parte mas profunda, algunas
lineas irregulares que sugieren la intencion de profundizar el surco con una punta muy delgada,
posiblemente a través de raspado ;abrasion? En la Figura 14 se observa, ademas de las huellas de
percusién presentes en gran parte de la superficie de la espiral, unas lineas al interior del surco, en

la parte seleccionada con el recuadro verde.

Figura 14
Detalle del interior de los surcos, petroglifo arqueolégico

Es necesario aclarar respecto a estas lineas, que por el momento no es posible identificar
con claridad si fueron llevadas a cabo durante el proceso inicial de elaboracion de la espiral, o si
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responde a un momento posterior, de re uso o retoque de los surcos de esta figura en particular
(incluso moderno).

Paralelo a lo anterior se observé que en algunas partes del interior de los surcos se practico
junto con la técnica de percusion, la técnica de abrasion, como se observa en la parte inferior de la
Figura 15, en donde se pueden apreciar algunas areas al interior de los surcos con una superficie
interna regular, producto del abrasion (en verde), que se diferencia de otras superficies, tanto del
interior de los surcos como de los lomos, los cuales presentan una superficie irregular con puntos

de percusion de entre 0,2 y 0,3 cm de diametro (morado).

Figura 15
Detalle del contraste en el interior del surco de petroglifo arqueolégico

Por ultimo, es necesario mencionar que durante el proceso de limpieza y de observacién
macroscopica de esta roca, se identificaron ciertos puntos (¢de percusion?) sobre buena parte de la
corteza de este soporte rocoso, asociados, por el momento, a las figuras anteriormente descritas
(Figura 16). Por ahora no es claro si estos puntos son naturales o si son producto de la actividad
humana, sin embargo, es interesante observar que, en algunas areas de la roca, son bastante
evidentes y notorios. El didmetro de estos puntos es superior al de los puntos de percusidn presentes
en la espiral y en la figura lineal, oscilando entre los 0,5 cmy 1 cm.
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Figura 16
Posibles huellas de percusion en panel norte de la Roca Pitala

3.1.1.2 Roca Finca La Pitalita I, vereda Pitala

La roca denominada como Finca la Pitalita | se encuentra ubicada a 1599 msnm dentro de
los actuales predios del sefior Luis Buitrago, en la Finca La Pitalita, conocida cominmente como
“la casa quemada”, y corresponde a una roca de 90 cm de largo por 85 de ancho y 38 cm de alto
que presenta 20 cupulas elaboradas a partir de la técnica de percusion (Figura 17, Figura 18 y
Figura 19).
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Figura 17
Roca con cUpulas arqueoldgicas Finca la Pitalita

Figura 18
Detalle roca con cupulas Finca la Pitalit

al
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Figura 19
. La Pitalita |
."\::-\ ‘; '5 4 ' "

Debido a la cantidad de liquen presente en el interior de las cupulas no fue posible tomar
fotografias que evidenciaran con claridad el tipo de superficie interna de estas cupulas, sin
embargo, se identificd en campo que la técnica de elaboracion de estas cupulas corresponde a
percusion directa y que el didmetro de los puntos de percusion oscila entre los 0,2 y 0,5 cm.

Hacia el norte de esta roca, a menos de 50 metros desciende en sentido oriente occidente
la quebrada la Pitala. La presencia de soportes rocosos alrededor de esta roca con cupulas es notable
(més de 15 soportes rocosos sin petroglifos en menos de 30 metros de distancia desde la roca con

cupulas) y solo esta roca fue modificada antrépicamente.

3.1.1.3 Roca 9, Sitio 3, vereda Arcadia

Teniendo en cuenta que no fue posible realizar en detalle una caracterizacion macroscopica
de la anterior roca con cupulas, se considerdé oportuno caracterizar otra roca que presentara
caracteristicas similares a la roca “Finca la Pitalita I”. Para tal fin, fue seleccionada la “Roca 9,
Sitio 3”. Esta roca se encuentra ubicada en la vereda de Arcadia a una altura de 1610 msnmy tiene
200 cm de largo por 100 cm de ancho, con una altura de 40 cm. Presenta 16 cupulas arqueoldgicas
y al igual que las cupulas de la roca “Finca la Pitalita I, estas presentan un didmetro de 4 cm x 4

cm y una profundidad de 2 cm.
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Figura 20
Roca 9, Sitio 3

Nota: Tomado de Argtello (2007)

En cuanto a las caracteristicas macroscopicas internas de las cipulas se observé que algunas
presentan puntos de percusion (Figura 21, A). Sin embargo, se observd también que algunas de
estas cupulas poseen una superficie interna lisa y regular (Figura 21, B), aunque en este momento
no es posible determinar si estas huellas de abrasion fueron dejadas por uso o por el proceso de
elaboracion. Tampoco ha sido posible identificar el uso de las ctipulas por el momento pues se

requiere de estudios de arqueometria mas especializados.
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Figura 21

Detalle del interior de las cupulas arqueoldgicas. Roca 9, sector 3.

-

Nota: A: Cuapula arqueoldgica con evidencia de huellas de percusion. B: Clpula arqueoldgica con evidencias de
abrasion. Adaptado de Argiello (2007)

3.1.2 Soporte rocoso utilizado en todo el programa de arqueologia experimental

El soporte rocoso seleccionado para llevar a cabo el grabado de los petroglifos corresponde
a un bloque de roca arenisca de grano fino, con una dureza en la escala de Mohs de 3. Las
dimensiones de este soporte son 230 cm de largo por 220 cm de ancho y 100 cm de alto, y se
encuentra ubicado dentro de los actuales predios de la Finca La Pitalita, a 8 metros de distancia de
la carretera principal ubicada al sur (Figura 22) con coordenadas 4° 33°06.88” N 74°25°36.46” O y
1599 msnm. El tiempo empleado en su busqueda y seleccion fue de 5 minutos y tal como se expone
en el capitulo 2, estas distancias aportan informacion sobre la accesibilidad y la inversion de tiempo
y energia empleada en la obtencion de la materia prima, la cual, para esta region es muy abundante.
Los criterios de seleccidén obedecieron a cuestiones logisticas (cercania a vias de comunicacion
actualesy a la disponibilidad de paneles paratallar) y a que no presentara petroglifos arqueol6gicos.
No obstante, es de resaltar que dentro de los predios de la finca en donde se encuentra este soporte
rocoso utilizado en el programa experimental, se encuentra a menos de 100 metros de distancia, la
roca con cupulas arqueoldgicas registrada como “Finca la Pitalita 1, a partir de las cuales se obtuvo

las medidas para replicar las cipulas.
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Figura 22
Ubicacion soporte rocoso Finca La Pitalita (circulo morado) y rocas caracterizadas (rojo)
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Este soporte rocoso se caracteriza por presentar 3 caras o paneles (norte, sur y oriente)
inclinados, con una superficie que presenta ondulaciones o fracturas en la roca, cubierta por
liguenes y una capa espesa de vegetal (la capa vegetal se encontrd ubicada inicialmente en la cara
norte). En las siguientes fotografias se puede apreciar el estado del soporte rocoso antes de ser
empleado en el proceso de arqueologia experimental (Figura 23 y Figura 24).
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Figura 23

Para llevar a cabo la elaboracion de las réplicas sobre este soporte rocoso, fue necesario
realizar una preparacion o adecuacion de este. Esta adecuacion consistié en remover la capa vegetal
que se encontraba sobre el panel norte y en quitar parte de la vegetacion que se encontraba alrededor
del soporte. Este proceso de limpieza y adecuacién tardo 10 minutos y se realiz6 manualmente
(Figura 25 y Figura 26).
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Figura 25
Proceso de limpieza del soporte rocoso

Figura 26
Proceso de limpieza del soporte rocoso
3 1 7

Una vez expuestas las caras o paneles del soporte rocoso sobre el cual realizar las réplicas,
se selecciond el panel a tallar teniendo en cuenta la topografia de la superficie de la cara (que no
presentara demasiadas ondulaciones o fracturas). Producto de esta seleccion se identificd que no
todas las superficies de la roca son aptas para tallar debido a que algunas de ellas son muy
irregulares y dificultan el tallado. Teniendo en cuenta lo anterior, se seleccion6 el lomo occidental

de laroca como panel a tallar puesto que esta seccion permitié ser tallada con parte de los artefactos
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liticos seleccionados y fue posible hacer uso de diversas posiciones para tallar, al igual que la cara

norte. El proceso de tallado lo llevo a cabo la investigadora Daniela Ramos.

3.1.3 Artefactos liticos utilizados en el programa de arqueologia experimental

Posterior a la adecuacion del soporte rocoso se inicio la busqueda y seleccion de los
artefactos liticos con los cuales elaborar las réplicas. Esta busqueda se realizo en las quebradas
Santa Marta y La Pitala (Figura 22), dos cursos de agua, el primero mas caudaloso que el segundo,
que bajan desde Pefias Blancas, sobre la vertiente suroriental de la cuenca baja del rio Bogota
(Figura 27 y Figura 28).

Figura 27
Quebrada Santa Marta
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Figura 28
Quebrada La Pitala

Los criterios empleados en la basqueda de estos artefactos corresponden a que fueran lo
suficientemente resistentes al ser golpeadas sobre los cantos rodados presentes dentro de las
quebradas (la mayoria de los cuales presentan la misma materia prima que el soporte rocoso), que
fuera posible utilizarlos con una sola mano (las medidas de mi mano corresponden a 17 cm de largo
por 9 cm de ancho) y que no se fragmentaran, a su tamafio, forma (que presentaran uno 0 mas
bordes con una forma en punta o filo relativamente delgados, no mayores a 3 cm de ancho) y peso.
Teniendo en cuenta estos criterios se seleccionaron algunas rocas que tuvieran uno o mas bordes
con punta o filo delgado, los cuales pudieran ser alzados y manejados con una sola mano y que no
se fragmentaran al ser golpeados con otros bloques rocosos. Cabe resaltar que algunas de las rocas
seleccionadas se fragmentaron durante el proceso inicial de tallado, por lo que fueron descartadas
(Figura 29) aquellas rocas que no se fragmentaran y que tuvieran los bordes descritos anteriormente

se consideraron aptas para tallar.
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Figura 29

Roca no apta para el proceso de ela petroglifos
ARui AL

boracion de

La busqueda de herramientas se llevo a cabo en dos momentos diferentes. En un primer
momento se obtuvo las Herramientas 1A, 1B, 1C y 1D en un periodo de tiempo de 35 minutos y
en un segundo momento se obtuvo las Herramientas 1E, 1F, 1G y 1H, en un periodo de tiempo
similar. Esta busqueda se llevo a cabo en dos momentos diferentes puesto que, como sera expuesto
mas adelante, al fracturarse la herramienta 1A después de un prolongado uso, se vio la necesidad
de buscar otros artefactos similares a esta, en una segunda etapa de blsqueda y seleccion de

artefactos. La descripcion de cada herramienta se encuentra a continuacion:
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Tabla 5
Artefactos liticos utilizados en el proceso de elaboracién de petroglifos, El Colegio
Artefactos liticos-El Colegio
Seleccion y obtencion materia Caracteristicas Manufactura de Uso
Cédigo prima morfométricas artefactos liticos
: . Ti . Actividad | _. L
herramienta| Materia | Lugar de e dr:po Ancho| Largo |Grueso| Peso si Ino Técnica de en ICa I;:Jease Tiempo | Modificaciones Huellas de uso
prima |obtencién obtencién (cm) | (em) | (cm) | (ar) elaboracion empled de uso macroscopicas macroscopicas
Percusion Antes de la fractura la punta
. . F I
1A Chert Queb.rada .35 438 55 34 | 170 X | Noaplica | directay |11 horas ractura en la punta estaba redondeada por el
La Pitala| minutos - por uso
abrasion uso y al tacto era suave
Quebrada L No se observan Se observa un ligero
. 30 . Percusion 10 . .
1B Lodolita| Santa ) 44 88 27 | 150 | X Pulido " . modificaciones desgaste en la punta del
minutos directa [ minutos L )
Marta significativas extremo distal
Quebrada ) No se observan Se observa un ligero
30 . Percusion 5 . .
1C Chert | Santa ) 56 74 34 | 249 X | No aplica " . modificaciones desgaste en los bordes
minutos directa | minutos L .
Marta significativas activos
Quebrada L No se observan )
1D Cuar_zo Santa _30 78 | 126 84 |1059 x | No aplica Pe_rcu5|0n _30 modificaciones Se observa un Ilgero_
arenita minutos directa | minutos L desgaste en el borde activo
Marta significativas
) No se observan
Quebrada . Percusion 10 . .
1E Chert La Pitala _35 46 58 44 | 228 X | No aplica directa | minutos npdr_ﬁcac!ones Se observa un qgsgaste en
minutos significativas la punta utilizada
) No se observan
. |Quebrada . Percusion 10 . .
1F Lodolita La Pitala .35 41 6 36 | 120 X | No aplica directa | minutos npdr_ﬁcac!ones Se observa un dﬁsgaste en
minutos significativas la punta utilizada
Quebrada Percusion 2horas | No se observan
1G Chert La Pitala .35 84 10 4 | 437 X | No aplica directa )_/20 npdr_ﬁcac!ones Se observa un qgsgaste en
minutos minutos significativas la punta utilizada
Percusion No se observan
H | Caliza |QUEPra® 48 | 66 | 22 | 50 | X Tallado | directa > dificacion
La Pitala .35 ! ) ; _,y minutos mo .cac!o es | Se observa un d.etsgaste en
minutos abrasion significativas la punta utilizada

De la tabla anterior es posible observar que la materia prima de los artefactos liticos

utilizados en el proceso de elaboracion de las réplicas es de origen local y sedimentario (chert,
lodolitas, cuarzo areniscas y calizas). Para este caso en particular, esta materia prima se obtuvo de
las quebradas Santa Marta y La Pitala y el tiempo maximo de obtencidn no super6 en ningln caso
los 35 minutos. En cuanto a las caracteristicas morfométricas se identifico que las medidas de estas
herramientas oscilan entre los 6 cm de largo 4,1 cm de ancho y 3,6 de grueso (H1F) y los 12, 6 cm
de largo por 7, 8 cm de ancho y 8, 4 cm de grueso (H1D). Con relacidon a su peso se determind que
la Herramienta menos pesada es de 50 gramos (1H) y la mas pesada alcanza los 1.059 gramos
(H1D), el peso promedio (o media) de las herramientas utilizadas es de 308 gramos. Cabe sefialar
gue para la mayoria de las herramientas (6) no se considerd necesario realizar algun tipo
modificacion o transformacién a la materia prima para ser utilizada como herramienta, puesto que,
desde el momento inicial de busqueda de las herramientas en las quebradas, se seleccionaron

aquellas rocas que presentaran uno 0 mas bordes en punta relativamente aguda, que tuvieran una
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forma ergondmica y que no fueran tan pesados. Estos artefactos liticos fueron utilizados para este
proceso experimental exclusivamente en la produccion de petroglifos.

Cabe resaltar que no se ha llevado a cabo la comparacidon con materiales arqueoldgicos, sin
embargo, en esta investigacion se evidencio que no se requieren artefactos liticos foraneos, por lo
que es posible realizar petroglifos con rocas locales. En un futuro se podria contrastar esta
informacion comparando los artefactos obtenidos en esta experimentacion con material
arqueologico.

Para el caso de 2 herramientas se considerd necesario transformarlas. La herramienta 1B,
en la que se realiz6 un pulido a los lados de la punta distal (el cual no afecto la forma ni eficacia
de la herramienta) y la herramienta 1C, la cual se obtuvo a través de la técnica de tallado con el fin
de obtener una punta muy delgada y resistente con la cual se pudiera rayar sobre la superficie
rocosa y realizar abrasion. Las actividades en la que se emplearon las herramientas corresponden
a percusion directa y abrasion. La mayor parte de las herramientas se utilizaron solo en la técnica
de percusion directa (1B, 1C, 1D, 1E, 1F y 1G), mientras que solo una (la herramienta 1A) fue
utilizada en dos técnicas a la vez: percusién y abrasion; la herramienta 1H solo fue utilizada en la
técnica de abrasion. En cuanto al tiempo de uso de las herramientas se identifico que la méas
utilizada es la 1A (11 horas) y la menos utilizada es la herramienta 1C y 1H (5 minutos cada una).
La herramienta 1A fue la méas utilizada debido a que la punta activa fue muy eficaz en la
elaboracion de clpulas y segmentos de surcos, puesto que, al ser aguda y resistente, podia alcanzar
una profundidad de 2 cm en un didmetro de 4 cm sin fracturarse (se fracturo después de 11 horas
de uso) y sin alterar el didmetro de las cupulas y segmentos de surcos. La herramienta 1C fue
utilizada principalmente para golpear la superficie del soporte rocoso en el proceso inicial de
manufactura de las cupulas, pero debido a que su borde es muy ancho en comparacién con los
demas, no fue posible darle un uso mas prolongado puesto que abarcaba mas superficie de la
deseada. La herramienta 1H, al ser una lasca, solo fue utilizada en el proceso de abrasion de los
surcos de la réplica de espiral.

En cuanto a las modificaciones macroscopicas y a las huellas de uso macroscopicas se
identifico lo siguiente por cada herramienta:

En cuanto a la herramienta 1A, es posible observar en la Figura 30 el estado de desgaste
por uso de la punta activa esta herramienta antes de fragmentarse. Respecto al desgaste presente en

esta herramienta, cabe resaltar que su borde activo, el cual corresponde a la punta mas larga de esta
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herramienta, inicialmente tenia una forma muy aguda, que conforme se fue utilizando en el proceso
de tallado (golpe directo y abrasion sobre el soporte), tanto de las cipulas como de los surcos, se
fue desgastando, adoptando una forma ovalada bastante lisa y pulida al tacto. La fractura de la
punta de esta herramienta se generd en forma perpendicular al &ngulo de uso para el momento de
su fractura, que fue de 90°. Una vez fragmentada por primera vez, conforme se continuaba
golpeando con esta herramienta el interior del surco, se continud fragmentando en micro lascas que
dificilmente son apreciables en el contexto fisico de produccion debido a su tamafio (inferior a los
0,5 cm). Las huellas de uso macroscopicas observadas en la Gltima fotografia permiten identificar
varias fracturas en el borde activo de esta herramienta a modo de micro lascados y
desconchamientos. EI tamafio del borde activo de esta herramienta es de 0,8 cm x 0, 6 cm y fue

significativamente (til en proceso tanto de abrasién como de percusion.

Figura 30
Herramienta 1A

Nota: A: Herramienta 1A antes de su fractura. B: Herramienta 1A después de su fractura

A nivel macroscopico la herramienta 1B no presenté modificaciones significativas por uso
mas alla de un pulido en el borde activo y de un microlascado producto del golpeteo contra la
superficie del soporte rocoso. Cabe resaltar que esta herramienta fue pulida hacia el extremo distal
con el fin de modificar el borde activo (hacerlo méas delgado) pero no se obtuvo resultados a corto
plazo (con el fin de adelgazar el borde activo se pulié por menos de 30 minutos sobre un canto
rodado en la quebrada la Pitala, pero no hubo modificaciones significativas en las areas pulidas).
El tamafio de este borde activo es de 2 cm x 0,7 cm.
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Figura 31
Herramienta 1B

Nota: A: Herramienta 1B. B: Detalle del borde activo Herramienta 1B

El tamafio del borde activo de la herramienta 1C es de 3,4 cm x 3 cm y no evidencio
modificaciones macroscopicas relevantes. Como s observa en las fotografias, el borde activo
conserva areas de color mas claro que corresponde al polvo del interior del soporte rocoso en el
cual se elaboraron las réplicas. Se aprecian ciertas huellas de uso asociadas a la actividad de

percusion.

Figura 32
Herramienta 1C

.o

Nota: A: Herramienta 1C. B: Detalle del borde activo Herramienta 1C

El tamafio del borde activo de la herramienta 1D es de 2,8 cm x 3,4 cm. Como se observa

en la figura 43 y 44, no se evidenciaron transformaciones notables en el borde activo de esta
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herramienta, sin embargo, si se observa un leve desgaste representado por la ausencia de la corteza
de la roca.

Figura 33
Herramienta 1D

Nota: A: Herramienta 1D. B: Detalle del borde activo Herramienta 1D

La herramienta 1E posee un borde activo de 1 cm x 1 cm el cual presenta evidencia de
percusion y desgaste producto de la actividad de percusion directa. La mayor parte de la superficie

del borde activo es pulida, principalmente aquella que fue mas utilizada; en otros sectores se
aprecian oquedades.

Figura 34
Herramienta E

Nota: Herramienta 1E. Detalle del borde activo Herramienta 1E
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El tamafio del borde activo de la herramienta 1F es de 0,5 cm x 0,5 cm y no presenta
modificaciones macroscopicas significativas mas alla de un leve desprendimiento de material de
la punta. No obstante, es necesario mencionar que este borde posee un desgaste que hace que la
punta activa sea suave al tacto.

Figura 35
Herramienta 1F

Nota: A: Herramienta 1F. B: Detalle del borde activo Herramienta 1F

El borde activo de la herramienta 1G tiene 2, 4 cm x 1, 3 cm y evidencia algunos lascados
o desprendimientos al lado y lado del borde producto de la accion de percusién directa, los cuales
conservan polvo del soporte rocoso sobre el cual se llevo a cabo esta actividad. La punta méas
sobresaliente de este borde, la cual no presenta ningun tipo de fractura, tiene un leve pulido que

representa un desgaste de la herramienta. Dicha punta es bastante suave al tacto.

Figura 36
Herramienta 1G

- _=

Nota: A: Herramienta 1G. B: Detalle del borde activo Herramienta 1G

B
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El borde activo de la herramienta 1H tiene 0,6 cm x 0,3 cm y a nivel macroscépico no
presenta modificaciones significativas, solo un leve desgaste que hace que esta punta al tacto sea

suave.

Figura 37
Herramienta 1H

Nota: A: Herramienta 1H. B: Detalle del borde activo Herramienta 1H

Cabe resaltar que el tipo de desgaste presente en algunas herramientas utilizadas en
percusion directa (el cual se describe en esta investigacién como pulido) se obtuvo luego de que
los bordes activos experimentaran perdida de material (fracturas o microlascados) en parte de este
mismo borde. Por lo que, en efecto, una herramienta utilizada en percusion directa, luego de un

uso constante, puede presentar un borde activo con presencia de pulido.

3.1.4 Proceso de trabajo y motivos rupestres

Una vez identificada, seleccionada y adecuada la materia prima (artefactos liticos y soporte
rocoso) con la cual llevar a cabo la manufactura de los motivos seleccionados, se procedié a ubicar
el punto exacto sobre el cual tallar. El panel seleccionado fue el lomo occidental de la roca, como
se observa en la Figura 38.
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Figura 38

Cara seleccionada del soporte rocoso para tallar

El proceso de tallado lo llevo a cabo la investigadora (Daniela Ramos) bajo la técnica de
percusion directa y abrasion (en la primera clUpula se realizaron golpes iniciales para remover la
corteza de la superficie rocosa haciendo uso de picado, técnica explicada en la Figura 38, pero se
evidencid que es no es tan eficaz como la percusion directa, puesto que se requiere mucho mas
tiempo y fuerza para apenas remover parte de la corteza). La posicion utilizada fue variada a lo
largo del proceso de tallado. En algunas ocasiones se realizd de pie (Figura 39), en otras sentada
sobre el lomo de la roca (Figura 40), lo que indica que no fue necesario hacer uso de otro tipo de
herramientas o soportes como escaleras o0 andamios para poder tallar las imagenes, al menos sobre

este soporte rocoso en particular.
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Figura 39
Posicion durante el proceso de tallado de réplicas en El Colegio

L

Figura 40

Posicién en el proceso de tallado de réplicas en El Colegio
“ % l". LL’V .v‘ & 4

L

Del proceso inicial de tallado de las cupulas cabe resaltar que los primeros golpes fueron
realizados en un angulo de 90°, mientras se iba fragmentando el cértex del soporte rocoso y se iba
profundizando unos cuantos milimetros en la roca (no méas de 0,5 cm). Conforme se iba avanzando
en el proceso, fue necesario variar el angulo con el cual se golpeaba dentro de la clpula. Para
remover la roca sin que se compactara el polvo con cada golpe, se combinaron golpes con 90° y
45°y se removia el polvo constantemente.

El tiempo invertido en la elaboracion de cada cupula vari6 en cada una de ellas debido al
tipo de técnica de elaboracion utilizada y a si esta se realiz6 en seco o en mojado, como se observa
en la Tabla 6. Cabe resaltar que la cuarta cupula (RC4) se dividié en dos etapas. El primer
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centimetro fue elaborado a partir de abrasion en seco y se invirtié un tiempo de 1 hora'y 20 minutos
en ese primer centimetro. El segundo centimetro fue realizado con abrasion en mojado y se tardo

1 hora y 40 minutos).

Tabla 6
Informacion obtenida del proceso de réplica de cupulas en Finca la Pitalita
Réplica de cupulas

Codigo Ancho  Profundidad Tiempo Técnica Observaciones
(cm) (cm)

RC1 6Xx6 1,5 1 hy40min Percusion directa Tallada en seco
RC2 4x4 2 2h Percusion directa  Tallado en mojado
RC3 45x4 2 1 hy40min Percusion directa Tallada en seco
RC4 4,5x4 1 1 hy 20 min Abrasién Tallada en seco
RC4 4,5x4 1 1 hy 40 min Abrasién Tallado en mojado
RC5 4x4 1 35 min Percusion directa Tallado en seco

A continuacién, se hard una breve mencion al proceso de tallado de cada una de las 4
cupulas (RC1, RC2, RC3, RC4 y RC5) elaborados tanto en la primera como en la segunda etapa
de tallado.

3.1.4.1 Réplica Cupula 1 (R1C)

El tiempo empleado en la elaboracion de esta cupula fue de 1 hora con 40 minutos bajo la
técnica de percusion directa en seco. La primera cupula (R1C) fue tallada inicialmente con la
herramienta 1D, con la cual se realizaron pequefios golpes sobre la superficie del soporte rocoso
(Figura 41)

Figura 41
Proceso inicial de tallado R1C
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Conforme se avanzd con el proceso de tallado (alrededor de 0,5 cm de profundidad), con la
herramienta 1D, se fue perdiendo el control del ancho, a pesar de que el proceso de tallado iba
avanzando progresivamente. Debido a ello, fue necesario continuar de ahi en adelante con la
herramienta 1A y 1B, puesto que el borde de estos dos artefactos fue lo suficientemente delgado y

resistente para continuar tallando (Figura 42)

Figura 42
Proceso de manufactura de la cipula R1C

Del proceso inicial de tallado cabe resaltar que los primeros golpes fueron realizados en un
angulo de 90°, mientras se iba fragmentando el cértex del soporte rocoso y se iba profundizando
unos cuantos milimetros en la roca. Conforme se iba avanzando en el proceso, fue necesario variar

el angulo con el cual se golpeaba dentro de la clpula. Para remover la roca sin que se compactara



ARTE RUPESTRE Y ARQUEOLOGIA: UN ACERCAMIENTO A LOS PROCESOS DE... 73

con cada golpe, se combinaron golpes con 90°, 45° y 120° (como lo indica la Figura 42) mientras
se retiraba el polvo con los dedos y con soplidos.

Para esta primera réplica no fue posible alcanzar los 4 cm de didmetro puesto que, desde el
inicio, por estar llena de polvo la superficie del soporte rocoso no fue posible observar que debido
a que la herramienta 1D posee un borde grueso, abarcé mayor superficie con cada golpe. Para
corregir este desfase se optd, como se menciond anteriormente, cambiar de herramienta por las dos
que tenian un borde o filo mas agudo (LAy 1B). A pesar de ello, la primera ctpula tuvo un diametro

de6cmx 6 cmy 1,5 cm de profundidad (Figura 43).

Figura 43
Réplica de la cupula R1C limpia con agua

De la primera réplica de la ctpula fue posible observar al finalizar el proceso de tallado, la
superficie interna del soporte rocoso expuesto luego del proceso de remocion de roca que implico
la elaboracion de la cupula. Dicha superficie, se caracterizd por ser rugosa y presentar evidencias
macroscopicas de los golpes dados con la herramienta, manifestados en pequefios puntos dentro de
la cipula (Figura 44 y 45).
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Figura 44
Detalle de los puntos de percusion sobre la superficie interna de la réplica de la ctpula R1C

Figura 45

3.1.4.2 Réplica Cupula 2 (R2C)

En cuanto a la segunda réplica realizada R2C, cabe resaltar que esta se elabor6 a partir de
la técnica de percusion directa, pero a diferencia de la primera réplica (R1C), para esta cupula R2C
se utilizé agua durante el proceso de tallado (Figura 46). Se tall6 a menos de 5 centimetros hacia

el oriente de la R1C.
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Figura 46
Inicio del proceso de t'al‘ladode R2C con agua con herramienta 1A

4

Para elaborar esta cupula se utilizé la herramienta 1A y 1D. Con la herramienta 1D se
realizaron los primeros golpes mientras que con la herramienta 1A se continuo el proceso de
tallado. Antes de empezar a tallar, se ubic6 un recipiente con agua sobre el soporte rocoso, se mojo
con agua la punta de las herramientas 1D y 1A y se empezd a golpear suavemente el cortex del
soporte rocoso. Esta actividad se repitié a lo largo de todo el tallado de la cipula. Se remojaba con
agua la punta de la herramienta y se seguia tallando. Ahora, una vez se “apelmazaba” o se volvia
masa el polvo extraido, fue necesario verter unas gotas de agua al interior de la clpula para evitar
que se volviera masa.

De este proceso en general resalta el hecho de que es un poco mas complejo el tallado
porgue si bien no hay polvo que dificulte observar los limites de la clpula, si salpica el agua
presente dentro de la cipula conforme se va tallando (en varias ocasiones me salpicé la ropa, la
cara, y los 0jos). Ahora, a pesar de ello, es importante utilizar una buena cantidad de agua porque
de lo contrario, el polvo se vuelve una especie de masa que dificulta el tallado porque la punta de
la herramienta se llena de esta masa y la superficie de la cipula también. Por otro lado, como esta
mojado y con agua, no es posible observar en detalle la superficie que se esta tallando, sin embargo,
se utilizaron los mismos angulos de golpe que en la ctpula R1C (una combinacion de golpes de
entre 90°, 45° y 120°). Para observar como va quedando la superficie interna de la cipula fue
necesario remover la masa y el agua que iba quedando dentro de la clpula. Ahora, puede que se
apligue una buena cantidad de agua dentro de la cupula para continuar con el tallado, pero conforme
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se va avanzando en el mismo proceso de tallado, el polvo removido absorbe el agua presente dentro
de la cupula y se hace necesario ir sacando la masa que queda, limpiar la cupula y agregar mas
agua (estas observaciones fueron realizadas previamente por el sefior Edgar para el caso de
Tamesis, quien sugiere que no es 6ptimo elaborar petroglifos con ayuda del agua). Producto de lo
anterior se identificdé que no es una opcidn técnica practica utilizar agua en el proceso de
elaboracion de las réplicas.

El resultado del proceso de tallado de esta clUpula se puede apreciar en las siguientes
fotografias (Figura 47 y 48). Sus dimensiones finales son de 4 x 4 cm de didmetro por 2 cm de
profundidad.

Figura 47
Finalizacion del proceso de tallado de la R2C (derecha

[ g e o o
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Figura 48
Detalle R2C

3.1.4.3 Réplica Cupula 3 (R3C)

La cupula R3C fue elaborada a partir de la técnica de percusion directa en seco. Esta cupula
tuvo un diametro de 4,5 x 4 cm y una profundidad de 2 cm. El proceso de manufactura fue similar
al de la R1C, la diferencia consisti6 en que en la R3C se buscé inicialmente controlar el diametro
con la herramienta 1A, aungue a pesar de ello, hubo un desfase de 0,5 cm, provocado por el polvo
del proceso de tallado. Esta cupula fue tallada a menos de un centimetro de distancia de la R2C
(Figura 49).

Figura 49
Proceso inicial de tallado R3C con la herramienta 1Ay 1B

-9
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Esta clpula fue elaborada con las herramientas 1A, 1B y 1D. La herramienta mas utilizada
fue la herramienta 1A debido a que poseia una punta delgada pero resistente. El tiempo empleado
en la elaboracidn de esta cupula fue de 1 hora con 40 minutos. Se identificé a partir de la diferencia
en los tamafios de las clpulas que conforme iba aumentando el nimero de clpulas realizadas, se
iba mejorando la precision del tamafio, lo cual tiene una estrecha relacion con la experiencia
adquirida. A continuacidn, se observan las huellas de percusion dejadas en la superficie interna de
la cipula R3C (Figura 50 y 51).

Figura 50
Detalle cupula R3C (Derecha)

Figura 51
Detalle ctipula R3C mojada con agua

3.1.4.4 Réplica Cupula 4 (R4C)

Esta cupula fue elaborada en dos etapas por cada centimetro. El primer centimetro fue
realizado mediante la técnica de abrasidn en seco mientras que el segundo centimetro fue realizado
mediante la técnica de abrasion con agua.
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Al iniciar el proceso de elaboracion de esta clpula, se desplazé la punta de la herramienta
por la superficie del soporte rocoso sobre el cual se habian medido los 4 cm de diametro de esta
cupula. Debido a que la superficie del soporte rocoso se encontraba mojada porque habia estado
lloviendo continuamente, se dificulté poder romper el cdrtex de la roca debido a que la punta se
deslizaba sobre la superficie del soporte. Teniendo en cuenta lo anterior, se hizo necesario realizar
unos pequefios golpes sobre la superficie del soporte rocoso con el fin de exponer el interior de la
roca (apenas 0,2 0 0,3 cm de profundidad) y a partir de alli poder generar abrasion sobre el interior
de la roca expuesto (Figura 52 y 53). Los movimientos se realizaron de diversas formas
(principalmente circulares y verticales). Por ejemplo, para continuar con la forma redondeada de
la cupula, se inclind la herramienta y la mano hacia el lago opuesto de la direccion en la que se
queria profundizar alrededor del borde de la ctpula. Para profundizar se realizaron los movimientos

de afuera hacia dentro con bastante fuerza.

Figura 52
Proceso de elaboracion de R4C mediante abrasién en seco (derecha
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Figura 53
Finalizacion del proceso de elabo

Una vez culminado el proceso de elaboracién del primer centimetro de la cipula mediante
la técnica de abrasion en seco, se procedio a continuar con la abrasién acompafiando dicho proceso

con agua (Figura 54).

Figura 54
Proceso de elaboracion de la R4C mediante abrasién con agua

Las dimensiones finales de esta clpula corresponden a 4, 5 x 4 cm de didmetro por 2 cm de

profundidad. EI tiempo empleado en realizar el primer centimetro mediante abrasion en seco fue
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de 1 hora y 20 minutos, mientras que el tiempo invertido en hacer el otro centimetro a través de
abrasion acompafiada con agua fue de 1 hora y 40 minutos, para un total de 3 horas.

La diferencia entre la superficie del interior de las cupulas realizadas mediante la técnica de
percusion directa y abrasion son significativas y (Figura 55, 56 y 57). El interior de las cupulas
elaboradas con percusion directa es rugoso y se observan macroscopicamente los puntos de
percusion. Contrario a lo anterior, el interior de las clpulas elaboradas mediante abrasion son

bastantes lisas y no se observa ni se siente ningun tipo de rugosidad en su interior.

Figura 55
R4C (cupula derecha) mediante abrasion

Figura 56
Detalle del interior de R4C
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Figura 57
Comparacion entre R3C (izquierda/ n di derecha/ abrasion)

Cabe resaltar que la fuerza empleada para elaborar la ctpula mediante abrasion fue mayor
que la fuerza requerida para realizar las clpulas por percusion directa. En las clpulas realizadas
por percusion directa el peso de la herramienta al dejarla caer con intencion y un poco de fuerza,
bast6 para remover milimetros de la roca, golpe tras golpe se iba removiendo el interior de la roca.
Contrario a ello, al elaborar la cupula por abrasion, fue necesario imprimir mucha mas fuerza cada
vez que se pasaba la punta de la herramienta sobre el interior de la roca. En la mayor parte del
tiempo se utilizo la fuerza y el peso no solo de la herramienta, sino de la parte superior del cuerpo

para remover milimetro a milimetro el interior de la roca.
3.1.4.5 Réplica Cupula 5 (RC5)
La réplica de esta cupula se llevo a cabo durante una segunda etapa de tallado. Las medidas

de esta réplica corresponden a 4 cm x 4 cm de ancho y 1 cm de profundidad y fue realizada mediante

percusion directa en seco. El tiempo empleado en la elaboracion de esta réplica fue de 35 minutos.
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Figura 58
Réplica ctpula R5
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Por cuestiones logisticas no fue posible terminar esta cUpula hasta los 2 cm de profundidad,

B 2

sin embargo, si se compara el tiempo empleado en elaborar esta cupula teniendo en cuenta sus
dimensiones (35 minutos para realizar una cupula de 4 cm x 4 cm y 1 cm de profundidad) con el
tiempo empleado en la elaboracion de otras clpulas elaboradas con percusion directa en seco (RC
3: 1h y 40 minutos para realizar una ctpula de 4cmx4,5cmy 2 cm de profundidad), se observa que
partiendo de la proyeccion (si se empled 35 minutos para elaborar una ctpula de 4cmx4cmy 1 cm
de profundidad, el tiempo empleado para manufacturar una clpula de esas mismas dimensiones
pero con 2 cm de profundidad seria de 1 hora y 10 minutos) esta Gltima réplica RC5 se llevé a cabo
en un menor tiempo que las primeras (30 minutos menos). Esta clpula fue elaborada con la

herramienta 1D y 1G.
3.1.4.6 Segmentos de surcos
Las caracteristicas de elaboracidn para cada uno de los 4 segmentos de surco se encuentran

en la Tabla 7. Estos surcos fueron elaborados a partir de la informacidn obtenida de las fichas de
registro realizadas por GIPRI (1997), las cuales fueron expresadas en la Tabla 3 y Tabla 4.
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Tabla 7

Informacion obtenida del proceso de elaboracion de 4 segmentos en la Finca la Pitalita
Tallado de surcos

Codigo Ancho Profundidad

S1

S2

S3

S4

Los segmentos de surcos se realizaron en la cara sur del soporte rocoso. La posicién
utilizada para elaborar esta figura consistio en estar sentada con los pies cruzados frente al soporte,
sobre un conjunto de hojas de platano gue se encontraban alrededor y que fueron utilizadas para
aislar la humedad y el agua. La forma inicial del primer segmento se elabor6é con mi ufia, con la
cual se eshbozé la forma a partir de la cual se daria inicio al tallado del primer segmento, pues esta
fue eficaz en el dibujo del motivo sobre el panel rocoso. Cabe resaltar que el esbozo con la ufia
solo alterd el liquen que cubria la roca, accion suficiente para observar la forma del surco a tallar,

mas no alcanzd a remover la corteza del soporte rocoso. Debido a que el liquen no representd

(cm)
3

1,5

1,5

(cm)
05

0,5

0,8

Tiempo

40 min
2h
20 minutos

45 minutos

Técnica

Percusion directa

Percusion directa

Percusion directa

Percusion directa

Observaciones

Tallado en seco

Tallado en seco

Tallado en seco

Tallado en seco

ningun tipo de limitante al tallar los segmentos, no se considero necesario removerlo.



ARTE RUPESTRE Y ARQUEOLOGIA: UN ACERCAMIENTO A LOS PROCESOS DE... 85

Figura 59
Proceso inicial de elaboracion segmento 1 de espiral

Posterior a ello, se procedié a golpear con la herramienta 1D la superficie delimitada del
soporte rocoso teniendo en cuanta el ancho de este surco y su profundidad méxima. Una vez
removida la corteza de la roca con la herramienta 1D, para cada segmento el proceso de tallado se

realizé con la herramienta 1A hasta tallar el segmento 2, cuando esta herramienta se fracturé (luego
de 11 horas de uso).

Figura 60
Fractura herramienta 1 A
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Figura 61

Detalle del micro desecho producto de la fractura de la herramienta 1A

Debido a la eficacia de la herramienta 1A, una vez se fragmenté por primera vez esta
herramienta, se intentd continuar con el proceso de tallado haciendo uso de esta con la punta que
quedd fracturada, sin embargo, conforme se golpeaba con el interior del surco se volvid a fracturar.
Llegado a este punto, ya se habia alcanzado la profundidad y el ancho deseado por lo que descartd
la posibilidad de continuar haciendo uso de esta herramienta. En vista de que ninguna de las
herramientas restantes (B, C y D) tenia una punta de uso similar (en forma y eficacia) que la
herramienta recién fracturada (1A), se procedié a realizar una nueva busqueda de herramientas en
la quebrada la Pitala, a partir de la cual se seleccionaron las Herramientas 1E, 1F, G1y 1H, con las
cuales se continud el tallado de los segmentos 3y 4.

Figura 62
BUsqueda de materia prima en la quebrada La Pitala

Para el segmento 4 cabe resaltar que su profundidad deseada inicialmente fue de 1, 5 cm de
profundidad pero debido a que la herramienta con la que se llevo a cabo el proceso de tallado para
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este segmento (herramienta 1G) se diferencié de la herramienta 1A (herramienta con la que se
elaboro el segmento 1y 2) en su punta (la punta de la herramienta 1A era mucho mas delgada y
puntiaguda que la punta de la herramienta 1G), no fue posible alcanzar la profundidad deseada, por
lo que solo se alcanz6 a profundizar hasta los 0, 8 cm.

Figura 63
Segmentos de surcos 1,2,3 y 4 finalizados

A partir de la elaboracion de los anteriores segmentos de surcos (cada uno de 5 cm de
longitud) con la técnica de percusion directa, es posible identificar que para la elaboracion de un
segmento de 3 cm de ancho y 0,3 cm de profundidad se requiere de 40 minutos para su manufactura
(S1). Para un segmento de 3 cm de ancho y 2 cm de profundidad se requiere de 2 horas (S2). En
un segmento de 1, 5 cm de ancho y 0,5 cm de profundidad se reduce el tiempo de elaboracion a 20
minutos (S3) y, finalmente, para un segmento de 1, 5 cm de ancho y 0,8 cm de profundidad se
requiere de 45 minutos (S4). En este sentido, se identificé que el tiempo empleado en la elaboracion
de los segmentos vari6 en términos de su profundidad y ancho del surco (a mayor profundidad y
area del surco, mayor tiempo de elaboracion; a menor profundidad y area del surco, menos tiempo
empleado). No se identificd variacion en los tiempos relacionados con las herramientas utilizadas.

Las caracteristicas macroscopicas de estos surcos permiten observar puntos de percusion
directa de no mas de 0,5 cm de didmetro, aungue estos son mas tenues en el segmento 2, debido a
que, por su profundidad, la herramienta 1A se resbalaba constantemente hacia la parte mas
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profunda del surco, dejando leves lineas, en lugar de puntos sobre el interior del surco. Partiendo
de lo anterior, se sugiere que el tipo de huellas internas con las caracteristicas de las herramientas

utilizadas.
3.1.4.7 Réplica de espiral 1 (RE1)

La siguiente réplica en espiral también se llevd a cabo durante la segunda etapa de tallado
sobre el mismo soporte rocoso (cara occidental) y fue elaborada a partir del disefio de la espiral
arqueoldgica presente en la Piedra Pitala 2. Las medidas de la espiral arqueoldgica corresponden a
un ancho total de 28 cm y un largo de 32 cm; los surcos tienen de ancho 2 cm y de profundidad 0,7
cm.

Esta réplica se realiz6 mediante percusion directa, acompafiada de abrasion en seco y el
tiempo de duracion en su manufactura fue de 1 hora 'y 40 minutos. El proceso de elaboracion de la
réplica inicio en el centro, para lo cual se hizo una oquedad de 0,8 cm de profundidad y 0,8 cm de
ancho con la herramienta 1H. A partir de alli, con la herramienta 1G se realiz6 el proceso de
percusion directa teniendo en cuenta las medidas del ancho del surco (2 cm) y profundidad (0,7cm).

La posicién utilizada para realizar esta réplica, teniendo en cuenta la posicion y forma de la
roca, consistio en estar de pie apoyada sobre un “escalon” natural del soporte rocoso, recostando

en ocasiones el cuerpo (piernas, cadera y brazos) sobre la roca (Figura 64).

Figura 64
Posicion del cuerpo al tallar en el proceso de elaboracion de la réplica de espiral
A 4 3 Y ) -
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El &ngulo de la herramienta fue variado a lo largo de todo el proceso de elaboracion de la
réplica. En un primer momento, se definié la forma (junto con el ancho aproximado) de toda la
figura con la herramienta 1G; el angulo utilizado en esta etapa varié entre los 90° y los 45° (la punta
de la herramienta inclinada hacia abajo). Una vez obtenida la forma inicial (removida la corteza),
se procedid a perfeccionar los bordes (teniendo en cuenta la medida de 2 cm de ancho) con la
herramienta 1E. En este proceso se dieron golpes no tan fuertes en los bordes del surco con esta
herramienta que se caracteriza por ser de menor tamafio y peso que la anterior y por presentar una
punta mas aguda que la Herramienta 1G. Al tener la forma definida, con el ancho de los surcos
adecuado, se procedio a profundizar el surco con el fin de llegar a los 0,7 cm de profundidad. Esta
actividad se llevo a cabo en un primer momento con la herramienta 1G y posteriormente con la
herramienta 1E y 1F, puesto que estas Ultimas dos herramientas presentaban un filo mas agudo y
un menor tamafo que permitié manipularlas con facilidad y perfeccionar la profundidad del surco.
Finalmente, con la herramienta 1H, se realizo el proceso de abrasién sobre algunos costados del
surco con el fin de que la forma final de estos fuera uniforme y regular, asi como para hacer énfasis

en la profundidad en la mitad del surco.

Figura 65
Réplica de espiral

Una vez expuesto el interior de los surcos se procedio a modificar el lomo de estos mediante
percusién directa, con el fin de remover la corteza del soporte rocoso del lomo de los surcos
internos. Este proceso se llevd a cabo con la herramienta 1G y el resultado se puede observar en la
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Figura 66. El resultado de este proceso de manufactura realizado a partir de la técnica de machado
en seco corresponde a una réplica de espiral que tiene un ancho de 10 cm y un alto de 11 cm, con

un surco de 2 cm de ancho y una profundidad de 0,7 cm.

Figura 66
Espiral sin corteza en el lomo de los surcos

N e -

El interior de los surcos se caracteriza por ser rugosa y presentar puntos de percusion de 0,3
cm de didmetro (Figura 67 y 68), acompafiados en algunas areas por superficies regulares producto
del proceso de la abrasion (Figura 69).
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Figura 67

Figura 68
Detalle del interior del surco de la espiral en mojado

Figura 69
Detalle del surco con area de abrasion
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3.1.5 Lo arqueoldgico vs lo experimental en EI Colegio, Cundinamarca.

A partir de la caracterizacion de las tres rocas con petroglifos ubicadas tanto en la vereda
La Pitala como Arcadia, y de las réplicas realizadas experimentalmente en el soporte rocoso 1
(ubicado en la Finca La Pitalita, vereda Pitala) se realizd un analisis comparativo entre los
petroglifos arqueoldgicos y las réplicas llevadas a cabo en el trabajo de arqueologia experimental,
con el fin de identificar diferencias y similitudes entre las réplicas y los petroglifos arqueoldgicos
(entre las caracteristicas internas de la superficie de los surcos, didmetros, medidas, tipos de huellas
de herramientas) que permitieran realizar inferencias sobre los petroglifos arqueoldgicos a partir

del trabajo de arqueologia experimental.
3.1.5.1 Capulas

Del total de las 5 réplicas de cupulas realizadas se tendrd en cuenta como muestra a
comparar la réplica 2 (2RC) y 3 (3RC) (elaboradas mediante percusion directa) y como muestra de
réplicas elaboradas con la técnica de abrasion a la réplica 4 (R4). Como muestra de clpulas
arqueoldgicas se tendra en cuenta a dos de las clpulas identificadas en la Roca la Vieja.

Figura 70
Detalle clpula arqueoldgica Roca 9, Sector 3

Nota: A: Clpula arqueoldgica (percusion)B: Clpula arqueoldgica (abrasion). Modificado de Argliello (2007).
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Figura 71

Detalle réplicas de clpulas

Nota: R2: Réplica elaborada mediante percusion directa en mojado. R3: Réplica elaborada mediante percusion directa
en seco. R4: Réplica elaborada mediante abrasion

En cuanto a las 3 réplicas que se mencionan en este apartado (R2, R3 y R4) es posible
identificar que no existe una diferencia significativa en la superficie interna entre la R2 elaborada
por machado en mojado y la R3 elaborada por percusién directa en seco (aunque si existe una
diferencia en tiempos de elaboracidon: para la réplica 2 se emple6 2 horas mientras que para la
réplica 3 se tardo 1 hora y 40 minutos en elaborarla). En contraste con lo anterior, se observé una
diferencia significativa entre estas dos réplicas elaboradas mediante percusion directa (R2 y R3) y
la R4, elaborada mediante abrasion. La superficie interna de las réplicas R2 y R3 presenta
irregularidades a modo de pequefias oquedades producto de la huella de la herramienta con la que
se elabor6 mientras que la superficie interna de la R4 es totalmente lisa y no presenta ningun tipo
de irregularidad.

Ahora bien, entre cualquiera de estas dos réplicas (R2-R3) y la clpula arqueoldgica A, que
presenta puntos de percusion directa, es posible identificar similitudes en cuanto a que tanto el
interior de las réplicas como de la ctpula arqueoldgica se caracteriza por presentar una superficie
interna rugosa e irregular, con pequefias oquedades (no mayores a 0,5 cm de diametro).

En cuanto a la réplica 4 elaborada mediante abrasion, se identifica que no existe ninguna
similitud entre esta réplica y la cUpula arqueoldgica A, la cual presenta puntos de percusién directa
ensu interior. Lasuperficie interna de la réplica 4 es lisa y no presenta ningan tipo de irregularidad,
mientras que la superficie interna de la clpula arqueoldgica A, como se menciond anteriormente,
se caracteriza por ser rugosa e irregular. Sin embargo, resalta el hecho de que la réplica 4 si presenta
caracteristicas similares con la cupula arqueoldgica B, la cual presenta una superficie interna lisa

sin oquedades. A partir de las similitudes entre la réplica elaborada por abrasion (R4) y la ctpula
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arqueoldgica B, que presenta una superficie interna con evidencia de abrasion, se abre el
interrogante sobre si para esta cupula arqueoldgica las huellas de abrasion fueron ocasionadas por
uso (desconocido hasta el momento) o fueron realizadas durante el proceso de su elaboracion.
Teniendo en cuenta lo anterior, es posible sugerir una similitud significativa entre las
réplicas de las cupulas elaboradas por percusion directa (R2 y R3, sin importar si fueron elaboradas
en seco 0 en mojado) y la clpula arqueoldgica A, lo que sugiere que esta cupula A (al igual que
otras con caracteristicas similares) fue elaborada a partir de la técnica de percusion directa. Por otro
lado, se observé una similitud entre la réplica elaborada por abrasion (R4) y la cUpula arqueoldgica
B, aunque en este punto no es posible asegurar si las huellas de abrasion de esta clpula B,
corresponden a un momento de produccién o de uso, por lo que no es posible descartar para este
caso, que parte de las cupulas identificadas para esta regidn hayan sido elaboradas a partir de la

técnica de abrasion.

3.1.5.2 Espiral

La espiral arqueoldgica corresponde a una figura lineal de 32 cm de largo por 28 cm de
ancho, con una profundidad del surco de 0,7cm y un ancho de 2 cm.

La réplica de la espiral consiste en una figura lineal de 10 cm de largo por 10 cm de ancho,
con una profundidad del surco de 0,7cm y un ancho de surco de 2 cm. Para este caso en especial
no se considerd necesario llevar a cabo la réplica hasta alcanzar los 32 cm de largo y los 28 cm de
ancho puesto que con la informacion obtenida en la elaboraciéon de los 10 cm de la réplica es

suficiente para proyectar y analizar el proceso de produccion de la espiral.
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Figura 72
Espiral arqueologica Roca Pitala 2

Figura 73
Réplica de la espiral arqueoldgica

Al observar la espiral arqueoldgica y al compararla con la réplica resaltan varias
caracteristicas de una y de la otra que exponen ciertas diferencias y similitudes. En primer lugar,
se observa que en algunos sectores de la espiral arqueolégica el lomo de los surcos es mas delgado
que el lomo de los surcos de la réplica, y esto se debe a que en el proceso de elaboracién de la
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réplica se tuvo en cuenta las medidas del surco, mas no las medidas de los lomos de estos, por lo
que, en efecto, existe una diferencia en el ancho del lomo de los surcos entre la réplica y la espiral
arqueologica.

Asi mismo, se identifico que tanto la réplica como la espiral arqueoldgica presentan tanto
en el interior de los surcos como en el lomo de estos, una superficie irregular con pequefias
oquedades que no superan los 0,5 cm de didmetro, producto de percusion directa, acompariadas de
areas al interior de los surcos en donde se observa una superficie regular y lisa (ocasionadas por
abrasion).

En relacion con la técnica de elaboracion es posible sugerir a partir de la comparacion entre
laréplicay la espiral arqueoldgica que en efecto existen similitudes significativas que sugieren que
la técnica de elaboracion de la espiral arqueoldgica corresponde a percusion directa, acompafiada
en algunas areas internas de los surcos por abrasion, aunque por el momento no es posible
determinar si el uso de estas dos técnicas fue en el mismo lapso de tiempo de la elaboracion de la
espiral arqueoldgica o si se llevaron a cabo en momentos diferentes. Ahora bien, es importante
resaltar que las areas con presencia de abrasién no aparecen en todos los surcos, solo en algunos
sectores, aunque se desconoce el porqué de ello.

En términos generales a partir de la comparacion entre los petroglifos arqueoldgicos y
aquellos elaborados durante el desarrollo de este trabajo de arqueologia experimental, se lograron
identificar algunas diferencias y similitudes que nos acercan al proceso de elaboracion de los
petroglifos arqueolégicos para esta region. A partir de lo anterior, es posible sugerir que la técnica
de elaboracidn utilizada en la manufactura de las cpulas corresponde a percusion directa (y se deja
abierta la posibilidad de que también hayan sido elaboradas por abrasién). Paralelo a ello se
identificd para el caso de la espiral arqueoldgica que la técnica de elaboracidn corresponde a
percusion directa, acompafiada en algunas areas de los surcos de la espiral por la técnica abrasion.

Por otro lado, fue posible determinar a partir de las herramientas liticas utilizadas en el
proceso de elaboracién de la réplica, las caracteristicas que pueden presentar los artefactos liticos
arqueoldgicos hallados en un contexto de arte rupestre para esta regién. En primer lugar, se pueden
hallar artefactos liticos que pueden ser o no ser formatizados o transformados, aunque en este caso
se evidencia que no se requiere necesariamente de algun tipo de transformacion del artefacto para
que sea funcional. En este sentido, las herramientas halladas en un contexto arqueolégico pueden

ser de origen local y pueden presentar diversas formas, tamafios y pesos, como la herramienta 1A
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que tiene una forma cuadrangular, un peso de 170 gramos y un tamafio de 5,5 cm de largo, 4,8 cm
de ancho y 3,4 cm de grueso; la herramienta 1B que tiene una forma triangular con un peso de 150
gramos y un tamafo de 8,8 cm de largo, 4,4 cm de ancho y 3,4 cm de grueso; la herramienta 1C,
que tiene una forma cuadrangular con un peso de 249 gramos y un tamafio de 7,4 cm de largo, 5,6
cm de anchoy 3,4 cm de grueso; la herramienta 1D, que tiene una forma trapezoidal con un peso
de 1059 gramos y un tamafio de 12,6 cm de largo, 7,8 cm de ancho y 8,4 cm de grueso; la
herramienta 1E, que tiene una forma cuadrangular con un peso de 228 gramos y un tamafio de 5,8
cm de largo, 4,6 cm de ancho y 4,4 cm de grueso; la herramienta 1F, que tiene una forma irregular
con un peso de 120 gramos y un tamafio de 6 cm de largo, 4,1 cm de ancho y 3,6 cm de grueso; la
herramienta 1G, que tiene una forma triangular con un peso de 437 gramos y un tamafio de 120 cm
de largo, 8,4 cm de ancho y 4 cm de grueso y la herramienta 1H, que tiene una forma triangular
con un peso de 50 gramos y un tamario de 6,6 cm de largo, 4,8 cm de ancho y 2,2 cm de grueso.
Es importante resaltar que una de las caracteristicas mas relevantes se encuentra en los
bordes activos de las herramientas liticas. A pesar de que las huellas de uso no son tan evidentes
en términos macroscopicos en la mayor parte de las herramientas (como en la herramienta 1B, 1C,
1F y 1H), en algunos de los artefactos utilizados en la técnica de abrasion es posible apreciar un
borde o punta con un desgaste en pulido, por lo que si un artefacto fue utilizado generar abrasion
en parte de los surcos de un petroglifo, se esperaria hallar una herramienta litica con un borde
delgado (proporcional al ancho de los surcos de los petroglifos a los que se encuentre asociada)
que presente un desgaste en la o las puntas con pulido. Respecto a las herramientas liticas utilizadas
en la técnica de percusion directa, se esperaria encontrar artefactos arqueolégicos que tuvieran un
peso de entre 170 y 1059 gramos aproximadamente y que presentaran uno o varios bordes
puntiagudos (proporcionales al tamafio de los surcos de los petroglifos a los cuales se encuentra
asociado) con evidencias macroscopicas de percusion (remocion de material mediante golpes
directos). Para este caso, se evidencié que una herramienta utilizada en la técnica de percusion
puede ser utilizada también en la técnica de abrasion, por lo que también puede presentarse
evidencias de pulido en las herramientas utilizadas principalmente para percutir, como el caso de

la herramienta 1A antes de su fractura, y la herramienta 1G.
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3.2 Arqueologia experimental y petroglifos en el municipio de Tamesis, Antioquia

Para el municipio de Tamesis, Antioquia, de acuerdo con el Gltimo registro e inventario de
arte rupestre llevado a cabo por Gomez (2015), se han registrado hasta el momento un total de 93
rocas con 613 petroglifos (Figura 74).

Figura 74
Localizacion de petroglifos en Tamesis, Antioquia
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Nota: Tomado de Gémez (2015).
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De acuerdo con Gémez (2015), los motivos rupestres identificados corresponden a figuras
geométricas como circulos, triangulos, cuadrados, rectangulos, rombos y espirales, en forma
individual o combinada, logrando representar en algunos casos plantas, animales, representaciones
iconicas de figuras humanas mostrando acciones o conductas.

El trabajo de arqueologia experimental llevado a cabo en este municipio se desarroll6 en la
vereda San Luis, ubicada hacia el norte de Tamesis, en donde se encuentra localizado el soporte
rocoso sobre el cual se realiz6 una réplica de un petroglifo, sobre el cual se hablara mas adelante.
La réplica de este petroglifo corresponde a una figura lineal obtenida de la Roca 10, ubicada en el
Jardin Botanico, en el &rea periurbana del municipio de Tamesis y fue elaborada en los predios de
la sefiora Flor Gomez. Cabe resaltar que el proceso de elaboracién de la réplica se llevo a cabo en
compafiia y con ayuda del sefior Edgar Naranjos, habitante de la vereda San Luis, quien desde hace
unos afios atras viene realizando réplicas de petroglifos con herramientas contemporaneas dentro
de su finca, ubicada en esta misma vereda (frente al potrero en donde se realiz6 la réplica de la
Roca 10). Los criterios de seleccion tanto del soporte rocoso como de las rocas visitadas

corresponden a factores logisticos (costos de desplazamiento y facilidad de acceso)

3.2.1 Caracterizacion de petroglifos municipio de Tamesis, Antioquia.

Como parte del proceso de seleccidon y posterior caracterizacion de algunas rocas con
petroglifos (a partir de las cuales se llevd a cabo la réplica), esta investigacion tuvo en cuenta por
cuestiones logisticas tales como costos de desplazamientos, tiempos en campo y acceso a predios,
las rocas con arte rupestre ubicadas cerca al area urbana. De este proceso se visitaron 3 rocas
ubicadas en el area periurbana de Tamesis (Roca 9, ubicada en el patio del Liceo San Antonio de
Padua; Roca 10, ubicada en el Jardin Botanico y la roca 15, ubicada en instalaciones de la Finca
Las Nieves, via a San Luis) y de esta muestra de 3 rocas se seleccioné a la Roca 10, ubicada en el

Jardin Botanico como modelo a partir del cual se realizé la réplica.
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Figura 75
Ubicacion de las rocas con petroglifos caracterizadas en Tamesis
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3.2.1.1 Roca 10. Jardin Botéanico.

La Roca 10 se encuentra ubicada sobre los 1682 msnm y corresponde a un soporte rocoso
localizado en los actuales predios del Jardin Boténico, Barrio Santa Ana, a 10 metros
aproximadamente de la entrada principal del Jardin, sobre un camino en piedra (contemporaneo)
(Figura 76). De acuerdo con Gomez (2015) esta roca presenta unas dimensiones de 280 cm de
largo, por 350 cm de ancho y 150 cm de alto y registra dos petroglifos visibles en una de sus caras
(Figura 78).
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Figura 76
Roca 10, Jardin Botéanico.
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Esta roca presenta dos motivos, de los cuales se selecciond para replicar el mas pequefio de

ellos, ubicado a la izquierda dentro del panel (Figura 77 y 78). Las dimensiones del motivo
seleccionado para replicar corresponden a 53 cm de largo por 18 cm de ancho. Los surcos tienen 2
cm de ancho y 0,5 cm de profundidad.

Figura 77
Petroglifos Roca 10 (motivo seleccionado: Izquierdo
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Figura 78
Motivos rupestres de la Roca 10. Jardin Botanico (motivo seleccionado: Izquierdo)
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Nota. Fuente Gémez (2015)

En el proceso de caracterizacion de los surcos se observa macroscopicamente que la técnica
final de elaboracion de este petroglifo es abrasion, pero debido a la poca profundidad del surco (0,5
cm) y a la alta cantidad de liquenes y musgo presentes sobre el panel del soporte rocoso, no es clara

en la fotografia las caracteristicas actuales de los surcos de este motivo rupestre.
3.2.1.2 Roca 9. Liceo

Debido a lo anterior, se considerd necesario llevar a cabo el proceso de caracterizacion de
petroglifos sobre otra roca en la cual se pudiera observar con claridad el interior del surco. Esta
roca corresponde a la Roca 9 ubicada en los actuales predios del Liceo San Antonio de Padua. Las
dimensiones de esta roca son 1780 cm de largo por 1000 cm de ancho y 550 cm de alto. El dltimo
inventario sobre esta roca, llevado a cabo por Gomez (2015) registra 12 motivos entre figuras

antropomorfas y lineales.
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Figura 79
Roca 9
Figura 80
Dibujo frontal, Roca 9
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Nota. Fuente Gémez (2015)
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Figura 81

Detalle panel 1.
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Nota. Fuente Gémez (2015)

El motivo seleccionado para la caracterizacion se encuentra ubicado hacia el extremo
inferior derecho del panel 1 (el sefialado por la flecha ocre), y corresponde a lo que Gémez (2015)
denomina mascara (Figura 81). Este motivo tiene 40 cm de ancho x 40 cm centimetros de largo; el

ancho del surco es de 2 cmy la profundidad de entre 0,5y 0,8 cm.

Figura 82
Detalle del motivo ubicado en el panel 1. Roca 9
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En las siguientes fotografias se puede observar el interior del surco en donde no se
encuentran puntos de percusion evidentes, sino que, por el contrario, se observa una superficie

regular con presencia de pequefios granos caracteristicos del soporte rocoso.

Figura 83
Detalle area inferior izquierda

Figura 84

Detalle area inferior izquierda
e —
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Teniendo en cuenta que las caracteristicas de los surcos de los petroglifos para esta region
corresponden a unas superficies internas regulares sin huellas de percusion observables
macroscopicamente, con alrededor de 0,5 cm de profundidad, con un ancho de 1, 5cm a2 cmen
promedio, se realizd la réplica de la roca numero 10, ubicada en el Jardin Botanico, aunque para

ello, se llevo a cabo en primer lugar, la basqueda del soporte rocoso sobre el cual realizar la réplica.
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3.2.2 Soporte rocoso utilizado en el proceso experimental

El soporte rocoso sobre el cual se realizd la réplica queda ubicado en la vereda San Luis,
en predios de la sefiora Flor Gomez y corresponde a un bloque de pérfido andesitico de dureza 5
(Figura 85). Las dimensiones de este soporte corresponden Alto: 270 cm; Largo: 430 cm; Ancho:
230 cm. Esta roca consiste en un bloque irregular, que hace parte de un conjunto rocoso (3 rocas
en total) ubicado cerca de un curso pequefio de agua que discurre en sentido occidente-oriente,
ubicado a unos 3 metros hacia el norte. El panel seleccionado para llevar a cabo el proceso de
tallado corresponde a la cara oriental de la roca (Figura 86). Este panel se seleccion6 debido a que
presenta una superficie rocosa regular, sin gran cantidad de liquenes o capa vegetal sobre la cual
fue viable realizar el tallado. Para este soporte rocoso no fue necesario llevar a cabo una preparacion
(adecuacién o limpieza) previa para el tallado. Las caracteristicas descritas sobre el soporte rocoso
se consideran validas para comparar con el registro arqueoldgico puesto que de acuerdo con el
registro e inventario realizado por Gémez (2015), se determin6 que los petroglifos arqueoldgicos
fueron elaborados sobre el mismo tipo de soportes rocosos utilizado en este proceso experimental,
de la misma materia prima y en rocas con una amplia variedad de formas y tamafios.

Figura 85
Ubicacion del soporte rocoso sobre el cual se realizo la réplica, Tamesis
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Figura 86
Soporte rocoso seleccionado para tallar

Cabe resaltar que, en toda el area, tanto urbana como rural, existe una alta disponibilidad
de soportes rocosos sobre los cuales se puede tallar. Para este caso en particular se seleccioné este
soporte en particular por cuestiones logisticas (costes de desplazamiento y facilidad de acceso),
pero teniendo en cuenta el alto nimero de rocas presentes en el municipio, y la alta presencia de
fuentes hidricas (desde pequefias escorrentias hasta grandes y caudalosos rios), la labor de
seleccionar el soporte rocoso sobre el cual tallar no requiere de una alta inversién de energia, puesto
que todas las rocas presentan la misma materia prima y se encuentran distribuidas de forma

homogénea en el paisaje. EI tiempo empleado en su busqueda fue de 5 minutos.

3.2.3 Artefactos liticos utilizados en el proceso experimental

La basqueda y seleccion de la materia prima con la cual se llevé a cabo el proceso de
elaboracion de la réplica se realizd en tres cursos de agua. El primero de ellos corresponde a la
guebrada Puerto Nuevo, ubicado al norte del area urbana de Tamesis (Figura 87). Esta quebrada
proviene, al igual que las demas, del occidente del municipio, desde el cerro Cristo Rey. La
busqueda de materia prima en esta quebrada fue negativa debido a que en las pocas areas planas o
“playas” de este curso de agua (aledafias a la carretera principal) no se identifico rocas de pequefio
y mediano tamafio que fueran resistentes y adecuadas para el proceso de tallado. Los criterios de
tamarnio, resistencia y peso son similares a los mencionados para el caso de El Colegio.
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Figura 87
Quebrada Puerto Nuevo, Tamesis

La segunda quebrada en la cual se buscé materia prima corresponde a la quebrada San
Antonio (conocida en el sector como charco Palomas) ubicada a 1,6 km hacia el sur del &rea urbana
de Tamesis y a 3 km de distancia desde el lugar del soporte rocoso hasta esta quebrada (1 hora
caminando) (Figura 88). Dentro de esta quebrada se seleccionaron algunas rocas de las cuales se

obtuvo una lasca, la cual fue elaborada en este mismo lugar y una roca tabloide de tamafio mediano.
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Figura 88
Blsqueda de materia prima, quebrad
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La ultima fuente de materia prima se encuentra ubicada hacia el norte del area urbana del
municipio y corresponde la quebrada la Batea (Figura 89), un pequefio curso de agua que limita
con el predio en donde se llevé a cabo el trabajo de arqueologia experimental. La distancia de este

curso de agua con el soporte rocoso es de 1 metro.

Figura 89
Quebrada La Batea, vereda San Luis
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De este pequefio curso de agua finalmente se obtuvo la herramienta con la cual se realizd
la réplica. En el proceso de elaboracion de la réplica se utilizaron finalmente 3 herramientas, las

cuales se describen a continuacion

Tabla 8
Artefactos liticos utilizados en el proceso de elaboracion de petroglifos
Artefactos liticos-Tamesis
Seleccion y obtencidn materia Caracteristicas Manufactura de Uso
- . Ti . Activi . o
Cadigo | Materia | Lugar de ledrgpo Ancho|Largo [Grueso|Peso siIno Técnica de e;gﬁj: Tiempo | Modificaciones Huellas de uso
prima | obtencién obtencién (cm) | (cm) | (cm) | (gr) elaboracion se empled de uso | macroscopicas macroscopicas
Percusion
1A | Granito Quebrada .10 74 14 45 | 673 X | Noaplica | directay | 1 hora | No presenta Presenta desga_s teenla
La Batea | minutos o punta activa
abrasion
Quebrada
1B Gneis San 1 hora 38 6 15 | 66 X | No aplica | Abrasion | . ° No presenta Presenta un leve dgsgaste
. minutos en la punta activa
Antonio
Quebrada [I)a:bflg:)nflj; 4 Presenta un leve desgaste
1C ignea San 1 hora 4,7 6 18 | 63 | X Tallada . No presenta . g
. del minutos en la punta activa
Antonio .
petroglifo

La materia prima de las herramientas empleadas corresponde a rocas locales de origen igneo
(Herramienta 1A y 1C) y metamérfico (1B), que fueron obtenidas tanto de la quebrada La Batea
como San Antonio y el tiempo de obtencién de estas herramientas no supero la hora. Las
dimensiones de estas herramientas oscilan entre los 14 cm de largo, 7,4 cm de ancho y 4, 5 cm de
grueso (H1A) y los 6 cm de largo, 3,8 cm de ancho y 1,5 cm de grueso. El peso promedio es de
267 gramos, siendo la herramienta 1A las mas pesada (673 gramos) y la herramienta 1C la menos
pesada (63 gramos). Para dos de las tres herramientas (LA y 1B) no fue necesario modificarlas,
solo la herramienta 1C fue elaborada a partir de lascado (s buscé obtener una herramienta con una
punta delgada y resiste para realizar el esbozo del motivo a replicar). La herramienta mas utilizada
fue la 1A (1 hora) y las herramientas 1B y 1C las menos utilizadas (5 y 4 minutos respectivamente).
Las actividades en las que se empled la herramienta 1A corresponde a percusion directa y abrasion,
mientras que la herramienta 1B se utiliz6 en abrasion y la herramienta 1C en el dibujo de la forma
inicial del petroglifo.

Las modificaciones macroscépicas evidenciadas en los bordes activos se describen a
continuacion:

El borde activo de la herramienta 1A es de 7 cm x 1,5 cm y no evidencia modificaciones

macroscopicas significativas. Se observa un leve desgaste producto de la actividad de percusion
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directa y abrasion en toda el area del borde activo en el que se conserva parte del polvo del soporte
rocoso sobre el cual se tallg, el cual es posible diferenciar del rodado natural debido a que en la
herramienta, estas modificaciones son localizadas, solo se observaran en el borde activo.

Figura 90
Herramienta 1A
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Nota: A: Herramienta 1A. B: Detalle borde activo Herramienta 1A

El borde activo de la herramienta 1B es de 1,1 cm x 0,9 cm y no presenta modificaciones
macroscopicas significativas, sin embargo, es necesario resaltar que, al tacto, el borde activo de

esta herramienta es mucho mas suave que el resto de la superficie de la herramienta.

Figura 91
Herramienta 1B

Nota: A: Herramienta 1B. B: Detalle borde activo Herramienta 1B

El tamafio del borde activo de la herramienta C es de 1 cm x 0,2 cm y presenta un leve
desgaste producto de la actividad de abrasion inicial sobre la superficie del soporte rocoso, sin
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embargo, este desgaste no es tan evidente a nivel macroscopico, es detectable debido a que este

borde en particular es suave al tacto, comparado con la demas superficie del soporte rocoso.

Figura 92
Herramienta 1C

Nota: A: Herramienta 1C. B: Detalle borde activo Herramienta 1C

Cabe resaltar que los criterios de seleccion de estas herramientas fueron similares al proceso
de seleccion de herramientas para la region de EI Colegio. Se buscaron artefactos liticos que se
ajustaran en cuanto al peso y la forma para las actividades de abrasion y percusion directa. Para
este caso en particular, se identifico que la herramienta 1A fue Gtil en todo el proceso de elaboracion
de la réplica debido a que la forma del borde de este artefacto se ajustaba al ancho del surco
deseado, era resistente, cumplié adecuadamente la labor de machacar y raspar, y su peso fue el

adecuado para machacar sin la necesidad de imprimir tanta fuerza.

3.2.4 Proceso de trabajo y motivos rupestres

Ahora bien, posterior a la obtencién y seleccion de la materia prima con la cual elaborar la
réplica del petroglifo (tanto los artefactos para tallar como el soporte rocoso sobre el cual tallar) se
procedi6 a realizar la réplica del petroglifo izquierdo de la Roca 10 sobre el soporte rocoso descrito
anteriormente.

Como se menciond con anterioridad, se selecciond la cara oriental del soporte rocoso para

realizar sobre la réplica del petroglifo original. Esta cara se caracteriz6 por presentar una superficie
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regular con presencia de liquen, pero sin presencia de otro tipo de vegetacion, razén por la cual no
fue necesario adecuarla.

El proceso de trabajo lo llevo a cabo el sefior Edgar, un adulto diestro de aproximadamente
60 afos de edad, estatura media, quien como se menciono en apartados anteriores, lleva varios afios
realizando réplicas de petroglifos dentro de su finca (solo con herramientas actuales). El proceso
de elaboracion lo llevo a cabo €l en Tamesis porque ese fue mi primer acercamiento al tallado de
la roca, y €l cuenta con la experiencia en el tallado de petroglifos. Para el municipio de El Colegio
no se tuvo conocimiento de alguien que tallara petroglifos. La réplica de este petroglifo fue la
primera en llevarse a cabo en el desarrollo de esta investigacion, yo como investigadora no tenia
ninguna experiencia previa en el tallado de la roca, por lo que mi participacion dentro del tallado
de esta réplica fue de aprendiz. Tallé por alrededor de 5 minutos durante el proceso final de
elaboracion de este petroglifo, y mis caracteristicas fisicas ya fueron mencionadas en el apartado
de proceso de trabajo y motivos rupestre en El Colegio, Cundinamarca.

3.2.4.1 Réplica 1.

La posicion utilizada a lo largo del proceso de tallado fue de pie, apoyando partes del cuerpo
como piernas y brazos o cadera sobre el soporte rocoso. EI campo manual empleado corresponde
atodo el panel o cara oriental. La réplica se llevo a cabo en un primer momento mediante la técnica
de percusién directa y una vez expuesta la corteza de la roca, se fue combinando la percusion
directa con la técnica de abrasion, todo el proceso se llevé a cabo en seco. Las dimensiones de la
réplica corresponden a un largo de 49,5 cm de alto por 18 cm de ancho. El ancho del surco es de 2
cm y la profundidad de 0,5 cm. La primera herramienta de la cual se hizo uso fue la herramienta
1C, con la cual se dibujé sobre el soporte rocoso la forma original del petroglifo a tallar a partir de
las medidas obtenidas de la caracterizacion de la Roca 10.
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Figura 93
Proceso inicial de tallado. Dibujo de la réplica en Tamesis.

Una vez obtenida la forma que se buscd replicar, con la herramienta 1 A se procedid
mediante la técnica de percusion directa, a exponer el interior de la corteza del soporte rocoso a
través de pequefios golpes, cuidando en mantener el ancho del surco de los 2 cm. Ahora bien, como
el soporte rocoso no presentd una dureza tan elevada, fue necesario controlar la fuerza de cada
golpe para no superar los 0,5 cm de profundidad. Cabe sefialar que, para esta réplica en particular,
fue de utilidad dibujar primero sobre la roca la figura con la herramienta 1C, puesto que la
intervencion sobre el soporte rocoso con esta herramienta fue minima. En este sentido, si habia un
error en el trazado de la forma inicial, este se podia corregir sin mayor problema, puesto que aln

no se habia iniciado la extraccion de la roca.
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Figura 94
Proceso de tallado Réplica 1. Percusio

directa.

Como se menciond anteriormente, paralelo a la técnica de percusion directa utilizada desde
el inicio, se combind con ella la técnica de abrasion. En un primer momento, estas dos técnicas
fueron realizadas con la herramienta 1A como se observa en la Figura 94 y 95, sin embargo, al ir
finalizando el proceso de elaboracion de la réplica, la abrasion se realizé con la herramienta 1B,
debido a que esta herramienta es mas pequefia (pesa menos) y es mas facil de manejar que la 1A'y

tiene un borde mas delgado (Figura 96).

Figura 95
Proceso de tallado Réplica 1, abrasién con herramienta 1A
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Figura 96
Proceso de talladorRépIica 1, abrasién con herramienta 1B

I
-

-
4

3

El 4ngulo de las herramientas 1A y 1B durante el proceso de percusion directa oscild entre
los 90° y los 45° (Figura 97 y 98). En este sentido, cabe resaltar que el angulo para este caso
dependié de la posicién de la cara del soporte rocoso (vertical, horizontal, diagonal). En este
sentido, la cara del soporte rocoso sobre la cual se elabor6 la réplica fue ovalada en una posicién
diagonal, debido a ello y a que la profundidad del surco no fue mayor a los 0,5 cm, la mayor parte

de los golpes y de abrasion se realizé en un angulo menor o mayor a los 90°, mas no igual.

Figura 97
Proceso de abrasion. Herramienta 1A
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Figura 98
Proceso de abrasion. Herramienta 1B

A continuacion, se encuentra la réplica finalizada, la cual presenta un largo de 56 cm de
alto (3 cm maés que el petroglifo original) por 18 cm de ancho. El ancho del surco fue de 2cmyy la
profundidad final de 0,5 cm. La técnica de elaboracion de este petroglifo fue percusion directa y
abrasion en seco. El proceso de manufactura fue de 1 hora y 9 minutos y se utilizaron 3
herramientas liticas, 2 sin formatizar (modificar) y 1 lasca.

Figura 99
Réplica final.

Cabe sefialar que en esta réplica no se consider6 necesario realizar el tallado en mojado a
sugerencia del sefior Edgar, puesto que segun él (y como se verificd posteriormente con la réplica
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de la ctpula R3 en el municipio de El Colegio, Cundinamarca) al tallar sobre mojado se requiere
mas tiempo para terminar la réplica y es mas dificil observar con detalle el surco o la linea que se
quiere tallar, ademas que constantemente se debe estar derramando agua sobre el soporte con el fin
de remover la “pasta” o masa de la corteza de la roca producto del tallado, por lo que fue preferible
para este caso, tallar en seco.

Por ultimo, en cuanto a las caracteristicas de los surcos de esta réplica, se observo que el
interior de estos es regular y liso y no presenta puntos de percusion visibles. Lo anterior responde
a que, como se explico anteriormente, el proceso de acabado final de la réplica se llevo a cabo a
partir de la técnica de abrasion, y a pesar de que buena parte del proceso inicial de elaboracién de
la réplica se realizd mediante la técnica de percusion directa, el proceso de abrasion realizado al
finalizar el tallado removio las irregularidades visibles dentro del surco que habian quedado

producto de la percusion, como se observa en la Figura 100.

Figura 100
Detalle del interior del surco de la réplica
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Figura 101
Detalle del interior del surco

3.2.5 Lo arqueoldgico vs lo experimental en Tamesis, Antioquia.

El petroglifo arqueoldgico a partir del cual se realizé la réplica corresponde a una figura
lineal de 53 cm de largo por 18 cm de ancho con surcos que tienen 2 cm de ancho y 0,5 cm de
profundidad (Roca 10 de acuerdo con el inventario de Gomez, 2015). Como se menciond
anteriormente, no fue posible tomar fotografias en detalle sobre el interior de los surcos de este
petroglifo arqueoldgico, pero si se aclara que las caracteristicas macroscopicas de sus surcos
consisten en una superficie interna regular sin presencia de oquedades relacionadas con huellas de
percusién, por lo que se asocia la elaboracion de este petroglifo a la técnica de abrasion. Con el fin
de comparar los surcos de petroglifos arqueoldgicos con la réplica realizada en esta investigacion,
se optd por caracterizar al petroglifo ubicado en la Roca 9, el cual presenta en los surcos
caracteristicas macroscépicas similares al petroglifo de la Roca 10.

Debido a que la forma de la réplica y del petroglifo arqueoldgico seleccionado para la
caracterizacion es diferente, nos concentraremos exclusivamente en las caracteristicas de los surcos
tanto del petroglifo arqueolégico como de la réplica. Al llevar a cabo dicha comparacion, es posible
observar que no existen diferencias significativas en las caracteristicas macroscopicas de los surcos
entre estos dos petroglifos. Los dos presentan una superficie interna regular sin evidencias de
huellas o puntos de percusion, a pesar de que la réplica fue realizada inicialmente mediante

percusion directa, y finalmente con abrasion (Figura 102).
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Figura 102
Detalle de surcos de petroglifo arqueologico (Izquie

De acuerdo con Gomez (2015) y con lo evidenciado en las rocas visitadas en esta
investigacion, se observa que la técnica de elaboracion que predomina para los petroglifos
arqueoldgicos de este municipio corresponde a abrasion. Sin embargo, cabe resaltar que en el
proceso de elaboracion de la réplica primero se hizo uso de la técnica de percusién directa para
remover el interior de la roca (con la percusion se agiliza el proceso de tallado puesto que con los
golpes se extrae méas corteza del interior de la roca, comparado con la abrasion) y fue, por ultimo,
cuando se hizo uso de la abrasion para emparejar el interior de los surcos y retocar y perfeccionar
bordes. En este sentido, no es posible descartar la posibilidad de que los petroglifos arqueoldgicos
en Tamesis hayan sido elaborados a partir de dos técnicas de elaboracién (abrasion - percusion)
aunque tampoco es posible asegurar que en efecto hayan utilizado estas dos técnicas de elaboracion
alternadamente (pudieron haber tallado el petroglifo desde el inicio con la técnica de abrasion o
pudieron en un primer momento haber tallado el petroglifo con percusion directa y posteriormente
haber aplicado la técnica de abrasién). Para comprobarlo se podrian hacer a futuro estudios arqueo
métricos mas especializados. No obstante, en el inventario realizado por Gomez (2015) queda el
registro de que del total de la muestra de petroglifos registrados para este municipio, solo el 5%
presenta oquedades de un diametro no superior a 0.5 cm dentro de los surcos, mientras que de las
93 rocas con petroglifos registradas para este municipio en 3 rocas se presenta la técnica de
“picado” (Roca 54, 87 y 93) al interior de los motivos como se observa en la Figura 103 y Figura
104, por lo que macroscépicamente, si existe una diferencia entre aquellos petroglifos (5%) que
presentan pequefias oquedades al interior de los surcos (asociados posiblemente a la técnica de
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percusion directa) y los demas que presentan huellas de “incision” en los surcos (asociados a la

técnica de abrasion)

Figura 103

Detalle del panel 1 de la Roca 54 con dos técnicas de elaboracion. “picado-abursardado” e
“incision”.

PANEL 1

Nota: Tomado de Gomez (2015)

Figura 104

Detalle del panel 1 de la Roca 87.
20 cm PANEL 1
——

Nota: Tomado de Gémez (2015)

En términos generales, se identificd para el trabajo de arqueologia experimental realizado
en Tamesis, Antioquia, que la réplica realizada presenta similitudes significativas en el interior de

los surcos con los petroglifos arqueoldgicos registrados para la regién, por lo que se puede sugerir
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que la técnica de elaboracion de petroglifos para esta region puede contemplar tanto el uso de
abrasion, como de percusion directa.

En cuanto a las caracteristicas que pueden presentar los artefactos liticos arqueolégicos
hallados en un contexto de arte rupestre para esta region, se identifico al igual que para la region
del Colegio, que es posible hallar artefactos liticos que pueden ser o no ser formatizados o
transformados, aunque en este caso se evidencia igualmente, que no se requiere necesariamente de
algun tipo de transformacion del artefacto para que este sea funcional. De igual forma, se establecio
que las herramientas pueden ser de origen local y pueden presentar diversas formas, tamafios y
pesos, como la herramienta 1A que tiene una forma trapezoidal, un peso de 673 gramos y un tamafio
de 14 cm de largo, 7,4 cm de ancho y 4,5 cm de grueso; la herramienta 1B que tiene una forma
cuadrangular con un peso de 66 gramos y un tamarfio de 6 cm de largo, 3,8 cm de anchoy 1,5 cm
de grueso y la herramienta 1C, que tiene una forma triangular con un peso de 63 gramos y un
tamario de 6 cm de largo, 4,7 cm de ancho y 1, 8 cm de grueso.

Similar a la region del Colegio, se observo que una de las caracteristicas mas relevantes se
encuentra en los bordes activos de las herramientas liticas, puesto que a pesar de que las huellas de
uso tampoco son muy evidentes en la mayor parte de las herramientas para esta region (como en la
herramienta 1B y 1C), en algunos de los artefactos utilizados en la técnica de abrasion es posible
apreciar un borde o punta con un desgaste en forma de pulido, como se evidencia en la herramienta
1B, por lo que si un artefacto fue utilizado generar abrasion en parte de los surcos de un petroglifo,
se esperaria de igual forma hallar una herramienta litica con un borde delgado (proporcional al
ancho de los surcos de los petroglifos a los que se encuentre asociada) que presente un desgaste en
la o las puntas con pulido. Respecto a las herramientas liticas utilizadas en la técnica de percusién
directa, se esperaria encontrar artefactos arqueolégicos que tuvieran un peso similar o superior a
los 673 gramos y que presentaran uno o varios bordes puntiagudos o relativamente alargados
(proporcionales al tamario de los surcos de los petroglifos a los cuales se encuentra asociado) con
evidencias macroscopicas de percusion (remocion de material mediante golpes directos). Para este
caso, también se evidencié que una herramienta utilizada en la técnica de percusion directa puede
ser utilizada también en la técnica de abrasion, como la herramienta 1A, por lo que también puede

presentarse evidencias de pulido en las herramientas utilizadas principalmente para percutir.
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3.3 Tecnologia de elaboracién de petroglifos en dos regiones de los andes colombianos

Producto del proceso de arqueologia experimental adelantado en la region de Tamesis y El
Colegio, fue posible identificar las cadenas operativas involucradas tanto en la produccion de
herramientas como de las imégenes, asi como las técnicas de produccion y conocimientos
utilizados en la elaboracion de los petroglifos. Para la produccion de petroglifos para cada una de
estas dos regiones se identificaron dos cadenas operativas, una relacionada con los artefactos liticos
utilizados en la elaboracion de los petroglifos, y otra con el proceso mismo de elaboracion de las
imagenes (cabe mencionar que estas dos cadenas operativas fueron complementarias entre si y se
plantean dentro de esta investigacion en forma de secuencia ordenada con fines analiticos).

En este sentido, se identifico para las dos regiones una cadena operativa para los artefactos
liticos que involucrd la busqueda, obtencién y seleccion de la materia prima, a partir de la cual se
determiné que existe una amplia y alta variedad de fuentes de materia prima de donde se pueden
obtener los artefactos liticos, y una amplia variedad de rocas que pueden llegar a ser utilizadas
como herramientas, incluso sin ser modificadas o transformadas para su funcion (ya sea para
generar abrasion o percusion directa), puesto que, en las mismas fuentes de agua, es posible
seleccionar las herramientas teniendo presente la forma (que sea ergondémica, es decir, que su forma
permita ser manipulada con facilidad, y que presente una punta sobresaliente resistente de no mas
de 3 0 4 cm de didmetro) y peso deseado dependiendo de la funcion que va a desempefar (si se
busca utilizar la herramienta para percutir, es mas eficaz una roca relativamente pesada que pueda
ser manipulada con una mano, como es el caso de la herramienta 1D de EI Colegio, con un peso
de 1059 gramos y la herramienta 1A de Tamesis, con un peso de 160 gramos; si se busca una
herramienta para raspar puede ser mas Util una roca que tenga una punta mucho mas delgada y
resistente y un peso menor, como es el caso de la herramienta 1H de El Colegio, con un peso de 50
gramos y la Herramienta 1B de Tamesis, con un peso de 66 gramos; ahora, si se busca percutir y
profundizar a la vez, sin alterar el didmetro del motivo -como en el caso de las clpulas-, sera mas
atil una herramienta que no sea ni tan pesada ni tan liviana, pero que tenga una punta o un borde
significativo y resistente-como la herramienta 1A de El Colegio, con un peso de 170 gramos.

En la etapa de uso de las herramientas se identificé para la region de El Colegio que no
todas las herramientas fueron aptas para realizar la misma actividad de percusion directa en todo

el proceso de elaboracion de las imagenes. Por ejemplo, se determind que para el proceso de
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produccién de cupulas se requiere inicialmente de una herramienta que sea relativamente pesada
(lo suficiente para ser sostenida con una mano) y que presente una punta no tan delgada, esto con
el fin de que abarque una mayor superficie de contacto con el soporte rocoso y que gracias a su
peso, remueva buena parte de la superficie del soporte rocoso sin necesidad de imprimir tanta
fuerza (para el caso del Colegio la herramienta 1D, que corresponde a un canto de cuarzo arenisca
fue optima en la elaboracion inicial de las cupulas). Ahora bien, una vez removida la corteza del
soporte rocoso se identifico para la elaboracion de las cupulas que es conveniente realizar el
proceso de profundizacion y formatizacion con una herramienta menos pesada que presente una
punta mas delgada e igualmente resistente (como la herramienta 1A) debido a que este tipo de
herramientas permite tener un mayor control sobre la superficie de contacto al interior de la ctpula
(es mas sencilla su manipulacion) y con ella es posible remover el interior de la ctpula hasta los 2
cm sin alterar el diametro de la misma (4 cm). En cuanto a la materia prima para esta area se
determiné que la mas apta para elaborar los petroglifos es el chert (Herramientas 1A, 1C, 1Ey 1G),
aunque su eficacia varia dependiendo de si es chert fino o grueso (para este caso es mejor el chert
fino, como las herramientas 1A'y 1G) y de su forma (si es ergondmica y presenta una punta delgada
y resistente, como las herramientas 1A y 1G). Las herramientas menos aptas corresponden a
aquellas de grano grueso, las cuales se fragmentan facilmente, sin importar la materia prima. Las
herramientas de cuarzo areniscas como la 1D también son eficaces, sobre todo en el proceso inicial
del tallado, aunque es necesario mencionar que, si se obtiene una herramienta en esta materia prima
que tenga una punta lo suficientemente delgada para profundizar en los petroglifos sin necesidad
de modificar sustancialmente los diametros, es igual de eficaz que las herramientas en chert. Para
el caso de Tamesis se observo que la herramienta 1A (que corresponde a granito) fue Gtil durante
todo el proceso de elaboracion de la réplica tanto en la técnica de percusion directa como de
abrasion, con un tiempo de uso de 1 hora. Mientras que la herramienta 1B fue utilizada en menor
tiempo (5 minutos) para la actividad de abrasion.

En cuanto a la cadena operativa identificada para la elaboracion de las imagenes
(petroglifos), se identificd que la primera etapa corresponde a la bdsqueda, seleccion y adecuacion
del soporte rocoso, seguido por la produccion de iméagenes. Para este caso, el uso es académico-
investigativo y no implica realizar un uso constante ni modificativo sobre los petroglifos
elaborados. En cuanto a la busqueda, seleccidén y adecuacion del soporte rocoso para las dos

regiones se evidencio que no fue una labor en la que se empleara mucho esfuerzo ni tiempo (no
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mas de 15 minutos en su busqueda y adecuacion) debido a la alta disponibilidad y variedad de
soportes rocosos presentes en cada region. La seleccion para este caso respondié a efectos
logisticos y la seleccidn de los paneles a tallar respondio a la comodidad del cuerpo para tallary a
las caracteristicas de la superficie del soporte rocoso (se buscé un &rea en la que no se observaran
demasiadas irregularidades sobre el soporte rocoso y en la que, ademas, se pudiera acceder sin
dificultad).

La siguiente etapa, una vez seleccionado el soporte rocoso y las herramientas liticas con las
cuales tallar, correspondi6 al proceso de elaboracion de las imégenes. En esta etapa, a partir de este
proceso de tallado y de la comparacién entre los petroglifos arqueoldgicos y los elaborados en esta
investigacion, se identifico para el area del municipio de El Colegio que la técnica empleada en el
proceso de produccion de clpulas corresponde a percusion directa, mientras que para la produccion
de las demas figuras lineales se emple6 dos técnicas de elaboracién complementarias entre si:
percusion directa y abrasion.

Cabe resaltar que, si bien se determind en esta investigacion gue la técnica de elaboracion
de las cupulas corresponde a percusion directa, resalta el hecho de que en algunas de las cupulas
arqueoldgicas se observé una superficie interna con presencia de abrasién, aunque no es posible
determinar si esta abrasion es producto del uso de la clpula o de su proceso de manufactura.
Respecto a lo anterior, algunos autores (Bednarik, 2008) sugieren que la técnica de elaboracion de
las cUpulas consiste en percusion directa y descartan el uso de la técnica de abrasion. No obstante,
a partir de los resultados de esta investigacion, se deja abierta la posibilidad de que las clpulas
también puedan ser elaboradas a partir de la técnica de abrasion, o que, por otro lado, hayan sido
utilizadas en algun tipo de actividad que implicara el uso de la abrasion.

En cuanto al proceso de elaboracion de las cUpulas en esta investigacion se determiné que
el tiempo empleado para manufacturar una cupula con un didmetro de alrededor de 4 cm y una
profundidad de 2 cm mediante la técnica de percusion directa no supera las 2 horas; de hecho, a
partir de la informacion obtenida de la cipula 5, (la cual solo se elabor6 hasta 1 cm de profundidad
y se empled 35 minutos en su manufactura), es posible proyectar el tiempo empleado y sugerir que
el tiempo requerido para elaborar una ctpula con estas dimensiones es de alrededor de 1 horay 10
minutos. Por otro lado, se observé que se requiere de mucho mas tiempo y energia para elaborar
una ctpula mediante la técnica de abrasion (para el caso de la RC4, el primer centimetro se elaboré

mediante abrasion en seco y el tiempo empleado fue de 1 horay 20 minutos; el segundo centimetro
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de esta ctpula fue elaborado mediante abrasién en mojado y se empled 1 hora y 40 minutos, si se
proyecta este tiempo de acuerdo a la profundidad, se estima que el tiempo empleado en la
elaboracion de una cupula de 4,5 cm de largo por 4 cm de ancho y 2 cm de profundidad mediante
la técnica de abrasion en seco es de 2 horas y 40 minutos aproximadamente).

Para el caso de los 4 segmentos de surcos (los cuales se realizaron bajo diferentes
profundidades y anchos) se identificd que el tiempo empleado en la elaboracion de cada uno de
ellos varia dependiendo del ancho y de la profundidad (para los 4 segmentos se utilizé la misma
longitud, 5 cm). Por ejemplo, para el caso del Segmento 1, que tuvo un ancho de 3 cm y una
profundidad de 0,5 cm se empled un total de 40 minutos, en contraste con el segmento 2 que
presentd un ancho de 3 cm y una profundidad de 2 cm, en el cual se invirti6 2 horas en su
elaboracion. Ahora bien, entre mas reducido sea el area de tallado, y menor sea su profundidad, se
requerira de un menor de tiempo y energia en su tallado como se evidencio en el segmento 3 que
tuvo 1, 5 cm de ancho y 0,5 cm de profundidad, el cual requirié de 20 minutos en su elaboracion y
en el segmento 4, con 1,5 cm de ancho y 0,8 cm de profundidad, en el cual se emple6 45 minutos
en su elaboracion. Esta apreciacion es relevante puesto que para el caso de El Colegio y como se
pudo apreciar en las medidas expuestas en la Tabla 3, se han registrado varios petroglifos para esta
region con surcos que superan un ancho méaximo de 8 cm (Piedra la Grande) y una profundidad
méaxima de 8 cm (Roca cabeza en mano).

Para el caso de Tamesis se llevo a cabo el proceso de elaboracion de una réplica en la que
se empled 1 hora y 9 minutos en su manufactura. La técnica empleada para la produccion de la
réplica en esta region fue tanto percusion directa como abrasién y al comparar los surcos de la
réplica con petroglifos arqueoldgicos de la region, se identificaron similitudes que sugieren el uso
para el acabado final de la técnica de abrasion en la elaboracién de los petroglifos arqueoldgicos.
Respecto a lo anterior es necesario aclarar que a pesar de que en el proceso de elaboracion de la
réplica se hizo uso inicialmente de la técnica de percusion directa y finalmente de la técnica de
abrasion, no es evidente al finalizar el proceso de tallado y a nivel macroscépico, observar las
huellas de percusidn, puesto que estas fueron suavizadas por la técnica de abrasion, lo que impide
observar la técnica de percusion en la superficie de los surcos, aunque esta haya sido utilizada en
la mayor parte del proceso de elaboracion de la réplica.

En términos comparativos se identificaron ciertas diferencias y similitudes en cuanto a la

tecnologia de elaboracion de los petroglifos para la region de El Colegio (cordillera oriental) y
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Tamesis (cordillera occidental). En primer lugar, se identifico que para las dos regiones existe una
alta disponibilidad de materia prima para obtener tanto los artefactos liticos como los soportes
rocosos sobre los cuales elaborar los petroglifos. En este sentido, se determiné que tanto para El
Colegio como para Tamesis no se requiere necesariamente de un proceso de modificacion o
transformacion de la materia prima obtenida (artefactos liticos), puesto que en las mismas fuentes
de agua es posible seleccionar rocas que presenten las caracteristicas deseadas para elaborar tanto
las actividades de percusion directa como de abrasion. Lo mismo ocurre con los soportes rocosos.
Al ser tan abundantes y al presentar formas tan variadas, no se requiere de una busqueda exhaustiva
ni de una alta preparacion del soporte para elaborar los petroglifos, de hecho, en la presente
investigacion, se evidencié para las dos regiones, que su seleccion se ajustd mas a factores
logisticos (cercania a vias principales y a casas) y que el tiempo empleado en su busqueda no superé
para ninguno de los dos casos, los 15 minutos. Por otro lado, se identifico que para las dos regiones
se hizo uso para la elaboracion de los motivos lineales, de dos técnicas de manufactura
complementarias entre si: la técnica de percusion directa y de abrasion (aunque para el municipio
de El Colegio la técnica de percusion directa es mas evidente que para Tamesis). Paralelo a ello,
se observd en ambas regiones la necesidad de poseer un acercamiento y conocimiento previo sobre
el tipo de materias primas disponibles en cada region, puesto que este tipo de conocimientos
optimizaria significativamente el tiempo empleado para la obtencion de los artefactos liticos y la
elaboracion de las imagenes. En términos de gestos técnicos, se determind que se requiere de un
conocimiento previo sobre los dngulos necesarios para dar la forma deseada a cada parte de los
surcos de los motivos lineales y de las cupulas, y se requiere también de un control visual constante
y un control sobre la herramienta para obtener las formas y profundidades deseadas. Por Gltimo, se
identificd que las condiciones medioambientales son un factor para tener en cuenta en la
produccion de petroglifos, puesto que pueden influir tanto negativa como positivamente en su
proceso. Por ejemplo, bajo condiciones de fuertes lluvias se dificulta el acceso a las fuentes de agua
como quebradas, por el peligro que representan puesto que aumenta significativamente su caudal,
y se dificulta también el acceso a algunos soportes rocoso, debido a que la superficie de estos puede
ser muy resbalosa y ocasionar caidas.

Las diferencias tecnologicas identificadas entre las dos regiones se relacionan con la dureza de los
soportes rocosos, las dimensiones y las profundidades de los motivos rupestres, y los tipos de

motivos registrados hasta el momento. Para la regién de El Colegio se determino que la dureza de
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la mayor parte de los soportes rocosos (bloques de arenisca de grano fino) es de 3 en la escala de
Mohs, mientras que, para la region de Tamesis, la dureza de los soportes rocosos (bloques de
porfidos andesiticos) es de 5 en la escala de Mohs. Ahora bien, de acuerdo con Gémez (2015) la
profundidad promedio de los surcos de los petroglifos registrados para Tamesis es de 0,2 cm y el
ancho de 1,5 cm, mientras que para El Colegio y de acuerdo con la informacion obtenida de las 27
rocas con petroglifos registradas por GIPRI (1997) la moda de la profundidad méxima es de 1,5
cm y la moda del ancho maximo es de 3 cm. A partir de lo anterior, es posible identificar una
diferencia en las dimensiones y profundidades de los motivos para las dos regiones, en donde se
observa que en la regién del municipio de El Colegio los petroglifos pueden llegar a presentar una
profundidad y un ancho mayor que los petroglifos registrados en Tamesis.

Respecto a lo anterior, se cree que la mayor profundidad y ancho de los petroglifos del Colegio
puede estar relacionada a la menor dureza del soporte rocoso, a diferencia de lo que se aprecia en
Tamesis, en donde las menores profundidades y anchos de los petroglifos se pueden explicar por
la mayor dureza de los soportes, aunque no es posible asegurar que la dureza de los soportes haya
sido el Unico factor que haya influido en la poca profundidad de los surcos de los petroglifos para
Tamesis, puesto que no se puede descartar por el momento que en Tamesis se registre una mayor
erosion de la roca por factores bioclimaticos que no se presenten en la misma intensidad en El
Colegio o que hayan influido otro tipo de factores en las profundidades de los surcos para ambas
regiones. Resalta de igual forma el hecho de que para la region de Tamesis no se ha registrado
hasta el momento la presencia de cupulas, mientras que para la region de El Colegio si se ha
registrado.

Por ultimo, en cuanto a las huellas de uso macroscépicas presentes en las herramientas liticas se
determind que estas corresponden a ligeros desgastes en las puntas y bordes activos, aunque no son
significativamente evidentes en la superficie de todos los artefactos utilizados como en el caso de
las herramientas 1B y 1C de Tamesis y las herramientas 1B, 1C, 1F y 1H del Colegio. Resalta el
hecho de que todos los bordes activos de las herramientas (excepto de aquellas utilizadas
exclusivamente en las técnicas de abrasion) presentan pérdidas de material, desgaste, pulido,
lascados y sustancias adheridas correspondientes a restos de polvo proveniente del soporte en los
bordes activos y algunos micro lascados sobre las puntas activas producto de la accion del golpe

de la herramienta sobre el soporte rocoso.
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Las herramientas utilizadas para machacar presentan mayor evidencia de huellas de uso en los
bordes activos, puesto que se observan puntas con desgaste o pérdida de material (lascados) como
lo evidencia la Figura 1A, 1C, 1D, 1E y 1G para El Colegio y la herramienta 1A para Tamesis,
mientras que las herramientas utilizadas solo para generar abrasién, no presentan huellas de uso
evidentes macroscépicamente, sino un leve pulido en borde activo, que lo hace suave al tacto (ver

Figura 1H para El Colegio y 1B y 1C para Tamesis).
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Capitulo 4. Conclusiones

Teniendo en cuenta que buena parte de los trabajos investigativos sobre el arte rupestre
adelantados hasta el momento en Colombia se han orientado a resolver preguntas relacionadas con
aspectos simbolicos e ideoldgicos (Arguello, 2004), mas no se ha cuestionado por la materialidad
del arte rupestre, el presente trabajo de investigacion en arqueologia experimental se constituye
como el primer acercamiento arqueolégico registrado sobre la materialidad de los petroglifos para
este pais.

A partir de los resultados del trabajo de arqueologia experimental desarrollado en esta
investigacion en el municipio de EI Colegio (Cundinamarca) y Tamesis (Antioquia), y teniendo en
cuenta las categorias de analisis seleccionadas, se llevo a cabo un acercamiento a los procesos de
produccion de petroglifos y a su tecnologia de elaboracién. De acuerdo con lo anterior, fue posible
determinar las secuencias de produccion de petroglifos mediante el reconocimiento de las cadenas
operativas involucradas en el proceso de elaboracién tanto de los artefactos liticos como de las
imagenes, e identificar las diferencias y las similitudes en los procesos de produccion de petroglifos
para estas dos regiones del pais, asi como reconocer macroscopicamente las huellas de uso
presentes en los artefactos liticos utilizados en la elaboracién de los motivos rupestres. Lo anterior,
permitio realizar un acercamiento al contexto social de produccion e identificar parte de los
aspectos econdmicos presentes en la produccién de petroglifos para estas dos regiones en la medida
en que fue posible determinar parte de las fuerzas de trabajo tanto manuales como cognitivas
(atencién, memoria, habilidad y fuerza) y su relacion con la materia prima e inversién laboral
(accesibilidad a recursos, naturaleza de las materias primas, el tiempo empleado en la obtencion de
la materia primay elaboracion de herramientas e imagenes, precision manual, habilidades técnicas)

De acuerdo con los resultados expuestos se evidencié que existe una alta y variada
disponibilidad de recursos tanto de soportes rocosos como de materia prima para elaborar artefactos
liticos, como lo muestra la Figura 9, 27, 28, 75, 88, 89 donde se observa la amplia cantidad de
fuentes hidricas de donde se obtuvo los artefactos liticos. Partiendo de lo anterior se determind
que el acceso a los recursos no es limitado y su basqueda puede llevarse a cabo en menos de 35
minutos para cada region (ver Tabla5y 8).

Paralelo a ello, se identifico que la naturaleza de los artefactos liticos puede ser expeditiva

y que sus formas, tamafios y pesos son variados y no responden a una medida o forma estandar en
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particular. Basta con que la herramienta tenga uno o varios bordes puntiagudos resistentes que
permitan fracturar el soporte rocoso, sin alterar los diametros de los motivos rupestres y que su
peso oscile entre los 50 gramos y los 1059 gramos (ver Tabla 5y 8). Esto quiere decir que los
bordes méas anchos como los de las herramientas més grandes y pesadas (herramienta 1C y 1D para
El Colegio, y la herramienta 1A para Tamesis) solo fueron dtiles en el proceso inicial de tallado
porque generan percusiones mas profundas que requieren menos fuerza en cada golpe para remover
mayor cantidad de material. Por otro lado, para definir y profundizar los surcos o cupulas sin alterar
los diametros, ya sea mediante la técnica de percusion directa o abrasion, se identifico que fueron
mas Utiles las herramientas con un borde puntiagudo relativamente angosto, como las herramientas
1A, 1E, 1F, 1G y 1H para El Colegio, y las herramientas 1B y 1C para Tamesis, las cuales son méas
pequefias y livianas.

En este sentido, a partir de los artefactos liticos utilizados en el programa de arqueologia
experimental se sugiere que es posible encontrar en el registro arqueoldgico evidencias materiales
de la produccién de petroglifos que correspondan, para ambos sitios, a herramientas liticas de
origen local no formatizadas y expeditivas (aungue no se descarta el hecho de que también puedan
ser herramientas de uso constante y foraneas), las cuales pueden presentar diversas formas y pesos
que oscilen entre las medidas y dimensiones expuestas en la Tabla 5 y 8. Respecto a los bordes de
las herramientas arqueoldgicas utilizados en la técnica de percusion directa, se esperaria encontrar
huellas de percusion en forma de desgaste o pequefias oquedades en estos bordes que evidencien
la pérdida de material producto del golpeteo directo sobre los soportes rocosos. No obstante, es
importante resaltar que se evidencié en esta investigacion que los artefactos utilizados para percutir
pueden ser utilizados también en la actividad de abrasion, por lo que es posible hallar bordes con
evidencia de percusion directa, acompafiada por areas con huellas de abrasion (pulido), como el
caso de la herramienta 1G del Colegio. Ahora bien, en cuanto a los artefactos utilizados
exclusivamente en la técnica de abrasion, se esperaria hallar en el registro arqueologico
herramientas relativamente livianas y pequefias (como la herramienta 1B de Tamesis) que
presenten un borde pulido y suave al tacto.

Es importante resaltar la importancia de no descartar tan apresuradamente el material litico
hallado en un contexto arqueoldgico relacionado con petroglifos esperando encontrar una
herramienta altamente elaborada. Si bien es cierto que en esta investigacion no se llevé a cabo un

analisis comparativo de los artefactos utilizados en el programa de arqueologia experimental con
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artefactos liticos hallados en un contexto arqueologico (debido, entre otras cosas, a que no era el
objetivo de la investigacion), los artefactos liticos utilizados en el presente trabajo investigativo
evidencian que es posible elaborar un petroglifo a partir de una herramienta no formatizada y de
origen local, por lo que es posible hallar herramientas de este tipo y con caracteristicas similares
en un contexto arqueoldgico.

Aungue en términos macroscopicos y teniendo en cuenta los procesos postdeposicionales
de las herramientas liticas arqueoldgicas se considera poco probable identificar sustancias
adheridas a los bordes activos, es de resaltar que a partir del proceso de arqueologia experimental,
se identifico que en todas las herramientas utilizadas queda polvo adherido a estos bordes, aunque
éste es mas evidente en las herramientas utilizadas en la técnica de percusiéon directa, por lo que si
se lleva a cabo un analisis mas detallado y profundo en los artefactos liticos arqueoldgicos hallados
en contextos de arte rupestre, seria relevante tener presente este tipo de observaciones.

Por otro lado, se determind a partir del trabajo de arqueologia experimental y del registro
de petroglifos arqueoldgicos que las técnicas de produccion de los motivos lineales corresponden
en mayor medida a la técnica de percusidn directa, acompafiada de abrasion, como se evidencia en
la Tabla 7,y en la Figura 72, 73, 102, mientras que para las ctpulas se identifico que la técnica de
elaboracion mas eficaz y la que mas se ha registrado en las cupulas arqueoldgicas es el percusion,
aunque se abre la posibilidad a partir del registro de algunas de estas cupulas, de que pudieran
haber sido elaboradas mediante la técnica de abrasién, como lo muestra la Figura 70 y 71. Respecto
a lo anterior se identificd que la técnica mas eficaz en la elaboracion de petroglifos lineales es la
técnica de percusion directa mientras que la técnica de abrasion requiere mas tiempo y fuerza. Sin
embargo, se observo, como se pudo apreciar en la regién de Tamesis, que la técnica de abrasion,
utilizada tan solo al final del proceso de produccion del petroglifo, brinda una superficie mas
regular y precisa de los surcos de los petroglifos y no requiere de mucho tiempo ni fuerza.

Partiendo de la importancia que presenta el tiempo invertido en la produccién del arte
rupestre, tal como fue mencionado en el apartado del abordaje tedrico, se establecid que el tiempo
empleado en la elaboracion de los motivos lineales replicados, como los expuestos en la Figura 73
y 99, no superaron en ningun caso las dos horas. Sin embargo, en los segmentos de surco S1, S3,
S4, que tienen medidas entre 1.5cm y 3 cm de ancho por 0.5 cm y 0.8 cm de profundidad, se empled
un tiempo de menos de 45 minutos. En contraste con los segmentos anteriores, para el S2, que tiene

3 cm de ancho con una profundidad de 2 cm, el tiempo empleado en su elaboracion fue de 2 horas,
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por lo que se concluye que la profundidad es el factor que genera que el tiempo de elaboracion del
petroglifo sea mucho mayor. Cabe recordar que todos los segmentos tenian la misma longitud (5
cm), ver Tabla 7.

Respecto a las cupulas replicadas se establecid que la profundidad y la humedad del tallado
son factores que afectan el tiempo empleado en la produccion. Cuando hubo presencia de humedad
en la elaboracion de la clpula los tiempos aumentaron como se observa en la Tabla 6. La cupula
RC2 y RC4, tienen los mayores tiempos de elaboracion para una cupula de 2 cm y 1 cm de
profundidad respectivamente. Mientras que las réplicas elaboradas en seco empelaron un tiempo
inferior (RC1, RC3 y RC5). En cuanto a las técnicas de elaboracion de las cdpulas se identificd
que la técnica de percusion directa requiere menos tiempo que la técnica de abrasion. Si se compara
las dos técnicas en la elaboracion de una cupula a 1 cm de profundidad se evidencia que, por
ejemplo, en el primer centimetro de la réplica RC4, elaborada mediante la técnica de abrasion, se
empled 1 hora y 20 minutos, mientras que, para el primer centimetro de la RC5, manufacturada
mediante la técnica de percusion directa, se emple6 35 minutos.

A partir de los resultados expuestos en esta investigacion y de la propuesta tedrica sugerida
por Fiore (1999, 2007, 2018) en donde se definen ciertos criterios para generar un acercamiento a
la comprension de la materialidad del arte rupestre y a parte de los aspectos econdémicos presentes
en su produccion (ver capitulo 2), se identifico para la presente investigacion que la produccién de
petroglifos no representa una actividad que requiera de una inversién laboral significativamente
alta. De acuerdo con lo anterior y partiendo del hecho de que existe una alta disponibilidad de
materia prima, un facil acceso a esta y una baja inversion de tiempo y energia en la produccién de
imagenes, por lo que desde cualquier punto geografico de las dos regiones es posible acceder a los
recursos materiales necesarios para elaborar petroglifos, se sugiere una posible ausencia de un
control sobre la produccion de petroglifos a nivel regional, lo que indicaria que cualquier unidad
de ocupacion prehispanica podria llevar a cabo la manufactura de un petroglifo.

En este sentido, se identificd que no se requiere necesariamente de individuos altamente
especializados (en los términos de Costin, 1999) que dedicaran todo su tiempo al proceso de
produccion de petroglifos para estas dos regiones. Lo anterior no significa que la produccion de
petroglifos carezca de importancia y significado para aquellos quienes la realizaron, o que literal
cualquier persona la pueda realizar (se ha demostrado en esta investigacion que en términos

materiales si es posible, mas no debemos olvidar que pueden existir algunas otras restricciones
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sobre este que hacer, relacionadas con otros aspectos ya sean simbdlicos, religiosos o sociales). De
acuerdo con Fiore (2018), existen muchos otros elementos que van mas alla del factor costo o
beneficio y que guardan una estrecha relacion con valores simbdlicos o ideoldgicos que cada grupo
humano imprime tanto en los recursos materiales como en el proceso mismo del hacer petroglifos,
por lo que el hecho de que no se requiera de una muy alta inversion de energia y tiempo en realizar
un producto, no significa que este carezca de importancia tanto para quien lo realiza como para
quien lo usa, o que no lo haga un especialista.

Ahora bien, en investigaciones arqueoldgicas llevadas a cabo por Arglello y Rodriguez
(2013) y Arguello (2018) para El Colegio y por Gomez (2015) y Gomez y Flérez (2018) para
Tamesis, se sugiere de acuerdo a las evidencias culturales materiales halladas en los contextos de
las rocas con petroglifos, que estos posiblemente hacen parte de un contexto social de uso
domeéstico, ubicados cerca a areas de vivienda, en donde es probable que se llevaran a cabo lo que
Argiiello (2018) denomina “rituales de baja integracion”. A partir de los resultados del proceso de
arqueologia experimental desarrollado en esta investigacion y del andlisis de la materialidad de los
petroglifos, es posible concluir que en efecto el contexto social en el que se inscribe la produccion
de petroglifos para las dos regiones corresponde a una escala doméstica de uso cotidiano (que no
descarta a lo ritual), en donde quien lleva a cabo la actividad de la produccion de petroglifos, si
bien no se considera en esta investigacion como un especialista (en los términos de Costin, 1991),
si se considera como un individuo gque cuenta con experiencia y conocimientos previos sobre la
produccion de petroglifos.

Al contrastar los resultados de la presente investigacion con algunos de los trabajos de
arqueologia que han incluido el analisis de la técnicas y tecnologias de produccién de petroglifos
mediante la arqueologia experimental, se observan ciertos elementos relevantes. En los trabajos
adelantados por Alvarez y Fiore (1995), Fiore (1999), Méndez (2008), Blanco y Lynch (2011),
Otero (2019), Vergara y Troncoso (2015), se identificd, al igual que en esta investigacion, que
existe una amplia disponibilidad de materia prima para manufacturar petroglifos en areas aledafias
a los soportes rocosos. En cuanto a las huellas de uso macroscopicas de las herramientas liticas
utilizadas en el proceso de arqueologia experimental, se evidencio, tal como menciona Fiore
(1999), Blanco y Lynch (2011) y Otero (2019), que estas huellas no son tan evidentes en los
artefactos liticos, y que para elaborar petroglifos no se requiere de herramientas liticas altamente

elaboradas o transformadas, puesto que con artefactos liticos que cumplan con las caracteristicas
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que fueron expuestas en el capitulo 3, se puede manufacturar un petroglifo sin una alta inversion
de tiempo y una vez deja de ser Util dicha herramienta, puede ser reemplazada sin mayor dificultad
debido a la alta disponibilidad de materia prima. De igual forma, se advirtié que, en buena parte de
estos trabajos investigativos, la técnica de elaboracién maés eficaz y utilizada corresponde a
percusion directa, como se evidencia en la presente investigacion, en donde se pudo establecer que
la técnica de percusion directa se utilizo en conjunto con la técnica de abrasion (aunque la técnica
de abrasion se utilizé en menor medida, y solo al final del proceso de elaboracién de las imagenes)
mientras que la técnica de picado se descartd en la mayoria de estas investigaciones, incluida esta
investigacion, debido a que su uso implica mucho més tiempo, fuerza y energia (Otero, 2019).

Ahora bien, teniendo en cuenta que para el caso de Colombia no se tiene registro de
investigaciones arqueoldgicas relacionadas con el estudio de la tecnologia de produccion de
petroglifos, esta investigacion arqueoldgica se constituye como la primera en abordar esta temética
en particular. Los resultados de esta investigacion aportan informacion sobre la tecnologia de
produccién de petroglifos, generando informacién sobre las caracteristicas tecnoldgicas y las
huellas de uso macroscépicas presentes en los artefactos utilizados en el proceso de manufactura
de los motivos rupestres para dos regiones de los andes colombianos. Sin embargo, existe registro
de petroglifos en todo el territorio colombiano, como en la region amazonica y la Orinoquia, en
departamentos como Caqueta, Guaviare y Vichada; la costa atlantica en lugares como la Sierra
Nevada de Santa Marta, San Jacinto y San Juan Nepomuceno; la regién andina e interandina en
departamentos como Santander, Cundinamarca, Antioquia, Caldas, Quindio, Risaralda, Cauca,
Narifio, Huila, Norte de Santander entre otros y la region insular en la isla Gorgona (Martinez y
Botiva, 2004), en donde se requiere ampliar y profundizar en este tipo de andlisis y realizar estudios
comparativos que contemplen precisar la tecnologia de elaboracion, la caracterizacion del interior
de los surcos que aporten informacion sobre las técnicas de elaboracion, los estados de
conservacion y el grado de erosion de los petroglifos en las diferentes regiones del pais, asi como
indagar sobre las particularidades de los motivos rupestres y lo que esto implica en los procesos de
elaboracion.

Se considera necesario aclarar que los resultados de esta investigacion corresponden al
primer acercamiento sobre la comprension de la materialidad del arte rupestre (petroglifos)
mediante la arqueologia experimental para Colombia. También cabe mencionar que esta

investigacién se enmarca en un proceso de trabajo investigativo de maestria en donde se cuenta
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con un tiempo y recursos econdmicos limitados, por lo que se resalta la importancia de ampliar y
profundizar a futuro en mas estudios de arqueologia experimental en estas y otras regiones del pais
que incluyan un nimero més variado de muestras y sitios en futuras investigaciones. En este sentido
y teniendo en cuenta lo que implica analizar al arte rupestre, se debe tener presente la dificultad de
abordar en profundidad el contexto social de quien llevd a cabo la produccion de petroglifos en
estas regiones en épocas prehispanicas debido, entre otras cosas, a las limitaciones para poder
establecer una datacién precisa y confiable del momento de creacion de los petroglifos, a la falta
de registros e inventarios y a las discusiones teoricas que se han planteado en algunos estudios en
torno al arte rupestre para Colombia.

A partir de la presente investigacion fue posible identificar la necesidad de profundizar en
otros interrogantes relacionados con la produccion de petroglifos para Colombia y de considerar
limitantes que influyen en el proceso investigativo. La presencia de petroglifos para este pais en
diversas regiones amerita un analisis comparativo de los procesos de produccion que incluyan otro
tipo de estudios arqueoldgicos tanto a escala regional como de sitio, asi como un de analisis del
material litico hallado en contextos arqueoldgicos relacionados con arte rupestre que incluyan
estudios de traceologia.

Finalmente, se resalta la importancia de adelantar procesos de conservacion tanto de los
petroglifos como de su contexto, teniendo en cuenta las dificultades actuales que ello implica (usos
del suelo, acceso a predios privados etc.), e implementar las politicas de manejo adecuado para

salvaguardar el patrimonio arqueolégico.
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Anexos
Anexo 1: Guia cadena operativa artefactos liticos
Municipio El Colegio
ARQUEOLOGIA EXPERIMENTAL PETROGLIFOS

Cadigo: C/HI/SR1 /1A
Cadena operativa Artefactos liticos

14 de octubre de 2022 Responsable: Daniela Ramos
Obtencion de los artefactos liticos
Lugar de obtencion: Tiempo total de Tiempo del recorrido empleado en la
Vereda La Pitala. Quebrada La obtencion: 30 busqueda: 5 minutos desde la via principal
Pitala, a la altura de la Finca minutos hasta la quebrada
La Pitalita
Materia Chert Peso: 170 gramos Forma: Tabular con una punta que sobresale
prima
Ancho: 4,8 cm Largo: 5,5 cm Grueso: 3,4 cm
Manufactura
Tallado SI: NO: X Tiempo de Lugar de manufactura: No aplica
manufactura: No
aplica
Uso
Tipo de actividad: Artefacto de Tiempo de uso: 11 Desgaste: Antes de la fractura la punta estaba
percusion y abrasion en cupulas  horas redondeada por el uso y al tacto era suave
Yy sSurcos
Descarte

Se utilizo este artefacto en otro tipo de actividad: ~ SI:  Lugar de descarte: No aplica

NO: X

Observaciones: Esta herramienta también se utilizo tanto para el tallado de las 4 cupulas como para el
tallado de dos segmentos de surcos de 5 cm cada uno de una espiral.

Nota: A: Herramienta 1A antes de su fractura. B: Herramienta 1A después de su fractura
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ARQUEOLOGIA EXPERIMENTAL PETROGLIFOS
Cédigo: C/H1/SR1 /1B

Cadena operativa Artefactos liticos

14 de octubre de 2022 Responsable: Daniela Ramos
Obtencion de los artefactos liticos
Lugar de obtencion: Tiempo de Tiempo del recorrido empleado en la
Quebrada Santa Marta, a la obtencion: 30 busqueda: 5 minutos desde la via
altura del casco urbano minutos principal hasta la quebrada
Materia Lodolita Peso: 150 Forma: Triangular
prima
Ancho: 4,4 cm Largo: 8,8 cm Grueso: 2,7 cm
Manufactura
Tallado-Pulido Tiempo de Lugar de manufactura: Quebrada La
SI: X NO: manufactura: 20 Pitala
minutos
Uso
Tipo de actividad: Tiempo de uso: 10 Desgaste: Se observa un desgaste en
Percusion directa minutos la punta del extremo distal
Descarte

Se utilizo este artefacto en otro tipo de actividad: Lugar de descarte: No aplica
SI: NO: X

Observaciones:

N =

Nota: A: Herramienta 1B. B: Detalle del borde activo Herramienta 1B
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ARQUEOLOGIA EXPERIMENTAL PETROGLIFOS

Cédigo: C/H1/SR1/1C
Cadena operativa Artefactos liticos

14 de octubre de 2022 Responsable: Daniela Ramos
Obtencion de los artefactos liticos
Lugar de obtencion: Tiempo de Tiempo del recorrido empleado en la
Quebrada Santa Marta, a la obtencion: 30 blsqueda: 5 minutos desde la via
altura del casco urbano minutos principal hasta la quebrada
Materia Chert Peso: 249 Forma: Cuadrangular
prima
Ancho: 5,6 cm Largo: 7,4 cm Grueso: 3.4 cm
Manufactura
Tallado-Pulido Tiempo de Lugar de manufactura: no aplica
SL: NO: X manufactura:  no
aplica
Uso
Tipo de actividad: Tiempo de uso: 5 Desgaste: Se observa un desgaste en los
Artefacto de percusion minutos bordes activos
directa
Descarte

Se utilizo este artefacto en otro tipo de actividad: Lugar de descarte: No aplica

SI: NO: X

Observaciones: Esta herramienta no fue tan utilizada como la demas, se utiliz6 principalmente
durante la etapa inicial de la elaboracion de las cupulas (primeros golpes para remover la
corteza), los bordes son demasiados gruesos o anchos y a pesar de que es resistente, sus bordes
no permiten tallar el interior de la roca con un diametro inferior a 4 cm.

Nota: A: Herramienta 1C. B: Detalle del borde activo Herramienta 1C
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ARQUEOLOGIA EXPERIMENTAL PETROGLIFOS

Codigo: C/HI/SR1 /1D
Cadena operativa Artefactos liticos

14 de octubre de 2022 Responsable: Daniela Ramos
Obtencion de los artefactos liticos
Lugar de obtencion: Tiempo de obtencion:  Tiempo del recorrido empleado en la busqueda:
Qucbrada Santa Marta, a la 30 minutos S minutos desde la via principal hasta la
altura del casco urbano quebrada
Materia Cuarzo arenita  Peso: 1059 Forma: Ovoidal
prima
Ancho: 7, 8 cm Largo: 12, 6 cm Grueso: 8,4 cm
Manufactura
Tallado-Pulido Tiempo de Lugar de manufactura: no aplica
SI: NO: X manufactura: no aplica
Uso
Tipo de actividad: Artefacto de Tiempo de uso: 30 Desgaste: Presenta desgaste en uno de los
percusion directa minutos extremos utilizados para golpear
Descarte

Se utilizo este artefacto en otro tipo de actividad: ~ SI:  Lugar de descarte: No aplica

NO: X

Observaciones: Esta herramienta no fue tan utilizada como la demas, se utilizo principalmente durante la etapa
inicial de la elaboracion de las cupulas (primeros golpes para remover la corteza), los bordes son demasiados
gruesos y a pesar de que es resistente, sus bordes son gruesos o anchos y no permiten tallar el interior de la
roca con un diametro inferior a 4 cm. Sin embargo, debido a su peso, resulto ser eficaz para tallar en la etapa
inicial.

.

LA m@

Nota: A: Herramienta 1D. B: Detalle del borde activo Herramienta 1D
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ARQUEOLOGIA EXPERIMENTAL PETROGLIFOS

Cédigo: C/H1/SR1/1E
Cadena operativa Artefactos liticos

12 de enero de 2023 Responsable: Daniela Ramos
Obtencion de los artefactos liticos
Lugar de obtencion: Tiempo de Tiempo del recorrido empleado en la
Quebrada Pitala obtencion: 35 busqueda: 20 minutos desde la via
minutos principal (casa quemada) hasta la quebrada
Materia Chert Peso: 249 Forma: Cuadrangular
prima
Ancho: 4,6 cm Largo: 5,8 cm Grueso: 4.4 cm
Manufactura
Tallado-Pulido Tiempo de Lugar de manufactura: no aplica
Sk NO: X manufactura:  no
aplica
Uso
Tipo de actividad: Artefacto Tiempo de uso: 10 Desgaste: Se observa un desgaste en la
de percusion minutos punta utilizada
Descarte

Se utilizo este artefacto en otro tipo de actividad: Lugar de descarte: No aplica
SIL: NO: X
Observaciones:

Nota: Herramienta 1E. Detalle del borde activo Herramienta 1E
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ARQUEOLOGIA EXPERIMENTAL PETROGLIFOS

Codigo: C/H1/SR1 /1F

12 de enero de 2023

Lugar de obtencion:
Quebrada Pitala

Materia Lodolita
prima
Ancho: 4,1 cm

Tallado-Pulido
SI: NO: X

Tipo de actividad: Artefacto
de percusion

Cadena operativa Artefactos liticos
Responsable: Daniela Ramos

Obtencion de los artefactos liticos

Tiempo de Tiempo del recorrido empleado en la
obtencion: 35 busqueda: 20 minutos desde la via

minutos principal (casa quemada) hasta la quebrada
Peso: 120 Forma: Irregular
Largo: 6 cm Grueso: 3,6 cm

Manufactura
Tiempo de Lugar de manufactura: no aplica
manufactura:  no
aplica
Uso
Tiempo de uso: 10 Desgaste: Presenta desgaste en la puta
minutos activa en donde esta se¢ observa desgastada
y pulida
Descarte

Se utilizo este artefacto en otro tipo de actividad: Lugar de descarte: No aplica

SI: NO: X
Observaciones:

Nota: A: Herramienta 1F. B: Detalle del borde activo Herramienta 1F
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ARQUEOLOGIA EXPERIMENTAL PETROGLIFOS
Codigo: C/H1/SR1/1G
Cadena operativa Artefactos liticos
12 de enero de 2023 Responsable: Daniela Ramos
Obtencion de los artefactos liticos
Lugar de obtencion: Tiempo de obtencion: Tiempo del recorrido empleado en la basqueda:
Quebrada Pitala 35 minutos 20 minutos desde la via principal (casa

quemada) hasta la quebrada

Materia Chert Peso: 437 gramos Forma: Irregular
prima
Ancho: 8,4 cm Largo: 10 cm Grueso: 4 cm
Manufactura
Tallado-Pulido Tiempo de Lugar de manufactura: no aplica
SI: NO: X manufactura: no
aplica
Uso
Tipo de actividad: Artefacto de Tiempo de wuso: 2 Desgaste: Se observa un desgaste en la punta
percusion horas y 55 minutos utilizada
Descarte

Se utilizo este artefacto en otro tipo de actividad: ~ SI:  Lugar de descarte: No aplica
NO: X

Observaciones:
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Nota: A: Herramienta 1G. B: Detalle del borde activo Herramienta 1G
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ARQUEOLOGIA EXPERIMENTAL PETROGLIFOS

Cédigo: C/H1/SR1 /TH
Cadena operativa Artefactos liticos

12 de enero de 2023 Responsable: Daniela Ramos
Obtencion de los artefactos liticos
Lugar de obtencion: Tiempo de Tiempo del recorrido empleado en la
Quebrada Pitala obtencion: 35 busqueda: 20 minutos desde la via
minutos principal (casa quemada) hasta la quebrada
Materia Caliza Peso: 50 Forma: Irregular
prima
Ancho: 4,8 cm Largo: 6,6 cm Grueso: 2.2 cm
Manufactura
Tallado-Pulido Tiempo de Lugar de manufactura: no aplica
SI: NO: X manufactura:  no
aplica
Uso

Tipo de actividad: Artefacto Tiempo de uso: 10 Desgaste: Presenta desgaste en la punta
depereusion TS activa en forma de pulido.
Descarte

Se utilizo este artefacto en otro tipo de actividad: Lugar de descarte: No aplica
SIL: NO: X

Observaciones:
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ARQUEOLOGIA EXPERIMENTAL PETROGLIFOS

Cédigo: T/H1/SR1 /1A
Cadena operativa Artefactos liticos

5 de junio de 2022 Responsable: Daniela Ramos
Obtencion de los artefactos liticos
Lugar de obtencion: Tiempo de Tiempo del recorrido empleado en la
Vereda San Luis. Quebrada obtencién: 10 bisqueda: 10 minutos desde el soporte
La Batea minutos rocoso hasta el punto de obtencion.
Materia Granito Peso: 673 gramos Forma: Trapezoidal alargada
prima
Ancho: 7.4 cm Largo: 14 cm Grueso: 4,5 cm
Manufactura
Tallado SI: NO: X Tiempo de Lugar de manufactura: No aplica
manufactura:  No
aplica
Uso
Tipo de actividad: Artefacto Tiempo de uso: | Desgaste: Presenta desgaste en la punta
de percusion directa y hora activa
abrasion
Descarte

Se utilizo este artefacto en otro tipo de actividad: Lugar de descarte: No aplica

SI: NO: X

Observaciones: Esta herramienta se utilizé durante el proceso de elaboracion de 1 replica de un
petroglifo, mediante percusion directa y abrasion.

Nota: A: Herramienta 1A. B: Detalle borde activo Herramienta 1A
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ARQUEOLOGIA EXPERIMENTAL PETROGLIFOS
Cadigo: T/H1/SR1 /1B
Cadena operativa Artefactos liticos
5 de junio de 2022 Responsable: Daniela Ramos

Obtencion de los artefactos liticos

Lugar de obtencion: Tiempo de obtencion:  Tiempo del recorrido empleado en la busqueda: 1
Quebrada San Antonio 1 hora minutos hora desde el soporte rocoso hasta el punto de
obtencion.
Materia prima Gneis Peso: 66 gramos Forma: Cuadrangular
Ancho: 3.8 cm Largo: 6 cm Grueso: 1,5 cm
Manufactura
Tallado SI: NO: X Tiempo de Lugar de manufactura: No aplica

manufactura: No aplica
Uso

Tipo de actividad: Artefacto de Tiempo de wuso: 5 Desgaste: No presenta desgaste visible,

percusion y raspado-abrasion minutos

Descarte
Se utilizo este artefacto en otro tipo de actividad: SI:  Lugar de descarte: No aplica
NO: X

Observaciones: Esta herramienta se utilizo durante el proceso de elaboracion de 1 replica de un petroglifo para

generar abrasion una vez se tuvo expuesta la corteza del soporte rocoso.

Nota: A: Herramienta 1B. B: Detalle borde activo Herramienta 1B
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ARQUEOLOGIA EXPERIMENTAL PETROGLIFOS

Codigo: T/H1/SR1 /1C
Cadena operativa Artefactos liticos
5 de junio de 2022 Responsable: Daniela Ramos
Obtencion de los artefactos liticos
Lugar de obtencion: Tiempo de obtencion:  Tiempo del recorrido empleado en la busqueda: 1
Quebrada San Antonio 1 hora minutos hora desde el soporte rocoso hasta el punto de
obtencion.
Materia prima Ignea 63 gr. Peso: - Forma: Prismatica
Ancho: 4,7 cm Largo: 6 cm Grueso:1,8 cm
Manufactura

Tallado SI: X NO: Tiempo de Lugar de manufactura: Quebrada San Antonio

manufactura: 10

minutos

Uso

Tipo de actividad: Dibujo del Tiempo de wuso: 4 Desgaste: No presenta desgaste visible.
petroglifo sobre el soporte rocoso  minutos
Descarte
Se utilizo este artefacto en otro tipo de actividad: SI:  Lugar de descarte: No aplica
NO: X
Observaciones: Esta herramienta se utilizo durante el proceso de elaboracion de 1 replica de un petroglifo para

realizar el esbozo del petroglifo antes de tener expuesta la corteza del soporte rocoso.

Nota: A: Herramienta 1C. B: Detalle borde activo Herramienta 1C
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ARQUEOLOGIA EXPERIMENTAL PETROGLIFOS
Cadigo: SR1C (Soporte Rocoso 1 Colegio)
Cadena operativa grabado de imagenes
14-18 de octubre de 2022/10-14 enero Responsable: Daniela Ramos
2023
Lugar de donde se obtuvo el motivo a replicar: Roca Finca La Pitalita-La Pitala 2

Obtencion del soporte rocoso a tallar
Municipio-Departamento:  El  Colegio- Vereda/Barrio: Vereda La Pitala
Cundinamarca
Finca: La Pitalita Propietarios: Luis Buitrago
Punto GPS: - Latitud (y): 4"33°06.88"N  Longitud (x):
74°25°36.4670
Materia prima del soporte rocoso: Arenisca  Dimensiones (cm): Alto: 1 metro Largo: 2m vy 30
cm Ancho: 2 my 20cm
Manufactura
Soporte rocoso
Orientacion del panel a tallar: Lomo Tratamiento del soporte rocoso: Se limpio, se
occidental, cara superior-cara norte retird el musgo v los liquenes del panel a tallar
Topografia de la superficie rocosa: ondulada Dureza de la roca:

Color de la patina: Erosion de la superficie:
Proceso de trabajo del grabado
Posicion  del cuerpo: sentado, de pie y Lateralidad del ejecutante: diestra
recostado sobre el lomo de la roca
Campo manual: estrecho, la punta del lomo  Posicion del filo respecto a la superficie: 45°, 120°

y 90°

Sexo del gjecutante: femenino Técnica del grabado: percusion directa y raspado-
abrasion

Tipo de motivo del grabado: Antropomorfo: Zoomorfo: Antropozooformo:

Geométricas: X Cupulas: X Otro:

Profundidad del trazo: Ancho del trazo: Tamario del motivo:

RCI: 1,5 ¢cm RCl:6x 6 cm RE1: 10 ¢m ancho por 11 de largo

RC2Z: 2 cm RC2: 4 x 4cm

RC3: 2 cm RC3: 4,5 x 4,5cm

RC4: 2 cm RC4: 4,5 x 4,5cm

RC5: 1 cm RC5: 4xdcm

515 mm 513 cm

52:2¢em 52:3cem

S3:5 mm S3:1,5¢cm

S4: 8 mm 54: 1.5 cm



ARTE RUPESTRE Y ARQUEOLOGIA: UN ACERCAMIENTO A LOS PROCESOS DE... 154

RE1l: 7mm REl: 2 cm

Tiempo invertido en la elaboracion de la imagen:
RC1: Th y 40 min.

RC2: 2 h.

RC3: 1 h y 40 min.

RC4: 3 horas

RCS5: 35 minutos

S1: 40 minutos

S2: 2 horas

S3: 20 minutos

S4: 45 minutos

REI: 1 hora y 40 minutos

Observaciones: En este soporte rocoso se realizaron a la fecha 5 réplicas de cupulas y 2
segmentos de espiral y 1 replica de espiral

Descarte: No aplica
Observaciones:

Cara seleccionada del soporte rocoso para tallar

Replicas finales
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Municipio de Tamesis

ARQUEOLOGIA EXPERIMENTAL PETROGLIFOS
Cédigo: T/SR1
Cadena operativa grabado de imigenes
Fecha: 05 de junio de 2022 Responsable: Danicla Ramos

Lugar de donde se obtuvo el motivo a replicar: Dentro del inventario de Gémez (2015) se
denomina Roca 10, Jardin Botanico.

Obtencion del soporte rocoso a tallar

Municipio-Departamento: Tamesis, Antioquia Vereda/Barrio: Vereda San Luis
Finca: Finca de dofia Flor, sector la Batea Propietarios: Flor
Punto GPS: - Latitud (v): 5°40°41.46"N

Longitud (x): 75°42°51.1470
Materia prima del soporte rocoso: porfidos Dimensiones (em): Alto: 270 Largo: 430
andesiticos Hornblendicos Ancho: 230
Manufactura
Soporte rocose
Orientacion del panel a tallar: Se encuentra viendo Tratamiento del soporte rocoso: No se
hacia el oriente realizé  ningln tratamiento  sobre el
SOpOTte TOCOSO
Topografia de la superficie rocosa: Irregular con Dureza de la roca:
pequedias areas planas
Proceso de trabajo del grabado
Posicion del cuerpo: De pie apoyado sobre laroca Lateralidad del ejecutante: Diestro
Campo manual: El campo manual abarco 1 metro  Posicion del filo respecto a la superficie:

a la redonda 90 y 45°
Sexo del gjecutante; Masculino Técnica del grabado: Percusion directa v
abrasion o rayado
Tipo de motivo del grabado: Antropomorfo: Zoomorfo: X Antropozooformo:
geométricas: Cupulas: Otro:
Profundidad del trazo: 5 Ancho del trazo: 2 Tamarfio del motivo: Alto 49, 5 cm
i citl Ancho: 18 em
Tiempo invertido en la elaboracion de la imagen: 1 hora
Observaciones:

Descarte: No aplica

Observaciones: para la elaboracion de este motivo se emplearon tres artefactos liticos resefiados
en la ficha de artefactos (T/HI/SR1-T/H2/SR1-T/H3/SR1).

Soporte rocosoe seleccionadoe para tallar
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Réplica final.




