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Resumen

Entre las ruanas y las guitarras de nuestras montafias se esconde aquel sujeto repleto de historias
que evocan el conocimiento ancestral de estas tierras y que son reflejo permanente de las relaciones
sociales de un mundo que se masifica en el siglo XX: el musico de estudiantina. Este trabajo busca
indagar sobre la conformacion de las estudiantinas en Medellin en el contexto del proceso de
modernizacion, y reflexionar sobre su fonografia, su distribucion musical y las caracteristicas
sociales y culturales de los musicos que las integraron. Las estudiantinas son grupos musicales
compuestos por instrumentos de cuerda pulsada como son la guitarra, el tiple y la bandola, y
surgieron en un momento donde la dinamizacion del sector cultural fabricaba las formas de
comercializacion fonogréafica y de escucha. Las estudiantinas como proceso de identidad andina
colombiana dan cuenta de las andanzas de musicos por los territorios rurales que llegan a la capital
antioquefia en bisqueda de nuevas oportunidades que la industria generaba hacia la mitad del siglo
XX. La metodologia por utilizar en el trabajo se sustenta en el analisis de fuentes orales y escritas
que den cuenta de las historias de vida de los musicos, de las estudiantinas y de los procesos de

conformacion, produccion musical, distribucidn y acogida de estas agrupaciones.

Palabras clave: estudiantinas, fonografia, musica, cultura, identidad, industria, modernizacion,

Antioquia.
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Abstract

Between the “ruanas” and guitars of our mountains hides a subject full of stories that evoke the
ancestral knowledge of these lands and that are a permanent reflection of the social relations of a
world that massified in the twentieth century: the estudiantina musician. This work seeks to
investigate the conformation of the estudiantinas in Medellin in the context of the modernization
process, and to reflect on their phonography, their musical distribution, the social, and cultural
characteristics of the musicians who integrated them. The estudiantinas are musical groups made
up of plucked string instruments such as the guitar, the tiple and the bandola, and emerged at a time
when the dynamization of the cultural sector manufactured the forms of phonographic
commercialization and listening. The estudiantinas, as a process of Colombian Andean identity,
are an account of the wanderings of musicians from rural territories who arrived in the capital of
Antioquia in search of new opportunities generated by the industry in the mid-twentieth century.
The methodology to be used in the work is based on the analysis of oral and written sources that
give account of the life stories of the musicians, the estudiantinas and the processes of

conformation, musical production, distribution, and reception of these groups.

Keywords: estudiantinas, phonography, music, culture, identity, industry, modernization,

Antioquia.
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Introduccién

Las estudiantinas son conjuntos artisticos musicales, amplios y diversos, compuestos sobre
todo por instrumentos de cuerda pulsada como son la guitarra, el tiple y la bandola, instrumentos
que a la vez se fueron modificando y construyendo con la region y su esencia artistica y que con
ello fueron imponiendo en la historia contextos en la circulacion de la produccion musical de la
region, abarcando desde la simpleza de las sonatas campesinas que hablan del carriel y de la ruana,
hasta las nuevas orquestas que acompafiaban a grandes artistas del territorio colombiano como lo
fueron Lucho Bermldez o Carlos Vieco Ortiz.

La vinculacion de estas agrupaciones en torno a los sonidos autéctonos de la regién no
fueron representaciones desarrolladas en estas tierras andinas. Las estudiantinas tienen un recorrido
historico amplio, expresado en el legado de la musica clasica europea. En un principio estas
agrupaciones tenfan un gran parecido con las rondallas vistas en Espafa?, pero con unos sonidos
muy caracteristicos del barroco clasico, la musica de salon y la erudicion de la sonata. Antes, este
tipo de agrupaciones compuestas en primera parte por instrumentos de cuerda pulsada como la
mandolina, la lira y la guitarra eran conocidas mas con el nombre de tunas, representaciones de una
cultura espafiola adecuada a los sonidos clasicos. Se narra en la recopilacion de hizo el profesor
Martin Sarraga en su libro “Géneros musicales interpretados por las Estudiantinas y Tunas (siglo
XIX a 1958)” que las primeras referencias que se tienen en Espafia sobre las estudiantinas son para
1844, donde en un boletin del ejército por motivo de un banquete de honor al sefior Ramon Maria
Narvaez, presidente en ese entonces del consejo de ministros, se le llevé una estudiantina la cual
ejecutd un variado cancionero entre ritmos como rigodones, vals y diversas composiciones ligeras?.
Pero las estudiantinas siempre han sido factor variado de las dindmicas de composicion musical,
en el trasegar cronolégico del mismo estudio del profesor Sarraga se ve como este tipo de
agrupaciones adecuaron sus instrumentos en relacion también a las formas de esparcimiento

cultural y social. Se documenta que para 1853 una gran estudiantina recorria las calles de Mallorca

! Las rondallas son agrupaciones formadas por instrumentos de cuerda que nacen en la edad media. Estos grupos
generalmente conformados por jovenes alegraban las festividades y se presentaban en frente de las casas para recrear
sonatas.

2 Félix Martin Séarraga. Géneros musicales interpretados por las Estudiantinas y Tunas (siglo XIX a 1958). (Murcia:
TVNAE MVNDI, 2017), 2.



ENTRE RUANAS Y GUITARRAS: PROYECCION DE LAS ESTUDIANTINAS EN LOS... 6

con diversos instrumentos como las castafiuelas, panderetas e instrumentos de cuerda pulsada que
entonaban canciones de corte nacional.®

La relacion entre la academia y la musica fue justamente transmutando esta idea y tomando
el nombre de aquellas estudiantinas, esto, debido a la consolidacion de estas agrupaciones en
escuelas e institutos de educacion superior, donde se fortalecia con formatos muchos mas puestos
a la creacion de musica mas relacionada con las obras dificiles y el salon. La palabra estudiantina
se popularizé en América Latina gracias a la regionalizacion de justamente estos grupos esparioles
que se venian conformando con instrumentos como las mandolinas, los laudes, las castafiuelas, las
flautas y violines. Pero hay algo que se diferenci6 de aquellas agrupaciones espafiolas y fueron la
adaptacion de los sonidos en torno a la amplia variedad de ritmos folcléricos expuestos en el
territorio latinoamericano. La fuerte exposicion de multiculturalidades y sonidos hizo que ritmos
gue no estaban hechos para tocarse en este tipo de instrumentos de cuerda pulsada llegaran a estos.
Jesus Zapata Builes explica que “una estudiantina es un grupo de bandola, tiple y guitarra al cual
se le puede agregar lo que quiera, pueden ser dos bandolas, tres bandolas, dos tiples, dos guitarras,
el nimero no importa.” Muchos msicos de la region como lo son Leén Cardona, Alvaro Mufioz,
Miguel Cuenca recaen en lo mismo, la base para formar una buena estudiantina esta en el tener los
tres instrumentos principales, tiple, guitarra y bandola, lo demés ya va por cuenta del director.

El estudio que se presenta a partir de las formas en como se consolidé una industria dentro
del entorno musical de Medellin estd relacionado con el dinamismo de la industria cultural,
entendido como el reflejo de una sociedad en pleno proceso de modernizacion, urbanizacion e
industrializacion. Dentro del entorno discogréafico y econdmico del territorio, las estudiantinas han
sido una de aquellas propuestas en la composicion de la cultura donde se conformaron espacios de
transformacion entre el campo y la ciudad, ahondando mas, en las montafias andinas, donde el
musico presente en el campesinado era parte de esa concepcion visual y artistica de la regién. La
musica, como referente histérico ha tenido un sin fin de variedades, ritmos y conjugaciones que se
han ido construyendo a partir del entorno y de su tierra. Es de reconocer que la musica andina
colombiana tiene toda una labor de composicion etnografica que se escribe a través del territorio,

sus vivencias y su historia, y que la tarea con la cual se relaciona este articulo se articula con el

3Félix Martin Sarraga. Géneros musicales interpretados por las Estudiantinas y Tuna. 2.

4 Héctor Rendon Marin. De liras a cuerdas: Una historia social de la mésica a través de las estudiantinas. Medellin,
1940-1980. (Medellin: Editorial Universidad Nacional, 2009), 37.
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poder de la identidad que se suministra gracias al sincretismo de la musicalidad la cual se consolid6
fuertemente en el espacio territorial andino colombiano.

Para ello, encontrar la relacion entre la musica y la industria, y el campo y la ciudad, es la
labor que desde un primer punto se plantea, recogiendo las diversas huellas de un pasado con las
transformaciones sociales, empiricas y culturales de la naturaleza misma de la region. Para esto, el
analisis se compone como el factor comun de la fusion entre la riqueza y la diversidad de un pais
y sumado a ellos los sonidos que lo rodean, una vasta cultura por entender sus relaciones a través
de la sinfonia de sus narraciones musicales.

La manera en codmo se aborda la situacion entre la ciudad y el campo de acuerdo a la musica
no solo dictamina las formas de construccion de la ciudad, sino que también refleja los
componentes sociales de una colectividad cultural muy arraigada con el territorio. Como contexto,
la industrializacion antioquefia sujeta a los cambios, experimenta periodos de crecimiento
exponencial hacia las migraciones que vive la ciudad. Su génesis deriva desde la formacion de una
élite, factor de la acumulacion de capital, recursos y capacidad de comercio que se gestaba en
razones de inversion por un territorio fértil, amplio y con muy buen futuro comercial. Desde aquel
siglo XI1X Medellin ya vivia procesos de migracion latentes a partir de fuertes oleadas del comercio
tanto minero-en la region occidente del territorio antioquefio- como del sector agrario en las zonas
altas del territorio del oriente del departamento.® El logro de estos empresarios fue la consolidacion
de una region que se mostraba fuerte dentro de los aumentos de la economia tanto aurifera,
ganadera, como agricola, y que con ello consolidé a grandes familias en el trabajo por la
acumulacion de la riqueza comercial.

La composicion de aquella economia mercante que se solventaba a través de la estabilidad
comercial hizo que justamente este sector construyera las bases de una industrializacion
antioquefia, buscando los primeros pasos de una inminente modernizacién rampante del siglo XX.
La formalizacion de los sectores dictd las dinamicas de los comerciantes que se empezaron a

concretar creando empresas como alza a la necesidad de productos para el hogar y el cuidado

> Alvaro Lépez Toro. Migracion y cambio social en Antioquia durante el siglo diez y nueve. (Bogotd. CEDE
Universidad de los Andes. 1970), 39.
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personal. Es asi como surge un comercio en el sector textil®, productivo y alimenticio que prosperé
en los componentes de estabilidad social y constitucion del espacio territorial de Medellin.

La industrializacion en el sector musical llega con la necesidad de generar sonidos nuevos
y aprovechar el boom de la musica popular, generando también referentes entre las mezclas de los
sonidos autdctonos y las nuevas melodias que llegaban de diversas partes del mundo como el tango
o las rancheras. La radio jugé un papel fundamental en la consolidacion de estos nuevos sonidos
generando asi unas posibilidades de escucha muy diversas dentro del territorio medellinense.
Dentro de este proceso, el referente para implementar el desarrollo a las précticas de construccion
con la activacion de la radio en el pais fue el presidente Pedro Nel Ospina, que para el 12 de abril
de 1923 inaugura la estacion central radiotelegrafica y con esta todas las demas que estaban
situadas en el territorio colombiano.” Ya para el gobierno de Miguel Abadia Mendez, desde Bogota,
en 1926 es donde se empiezan a establecer las leyes de los primeros permisos para la instalacion
de estaciones transmisoras de perifonia.®

En Medellin los primeros intentos de la construccion de una base radial se presentan por el
norteamericano Camilo E. Halaby en 1930, pero no se consolida hasta el sefior Alfredo Daniels,
quien instala el primer transmisor de onda corta, estacion que luego se convierte en la Compafia
Radiodifusora de Medellin, bajo el nombre HJ4-ABK, y que luego tiempo después hacia 1935 en
La Voz de Medellin, que finalizara por ultimo en La VVoz de Antioquia, propiedad de la Compafiia
Colombiana de Radiodifusion.® Para entonces también surgen las disqueras, que como parte de las
dinamicas de modernizacion aportan a la circulacion de informacion de la musica. Estas llegaron

de tal forma que se consolidaron rapida y efectivamente. La primera empresa de produccion

® LLa economia en la capital antioquefia a principios del siglo XX, tuvo una fuerte afluencia gracias al sector textil, el
emporio por la necesidad de la ropa era la posibilidad de economia mas factible que se podia generar en torno a las
nuevas economias. La primera empresa que surge en este sector, fue la compafiia antioquefia de tejidos, el sector textil
encontré en sus bases econdmicas la oportunidad perfecta para acelerar la modernizacion de la ciudad, para la suma,
el escalonado cambio de la economia con base a las dindmicas industriales que se construian en la ciudad repercuti
sobre todo a las familias y sus rutinas diarias, que con base a la influencia de sus trabajos, las dindmicas de vida
cambiaron entorno a la utilizacion de las formas de comportamiento moderno cémo constitucién de una vida mucho
maés acelerada. Con eso y el rapido crecimiento exponencial de la poblacién en la ciudad, debido sobre todo a la
migracién sustentada en la bisqueda por nuevas oportunidades de vida, influyeron en el factor de actores de ocio,
configurando el estilo de una imagen moderna, empresarial e industrial repleta de cambios adyacentes al trabajo, la
ciudad y las transformaciones sociales.

"El Colombiano (Colombia) 13 de abril de 1923.

8Vicente  Stamato. “Dias de radio” Revista credencial historia n°  186. Bogota: 2005
https://www.banrepcultural.org/biblioteca-virtual/credencial-historia/numero-186/dias-de-radio

9 Héctor Rendon Marin. “Estudiantinas, radiodifusion e industria discografica en Medellin, 1940 - 19807, A
contratiempo N° 17 (2021) 2.



ENTRE RUANAS Y GUITARRAS: PROYECCION DE LAS ESTUDIANTINAS EN LOS... 9

musical se hace posible de acuerdo a unas ajustadas bdsquedas por saber cual era el mejor negocio
para la familia de Félix de Bedout. Este hombre funda en la ciudad la tipografia Bedout, empresa
que tendria gran acogida entre la poblacion, pero no seria hasta muy entrado el siglo XX cuando
su hijo tomaria las riendas de la empresa familiar y la convertiria en un fuerte emporio en la ciudad
donde tendria cercania con el Salén Victor como forma de promocion de los productos de venta,
asi las marcas y firmas de la compafiia patrocinaban programas musicales y se alzaria la venta de
discos. Asi como la empresa Felix de Bedout e hijos, otro de los empresarios que resaltan en esta
historia por iniciar grabaciones en el territorio medellinense es el sefior Hernando Téllez Blanco,
este probablemente haya sido el principal promotor de la radioescucha y la consolidacién en pro
de la industria de los discos. Fue el primer director de La VVoz de Antioquia, de Emisoras Nuevo
Mundo y posteriormente de Radio Cadena Nacional (RCN) y Circuito Todelar Colombia.® Los
materiales discograficos empezaron a tomar mayor popularidad y las necesidades de compra
aumentaban, generando posibilidades de mercado en relacion con la masica que se promovié entre
los afios de 1940 y 1960. En Cartagena surgia a su vez Discos Fuentes del cual se hablard méas
adelante, y en Medellin nace la discografica Sonolux, empresa que durante mas de 50 afios brindd
las posibilidades a que artistas mayoritariamente colombianos grabaran y tuvieran su propio sello.

En el ambiente de modernizacion de la ciudad, unos grandes actores de este proceso estaban
en la ruralidad. La conexion hecha entre los diversos momentos de paso del hombre recae en
practicas de trabajo impuestas por las nuevas formas de entender el espectro econdmico creciente.
A partir de ello, los actores de conectividad entre el campo y la ciudad empezaron a tener un auge
dentro de las nuevas dinamicas de la vida urbana en relacion con la busqueda de nuevas
oportunidades dentro de la cultura, que a su vez tuvo como dinamismo sus representaciones
artisticas y la tradicion de sus territorios de los cuales venian. Al fin y al cabo, la identidad como
sujeto de comparacidn reconstruye las bases de lo que nos caracteriza como territorio. El territorio
es aquel que nos constituye y nos da las bases para saber quiénes somos, como nos entendemos y
nuestra relacion ante uno con el espacio que habita. Es asi como la labor por reconocer los ritmos
folcléricos da forma, y muestra en gran medida la fusion de los actores sociales (en este caso
musicos), realzando sus tradiciones campesinas que llegaban con una propuesta de innovacion en

el sector de la industria fonografica y de produccién discografica nacional.

10 Hernando Téllez, Cincuenta afios de radiodifusion colombiana. (Medellin: Editorial Bedout,1974), 90-93.
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Los nuevos sonidos de una identidad empresarial

Como contexto general de lo que pasaba en Medellin para 1940, es importante acercarse a
los espacios de la modernidad social implantada por dindmicas de cambio. A través de las nuevas
empresas sujetas a su propia consolidacion, la masificacion de estas fue tomando un creciente
proceso de formacidn cultural. Las artes, como todo espacio de recreacion y esparcimiento social
jugaron un papel fundamental, no solo en dichas empresas que se consolidaron fuertemente en
Medellin, sino en todo espacio de vivienda que crecia, un poco en un descontrol de migrantes que
llegaban del campo y se asentaban en la ciudad, trayendo consigo todas sus formas de ser, sus
culturas y sus tradiciones.

El arte como composicion de la musica andina colombiana, el simbolismo de una sociedad
creciente en torno a la modernizacion del siglo XXy las diversas dinamicas de cambio en forma a
las razones de crecimiento exponencial de la ciudad, son las bases para entender qué pasaba con
estas agrupaciones y como llegaron al territorio medellinense. Es por eso que se tiene como razon
principal el descifrar una identidad expandida desde la esencia de una sociedad en constante
cambio, que se fabricé a partir de la llegada de diversas personas buscando una estadia en la capital
antioquefia. Entre los hombres y mujeres que se asentaron en Medellin existen mil historias de vida
que reconstruyen sus pasos por la ciudad, se amerita que la constitucion de su pasado no sea
olvidada porque en ellos esta la razon de la herencia y la tradicion de nuestros sonidos. Aqui no se
plantea hacer un recorrido cronolégico por las estudiantinas y mucho menos recurrir a la historia
acontecimental contando cada hecho anecdotico que se presentd dentro de este tipo de
agrupaciones y que generalmente se puede referenciar en diversos trabajos que hablan sobre este
tipo de historias, referentes de la masica de la regidn, su constitucion y la finalidad de sus trayectos
fonogréficos.

Dentro de la fonografia, como constitucion de una base industrial y moderna, se planteo la
posibilidad de mostrar algo nuevo, algo que trascendiera en la misica como métodos de escucha
nuevos en las metodologias que ya se conocian. La necesidad por reconocer que la masica era una
analogia como identidad comercial gener6 una fuerte cercania entre la musica y la industria,
buscando en este arte el beneficio de las nuevas formas de construir empresa, como lo fueron la
formacidn de las disqueras y productoras que se constituyeron en la ciudad o que a su vez fueron

llegando a medida que vieron las posibilidades del crecimiento de la modernidad en torno a las
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nuevas tecnologias que se fueron incorporando. La popularidad de las estudiantinas adquirié gran
fuerza convirtiéndose en la imagen del “sector pujante” caracteristico del ideal colectivo cultural
que representa Antioquia y su gente. A su vez, la industria aprovechd justamente esa relacion que
se hacia, entre la imagen en torno a la musica y una posibilidad propagandistica para sus empresas
como actor de publicidad hacia sus productos, la esencia de lo que significaba transmitir aquella
identidad muy propia de la cultura paisa.*

En busqueda de la identificacion de las estudiantinas que surgen en diferentes partes del
pais y que a su vez con el tiempo se asientan en la ciudad, producto de aquella afanada necesidad
por traer la industria a la ciudad, el objeto de relacion se convierte en un requisito por comprender
como desde el campo de la muisica se constituyeron las bases entre las dindmicas de
relacionamiento social, cultural y la proyeccion de unas identidades industriales, producto de la
modernizacion de una ciudad. La creacion por los nuevos sonidos como objeto de primicia debia
de tratarse a partir de la constitucion de aquellas primeras empresas de distribucion fonografica y
de radio, tanto como objeto de consumo, como el resultado a una necesidad por el ocio y las
dinamicas de entretenimiento social en torno a los ritmos folcldricos, pasion de una identidad
nacional que genero gustos muy especificos y que eran de gran placer hacia unas necesidades que
atribuian a su vez la dispersion en torno a la cultura y las formas de entretencion. Para 1940 llega
a la ciudad la discogréafica Discos Fuentes, fundada por Antonio Fuentes, un hombre proveniente
de la heroica Cartagena, de una familia pudiente y pionero en la industria fonografica en Colombia.
En 1932 crea la emisora Fuentes como proyecto a la formacion de nuevos artistas revelando en sus
producciones de radio-frecuencia ritmos que pedia la gente escuchar, tanto musica folclérica, como
corridos, tangos y rancheras.

En Discos Fuentes, la facultad principal de esta empresa estaba por reconocer que la masica
también era una necesidad y sobre todo una idea que todavia no habia sido presentada hacia el pais.
La falta inducida por las nuevas tecnologias requirid de un proceso grande por traer nuevas
maquinas necesarias para la elaboracion de una industria fonogréafica. Se resalta que como primer
momento Antonio Fuentes inicia con su compafiia en el proceso de la radiodifusion en un pequefio

local en el tercer piso de Laboratorios Fuentes, el cual era la empresa de su padre, pero este tomaria

11 Héctor Rendon Marin. De liras a cuerdas: Una historia social de la mésica a través de las estudiantinas. Medellin,
1940-1980 (Medellin: Editorial Universidad Nacional, 2009), 157.
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gran éxito y rdpidamente pasaria a convertirse en el negocio disquero que hasta hoy en dia se
conoce como la compaiifa discografica Discos Fuentes.'? Alli es donde en 1955 decide mudarse a
la capital antioquefia en busqueda de nuevas oportunidades, €l y basicamente toda su familia se
encargaron de hacer de este un proceso de produccién musical basico hasta la administracion de
una empresa consolidada en el territorio.

Discos Fuentes no fue la Gnica empresa surgida a partir de esta necesidad por la musica.
Asi como muchas industrias de Medellin crecian, la constitucién por una empresa de discos bien
consolidada no se adjuntaba a un monopolio de transformacién empresarial. Muchas empresas
familiares, asociadas entre comerciantes y compafieros de vida institucionalizaron los estandares
de relacién comercial en torno a la grabacion, el campo de la musica crecia y fue asi como también
nacieron empresas como Sonolux. Esta empresa fue fundada en 1949 en la ciudad de Medellin por
Antonio y Samuel Botero Pelaez, dos hermanos apasionados por la musica nacional. Alli se
formaron las esencias de lo que después se construiria en el emporio mas amplio de grabacion de
musica andina colombiana y donde llegaron a grabar diversos personajes muy representativos de
las estudiantinas que surgen en la regién. Nombres como Jesus Zapata Builes o Luis Uribe Bueno
de los cuales se atenderan més adelante en este trabajo fueron acarreadores de la formacion de
excelentes estudiantinas que alcanzaron a grabar y producir discos de vinilo en este lugar. Haciendo
un balance dentro del censo analitico de esta disquera se encuentran diversas estudiantinas que
fueron de gran reconocimiento y que tuvieron un lugar importante dentro de la historia cultural y
empresarial de la region. Estudiantinas como La estudiantina Sonolux, La estudiantina los cuatro
ases, la estudiantina Lopez, la estudiantina de Luis Eduardo Gutiérrez, la estudiantina Tardes de
Colombia, la estudiantina Lirica y la estudiantina de proyeccion folklérica Fabricato.3

A su vez el trabajo por conocer el imaginario colectivo cultural de las personas y con ello
reconociendo aquella representacion a partir de las canciones que se hacian en estos grupos de
proyeccion, acapar0 la vista de unas vivencias atendidas desde el mismo ocio y esparcimiento
cultural de las familias, los mismos quehaceres de la musicalizacién de la ciudad alcanzaron una
fuerte popularidad invadiendo las casas de sabor, cultura y sobre todo alegria, la gente pedia mdsica

en sus casas. La tranquilidad de sus letras en las canciones hablando del cotidiano social y de las

12 Caracol TV “Expediente Final: Asi muri6 Antonio Fuentes creador de ‘Los 14 cafionazos’”.

13 Héctor Rendon Marin. De liras a cuerdas: Una historia social de la mésica a través de las estudiantinas. Medellin,
1940-1980 (Medellin: Editorial Universidad Nacional, 2009), 89-90.
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relaciones mas normales de una ciudad se entiende como base de la consolidacion como estilo de
musica propia de la ciudad hacia mediados del siglo XX.** La poblacién migratoria impulsd
justamente estos gustos haciendo de estos ritmos representados por los pasillos y los bambucos el
quehacer del éxito que prospera equivalente de los gustos propios que se veian representado por
aquel colectivo imaginario de su cultura “arriera”.

Las cartas de juego para las estudiantinas tuvieron que cambiar, las agrupaciones debian de
transmutar en una esencia no antes presentada dentro de sus relaciones comerciales, también la
constitucion de sus grupos debia de ser entendida de otra manera, ya no podian ser tratadas dentro
de un factor simple de agrupacion musical conformada por solamente un tiple, una guitarra 'y una
bandola, la busqueda por una nueva esencia un poco mas aireada era uno de los motivos por el cual
a partir de la emergente consolidacion de estas agrupaciones la relacion entre el publico y los
nuevos sonidos que se presentaban también cambiaban entorno a la modernizacion de los procesos

de grabacion.

Del campo a la ciudad

En el primer momento del capitulo uno se habl6 acerca de aquella consolidacion de los
primeros actores culturales como génesis en el espacio de comunicacion directa con el entorno
discogréfico de la ciudad, con ello la relacién en el asentamiento de la musica andina colombiana
dentro de los procesos de la musicalizacion moderna, sobre todo mirando con buenos ojos aquellos
grupos conocidos como estudiantinas, adjuntan como perspectiva la mirada del artista y los ideales
que estos tenian con relacion a su entorno. Es asi como en este segundo capitulo se abordara la
vida, obra y recompensa de algunos de estos personajes que crearon de buena manera las bases de
aquella consolidacion musical en la industria, algunos de ellos de gran importancia para el género
y que hasta la fecha siguen siendo un fuerte referente dentro del espectro cultural de la ciudad del
cual todavia se recalca en su analisis la perspicacia en el desarrollo de su musica con relacién a su
territorio, las bases de una migracion remanente y las posibilidades de la nueva escucha como

objetivo principal.

14Alejandra Isaza Velasquez. “Aproximacion a la practica musical en el Medellin colonial, 1685-1800, en Musica y
sociedad en Colombia: Traslaciones, legitimaciones e identificaciones, editado por Mauricio Pardo Rojas, 60-79.
Bogota: Universidad del Rosario, 2009.
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Entre las necesidades de las personas por migrar a la ciudad la razon recaia en las
posibilidades de buscar mejores oportunidades tal como se expuso anteriormente, y esto,
entrelazado a la relacion en torno a la musica con el contexto de modernizacidon, se adquiere una
fuerza descomunal dentro de las identidades sonoras de la region. Como primer aspecto, las
afluencias de la musica mutan; de pasar a escucharse vals, tangos y boleros, caracteristicos de una
refinada sociedad medellinense, atrayentes de una alta clase social y perteneciente a lo que la
ciudad albergaba para aquel entonces en las primeras décadas del siglo XX, que no se reconocia
dentro de un principio sonoro nacional y folclérico; se abre la atencion a una ciudad atrayente de
la mUsica regional andina, impuestas en unas identidades sonoras muy especificas que empiezan a
cambiar justamente con este proceso de migracion desde el campo, y los sonidos toman un aire
autdctono, efecto de las preferencias de las zonas rurales como el bambuco, la guabina, el bolero y
el pasillo.*®

En el contexto de la musica nacional, las tensiones entre los géneros autoctonos nacidos en
el territorio, contra los ritmos que tenian su origen fuera del pais, impartieron los nuevos estandares
de control en la radio. Habia un imaginario colectivo mayoritario por el publico que le empezaba
a interesar mas escuchar por estos medios convencionales géneros de la regién, como la cumbia,
el porro y los bambucos, que confluyen en una alegoria también a la popularizacion de la musica
como condicién del crecimiento de las ciudades y sobre todo una nueva era de la modernidad que
atraia por medio de la industria creciente a las personas desde el campo a la ciudad.*®

La ensefianza de estos relatos esta con la gente, es en ellos donde la palabra y las formas de
expresion artistica influyeron en la llegada de las nuevas disqueras y estudios de grabacion. Relata
el maestro Antonio Maria “Silga” sobre su formacién como musico coémo aprendié a tocar y como
fue que llego a la ciudad. “Cuando yo llegué, joven, venia a estudiar piano, yo trabajé en una banda
en Abejorral, el muchacho me ensefié solfeo Jaime Santamaria, cuando yo me vine a estudiar con
el hermano Pedro Pablo piano yo vine muy pobre y entonces tuve que coger la guitarra, la bandola
y el tiple pa’ ganarme la vida. Yo era muy delgadito, flaco y una vez me vio pelén Santamarta y

me dice, “ve parece una silguita”, y desde entonces quedé silguita.”*’ Es asi como nacen la mayoria

15 Hernando Andrés Pulido. Radioescuchas y musica nacional a mediados del siglo XX: el programa radial Antologia
musical de Colombia. (Colombia: Universidad de los Andes, 2018) 67-88.

16 pulido Londofio 67-88.

7 cultura Abejorral. Programa radial Cartelera en su entrevista a Antonio Maria Rios Ocampo “La Silga” en el aiio
1978, material donado a la Casa de la Cultura “Miguel Maria Calle” de Abejorral, por su hijo Rodrigo Rios en el
afo 2019.
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de estas historias entre musicos, muchas de ellas narradas de manera oral por los mismos autores.
En estas extrafias maneras de entender su diaspora narrativa que imprimia cada una de las formas
de vida en las que se consolidaba la musica, cada uno de estos actores culturales tenian una forma
de entender el proceso que vivian desde sus contextos musicales y de lo nuevo desde la ciudad.
Como musico, el maestro Silga se destacd por ser el director de la estudiantina Melodias de
Colombia y lo hacia a su manera. Grab6 una alta cantidad de obras en disco y fue precursor también
con el maestro Jesus Zapata Builes de los procesos de produccién industrial fonografica. “Con
peroné grabamos 80 numeros aca en la Victor, pues, cuando era de Félix de Bedout, grababamos
era en una... como una nevera... en el acetato pues, como se ponia alla”. Las posibilidades de
grabacion se les daba ante los mismos recursos con los que se podia trabajar. En consideracion, la
perspicacia que llegaron a tener varios de estos compositores hizo de este espacio de grabacion un
territorio de exploracion que debia de ser trabajado con cuidado, con las diferentes formas que la
tecnologia generaba.

Una gran parte de los discos de acetato que circularon en Colombia a principios del siglo
XX fueron traidos por casas discogréaficas residentes en Estados Unidos y Europa. A su vez,
aquellos artistas de interés nacional, compositores emblematicos en el cancionero comun de
Colombia, fueron contratados por dichas empresas en el exterior donde gracias a las necesidades
por la industria decidieron migrar*®. En Medellin, para el afio de fundacion de las primeras
discogréficas de la ciudad, ya se habian consolidado estudiantinas en empresas, familias y amigos,
solo como un simple hecho de diversion y esparcimiento social. Entre el imaginario de lo que se
define como identidad nacional, la musica juega un papel fundamental en esta composicion y es la
popularidad de la tradicion. En este concepto de identidad cultural el estado de consideracion social
es entender que los saberes se transmitian, la musica misma se iba adaptando a las nuevas formas
de vida, viendo como la gente que llegaba con sus tradiciones del campo acostumbraba su estilo a
la ciudad. Como concepto a la idea de tradicion, el escritor Octavio Marulanda hace referencia a
una palabra muy importante y es la consagracion de la permanencia, la tradicion, asi pues: “implica
una permanencia en el tiempo y una depuracion de conocimientos, marcada por la experiencia.

Tradicion es el caracter que tiene aquella noticia que se transmite en forma sucesiva de una

18 Hernando Andrés Pulido Londofio, “Radioescuchas y ‘musica nacional’ a mediados del siglo XX: el programa radial
Antologia Musical de Colombia”. Historia Critica 67 (2018): 67-88, doi: https://dx.doi.org/10.7440/histcrit67.2018.04
72
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generacion a otra de forma oral”'®. Como lo define el escritor, la tradicion abarca un sin fin de
conocimientos reflejados en el pasado, conducta de una sintesis de acontecimientos que son
transversales ante la memoria aprendida que el mismo territorio le brinda, las razones de
crecimiento, consolidacion y adjudicacion de dichos grupos sefialados como estudiantinas fueron
el trasegar de conjuntos, generalmente duetos (acompafiados por tiple, guitarra y voz) que fueron
mutando, buscando nuevos instrumentos, nuevas voces y nuevas particularidades que dieran un
plus a las nuevas formas de escucha, éxitos de la idea modernizadora de la region.

Los relatos de diversos personajes hicieron de la musica una demostracion en factor a las
bases de composicion de los nuevos ritmos de las orquestas y el formato de camara (aquella que
estd compuesta por un nimero reducido de instrumentos en especifico que juntos buscan una
similitud en sus colores tonales para dar paso a un soneto). Las estudiantinas como sujeto de
comportamiento rural abdican en sonidos tropicales y andinos que juntos decidieron impartir unos
nuevos estandares de escucha, explorando ritmos que no eran generalmente investigados por este
tipo de instrumentos. El tiple, instrumento nacional andino colombiano, abarcé desde espacios de
camara, sinfénica y de grabacion musical.

Uno de aquellos hombres que decidio impartir nuevos formatos de consolidacion musical
fue el musico Jesus Zapata Builes, del cual se hablara en el tercer capitulo, pero es importante dar
una pequefia introduccion sobre el autor. Nacio el 30 de agosto de 1916 en Quimbayo, una vereda
del municipio de San Jeronimo, al occidente del departamento de Antioquia, formado en una
familia campesina con toda la identidad que esta representa. Su infancia la paso entre su lugar de
residencia y el municipio de Sopetran, alli, donde su padre tenia un negocio y donde ademas
Alejandro Zapata, su hermano, tocaba en la banda municipal. Alli fue donde dio sus primeros pasos
en relacion con la musica, se interesd rapidamente por las cuerdas pulsadas cuando a través de un
grupo conformado por Eudoro Garcia, guitarrista y fabricante local de instrumentos, Luis Flores,
intérprete de violin y José Angel Carballo, tiplista, los vio tocar. Son estas sus primeras memorias
dentro del carifio que luego se convertiria en su pasion. La dptica social por lo cual es el estudio es

la relevancia del espacio rural implicito en las dindmicas nuevas de la modernidad.

Jeslis Zapata venia reelaborando en su mente las melodias de la estudiantina de Terir Tucci
hasta que lleg6é a Medellin en 1934. A los 18 afios de edad en un momento en que la ciudad

19 Octavio Marulanda, El folclore en Colombia: Practica de la identidad cultural (Bogota: Artestudios editores, 2020)
22.
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estaba en pleno crecimiento. Aqui encontré un espléndido edificio Carré que muchas veces fue
su lugar de descanso, cuando timidamente empez6 a recorrer los cafés de Junin tratando de
imprimir un nuevo efecto asomandose y de imitar con soltura las notas de un bafio que por
cierto “tocaba muy bien” seglin el mismo maestro y que cada vez se convertia en la obsesion
de los tertuliaderos y bailaderos del centro; asi lo hacia sentir la jazz Nicolas band que era la
Reina, que tenia “mucha categoria” y que cobraba caro por tocar los pegajosos y modernos
ritmos que llegaban del Norte.?

Entre la identidad y la migracion, contextos de un pasado social que construyé su historia
en la ciudad

Este capitulo se centra en entender la relacién entre identidad y migracion, conceptos
chocantes de una sociedad expuesta a las dinamicas del siglo pasado como formas de
comportamiento social. Las personas fueron el gran epicentro de la caracterizacion en torno a las
nuevas conductas de la ciudad, estas se relacionaban a los devenires de la modernidad y sus
relaciones. Como proceso de modernidad civilizatoria y de desarrollo se envuelven tres ideas
fundamentales que entran de manera precisa para entender qué pasaba en la Medellin en el siglo
XX.

Entre aquella identidad remanente y los contextos de las personas que llegaban a la ciudad
desde el campo, y el conjunto de las transformaciones urbanas de la capital antioquefia en términos
de modernizacion durante los afios cincuenta, van a ser muy visibles tres procesos que promoveran
cambios estructurales: urbanizacion, circulacion, y comercio.?

En contraste, la base principal de aquellos musicos que llegaban del campo con formas de
expresion artistica y cultural reflejadas desde sus costumbres y formas de vida, la identidad tenia
mas que ver con la arrieria y la vida campesina. Y estas ideas influian en como dicha identidad era
transmitida desde sus melodias y esencias musicales. En el apartado especifico de la relacion entre
las letras de las canciones con sus costumbres y formas de ensefianza, se encuentra que no solo la
trashumancia de sus composiciones hace parte de una historia social, sino que diversos personajes
hacen de su propia historia una narracién escrita en sus obras.

En estas historias que aquellos compositores compartieron en su relato, se cuenta la cronica

de Leon Cardona, un hombre que nacié en el municipio de Yolombo el 10 de agosto de 1927 y que

20 Hactor Rendon Marin, De liras a cuerdas: Una historia social de la muisica a través de las estudiantinas. Medellin,
1940-1980 (Medellin: Editorial Universidad Nacional, 2009), 182.

21 Cruz Helena Espinal, “Una Historia del Cuerpo en la ciudad de Medellin 1950, Co-herencia Vol 3. N°4. (2006):
115-135.
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gracias a él la muasica colombiana ha tenido la fortuna de crecer y expandirse a nivel nacional. Ha
escrito y compuesto mas de 180 obras desde pasillos y bambucos hasta joropos. Cuenta en sus
anécdotas desde su tradicion oral que desde los seis meses edad su familia decidié partir sin
devuelta hacia la ciudad de Medellin. Las conexiones de su tradicion y su identidad hicieron que

Ledn Cardona entrara de lleno en la musica.

La flauta yo la estudie, nunca pensé yo en flauta, nunca, ni en masica, ni que yo fuera musico
ni que me gustara la musica ni nada, pero como yo era un nifio mas bien solitario porque como
mis hermanas nacieron mucho después que yo, entonces yo me inventé, en la en las fincas yo
vivia con unas tias aqui y en las vacaciones iban para una finca aqui en boquerén, entonces yo
hacia unas flauticas de guadua pero por entretenerme no por amor a la flauta ni a la masica y
cualquier dia de regreso de esas vacaciones ellas me tenian de regalo la familia, una flauta
profesional traversa y matricula en bellas artes y yo quedé alla metido asi sin darme cuenta a
estudiar masica, ese fue mi comienzo de estudio.?

Historias, asi como la de Ledn Cardona, fueron comunes entre aquellos masicos que se
asentaron en el territorio, que buscaron nuevas oportunidades y que vinieron con unas formas de
vida muy especificas. Para ello definir la identidad, sobre todo desde los contextos culturales, se
requiere ante la disposicion de la fuerte trascendencia para el saber de esta investigacion. La
identidad a partir de los entornos culturales, llamado de ahora en adelante identidad cultural, somete
en si una vigencia en relacién con nuestro entorno, nuestras formas de ser y actuar, la identidad
cultural recoge en razon a este concepto un significado a través del individuo, el propdsito se facilita
en atender el transcurrir del hombre en relacién con su origen, preguntarse a su vez qué nos
caracteriza y cdmo nos manifestamos dentro de unas singularidades expuestas de un territorio vivo.
La expresion viene de lo escrito por Octavio Marulanda, sefialado en su apartado El folclor en
Colombia, “la identidad cultural es la vigencia del hombre con todos los valores de su origen, su
caracter y su ubicacion histérica. En otras palabras, es la condicion que asume el hombre actuante
con la individualidad que lo singulariza, en los diversos planos de su capacidad creadora, ante el
panorama universal”?® Con ello lo que se recalca aqui es la importancia de los sentires vividos

como formas de expresion artisticas paralelas a la disposicion de unas formas de creacién musical.

22Djego Tabares, HISTORIAS DE UN LEON, MAESTRO LEON CARDONA GARCIA [Video]. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=0Xg2Pz0s5tU

23 Octavio Marulanda, El folclore en Colombia: Practica de la identidad cultural (Bogota: Artestudios editores, 2020)
35.
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Como contexto histdrico, las empresas empezaron a crear sus propias estudiantinas, primero
como respuesta a una necesidad ya que las personas necesitaban tiempos de ocio y recreacion,
disfrutar de momentos que se salieran del orden protocolario de la empresa, y como segundo punto
las personas empezaban a traer sus costumbres. Es asi como se formaron las estudiantinas del
conjunto folclérico Tejicondor, dirigido por Agustin Jaramillo; el conjunto Fabricato, dirigido por
Tofita Mejia y Jests Zapata Builes (del cual este segundo nombre se hablarda méas adelante a
profundidad); Empresas Publicas de Medellin, dirigida por Jhon Rodrigo Castafio; el Banco
Cafetero, dirigida por Dolly Toro; Coltejer; dirigida por Eduardo Polanek; La Fébrica de Licores
de Antioquia dirigida, por Ramiro Catafio. Cada una de ellas se fue consolidando como agrupacion
de cuerdas pulsadas en referente artisticos estrechamente ligados con el resultado de la expansion
artistica fonografica de la ciudad.

No solo queda en estas agrupaciones el fortalecimiento de los grupos de proyeccion en
cuerdas pulsadas de Medellin para la mitad del siglo XX. En el estudio realizado por el profesor
Héctor Rendon Marin recapitula la informacion de estas estudiantinas haciendo de ellas un censo
y generando grandes preguntas en la consolidacion de este tipo de agrupaciones. El proyecto se
atiende en relacion a saber quiénes fundaron dichos grupos, cuando los fundaron y quienes de éstos
fueron con las que con el tiempo obtuvieron mayor trayectoria en relacion a los ambitos de
grabacion. A este tipo de agrupaciones se les llamé estudiantinas de acetato. Dentro de este mismo
balance general en determinacidn de los contextos etnograficos, a este trabajo se le suma un analisis
propio del crecimiento demografico poblacional, expuesto en estructuras de orden cultural
entendidas como la busqueda -como ya se ha dicho anteriormente- de mejores oportunidades de
vida en la ciudad, las cuales son reflejadas en los archivos de los anuarios estadisticos de Antioquia.

El profesor Renddn obtiene como resultado de su investigacion que no solo las
estudiantinas de empresas fueron la ruta de inicio en las grabaciones fonogréaficas de dichos grupos.
Desde 1950, con la aparicion de registro fonogréafico, se observaba la ejecucion por las primeras
estudiantinas en trastocar este tema como lo fueron la “estudiantina Edmundo Arias”, sujetas a la
facultad de estudiantina de acetato. Edmundo Arias naci6 en Tulud, Valle del Cauca en 1925, hijo
de Joaquin Arias, un musico antioquefio quien seria el encargado de adentrar a Edmundo al mundo
musical. A una corta edad él se incorpor6 al conjunto musical que conformaba su familia y fue alli
donde empieza su carrera con una trayectoria de mas de cincuenta afios de musica y composiciones

musicales que trascendieron en el repertorio musical y bailable de Colombia. Fue director de
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orquesta y de quinteto de direcciones para grabacion en los sellos discograficos mas destacados
para ese entonces como lo eran Sonolux, Zeida y Ondina.?* Su papel como estudiantina estaria muy
entrelazado con sus propias identidades traidas de su tierra como estado de cultura propia, funda
asi pues la estudiantina de Edmundo Arias, pero para ser una estudiantina no se limité a los
instrumentos tipicos que se usaban para esta. Sali6 de su formato convencional y se adentra con
instrumentos como el acordedn, el piano, el clarinete, el saxofén y la trompeta, instrumentos fuera
del comtn denominador del formato tipico de produccion andina colombiana.?® En una entrevista
hecha a Juan Fernando Molina Jaramillo, ingeniero quimico de profesion, pero todo un musico
apasionado, enamorado de la musica popular colombiana, miembro del Grupo de Historia
Empresarial de la Universidad EAFIT y coleccionista de archivos musicales que reposan en dicha
universidad, cuenta que Edmundo Arias, aunque habia nacido en el Valle, este vuelve a Antioquia
después de haber vivido varios afios en Buenaventura, donde se enamoro de los ritmos tipicos como
el currulao y donde aprendi6 alli a tocar el clarinete con una gran habilidad.?® Fue también un gran
tiplista y fue alli en esa interseccion entre los sentires musicales donde se ve reflejada su obra ante
la catarsis en razon de ser uno con su grupo musical.

Para 1951 la poblacion censal era de 358.189 personas en la ciudad de Medellin?" y la
estudiantina de Edmundo Arias estaba en el espectro radial componiendo musica catapultando los
ritmos folcloricos. El grupo conformado de este masico pasé por diversos momentos de acuerdo
también a unas necesidades comerciales. En un primer momento la estudiantina que trabajaba para
Zeida -luego conocida como Codiscos- estaba mucho mas enfocada en el repertorio bailable. Y en
un segundo momento ya como estudiantina Alma De Colombia, la cual grabé con Sonolux, tuvo
una propuesta mucho méas enfocada en la cdmara, es decir un formato méas formal dentro de su
composicion.

En un periodo de los trece afios posteriores, tanto el censo demografico habia crecido
abruptamente, asi como la conformacion de agrupaciones autoctonas regionales andinas. Para el

afio de 1964, el censo poblacional estaba en 772.887 personas y para ese entonces también a su vez

24 Radio Nacional de Colombia. Un cuarto siglo sin Edmundo Arias 2018.
https://www.radionacional.co/cultura/un-cuarto-de-siglo-sin-edmundo-arias

25 Héctor Rendon Marin. De liras a cuerdas: Una historia social de la musica a través de las estudiantinas. Medellin,
1940-1980 (Medellin: Editorial Universidad Nacional, 2009), 158.0

26 Entrevista de Héctor Rendén Marin a Juan Fernando Molina, Medellin, 27 de julio de 2007.

21 Departamento administrativo nacional de estadistica, Censo de poblacion de 1951 (Bogoté: 1951).
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iniciaban operacién grandes empresas de produccion como forma del espacio capital que se
expandia rapidamente. Empresas como Litografia Danaranjo, Codiscos y Discos Victoria iniciaran
con su proyecto empresarial y pondrian en préctica el espacio de las dindmicas fluctuantes de
acuerdo con la musica, apaciguando marcas con gran renombre como lo eran Discos Fuentes.

Asi como fueron creciendo en el espectro poblacional, como en empresas de produccion
discograficas y de realizacion de discos, también a su vez las estudiantinas fueron creciendo y
consolidandose rapidamente, entre 1951 y 1964 se pas6 de tener una sola estudiantina en proceso
de grabacion a tener trece, de las cuales varias han sido nombradas en un pasado momento de este
trabajo. Algunas de ellas que se caracterizan por su alto significado cultural son la estudiantina
Sonolux, fundada por Luis Uribe Bueno en 1955, quien era oriundo de Salazar de las Palmas, Norte
de Santander. Y la estudiantina Iris, dirigida por Jesls Zapata Builes, oriundo de San Jer6nimo,
Antioquia. Dos personas, dos sujetos totalmente desconocidos entre si que venian con todo un
bagaje cultural indiscutiblemente distinto a la ciudad, con una identidad muy propia de ellos y que
gracias al componente modernizador del territorio terminaron en Medellin emprendiendo el camino
de base ante la musica andina colombiana.

Luis Uribe Bueno nace en 1916. Hijo de Pedro Julio Uribe y Aminta Bueno Esparza. Sus
primeros estudios musicales fueron junto a Luis Mortolly y el Padre Lorenzo Rivera. Mientras
vivio en Cucuta fue profesor en diferentes colegios y academias musicales. En diferentes
entrevistas que concedi6 en vida y que fueron recopiladas para este trabajo Luis Uribe siempre se
sintié como un hombre feliz, alegre por el trabajo que realiz6 a lo largo de su trayectoria musical,
al referirse a su nifiez ¢l comenta “creo que desde que naci senti una chispita musical, siempre
estaba cantando, silbando... recuerdo que mi mama tocaba piano de oido... Mis padres siempre
apoyaron mis inquietudes musicales... para mi nunca hubo otra carrera distinta a la musica”?®. Asi
el inicia por el ambito de la musica desde muy joven y para el afio de 1938 ya componia sus propias
canciones, siendo la primera un pasillo fiestero titulado Pulpo. Formo6 duetos y trios musicales,

siendo el primero un duio musico-vocal el cual lo acompafiaba Victor Romero, es en este momento

28 Diversos autores se han tomado la tarea de escribir y narrar las historias del musico Luis Uribe Bueno, a través de
ello el grupo de Investigacion Valores Musicales Regionales de la Universidad de Antioquia decidio recopilar toda
esta informacién en un documento que reposa en el 3 piso del bloque 24 titulado “Luis Uribe Bueno, su vida y su obra.
Primera etapa. Recuperacién de memoria, ordenamiento y proteccion de archivos”.

Ivan Dario Cano Ospina, “Luis Uribe Bueno, su vida y su obra. Primera etapa. Recuperacion de memoria,
ordenamiento y proteccion de sus archivos Marzo 2002 Julio 2004” (Medellin: Universidad de Antioquia, 2005) 8.
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de su vida donde decide irse para Bogota y conforman asi, afiadiendo un integrante nuevo a la

agrupacion llamado Luis Lizcano, el trio Los Nortefios.

Cuando llegué a Medellin, me encontré que el pasillo, el bambuco, en general toda nuestra
musica, estaba estancada. No se pasaba de melodias muy bellas, pero sencillas. No habia
sorpresa... siempre sujetas a armonias de tonica y dominante. En esta época, “el cucarrén”
caus6 polémica. Unos la defendian, otros la atacaban, pero lo interesante era que la obra ofrecia
una sucesion de acordes disminuidos que todavia no se habian usado... Esta obra me trajo
grandes satisfacciones, me abrié un camino. Demostr6 que hay que ir innovando cosas que se
pueden hacer superando los moldes con los que uno se encuentra®

¢Como entender aquello como espacio de conformacion de la musica? Los compositores y
artistas musicales llegaron mostrando una nueva cara en su identidad musical saliendo de los
espectros convencionales, generando espacios de esparcimiento cultural, pero no solo eso, sino que
ello se gesto la posibilidad de explorar nuevos ritmos, géneros y sonidos dentro de la musica andina
como concepto de la identidad moderna-pluricultural que llegaba de las regiones. El criterio de
consolidacion sonora estaba justamente en hacer entender que la musica muta y que las disqueras
como forma de produccion adquirieron gran fuerza de acuerdo también a dinamicas de escucha
que les atraia a las personas.

Luis Uribe Bueno frente a su trabajo resalta la importancia de la constante renovacion de la
musica, de no quedarse por sentado como objeto inamovible de los sonidos. En su proyecto
creacionista que refleja el impulso musical de la ciudad, las estudiantinas jugaron en él un papel
fundamental en su formacion como musico y compositor, y fue de alli donde surge la posibilidad
de trabajar con Sonolux. Su estudiantina fue una de las primeras agrupaciones regionales en grabar
profesionalmente bajo el ambito de desarrollo ante una empresa discografica. Narra Luis Uribe que
luego de haber terminado su contrato como musico de la orquesta de Lucho Bermudez ya don
Antonio Botero y Hernan Restrepo le habian ofrecido el puesto como director musical de la
orquesta de Sonolux. Aceptd facilmente ya que siempre le habia llamado la atencién el tema de
grabacién compuesta y dirigida.*® Cuenta que pasé una semana investigando qué era el trabajo y

lo primero que encontro fue una banca con cinco o seis personas esperando turno para grabar.

29 |van Dario Cano Ospina, “Luis Uribe Bueno, su vida y su obra. Primera etapa. Recuperacién de memoria,
ordenamiento y proteccion de sus archivos marzo 2002 Julio 2004 (Medellin: Universidad de Antioquia, 2005) 15.
30 Olga Lucia Ocampo Vésquez, “Mdusicos antioquefios siglo XX, Vol 1- Base de datos en CD-ROM” (trabajo de
grado para optar al titulo de bibliotecologia, Universidad de Antioquia, 2001) 1-5.
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Lo primero que empezamos fue a organizar con quién se debia grabar. Asi pas6é con José
Bedoya que se convirtié en un éxito en diciembre, con Luis Eduardo Gutiérrez y su grupo, y
ya Antonio Botero se dio cuenta que eso sonaba distinto afinando los instrumentos en el estudio
y no improvisando. Asi empez6 Sonolux a subir. A veces hasta 3 horas de ensayo para grabar
3 minutos. Ahi empezé la verdadera labor mia y me di cuenta que era una responsabilidad mas
complicada de lo que pensaba se trataba de hacer el nimero, hacer el cantante, hacer al
guitarrista. Fue una cosa tremenda y todavia me lo agradecen.™

En correlacidn con los sentires discogréaficos de la ciudad la articulacion fue compuesta por
diversos musicos, el otro que se menciono fue Jesus Zapata Builes. Como se cuenta en el segundo
capitulo, naci6 en Quimbayo, una vereda del municipio de San Jer6nimo en el occidente del
departamento de Antioquia. Desde los afios juveniles decidié emprender camino hacia la ciudad de
Medellin buscando nuevas oportunidades ya que a una muy corta edad perdi6 a su madre y a la vez
que su hermana por una fiebre tifoidea. Jesis Zapata venia construyendo en su cabeza las melodias
de la estudiantina de Terir Tucci el cual le gustaba escuchar, hasta que en la década de 1930 decide
emprender su viaje, yéndose hacia la capital antioquefia a la edad de dieciocho afios.

Decide ganarse la vida tocando su bandola en la calle Junin, pero no seria hasta 1941 donde
decide formarse dentro de una carrera profesional en el instituto de Bellas Artes. Alli toma clases
con docentes y musicos de gran talla nacional como Eusebio Ochoa y Gabriel Mejia. Llegd
buscando nuevas oportunidades de vida y encontro en su pasion por la musica el entorno adecuado
de una ciudad transitoria entre la consolidacion de la modernidad y el crecimiento de esta misma.
El Maestro se volveria intimo amigo de tertuliaderos y bailaderos donde aprenderia de la gran
exposicion multicultural regente entre las personas de la época y es luego, con un gran periodo de
adaptacion en la ciudad que asume el trabajo como violinista en la voz de Medellin entre 1952 y
1956 y que luego tras varios afios en diversas agrupaciones como violinista y estudiante en

formacién musical da pie a su proyecto de formar su propia estudiantina titulada estudiantina Iris.

31 Musicos antioquenios siglo XX, Vol 1- Base de datos en CD-ROM Luis Elberto Uribe Bueno (monografia para optar
al titulo de bibliotecologia).
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Conclusiones

Medellin no solo fue la cuna y refugio de grandes musicos que venian con un proyecto de
creacion musical, este empleado en la transmutacion distinto al costumbrismo ya repetitivo que se
agotaba ante el oido de las personas que pedian en la musica una idea distinta, mucho mas alegre,
fiestera y orquestal, sin perder de lado las costumbres tipicas de las letras, el gusto por los sentires
campesinos Y el reflejo de una sociedad migratoria construida desde los territorios nuevos que la
ciudad imponia. Fue alli en la consolidacion de la industria musical, que sumado a los periodos
modernistas de creacion y composicion discografica lograron dar cabida a espacios que con gran
nombre tomaria la ciudad de las oportunidades. Fueron diversas cada una de las personas que
decidieron emprender el viaje de articulacion entre la modernidad, una identidad cultural
transmitida por sus historias y la trashumancia que generé en ello una Medellin que crecia
rapidamente ante la consolidacion de una base cultural, musical y social.

La distincion por comprender que las funciones sociales de la época del siglo XX como
contexto de crecimiento de la ciudad no solo se atribuyeron dentro de un campo puramente
industrial es retorico de acuerdo con las formas de consolidacion de espacios culturales como entes
activos de un espacio dinamizador, entre las que ya se hacia un fuerte proceso migratorio por
busqueda de diversas oportunidades, nuevas tanto para la industria como para la etnografia cultural
que se entendia bajo un paraje que visibilizaba la musica como aspecto esencial de la cotidianidad
misma de una sociedad que se entendia bajo ritmos tropicales, andinos y de un buen acerbo
artistico, que trajo a su vez personas que aportaban a este espacio en la consolidacion y construccion
de la musica andina colombina, en especial en el desarrollo de las estudiantinas como parte de un

proyecto de proyeccién en cada uno de sus procesos discograficos.
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