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1. En los inicios una obra religiosa

El primer contacto documentado del maestro Chaves con la pintura religiosa
data de 1910 cuando colabor6 junto con Constantino Carvajal, en calidad de
ayudante, en la pintura de El Cristo del Perdon del pintor Francisco Antonio
Cano.

Con una actitud diametralmente opuesta a la de Cano, Chaves investigo toda
su vida la iconografia religiosa y propuso nuevas interpretaciones a las
imagenes de culto tan apreciadas en nuestro medio. Su actitud frente a la
pintura religiosa puede resumirse en que no hizo eco del ateismo de su
maestro, ni acolito la critica a la religion que hicieron sus discipulos de manera
contestataria y con una intencion politica que trascendia lo estrictamente
artistico. Su obra religiosa se extiende a lo largo de su vida, y termina con dos
bellas obras de la virgen Maria, que regal6 a su esposa en 1970.

Su participacion en esta obra es la primera mencion publica de Humberto
Chaves como pintor, lo que demuestra ademas el gran aprecio que le tenia su
maestro con quien se formaba desde 1906, continuando la iniciacion de su
padre artesano pintor quien lo inici6 en el oficio.

2. La verdadera historia de El Cristo del Perdon de Francisco A. Cano

En 2002 el Museo de Antioquia exhibi6 la obra El Cristo del Perdon del pintor
antioqueno Francisco Antonio Cano que fue prestada por la Arquidiocesis de
Medellin; de otra parte, en el libro conmemorativo se habla de las obras
religiosas de Cano resaltando que, a pesar de ser ateo, pintd muchas obras
religiosas que inspiraron admiracion y piedad.

Como muchos otros temas, el tema religioso fue para Francisco Antonio Cano
mas una respuesta a encargos que una exploracion estética, y aunque siempre
son obras de gran valor artistico, su ejecucion no le representd gran
satisfaccion.

Un caso ilustrativo de la actitud de Cano frente al arte religioso puede
constatarse con su famoso Cristo del Perdon, ya que al lado de lo que se ha
dicho, subyace una historia un tanto oscura dejan ver las fuentes de la época
que hasta ahora se ha contado con benevolencia hacia el artista.



Lo que no se dijo es que Cano, de forma oportunista y aprovechando el fervor
civico de las celebraciones del primer Centenario de la Republica, present6 una
peticion que pronto se convirtidé en imperativo: que en agradecimiento por el
apoyo que habia recibido de los medellinenses para prolongar su estancia en
Paris en el aflo 1900, "regalaria" una obra a la ciudad: se trataba de El Cristo del
Perdon que le habia sido encargado por la Sociedad del Viernes Santo, que
finalmente no habia podido pagar, dejando a Cano con la obra iniciada.

Asi, el "generoso" regalo consistia en recuperar un cuadro que se averio en la
traida desde Europa en 1901 -luego reconoceria que este original se perdio
totalmente-, para lo cual debia comprar materiales y solicitaba nuevamente la
colaboracion de la ciudadania. Esperaba esta vez ver coronado su intento de
sacar a la luz esta obra, que hasta entonces no habia recibido la atencion
debida a pesar de sus méritos artisticos.

Las palabras del propio Cano afirman que la obra que pintdé en Paris venia
deteriorada, pero en entrevistas posteriores afirma que se destruy6 totalmente
y por esto necesitaba fondos ya que tenia que pintarla del todo nuevamente. El
cuadro no existia pero si los estudios preparatorios, por lo que puede
especularse que la parte debida al trabajo de sus asistentes tenia que ver
mucho mas con pintar el cuadro que con s6lo repararlo.

Segin comentarios del maestro Jorge Cardenas, Cano delegd en Humberto
Chaves la pintura de una parte importante de esta obra, pero como ha sido
costumbre no se daba crédito a los asistentes, asi que, aun en el caso
hipotético de que hubiese sido pintado efectivamente por Chaves bajo la
direccion de su maestro, nunca conoceremos con exactitud cual fue su
aportacion real.

3. Amor al arte o extorsion

No debe olvidarse que Francisco Antonio Cano por su profesion y su
parentesco hacia parte del grupo social que por su riqueza o prosapia se veian
a si mismas como una fuerza civilizadora de una sociedad pastoril y primitiva,
marcada por el animo de lucro mas que por beber en las fuentes de la
civilizacion.



En este entorno debe entenderse que la peticion de Cano acerca de conseguir
fondos para su obra, se convirti6 inmediatamente en un imperativo para
aquellos que hacian parte de esta selecta minoria. No bien el artista hiciera su
peticion, sus amigos influyentes propusieron una colecta publica para este fin,
utilizando un medio extorsivo: el nombre y la cantidad donada serian
publicadas en la revista Centenario de la Sociedad de San Vicente que
organizaba las fiestas y, por lo tanto, quien no apareciera en la lista debia ser
tomado como enemigo del arte o barbaro incivilizado.
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Revista Centenario

aparecieron el monto y los nombres
de los patrocinadores.

Aqui la constancia del monto de las
donaciones y su entrega efectiva al
maestro Cano.

[El Centenario. Medellin. 3 de agosto
de 1910. No.28. p.11]




En una sociedad fuertemente estratificada como la antioquenia de la primera
década del siglo XX, la movilidad social requeria reconocer, asi fuera de
manera forzosa, el ascenso de los nuevos ricos, y asi, el impulso a las labores e
instituciones culturales sirvi6 como termoOmetro para medir el grado de
compromiso con propuestas sociales que trascendia la mera riqueza, como
atributo de la élite civilizadora. El tamano del aporte indicaba bien el nivel de
riqueza que efectivamente se tenia, o que se requeria aparentar.

Francisco Antonio Cano fue el artista mas beneficiado con las fiestas del
Centenario de la Independencia en 1910, ya que ademas de los fondos privados
para para El Cristo del Perdon, recibié el encargo del Busto de Atanasio
Girardot con fondos publicos del Concejo de Medellin, escultura sin
antecedente en Medellin que fue la primera estatua de bronce fundida en el
pais.

El fervor de los antioquenos por Francisco Antonio Cano no fue suficiente para
elevar la estima reciproca del maestro, quién para conseguir esos patrocinios
en vez de agradecer, fustigo asi a quienes le veneraban:

"Tengo bastante fe en la estimacion que se me tiene en Medellin, aunque
para ganarla no he hecho otra cosa que haber resuelto desde mis
comienzos, trabajar en esta ciudad y para esta ciudad, cuando es o
parece claro que en otra parte y cuanto mas lejos mejor, hubiera hecho
carrera de mas provecho. Y con esa fe espero que la mercancia dicha se
va a vender." [El Centenario. Medellin. abril 4 de 1910. No.l. pp.11-12] Subrayado
nuestro

Y a pesar de estas palabras que destilan desprecio por las gentes de Antioquia y
nada de respeto por el caracter religioso de la obra, la colecta ascendi6 a
$26.450 de los cuales $10.000 fueron entregados al maestro Cano directamente.
Aunque la obra estaba destinada a la Catedral de Villanueva apenas en
construccion, la obra acabada se exhibi6 en La Candelaria, justo sobre la puerta
del perdon de donde adquirid su nombre, porque en realidad la escena biblica a
la que se refiere es a Jesus y las mujeres de Jerusalén. Finalmente, la obra fue
entronizada en la Catedral de Villanueva en 1931, y alli permanece hasta hoy.



Para promover la colecta se public6 en la prensa local la foto de Cano en su
estudio con sus discipulos Humberto Chaves y Constantino Carvajal.

LUna excebente fotografla d¢ “Towo"™ Loper Mexa, iomads en 1910 en £
pabudio de Camo en of torcer psd del edificho Lalinde. msesira al ariiscs
en (ompakia d¢ sus alumnos Conatamting Carvajal v Humbens
Chaved. Lod tred podan delante del enomme lienae, v hacls o lado
detecho de la imagen sc alcanza a ver o boceto al Seo

Pie de foto: “Una excelente fotografia del “Toto” Lopez Mesa, tomada en 1910
en el estudio de Cano en el tercer piso del edificio Lalinde, muestra al artista
en compania de sus alumnos Constantino Carvajal y Humberto Chaves. Los
tres posan delante del enorme lienzo, y hacia el lado derecho de la imagen se
alcanza a ver el boceto del 6leo.”

Museo de Antioquia (2002). Francisco Antonio Cano. El Cristo del Perdon.



Historia de una pintura. Medellin.

Conclusion

Cano prefirid sustituir el sincero afecto recibido de los antioquenos, por una
vida de mayores perspectivas, y sin duda mas penalidades, en Bogota donde
permanecio desde 1912 hasta 1935, afio en el que fallecioé pobre y amargado.

En grandes lineas la critica de arte otorga un lugar a Cano en la plastica
nacional, pero considerando las obras del periodo bogotano como las mas
importantes, iniciando con Horizontes. Del periodo antioquefio la obra mas
celebrada es justamente El Cristo del Perdon.

Para el Proyecto Humberto Chaves Cuervo - Pintor resultan claras las
diferencias vitales y conceptuales entre Francisco Antonio Cano y Humberto
Chaves en el terreno de la pintura religiosa, y es propoésito central de este
proyecto profundizar en ellas, ya que sumariamente se ha dicho de Chaves que
fue seguidor de Cano, sin reconocer el gran valor de aquello que, justamente,
lo diferencia de €L
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