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Abelardo, el més grande pensador cristiano del siglo X1, es tal figura de excepcidn, y queda en |a historia de
Occidente comao el gran dialéctico que fue, por habar escogido ser en su época un signo de contradiccidn a
la ideclogia dominante. No fue el primero en plantear la cuestidn central de |a Razén, no sdlo como Mayor
que la Fe sino, més allg, la Razon coma necesaria para la Fé. Paro si antes que él, entra muchos, ya habian
predicado esa doctring Origenes en el siglo Il o Berengario de Tours en el XI, Abelardo es el primero que
se enfrenta de manera dacidida, con el arma de la dialéctica, a dos grandes poderas: a quienas predicaban
la infalibilidad de la Revelacidn y de la exégesis obligada de los textos y de los dogmas par las Autoridades:
jos Santos Padres del pasado y los Maestros consagrados del presente; y su impavidez ante el poder que
representaban otros “Maestros, bastante mas asociados con la "Autoridad”’ de las armas y con la fuerza
del brazo secular, Si antre los primeros enfrenta a Anselmo de Laon, a Guillermo de Champeaux 6 al lejano
San Jaranimo, entre los segundos se las verd con Alberico de Rheims, con {San 1) Bemardo de Clairvaux &
con los sucesivos Abades de Saint Denis: Adan y Suger, poderosos cazadores de herajas los primeros y
verdaderos principes de hierro de la Iglesia los segundos. Pero no es todo: en el terreno de la moral escribe
una “Etica” que mereceria ser considerada por la Iglesia de nuestros dias como un codigo mas
CONBMPOTanen.

Esta obra, en fin, relata uno de los momentos mas notables en la historia de la intolerancia. Vélida para nuevos
mmmimvmummm.mnmmymum.




FRANCOIS VILLON: (1431-1465 7)
BALADA DE LAS DAMAS DE ANTANO

Dacidme donde, en qué pais,

estd Flora, la balla romana;

Archipsada v Thals,

Que era prima harmana suya,

Eco. que habla cuando se le lkeva ruido
sobra rios o estangues,

que tivo una belleza més que humana.
Pero, dénde estan las nieves de antafo?

Ddnde estd la muy discreta Elofsa,

por quien fue castrado, v, luego, monje
an 5an Dionisio, Pedro Abelardo?.

POF SU AMOF tUVo 85ta pena.

Del mismo modo, donde esta la reina
que ordend que Bunidin

fuera arrojado en un saco al Sena?

Paro, dénde estan las nieves de antafho?

La reina Blanca, como flor de lis,

que cantaba con voz de sirena,

Berta la del gran pie. Beatriz, Alys,
Harenburgis, que tuvo el Maine,

y Juana,la buena lorenesa,

a quien los ingleses guemaron en Rouen;
donde estan, Virgen soberana?

Pero, dénde estan las nieves de antafio?

Principe, no preguntés esta semana
dénde estan, ni este aho,

sin que os lleve a este refran:

pero, donde estan las nieves de antafio?

(Traducewdn de Carlos Alvar. Editorial Oweja Negral.




Hbelardo y Cloisa

Nota escrita por el autor de la obra, Ronald Millar, para el programa del estreno en Londres en 1970. En esa
ocasion, la obra fue representada més de 700 veces.
La historia de ABELARDO ¥ ELOISA tiene BOD afos.

Abelardo, &l més célebre intelectual de su época en Europa, ha hecho votos de castidad y se ha mantenido
célibe durante toda su vida. Maestro de las Escuelas de Paris a los 47 afos, con una repulacidn comparable
a la de Swift, se encuentra con Eloisa, joven de 17 afos, educada en un convento, sobrina de un vigjo
candnigo de Notre Dame. Confiado en la castidad de Abelardo. el vigjo Fulberto lo invita a convertirse en el
tutor de su sobrina y a vivir bajo su techo. Las ocasiones no faltan, y en la tranquils casa de la Rue des
Chantres, ambos han de beber de la copa que resuttard mas fatal que el filro amorosa de Tristén e |sokda.

Asl comienza, enmarcada en la tapiceria de hechos viclentos de la Francia del sigio XIl, una de las més grandes
historias de amor, cuyo tema as el eterno del conflicto entre came y espltitu,

Abelardo (1079-1142) era el hijo del Sefor de Le Palais, en Bretafia, Brillante, ambicioso, en una época en la
cual la Iglesia era tan poderosa que un hombre no podia progresar por fuera de ella, s& convirtid en clénga
tonsurado vy, despuhdedorrouraMm.mhiigummﬂsimnmmd-hwanmdmndiﬂnw
de Notre Dama. Su ingenio y buen humor, su personal magnetismo, 1anto Como Sus jdeas revolucionarias
sobre la ensefanza, le atrajeron la juventud de toda Europa; asi, se conviente en el fundador de la que fue
virtualmente la primera Universidad.

Un hombre consagrado de manera enlusiasta a la bisqueda de la verdad, intelectualmente egQoCANtnCo,
impetuoso, intransigente, Abelardo estimuld a los jovenes, aclipst a sus contemporaneos @ iritd a sus
mayores, particularmente a Bernardo de Clairvaux, no solo por o que decia sino por lo que escribid.

Ninguna otra obra del siglo XIl nos da, como la de Abelardo, una imagen tan clara del interés por una vasta
gama de problemas filosdficos y religiosos o de la actitud critica frente a los estwudios del pasado y del presente
que caracterizaron el periodo. También s Abelardo, todavia, un simbolo vivienta del nuevo y poderoso papel
qua jugarla en la sociedad el docente profesional.

Sy carrera es asumida coma imparativo moral que predica que el saber, a diferencia del rango o de los ienes
de fortuna, no es una propedad privada o un privilegio. sino 18soro plblico de inmedata y conslante
circulacion.




Pero desde el momento de su encuentro con Eloisa, ella se convierte en la pasion dominante de su vida;
esta obra trata principalmente de ese amor del una por el otro.

El cardcter de Eloisa no es menos nolable que al da Abelardo. Si ella le iguala en ol saber, en cambso le
supera por su naturaleza noble y generosa. Preocupada siempre por el futuro y por la reputacion de Abelardo,
nunce por la suya propa, v en una época en [a cual las mujeres eran algo asi como bienes muebles (es la era
de las Cruzadas y del cinturdn de castidad), la franca posicion abierta de Eloisa sobre el amor v &l matimonio
es simplemente desconcertante. Pareciera que ella pertenece mas a nuestra época que a la Francia del
madinevo.

En la escena final de la obra, Eloisa dice de él: ""Maestro, Fisdsofo, Hombre de Dws, cuando quiera que los
hombres hablen de gigantes, recordaran a Abelardo”. Pero &l responde: "5i soy recordado serd solamente
porque fui amado por Eloisa™. ¥ es verdad. Si esta historia @s intemporal, no s debido al intelecto de Abelardo
sino al corazon de Eloisa.

Abelardo murio el 21 de abril de 1142 y fue sepultado en la Abadia del Paraclito que él mismo habia fundado.
Cuando Eloisa muere, 22 afos después, es sepultada tambsén alli, pero no en la misma tumba. Alli quedaron
durante 650 afios. En 1814, por orden del gobierno de entonces, sus restos fueron llevados al cementeno
de Pera Lachaise en Paris, donde descansan los mas nobles hijos de Francia. Alli sus cenizas fueron mezcladas
y enterradas bajo una lapida con las palabras: “Abelardo: Eloisa. Juntos para siempre”. Alll & encuantran
hasta el dia de hoy.

RONALD MILLAR




Carta de Cloisa a Pedro Sbelardo

Traduccién: Carmen Riera

Convento de Paraclet, Champagne.

A su sefior, o mejor, su padre;

a su espos0, O MEjor, SU hermano,
qu senndora, 0 mejor su hija;

su esposa, 0 mejor su hermana,

a Abelardo.

Heloisa

Mi bienamado, ! azar acaba de hacer pasar entre mis manos la carta de consuélo que escribiste a un amigo.
Reconoci enseguida, por la letra, que @fa tuya. Me lancé sobre ella y la devoré con todo el ardor de mi

temura: puesto que he perdido la presencia corporal de agquel que la habla escrito, al menos las palabras
r@animarian un poco su imagen, &n mi,

¥ los recuerdos han vuelto a mi: esta carta, en cada linea, me abruma de hiel y de amargura, trazando |a
historia lamentable de nuesira conversion y los tormentos a lo que sin cesar has sido somatide, td mi Gnico

Has cumplido perfectamente la promesa que al comienzo hiciste a Tu amigo: SUs pruebas, en comparacion
con las tuyas, han de parecerle poca cosa. Después de haber narrado las persecuciones dingidas contra t
por tus maestros, después del injusto atentado perpelrado contra tu Cuerpo, has descrito los execrables celos
y &l encarnizamiento de tus condiscipulos, Albérico de Reims y Lowlfo el Lombardo. Has expuesto
detalladamente los actos de violancia que las magquinaciones desencadenaron contra tu gloriosa obra de
taclogia y contra ti mismo, condenado a una especie de prision, Pasando luego a las artimanas de tu abad y
de tus hermanas pérfidos, & las calumnias mas graves aln de dos falsos apostoles excitados contra 1i por
tws rivales, has evocado el escandalo producido entre el gran publico por &l renombre inusitado de Paraclet,
debido a tu oratoria. En fin, para t@rminar ese deplorable relato, has hablado da las vejaciones inCesantes a
que 1@ ha sometido @58 parseguidor impio y los monjas viciosos que llamas s hijos y que todavia hoy 18
atormeantan




Dudo de que algwen pueda leer y escuchar tu histona sin que las lagnmas afloren a sus ojos. Ella ha renovado
mis dolores y la exactitud de cada uno de los detalles que aportas, le devuelven toda su violencia pasada,
Mi sufnimiento ha crecido al ver tus pruebas ir siempre en aumento. Henos aqui a todas, reducidas a
desesperar de tu vida misma y a aguardar, con el corazdn embloroso y el pecho sobresaltado, la noticia de
u asesinato.

Por eso te conjuramos, por el Cristo que en wirtud de su propa glona te prolege ain de cwerta manera,
nosotras, sus humildes servidoras y las tuyas, a que te dignes ascribimos frecuentemente para tenarnos al
cormente de las tormentas a las que te encuentras aun sometido. Somos 1as Unicas que te restan; Nosotras,
al menos, participamos de s sufnmientos y de s alegrias. Las simpatias, poi lo coman, propofcionan a
quien sufre cierto consuelo; un fardo que pesa sobre muchos es mas higero de llevar. Si la tormenta actual
sa calma un poco, apresdrate a escribirnos; la noticia nos causard tanta alegrial Pero, sea cual sea el objeto
de tus cartas, siempre nos serdn dulces, al menos para testimoniar que td no nas alvidas,

Séneca. en un pasaje de las Cartas a Lucilius, analiza la alegria que se exparimenta al recibir una carta de un
amigo ausente. "'Os agradezco -dice- por ascribirme con frecuencia. Vos os mostriis a mi, asi, de la unica
manera que os es posible. Cuando recibo una de vuestras cartas, de nmediato estamos reunidos. Si los
retratos de nuesiros amigos ausentes nos son quendos, i renuevan su recuerdo y calman, con un vano y
engafioso consuelo la tnsteza de la ausencia, las cartas son todavia mas dulces. pues NS APortan una imagen
viviente'' . Gracias a Dios, ningund deé tus énemigos podrd impedinte antregamos por este medio lu presencia;
ningun obstaculo matenal se opone a ello. Te lo suphco: lque no falten por neghgencial,

Le has escnto a tu armego una carta muy larga, donde, a proposito de sus desgracias, le hablas de las tuyas.
Y recordandolas en detallas, tenias por objeto consolar a tu corresponsal, pero no has agregado poco a
nuestra desolacion. Procurando aliviar sus heridas, has reavivado las nuestras y has infligido otras. Clranos,
yo te conjuro, &l mal gue nos has hecho ti mMismo, i gue te dedicas a restablecer aquél gue otros han
causado. Has dado satisfaccion a un amsgo, a un companero, has pagado la deuda de la amistad y de la
fraternidad. Pero has contraido hacia nosotras una deuda més grande aun, que no sa nos llame, en efecto,
tus “"amigas”, tus “compafieras’, 8sos terminogs nNo NOS CONVIENEN; NOSOtras s0mos aqudlas que te aman
vardaderamenta, tus "hijas”, |qué se amples, 5i 58 BNCUBNITA, UNG BXPrESION MAS TBMa y mas sagradal.

Si dudas de la grandeza de la deuda que te obliga hacia nosotras, no Nos faltaran pruebas O 1BSLMOMNoS para
convencene. Todo el mundo callard: gue los hechos hablen por si mismos. El fundador de nuestro
establecimiento, eres tu solo, ante Dios; 10 solo el constructor de nuestra capilla, el edficador de nuestra
congregaciin. No has engido nada sobra los cimientos de otros; todo, aqui, es obra tuya. Este desierto,
abandonado a los animales salvajes y & los bandwdos, no habia conocido nunca habitacion humana, no habla
poseldo jamas casas. Entie los refugios de las fieras y las cavernas de los ladrones, donde jaméas el nombre




de Dios habia sido invocado, has edificado el taberndculo divino y dedicado un tampio al Esperitu Santo, Para
construir esta obra, has rechazado la ayuda de los tesoros reales o principescos, de los cuales hubieras podido
mraerpodnmmmcum;mauﬂnmwumua&mwmvhmmmmnm
prestamente a escuchar 1us lecciones, proveyendo de todo lo necesario. Aquellos mismos que vivian de
beneficios eclesidsticos y que, lejos de distribuir los bienes, no sabian més que recibir, aquélios cuyas manas
no habian sabido més que coger y no dar nada, todos, ante ti, se volvian prodigos y te abrumaban con Sus
ofrendas.

Te pertenece a ti. verdaderamenta a i, esta plantacian nueva que crece en el amor sagrado, Ahora posee
tiernos brotes que, para Crecer, Necesitan rego. Esta formado por mujeres, su sexo as débil; su debikdad
na se limita sélo a su joven edad. Exige, continuamenta, un cultivo atento y cuidados frecuentes, segin las
palabras del apdstol: Yo planté, Apolonio rego, Dios hizo crecer”. Con su predicacion, el apastol habia
plantado la Iglesia de Corintio y |a habla fortificado en la fe con sus ensefianzas. Después, su discipulo
Apolonio la habia regado con santas exhartaciones, y la gracia divina le concedid la virtud de crecer.

Tii trabajas ahora una vifia que no has plantado, cuyo fruto Unico es la amargura; s admoniciones resultan
estarilas y vanas tus conversaciones sagradas. |Piansa io que debes a la tuya, 1 que cuidas |a de otrol T
ensefias, sermoneas a los rebeldes y tus esfuerzos son infructuosos. Lanzas en vano a los puarcos las parlas
de una elocuencia divina. Ta, que te prodigas ante los abstinados, considara aquello que no debas, a NOSotras
que e somos sumisas. Das con largueza a tus enamigos; medita acerca de lo que debas a tus hijas. Sin
pensar en las demas, pesa la deuda que tienes conmigo: quizd cumplirds con mas celo los deberes que benes
hacia mi (que sola me di a t), que aquélios que debes a la comunidad de las mujeres pladosas.

Posees una ciencia eminente, yo no tengo més que la humildad de mi ignorancia; conoces, MEJor que yo,
cuantos tratados escribieron los Padres de la lﬂlsilmhmlmcion,hdimudohvelmwdehs
santas mujeres y qué cuidado tuvieron al componerios. Por eso me sorprendo grandemaente al ver que desde
hace mucho Hempnhasohidadolauhnmsmcnﬂdndsnm conversion, Ni el respeto a Dios, ni
nua:tmsm.mdqrnphdnmhnmmpudmdwdma sostener, de viva voZ o a través de
cartas, mi alma agonizante y alligida sin cesar por la tristeza. ¥ sin embargo, U sabes qué clase de vinculo
nos liga y te obliga, y que el sacramento nupcial te uné a mi, de una manera adn mas estrecha, por cuanio
yo te he amado siempre, ante los jos del mundo, con un amor sin medida.

Td sabes, amado mio, y lo saben todos los demds. cusnto he perdido en 1, sabes en qué tefribles
circunstancias la indignidad de una traicién publica me arranco del siglo al mismo tiempo que W, y yo sufro
hmarublen'-u'htsm&spothrnlnemonquauperdrqmpmmwﬁamismalusnmnmwmdaull
obiemdaidolo«.mﬂsgland.udeamwLo:mrnmwebmmbn.msnh.vnuotm.msob.quoam




la Gnica causa de mi dolor, me podrias ofrecer la gracia del consuelo. Ta solo, gue me has entristecido, podras
devolverme |a alegria, o al menos aliviar la pena. Tu solo me lo debes, pues ciegamente cumpll 1odos tws
desecs, al punto de que tuve el coraje de perderme a8 mi misma, a orden tuya, por No poder decidirme a
oponerne la menor resistencia, Aln mas; mi amor, por un efecto increlble, se volvid tal delirio que se robd a
sl mismo, sin esperar recuperario nunca, &l dnico objeto de su deseo, &l dia en que por obedecerte tomdé el
habito y acepte cambiar el corazdn. Te probé, de ese modo. que tu reinabas como dnico dueho sobre mi
alma, comao sobre mi cuerpo. Dios os lestigo, nunca he buscado en ti mas que a ti mismo, Eras ti dnicamente
lo que yo deseaba, no lo que te pertenacia o lo que representabas. No esperaba ni matnmonio, ni
convamnancias materiales, no pansaba ni @n mi placer ni @n mis deseos; no traté mas que de satisfacer los
tuyos. El titulo de esposa parece mas sagrado y mas fuerte; sin embargo, ol de amiga me ha resultado
siempre mas dulce. Habria amado, permiteme decirlo, el de concubina y de quenda, por cuanto me paracia
que al humillanme mids, saumentaba mis titulos a tu reconocimiento y dafiaba menos la gracia de tu genio.

T no lo has olvidado completamente. En la carta de consuelo a tu amigo, has expuesto algunas de las razones
que yo invocaba para disuadine de esta desdichada unién. Sin embargo, has mantenido en silencio la mayor
parte de aquéllas que me hacian prefenr el amor al matrimonio y'la liberad de vinculo. Dios es testigo: si
Augusto mismo, el duefio del mundo, se hubsera dignado solicitar mi mano y me hulwera asegurado para

siempre el impero del universo, yo habria encontrado mas dulce y mas noble conservar el nombre de
cortesana a tu lado que escoger el de emperalriz junto a &l La verdadera grandeza humana no proviene mi
de la riqueza ni de la glora: aquélla, es consecuencia del azar; ésta, de la wirtud. La mujer que prefiere
ESpOSATSE CON UN rico, antes que con un pobre, se vende a él y ama en su marndo méas sus ienes que a &l
mismo. La mujer a quien tal codicia impulsa al matrimonio marece una paga, mas que el amor. Ella se vincula
menos, en efecto, a un ser humano que a las cosas; si la ocasion se presentara, se prostituina seguramente
& uno mas nico aun, Tal es, evidentemante, el pensamiento de la sabia Aspasia, en la conversion que cuenta
Esquinio, discipulo de Stcrates: habiendo intentado reconciliar a Jenofonte y a su mujer, concluyd su discurso
del siguiente modo: “Si vosotros llagarals a convertitos, uno en el hombre més viruoso, la otra en la mujer
mas amable del mundo, tendrias como dnica ambicién, no conocerias mas vinuoso deseo que ser el mando
de la mejor de las mujeres, la mujer del mejor de los mandos”. |Piadosa opinian, y mas filosdfica, dictada
por una gran sabiduria. no por las tecrias! Piadoso error, bienaventurada mentira, enire esposos, aquélla segan
la cual un afecto parfecto cree guardar el bien conyugal por el amor del alma mas que por la continencia del
cuarpo.

Paro aquello que semejanta effor ensefa a otras mujeres, fue una verdad manifiesta quien me lo ensefo a
mi. En efecto, o que ellas pensaban personalmente de sus mandos, yo lo pensaba de U, seguramenta, pero
@l mundo entero lo pensaba también, lo sabia a ciencia cierta. Mi amor por ti era tanto méas verdadero cuanto
astaba preservado de un arror de juicio. j Qué ray, qué filbsofo podia sgualar tu glona? ; Oué pals, qué ciudad,




qué villa no asplra a verte? ;Ouién, me lo prégunto. cuando 10 aparecias en publico. no acudia para mirarna,
y cuando te alejabas no te seguia con los ojos, estirando el cuello? ;Qué mujer casada, qué joven no te
deseaba cuando estabas ausente, no ardia cuando estabas alli? ;Qué reina, qué gran dama no ha anvidiado
mis alegrias y mi lecho?

Ti poseias dos talentos, entre todos, capaces de seducir enseguida el corazon de una mujer: el de hacer
versas y el de cantar, Sabemos perfectamente que 50n muy raros entre los filnsofos. Te parmitirian plantear,
coma jugando, ejercicios filosdficos. Componias, bajo la forma de melodias y de Almos amarosas, canciones
cuya belleza podtica y musical conocit el éxito pibhco y difundid univarsalmente tu nombre. Adn los
ignorantes, incapaces de comprender &l texto, las retenian, retenian tu nombre gracias a la dulzura de la
melodia. Esta ara la razén principal del ardor amoroso que las mujeres experimentaban por 1. Y, como la
mayoria de esas canciones celebraban nuesiros amores, muy pronto mi nombre sa expandid en muchos
sitios, excitando contra mi los celos femeninos,

#0ué encantos, en efecto, del espiritu y del cuerpo no ambellecian t juveniud? ;Ouéd mujer, entonces
anvidiosa de mi, compartiria hay la desgracia que me priva de 1ales delicias? ;Qud hombre, qué mujer, ain
mi peor enemigo, no se acercaria a mi con una justa piedad?

Yo he pecado gravemente, 1 lo sabes; sin embargo, de manera inocante. El crimen astd en la intencion,
més que en el acto. La justicia pesa al sentimiento, no el gesto. Pero, joudles fuaron mis intenciones ante b,
ante ti que las expenmentaste y las puedes juzgar? Yo remito todo a tu examen, abandono tado a
1estimonio. Dime tan solo, si puedes, por qué, desda nuestra conversién monastica, que decidiste t solo.
mie has dejado con tanta negligencia caer en el olvido; por qué me has negado &l jubilo de las entrevistas, el
consuelo de tus cartas. Dilo, si puedes, o bien yo diré lo que creo saber, lo que todos suponen. Fue la
concupiscencia, mMas que un verdadero alecto, quien te ligts a mi; el gusto del placer mis que el amar. Dasde
@l dia en que esas voluptuosidades te fueron robadas, todas las temuras que te habia inspirado se
desvanacigron,

He aqul, amado mio, la conjetura que hacen todos los gue nos conocen. No yo sola. E5 Menos una Suposicidn

personal que un pensamiento genaral, menos un sentimiento personal que un rumor extandido en @l pablico.

1Quisiera Dios que fuera falso y que tu amor encontrara contra &l buenas defensores! Mi dolor se alivmaria

:n poco. Quiera Dios que yo pueda encontrar razones que, al excusarte, cubrieran de ciera forma la bajeza
& mi corazon,

Considera, te lo suplico, el objeto de mi siplica. [Te parecerd tan minimo, tan tacil de satisfacer! Dado que
e vao frustrada de tu presencia, que por lo menos el afectuoso lenguaje de una carta (las palabras te cuestan
tan poco) me devuelva tu dulce imagen. En vano puedo guardar un acto generoso de tu parte, cuando e




inuestras tan avaro de palabras. Yo creia, hasta ahora, haber adquirido algunos mérnitos a tus ojos, habséndolo
hecho todo por ti, y no perseverando més que para obedecerte. S6lo una orden tuya, ¥ no sentimientos de
piadad, me hicieron entregarme, an la primera juventud, a los rigores de la vida mondstica. |5i por 8so no
he adquindo un mérto nuevo ante tus ojos, juzga la venidad de mi sacrificio! No espero recompensa divina,
porque no fue el amor a Dios quien me impulsd.

Yo te segui al claustro, Jqué digo?, te precedi. Se podria creer que el recuerdo de la mujer de Lot volviéndose
hacia atrds te impulst a hacerme vestir el hibito antes que 14 y ligarme a Dios por la profesion antes de
hacerlo ta. Lo conheso, esta desconfianza, ka Gnica que has demostrado ante mis ojos, me ha hecha sufrir
profundamente y me ha cubierto de verglenza. Dios sabe que, a una palabra tuya, yo te habris seguido sin
duda hasta la residencia misma de Vulcano. Mi corazdn me ha abandonado, él vive contigo. Sin ti, & no puede
estar en ninguna parte. Te ko ruego, Ihaz que esté bien contigo! Lo estard si te halla propicio, si 56lo tO le
devuelves la tarmura por termura, poco por mucho, palabras por actos, |Quisiera Dios, amado mio, que tuviera
menos confianza en mi amor y conocieras ka inquietud! Pero cuanta més he hecho para reforzar i sentimento
de seguridad, mas he debido sufrir tu negligencia. Recuerda, te lo suplco, lo que he hecho, y considera todo
lo que me debes.

Mientras gozaba contigo las voluptuosidades de la came, pude dudar de mi misma: ;jactuaba asi por amor o
por simple concupiscencia? Pero hoy el desenlace de esta aventura demuestra cudles fueron desde el
principso mis sentimientos. Me he prohibido todo placer a fin de obedecer tu voluntad, No me he resenvado
nada, sino me he dado toda a i Observa qué iniquidad cometes acordando lo menos a quien mersce lo
mas, rechazando todo, cuando te serla muy facil darle completamente lo poco que te pide

En el nombre de Dvos mismo al que te has consagrado, te conjuro a devolverme tu presencia. en la medida
en que te es posible, envidndome algunas palabras de consuelo, Hazlo por lo menos para que, alimentada
por esa ayuda, pueda dedicarme con més celo al servicio divino, Cuando antiguamente me requerias para los
placeres temporales, me abrumabas a cartas, tus canciones ponian continuaments &n labios de todos el
nombrre de Helolsa. Las plazas pablicas, las casas privadas lo escuchaban. Seria més justo excitarme hoy al
amor de Dios que habarlo hecho antes por @l amor al placer, Considera, te suplico, la deuda que tienas hacia
mi; prasta ofdo a mis ruegos.

Termino con una palabra esta larga carta; adids, mi Gnico.
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ACTOI

ESCEMNA 01, Capilla de I Abadia del Paréclito, cerca de Troyes, Francia, en 1.131.
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ESCENA 03. Habitacién de Gilles en la residencia de los candnigos de Notre-Dame,

ESCENA 04, Exterior de la casa de la bella Alys, frents al primer slojamiento de Abelardo en Paris.

ESCENA 08. El mismo lugar.

ESCEMNA 06. Habitacién de Abelardo en casa de Fulbart. Junio.

ESCENA 07. El mismo lugar. Julio.

ESCENA 08. El mismo lugar. Agosto.

ESCEMNA 09. Habitacion de Gilles.

ESCENA 10. El convento de Argentsuil.

ESCENA 11. Habitacién de Abslardo sn casa de Fulbert.

ESCENA 12. Habitacién de Gilles.

ESCENA 13. Habitacién de Abelardo en casa de Fulbert.

ESCENA 14, Capiila an Notre-Dame.

ACTOIl

ESCENA 1, Exterior de la cass campestre an la heredad de Le Palais, Bretafia.

ESCENA 2. El claustro de Notre-Dame.

ESCENA 3. La cripta de la capilla de Saint Aignan.

ESCENA 4. El primer alojamiento de Abslardo en Paris.

ESCENA 5. El convento de Argentsuil.

ESCENAS 6,78, Y 9. Calle donde estén situsdas la casa de la Bella Alys y el primer slojamiento de
Abelardo en Paris.

ESCENAS 10 y 11. Escanas simulténeas. Primer slojamiento de Abelardo en Paris y habitacién de la
Abadesa en el convento de Argentaull.

ESCEMNA 12. La Capilla sn el convenito de Argenteull.

ESCENA EXTRA NO. 12 A: El Concilio de Soissons. (Escrita por Mario Yepes).

ESCENA 13. La Capilla de |a Abadia del Paréclito (continda la Primera Escena dal Acto [).
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ACLARACION INDISPENSABLE

Mos hemos enfrentado a este montaje con la clandad de saber que esta obra 85 una excelente propuesta
dramatirgica. Ronald Millar ha indagado cuidadosamente y producido un texto gue tiene la virtud de los
mejores escritos para el escenano: de ko mucho que hay por decir ha dicha lo @sencial. Combinando ficcion
y documento, (es Teatro, no histonografial), Millar es. finalmente, leal a la Historia. Sinembargo, hemos
ejercido a plenitud el derecho de la libertad en la puesta en escena, cuando reescribimos la obra en el escenario
y cuando hemos agregado una escena que en la secuencia es el nimero 12 A del Segundo Acto

Se trata de dos momentos de la Historia a los que Millar alude pero no propone representar: el Concilio de
Saissons y su complemanto, & de Sens; los hemaos condensado con otros apisodios que, como los antenonas,
narra el propio Abelardo en su “Historia Calamitatumn: Los numerosos atentados que ya no stlo contra su
libertad de pensamiento, sino contra su vida y su integridad fraguaron sus enemigos, tanto en el primero de
las Concilios mancionados como en otros lugaras y momentos,

Por qué hacemos esto? No le hace falta ese capitulo al texto de Millar para ser representado en Inglaterra &
en cualquier democracia liberal, atn bajo regimenes conservadores. Pero en Medellin, Colombia,, 13 afios
antes del siglo 21, bajo un régimen liberal (?), incluso en una Universidad que se llama a si misma liberal, &
en instituciones estatales, con necliberales que por lodas partes proclaman su amor a la cultura ¥ a la libertad,
pero unidos a la larga o 8 la corta con la mas ignorante reaccion para producir la censura mas burda. aqul y
ahora, digo, es indispensable contar y representar en detalle como han operado los inquisidores de todos los
hébitos y pelambres, desde el siglo XIl.  En el caso de que Usted, discreto espactador, adn no lo sepa, le
cusnto que la representacién de esta obra fue prohibida por la Junta Directiva de Medellin Cultural vy del
Teatro Metropolitano, y Censurada por la Junta del Teatro de la Universidad de Medellin, presidida en esa
ocasidn por el propio Rector.

Mario Yepes




sosre Sbelardo y €loisa

Por: Mario Yepes

Las figuras de Padro Abelardo y de Eloisa tienen hoy, casi nueve siglos después de su tragedia, un atraciivo
singular. De un pasado tan remoto acostumbramaos a reconocer, como de otros pasados, ko que llamamos
“clasico™: el Arte, la Literatura, los productos de la cultura mds auténtica, en suma “la obra”. En el caso
de Abelardo el tetlogo, el filosofo, el musico, es muy poco lo que nos llega de su obra consignada en escritos
sobre takes disciplinas, y de muy escaso interés para quien busca stlo enriquecer su conocimiento del
personaje histérico, en funcidn del personaje teatral. Entonces lo que seduce de &l es su vida misma y de
sus @scritos el que mas interesa es el que la relata; la "Historia Calamitatum”, narrada en el lenguaje mas
llano y desprovisto de retorica, nos muestra al hombre que va construyendo su vida como una obra, Situado
en el presente en el cual empieza a relatar, después de la mutilacién infamante, alejado ya de Eloisa por la
condicaén religiosa de ambos, Abelardo mira su pasado como el intento fallido de estructuracion de si mismao
@n un ser sin paralelo posible en este mundo. Que fuera grato a los ojos de Dios no le importaba tanto coma
su propia satisfaceion, alimentada por el aplauso genercso de sus discipulos y por la envidia de sus rivales.
Después de la calda estrepitosa, Abelardo ya vive solo para dos propdsitos: alcanzar la santidad y predicar
“la fe de la razdn”. Desde entonces, se ve a si mismo como distanciado: COMO @ Un personaje que va
moldeando con gran dificultad. Un Santo y &l mismo tiempo un gran maestro de la lbgica es un personaje
bien dificil de caracterizar: los obstaculos son of orgullo del éxito real que va alcanzando en la citedra y el
odio con el que devuelve odio de sus enemigos. Perseguido con safia, victima de numerasos atentados
incluso por parte de sus propios monjes, acosado por las condenas teologicas, Abelardo se va refugiando
cada vez mas en una hurnildad v an una pequefez que no son mas que disfraces, embozos para ocultar |a
soberbia identidad y asl sobrevivir, pero siempre fue un cuerpo extrafio en el arganismo de la iglesia que lo
rachazaba sin cesar, La frustracion y la amargura y una paranoia delirante seran caracteristicas de Abelardo
desde su edad media hasta su muerte.

Es precisamenta en ese momento cuando se ve cuanta razdn habia tenido Eloisa en el pasado. Apenas
empezaba su relaciin amorosa; &l tenia 37 afos y ella 17, Acosado por el escandalo, por el temor a la ira de
Fulberto (el tio de Eloisal y por la inminente llegada del hijo. Abelardo le pidic a Elolsa que se casaran Ella
s nego rotundamente. Le advirtid que eso no conjuraria las amenazas del vigjo canonigo y que, par otfo
lado, el matrimonio le cerraria las puartas y el ascenso en la jerarquia de la Iglesia, es decir, en la institucion
que habla creado y que sostenia las “Escuelas”, las nacientes Universidades. A la larga fueron los equivocos
v las torpezas cometidas por ambos v la furiosa venganza de Fulberto lo que desencadenaria la separacion.
la muerte en vida. Pero la percepcitn de Eloisa era correcta: ella vela en su amante a un eclesidstico en trance




de plena realizacién como maestro de las Escuelas, carrera que sélo podia cumplirse si el aspirante Se atenia
a todas las reglas del juego de la Iglesia. La regla principal era celibato formal. Que no fuera real, a nadie le
importaba pero habla que guardar las apariencias. Flolsa estaba dispuesta a ser considerada la amante y no
|a esposa de Abelardo, con 1al de que éste ascendiera como Maestro y como cléngo. Ella estaba en excelente
posicidn para comprenderio: sobrina de un candnigo de Notre Dame, conocla el sistema en toda su
complejidad, su riesgo y su crueldad. Ademas, era un casoinsular: era ilustrada, y lo serla mucho mas después
de recibir |a instruccson de Abelardo

Cuando Abelardo cae, mutilado y herido en su reputacidn, Eloisa ya no tene mas remedio que continuar la
vida religiosa que habia tomado como refugio temporal. Eventualmante, también serd perseguida por el
mismo Abad Suger de Saint Denis con &l cual tantas contradicciones tuvo Abelardo. Este la socorre y esa
coyuntura servird para restablecer un didlogo interrumpido muchos afos.

Entonces empéezan las Cartas. Hasta ahora, Eloisa stlo ha existido por la noticia que de ella nos han dado
su amante y sus contempordneos. Pero a partir de las Cartas, ella se manifiesta desbordadamante. Mantiene
una comespondencia sorprendente: respande cortés y comprensiva a los temas que impone Abelardo: los
ataques de que es objeto, las preocupaciones de su ministerio como Abad, el afdn de santidad. Pero
simultdneamente, y ya que no s posible da otro modo -no recibe respuestal-, Elolsa establece un mondlogo
paralelo: la manifestacion abierta, dolorosa, apasionada, erdtica, del amor que no sélo no ha muerto sino que
@5 cada vezr mas grande y vivo

Sin embages le habla de un deseo carmal alimeniado por la memonia, deseo que no quiere y o puade sofocar.
Eloisa lama al amante, ya imposible, su Unico, denominacitn reservada a Dios en el lenguaje comin de la
Iglesia. Todo lo que ha sucedido en los Gltimos afos desde el rompimiento brutal de su relacidn con Abalardo,
ella lo comprende, pero no acepta, ni perdona ni olwida. Se ha sometido al nuevo papel que le coresponde,
y se desempefa cabalmente como Abadesa, pero ese oficio ko toma sélo como la rutina que se lé ha
impuasto: ya no cabe en ol mundo extenor. si es que se puede hablar de algdn espacio en el cual no se halle
la presencia de la Iglesia en la Edad Media.

Ambos amanles son seres excepcionales en la sociedad del siglo XII. Ella s una mujer latrada que cita por
igual a Virgilio & a San Agustin, En un mundo - el apenas incipienta del burgo medieval-. que era por sobre
todo un mundo masculing, era extrafo que alguien fuera instruido. Una mujer, ya era escandaloso. Abelardo,
por su parte, &s el heredero de un insdlito sefior feudal que, al igual que su esposa, entra en religion para
culminar la vida. Antes, ese padre ha enfrentado el problema de sus herederos. Abelardo renuncia a ser
armado caballero cuando tiene 15 afios y decide onentar su vida por otra caballerla andante: la dal saber. Un
hermano serd quien ostente el titulo de Sefor de Le Palais (6 Pallet) y una hermana se queda taminén en el
feudo; alli acogerd mas tarde a los amantes que escapan de Paris y se convierie en la madre adoptva de
Astrolabio. el hio de Abelardo y Eloisa.

Eloisa es excepcional cuando no acepta ni Siquiera de su amante la idea de que el matrimonio pudiera ser el
caming mds indicado y correcto para lograr la felicidad de los dos. Ella lo rechaza con todas sus fuerzas y
solamente lo acepta cuando Abelardo, engafado por la falsa buena fe de Fulberto y temeroso de una mala
reputacion, la impone la solucion de un matrimonio que debid ser secreto y que nunca bo fué,
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