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Resumen

Presentamos en este trabajo de investigaasoreflexiones realizadas en torno a la
ensefianza, que surgen de la realizacion del Td@l®ibujo y Literatura en el municipio de
Caucasia, el cual fue disefiado atendiendo a ldslpdss rancerianos respecto a la igualdad de
las inteligencias y el reparto de lo sensible, @dim de pensar aquellas posibilidades formativas
que el dibujo y la literatura ofrecen a los sujef@s acuerdo con esto, analizamos desde un
paradigma cualitativo con enfoque fenomenoldgicoreméutico, en el que la descripcién
fenomenoldgica se vincula con la descripcion etitray el analisis hermenéutico, aquello
acontecido en este espacio pedagogico. Se pudovabgee el dibujo es un codigo que permite
ciertas formas de interpretacion y expresion dexaeriencias estéticas y la literatura genera
una apertura a multiples significaciones por medida palabra. Ambas artes intervienen en la
distribucién y la visibilizacion del mundo comunrpoedio de la configuracion de imagenes de
distinta indole, lo que permite la formacion denigada, concepto que se enlaza con lo
formativo y lo politico en tanto esta es un aceiieato al conocimiento de si mismo y de lo

otro, e implica una toma de postura frente a aquple se le ha hecho visible.

l. REVISION DE ANTECEDENTES

Recorrido por las lineas que se han trazado en lagefianza del dibujo y la literatura en

relaciéon con otras artes.

Las lineas trazadas por la historia no son unidioeales, hay multiples sentidos a partir de
los cuales puede seguirse, rastrearse, comprentlarsasefianza del dibujo y la literatura ha
sido un hecho que se ha interpretado de ciertasnasdesde ciertos enfoques. Vamos a
observar aqui aquellos sentidos hacia los quersdiligido quienes hacen una lectura de lo
ocurrido en esta practica de ensefianza, especiamemuienes se han encaminado hacia las

lineas que avizoran lo politico.

Debido a la escasez de textos que reunieran wa@Edeldirecta entre el dibujo y la literatura,
decidimos tomar aquellos que trabajaran el dibdpliberatura desde la ensefianza y observar si
contenian nociones de lo politico. Para ello acodimalgunas bases de datos electronicas de
libre acceso y al catadlogo en linea OPAC de la &lsidad de Antioquia, y finalmente a la
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biblioteca de dicha universidad para hacer uneagte los trabajos de investigacion realizados

en nuestro idioma con respecto al tema que nos.atafi

Iniciaremos pues siguiendo a Pablo Celada y BicGlastro en su text@a ensefanza del
dibujo: un recorrido por el modelo académico difaado en la practica escolg§2015)donde
hacen una sintesis histérica sobre cémo ha sidmebaia y llevada, desde épocas del
renacimiento hasta el siglo XX, la ensefianza drljdien las escuelas de Espafia, recalcando el
caracter de aplicacion que esta ha tenido en surd#e, pues desde que empezé a ser incluida
en el plan docente de escuelas normales e insti{L860 Espafna) se baso en la reproduccion
de obras de arte clasicas, figuras y adornos doledos en carpetas, ensefianza impartida solo
a mujeres por ser consideradas labores propiagdelo. A partir de entonces, hablar de
educacion artistica conllevaba a un concepto dedepcion y copia, bajo un modelo académico
de mimesis que se enfoca en el desarrollo de tatdds que podia adquirir la persona para

mejorar su talento, siendo el dibujo la herramidadisica del aprendizaje artistico.

Afos mas tarde (1866, Espafia) esta forma de ermsedahdibujo fue llevada a las
escuelas elementales y a los adultos sin haceraist de género, con el fin de cultivar en la
sociedad el buen gusto y goce puro, brindado parteldel dibujo, lo cual tuvo una gran
acogida. Asi se dio lugar a nuevas miradas y caoseobre el arte en general y el dibujo en
especial, como a su importancia en la formacioandesociedad culta con sensibilidad hacia lo
bello “los medios para cultivar y educar este skntie lo bello estaran en la observacion,
contemplacion y estudio de la naturaleza, asi cemla ensefianza artistica, a través del dibujo e
incluso los trabajos manuales” (Celada & Castrda52@. 47) siendo esta contemplacion,
observacion y estudio de la naturaleza nocionesgamtes sobre la manifestacion del arte,

como también nociones sobre lo estético y el cdnadg armonia.

Simultdneamente se desarrollan propuestas querboengor utilidad y eficacia en la
ensefianza y aplicacion del dibujo en la escuelhdpropuesta se mantuvo y predomina hoy en
las instituciones, por lo que Celada & Castro (3@EBman que, “Es evidente, empero, que la
practica escolar actual convierte este territonionera instruccion artesanal” (p.43) donde se
coarta la creatividad de los estudiantes reduciéralejercicios mecanicos como recorta, pinta y

colorea.



. UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

Facultad de Educaciéon

En el siglo XXI la importancia de la ensefianzadilelijo sigue vigente, aunque no se
aborde asi en las escuelas. También la contribaigbarte al desarrollo del progreso social,
econOmico y personal, pero para Celada & Castrd5P€e hace necesario ampliar el concepto
de dibujo, de tal manera que abarque los cambémsugalizaciones de nuestra época digitalizada.
Asi, el dibujo se incluiria en un concepto mas @an@mo el de artes visuales, abarcando la
cultura visual de la informacién y la comunicacgire caracteriza esta época, donde las
imagenes permiten interpretar y comprender el muBdceste sentido, la ensefianza de las artes
visuales comenzaria a tomar discursos tedricogdolastético y la mirada, cdmo esta ultima
permite traspasar el umbral de la contemplaciG@alizar lecturas mas comprensivas de las
imagenes (del mundo y producidas) y mover la séitsid de los sujetos.

Finalmente, los autores enfatizan, sin ahondar meahel tema, en el caracter social y
politico que tiene el dibujo en los individuos,que por medio de este pueden producirse
cambios en las formas de entender y transmitinugldo en distintas sociedades, lo cual conlleva
a una toma de posturas y caracter frente a loyeadmo utilizando las manos al tiempo que la
mente, pueden posibilitarse ejercicios de compédande si mismos y del mundo que los rodea
para luego transmitirlo, puesto que para los asttidujar es todo un acto inteligente sometido
a las condiciones culturales” (Celada & Castro,52@152) que nos da un posicionamiento
espacio temporal y subjetivo que puede transcembier lecturas y comprensiones de otros

individuos en sus condiciones particulares.

Por su parte, Antonio Garcia Villaran en su tesigdaralReflexion del pensamiento
pedagdgico de las artes plasticas. Proyecto hanidocencia renovad@004)se pregunta por
el profesor de arte, afirmando que es este quret®fy hace posible por medio de su
orientacion y experiencia, que sus alumnos enceriidrconcrecion de sus ideas, y va
aprendiendo a medida que ensena.

En cuanto al caracter politico Garcia (2004) aficua este esta siempre presente en la
vida del profesor de arte, pues histéricamenteitiaaldo por cambiar el sistema de ensefianza a
uno abierto, libre a todo el publico, y asi creanuevo sistema o proyecto educativo. En este
sentido, el profesor o artista pedagogo, esta anteshente en una actividad de protesta y

cambio, por lo que se relaciona directamente cefeeticio de poder en la sociedad, lo que
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implica también una toma de posiciones y decisiguesmuevan ese pensamiento de protesta,

manifestado y promovido desde las clases de d&o@oa sus estudiantes.

Por estas razones “la ensefianza de las artesatasé trata de un sistema de orientacién
estética o filoséfica mas que una clase en la luéem dicta y el alumno obedece. Todo es
cuestionable en la materia del arte” (Garcia, 2p®B6). Por lo que este se vuelve una filosofia

de vida donde se muestran caminos y aflora la Subgd.

Es importante hablar también de aquello que da lalgarte, que para Garcia (2004) es la
creacion: la respuesta a las preguntas que sealalts artistas o creadores, que dan cuenta de
lo que les ocurre y les preocupa, como tambiérugg@srcepciones de la vida, y son las artes
plasticas el medio artistico para dar respuesid@ésto y comunicarlas a los demas, de la mano
con la creatividad como esencia del ser humandogdiéerencia de los otros seres vivos. Por
otra parte, resalta el lugar de la emocion y diséento transmitidos en la creacién artistica, lo
que le lleva a afirmar que las obras son portadideasentido y emocion, siempre tendran un
mensaje para ser leido y contemplado que nunogosara, pues es tan diverso como el nimero
de individuos con subjetividades diferentes quanalicen. Asi se produce lo que teéricamente

es llamado experiencia estética.

En la seccion dexperiencias docenteke esta tesis doctoral, se puede evidenciar c@no la
artes plasticas se logran relacionar con la lisggatPor medio de las experiencias de los
profesores de arte y las planeaciones alli expsiestabserva cémo los profesores articulan la
ensefianza del arte, ya sea ceramica, pintura @dimn textos literarios, en su mayoria poesia,
con la finalidad de lograr ese punto de sensililigiae da lugar a la reflexion y extraccién de
ideas frente a lo que se va a crear. Veamos epégesie una clase de Antonio Garcia Villaran
(2002):

El objetivo de la propuesta es la interpretacidriede¢o desde un punto de vista completamente
personal. se trata de utilizar el poema como pieteara la realizacién de un trabajo de creacién
libre, no es cuestién de ilustrar el texto con iemdsp posibles, se debe investigar dentro de los

conceptos formales propios de la creacidn artigiigarcia, 2004, p. 356)

De acuerdo a esto, el texto (en este caso poeorgpatlementos que ayudan a la creacion
y que llevan a pensar o detectar detalles queian&chente no percibimos, cabe aclarar que el

texto no aborda teéricamente esta relacion, petosegiemplos de experiencias de ensefianza
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artistica como el anterior, se hace relevantetieudaicion de estos dos formatos en las
planeaciones y posteriores reflexiones hechasoggrbfesores, resaltando el poder de la
palabra escrita y hablada incluso en el arte darlbologia, lo que Garcia (2004) afirma al decir

que

Esto no es una carrera a corto plazo, se tratdbmasle una carrera a fondo, una manera de
entender la vida, dedicada a todo lo que envuelas artes. La pintura esta siempre vinculada a
la musica, a la escultura, y esta al dibujo, #dadtura, y asi sigue la cadena que nunca se.acaba
En mis clases siempre digo que el hablar de aresmods que una excusa para hablar de
cualquier cosa, de intercambiar opiniones, de cacatmos, de llegar a conclusiones
inventandonos nuevas formas de enfocar la vidac(&a£004, p. 373)

Por otro lado, encontramos una apuesta por patgsdieenciadas Nidia Gonzalez y
Patricia Quesada de la Universidad de Costa'Rigee busca dar muestra de la articulacion y
correspondencia de las artes plasticas y la litexgior medio del trinomio Artes Plasticas,
Literatura, Creatividad; haciendo una aclaracidirseste Ultimo elemento puesto que afirman
es el “ingrediente fundamental en cualquier prooesstructivo de las artes (...) donde lo
emocional y lo cognitivencuentran su equilibrio” (Gonzalez & Quesada, 2p0%4) dando
lugar asi al conocimiento y a la expresion simiadtie la realidad, por lo que merece ser

considerada y promovida de igual manera que latiiea y el arte.

Luego de haber hecho un estudio en Costa Ricarde ba sido llevada la ensefianza en
general, los enfoques académicos y tedricos deresttaon que era de vital importancia
promover espacios en la escuela donde se deserallmteligencia expresiva y la creatividad
de cada individuo, haciendo un contraste entrddaacion actual y su propuesta integradora de
conocimientos duraderos por medio de aprendizgjedisativos, gracias a la ensefianza de la
literatura en relacién con las artes plasticasdddse le permite al individuo explorar su
capacidad de imaginar y llegar a crear otra redliefa este &mbito, es donde nace también la
literatura, que a partir de una realidad produ@nreva creacion” (Gonzalez & Quesada, 2005,
p.85). Distinto de la ensefianza regular en lasetagula cual “se inclina por un solo camino

para llegar al aprendizaje, puesto que la ensefemeadizaje concluye en una valoracion

! Gonzalez, N., & Quesada, P. (2005). La ensefianza y aprendizaje de la Literatura en complicidad con las Artes
Pldsticas. Revista Pensamiento Actual. Vol. 5. N°6. pags. 83-91.

9
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numérica que contempla escasos aspectos relacooad@| crecimiento interior de los
estudiantes” (Gonzalez & Quesada, 2005, p.85).

En este texto se aborda el tema de la creatividath@je del conocimiento integral y
habilidad basica humana, que debe ser estimuladgppapiciar y facilitar nuevos aprendizajes y
lograr el desarrollo del juicio de cada individademas de las inteligencias multiples, concepto

que abordan las autoras como uno de los fines eleskafianza del arte en general:

Con la aplicacion de técnicas didacticas creatvalss que se emplee la percepcion y la
produccion de: modos de expresion individual, ditier, poética, musical, plastica, educacion
estética en general, se lograria el desarrollaslenteligencias y el juicio del individuo
humano. (Gonzalez & Quesada, 2005, p.86)

En este sentido la literatura en relacién con fisesglasticas es usado y entendido como
un medio que posibilita estos procesos de desarotinitivo, ya que permite articular y
efectuar procesos simultaneos de creacion y peas&propio que enriquecen el pensamiento

y la experiencia de cada uno con el mundo.

Ahora bien, notamos que los textos hasta aqui skpsise relacionan en algunas lineas
de sentido que nos servirdn mas adelante paraapesblematizacion. Todos hacen un analisis
histérico de como se ha dado la ensefianza detéss srconociendo que este ha sido valorado
por momentos desde lo estético, lo bello y lo $#@spero también ha habido momentos en que
se ha abordado de una manera muy mecénica, carsidegue la forma de la ensefianza actual
del dibujo se ha quedado en lo instrumental, d&dolenfoque utilitario a través de

herramientas didacticas como las cartillas o l&caplbn de manuales técnicos.

Otro punto de convergencia es que, aunque se hawweidn de aspectos sociales e
individuales que atraviesan al dibujo, no se proizeno conceptualiza el aspecto politico. Sin
embargo, se da un atisbo de que existe una polidadiae lo politico en la practica del dibujo.

Por otra parte, los textos enfatizan mucho enpgas estético, pues consideran que se relaciona
con lo bello y lo sensible. Cabe resaltar la teniea relacionar el dibujo con conceptos como la

creatividad, la imaginacion y el desarrollo cogmiti

Continuando con nuestro rastreo nos encontramokadouestigacion tituladdJna

escuela siempreviva para la literatura y las artBsiugar de lo posible para la configuracion

10
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de la subjetividad politic2017) en la cual Monica Toro realiza un anéligisadliteratura en su
relacion con las otras artes y como ello favoradedmacion de la subjetividad politica en la
escuela, entendiendo subjetividad politica conwafsacidad de hacer una reflexion critica de la
realidad propia y compartida. Segun la autordtdeattura y el arte posibilitan la formacion de la
subjetividad politica por medio de tres elemen@semoria, la narracion y el posicionamiento,
lo que implica, respectivamente, el ejercicio deeresar lo acontecido, a partir de la construccion

de una narrativa para tomar postura ante las esfglpropias y compartidas.

Para el andlisis de estos aspectos en el contepéaifico de la Institucion Educativa
Guillermo Taborda, Toro (2017) realiza una investign cualitativa tomando como principales
instrumentos las narraciones de sus estudiangesrgéanizacion de su quehacer docente,
sistematizado en una secuencia didactica y, adenmasracion de su propia experiencia como
maestra. A partir de estos instrumentos llega aitagentes consideraciones:

Primero, Hay una tendencia a valorar las cienciastas y los conocimientos Utiles para el
trabajo, por lo cual se le da al arte y la literatun papel secundario dentro de la escuela
“olvidando la importancia de las humanidades eelkcion del sujeto con el mundo que le
rodea y cOmo estas contribuyen de forma innegabla eonstruccién de la subjetividad” (p. 35)
(La autora no deja explicito su concepto de hunzat@d). Es por ello que propone que se le
otorgue un papel central a las humanidades, egau#énte a la literatura y las otras artes, pues
son escenarios vitales para la construccion dedgetvidad politica.

Segundo, se puede potenciar la educacion teniendoenta la interdisciplinariedad de las
artes, esto en dos sentidos: por una parte undistgplinariedad dentro del arte mismo, pues
una creacion artistica, que podria ser de tipmlite, musical o visual, se puede entrelazar con
otro tipo de manifestaciones artisticas; y por,@egpuede vincular con las otras areas, dandole a
la ensefianza un enfoque mas estético y vital, gersecte con la sensibilidad del sujeto y le
permita hacer una reflexion.

Y tercero, las artes configuran una posibilidadalestruccion de subjetividad politica, lo
cual sustenta exponiendo lo encontrado en lasgianes construidas por sus alumnos:

Estos jovenes han logrado narrarse a partir dehctncon una obra de arte, han logrado
construir relatos sobre si mismos y sobre su entoeflexionando sobre si en un

esfuerzo por comprenderse, por comprender esaswvattas que los habitan y por

entender el mundo que lo rodea, igualmente a ptagpor situaciones, a transformar

11
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la mirada en relacion con los demas y tomar dewsidrente a su forma de very
afrontar la vida. (Toro, 2017, p. 64)

Este texto también habla de la instrumentalizad&ia educacion artistica, pues dice que
“si no se es cuidadoso con esa ensefianza, podeertosrcla instrumentalizacion de las artes”
(p.21). Esa instrumentalizacion consiste en utiimacomo medio para el conocimiento que el
sistema considera util, por ejemplo, usar la ltteepara ensefar la gramatica. Ademas,
menciona que en el curriculo de la escuela no hayapuesta y una mencion clara a la

subjetividad politica.

A propdésito de la relacion literatura y otras artesmn Fernando Zabala y Melisa Toboén
en su investigacion tituladReavivar el fuego prometeico. Encuentros entrédadtura y otras
artes a propésito de la formacién humanistica eadauelg2017), estudian las condiciones de
posibilidad que ofrece dicha relacion para la farida humanistica en la escuela; para lo cual se
trae a colacién el mito de Prometeo al momentantiegar la sabiduria profesional y el fuego a
los mortales, lo que podria interpretarse comaigen de la civilizacion y la cultura. De ese
fuego prometeico emergen todas las artes, lo qua 8 pensar ese vinculo primigenio que

guardan arte y civilizacion.

Los autores hacen un andlisis de sus experieogias maestros, con dialogos,
conversaciones y encuentros en el colegio AlfreseBen Medellin, por medio del cual lograron
constatar “el lugar privilegiado que ocupan laréitara y el arte en la propuesta que aboga por
una formacion humanista” (Zabala & Tobdn, 2017/4). Tomando esta ultima como una
sensibilizacion de la relacion entre el ser humaabmundo, como ese preguntar constante por
la condicion humana. Mencionan, ademas, que lardilde politica es un componente
fundamental de la formacion humanista, especiakngnitque consideran la politica como una
actividad reflexiva y de accién, pues a partir iee @ hombre puede interrogar las dinamicas

sociales en las que se mueve.

Su propuesta se plantea desde una perspectiviaagtético-politica. En cuanto a lo
estético, no hay una definicion como tal, sin emgbase habla de experiencia estética como ese
acontecimiento que produce rupturas en la subjietiliPor otra parte, lo ético lo expresan los
autores como ese reconocimiento que se puede d@bées demas, lo cual posibilita esa

reflexién politica mencionada anteriormente.
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El fuego prometeico es entonces, un simbolo par@sentar ese encuentro con el propio
ser y el del otro, y en esta confluencia el artagde un papel fundamental, pues es el que
permite despertar la sensibilidad necesaria parsgpéo humano, para mantener viva esa llama
de la conciencia frente al mundo, por ello Zabalaaon (2017) proponen la formacion
humanistica como un campo transversal a la ensafihzenguaje y la literatura en la escuela,
ya que esta relacion dialdgica permite cultivasubjetividad, el pensamiento critico y sensible,

y la constante pregunta por la condicion misméhdetibre.

De igual manera encontramos que Angela Arango dr@a@®edoya en su trabajo de
pregradaNavegar hacia la isla desconocida: el cuidado dg de los otros desde los encuentros
entre la literatura y otras artes en el contextoaar (2017) desde una perspectiva estética y
ético-politica, parten de la relacion entre literaty otras artes para problematizar las
condiciones de posibilidad que pueden surgir deadielacion para el surgimiento de practicas
que promuevan el cuidado de si y de los otros, |@mdtizando, ademas, la ensefianza de la

literatura en la escuela, para asi comprendelind@smcas dadas y sus resultados.

Las autoras definen la estética como un comportate en el arte que propicia la
formacion de sujetos sensibles, racionales, éfi@sarmonia con su interior y el exterior, lo
cual se traduce en términos de lo problematizddgasibilidad de cuidar de si y de los otros.
Unido a esto la perspectiva ético-politica es dddiromo la capacidad de conocer y
comprender la subjetividad propia como la del stnoagredirla, esto en el sentido de reconocer
que hay un otro diferente, con otros pensamienfussiciones, como también conocer y
comprender el mundo que habitamos con sus ideslggbeejuicios, asumiendo postura frente a
ellos y llevando a cabo acciones a partir de lexgfn. La formacion ético-politica permite
reflexionar y actuar conforme a lo anterior, y asuma postura que discrepe de las ideologias
totalitarista y dominantes, lo que sugiere unatraosion propia del sujeto, reconociéndose

también como ser pensante, transformador de sionysie su entorno.

Desde estas perspectivas Arango & Bedoya (201&)taeda relacion de la literatura con
otras artes, definiendo a estas como posibilidaesdepe del sistema productivo y de control en
la escuela, hacia una autonomia y liberacion dedgnmiento y la accidn, pues permite una

mirada desde el exterior con enfoques hacia loiantdo que supone una transformacién de si
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mismo desde una actitud critica y sensible, pegmiibnos relacionar con los demas de una

manera mas ética,

la experiencia de cada sujeto con la literaturatitlye una posibilidad para inquietarse y
hacerse cargo de sus propio ser y de sus semejantesllo trasciende el plano meramente
académico y se convierte en una eleccion de valggformacion, orientadas hacia la formacién
de practicas para el cuidado de si y de los difeango & Bedoya, 2017, p.33)

y el lenguaje es el mediador de la literatura yolaas artes, en esta trasciende el acto
comunicativo y es reconocido en toda su potencia@gdor, permite la experiencia estética

resignificando la comprension del mundo y de simos

De acuerdo a las tensiones de la ensefianza deeestasscuela, la autoras se remiten en
primer lugar a sus experiencias como estudiankesgo como maestras en la escuela, lo que las
lleva a afirmar que la ensefianza de la literatsiiasgtrumentalizada, y las practicas que se llevan
a cabo son alejadas de la propia vida y del plawerse puede llegar a sentir, ya que se centra en
reconocer movimientos, autores y obras literamasresentido muy estructural y textual, no se
trasciende a lo hermenéutico y se reduce el seesititico. Las artes al igual que la literatura
son vistas ademas como una pérdida de tiempoestutzacion, a raiz del modelo conductista
que lidera la ensefianza, pues todo deber ser alermedible bajo este modelo, razén por la
cual el desinterés hacia estas practicas de ermefdaria literatura es un comun denominador en
los estudiantes, pues desconocen |lo que puedéareseil encuentro entre literatura y otras artes
desde otra mirada, con otro enfoque diferentetal@sral, ya que la oportunidad no es brindada
por la escuela. Esto lleva a las autoras a afiquarhay una crisis de la educacion humanistica
en la modernidad, ya que se le da menos valomaalginacion y la subjetividad, y mayor valor

a lo practico, rentable y razonable.

En estos tres dltimos textos encontramos que losesitienen como tema central de sus
investigaciones la relacion de la literatura candtras artes, esto desde un enfoque estético-
politico; en este Ultimo aspecto tienen concepaqagecidas abarcandolo como una reflexion y
accion frente a si mismo y a los otros, que dexiuaa toma de posturas. De acuerdo a esto

consideran que esta relacion posibilita la formagidlitica.

Haciendo una conclusion de manera general, ven®slgqroncepto de estética esta

presente en todos los textos, como una posibilidaa el pensamiento sensible o sensibilidad
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hacia lo bello, también visto desde la experiegasi&tica como un acontecimiento que mueve la

sensibilidad y produce transformacién en el sujeto.

Por otro lado, todos los antecedentes anterioerexguestos, a excepcion de la tesis
doctoral de Garcia (2004) abordan la escuela canmmncepto crucial, enfatizando algunos en
la poca importancia que se la da a las artes Yitedatura en este espacio, pues consideran que

puede y debe reorientar dicha ensefianza.

Para finalizar, cabe resaltar que ninguno de kis$eque pasaron por nuestra blsqueda,
contenian una reflexion del vinculo entre literatyidibujo, pues mientras unos hablan del
dibujo en la escuela, otros se referian a la tileaay las otras artes, sin embargo, en estos
mismos encontramos que se ha practicado la ensedehdibujo utilizando la literatura

especialmente para dar sentido.

II. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Oscilando entre luces y sombras: de lo visibilizadglo que alin permanece oscuro

Figura 1

En nuestra busqueda de lo ya abordado en relasilaensefianza del dibujo y la
literatura, hemos visto que los autores han dada kiertos aspectos o enfoques respecto a la
literatura y el arte, iluminando ciertas partesra® quedando en sombras, lo cual ofrece
contrastes que ayudan a dar forma difuminanddriaas de tal manera que no determinen o
marquen limites a las reflexiones que pueden quatlartas a la visibilizacion. Esas partes
iluminadas es lo que se nos ofrece con mayor edndhitidez, las sombras esbozan el

complemento de lo dibujado en estas investigacj@iegjue eso 0scuro nos sea totalmente
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indiferente o invisible. Mencionaremos entoncesetigs partes iluminadas por los autores

anteriormente citados, que nos permiten observguédcha quedado oscuro, para que algo de

ello pueda ahora ser iluminado.

En este juego de luces y sombras pudimos evidequeela literatura se ha relacionado
en la ensefianza con otras artes (musica, pinsoaltera) de manera general, y en otros casos
con alguna de estas en particular; muchos dedbajt's han presentado estas relaciones desde
lo estético y lo politico, pues se observa comartel en general posibilita encuentros con la
sensibilidad para tomar conciencia de si mismo lpsietros, tomando el arte como un espacio
para la reflexién en la que el sujeto puede pdasaralidades en las que se encuentra y tomar a
partir de ahi una postura (Toro 2017; Zabala & Top@17; Arango & Bedoya 2017; Celada &
Castro 2015). Al igual que ellos pensamos quellBmentos estético y politico son posibilidades
potentes que el arte brinda. Sin embargo, comogjilmay autores que se inclinan por otros
enfoques como el aumento del desarrollo cognitilabaxlquisicion de conocimientos Utiles para
el trabajo (Gonzéalez & Quesada, 2005), lo cualma=eposible, no obstante, consideramos que
el hecho de que una persona posea “grandes capesitdelectuales” o muchos conocimientos,
no implica, necesariamente, un uso libre de sligetecia. Es por ello que vemos importante
seguir indagando desde lo politico, pues si biemmsede construirse a partir de los sentidos
que se le dan a los acontecimientos sociales @ddiles, produciendo en cada quien visiones
qgue no se quedan solo en el conocer o saber, Biapzerelacion interpretacion-intervencion-
transformacion, hay también otros enfoques poltouee dan paso a seguir pensando en las

posibilidades formativas.

Por otra parte, no encontramos algun texto quexiefhe especificamente sobre la
relacion entre dibujo y literatura desde la enseéigpues a pesar de haber encontrado relatos de
maestros que narran su experiencia con la ensedahdéujo, y observar que se suele utilizar
la literatura con el fin de aportar sentidos acl@aciones, y de generar imagenes a traves del
lenguaje que puedan luego traducirse a una imabejada (Garcia, 2004), a la hora de
construir una reflexion pedagogica sobre la ensafidal dibujo, esta practica no se tiene en
cuenta; razén que nos invita a pensar e indadagat de la imagen en dicha relacién de forma
mas profunda y en relacion con nuestra linea destigacion de la ensefianza de la literatura

desde un enfoque politico.

16



. UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

Facultad de Educaciéon

Otro punto caracteristico en los textos revisagague la mayoria centran su
investigacion en la escuela. A nosotras nos inigpegsar otros espacios pedagogicos donde
también se dan practicas educativas y formativascqullevan a acciones reflexivas y criticas,
permitiendo transformar las experiencias de lostesjy su mundo. A propadsito de esto Runge

& Mufioz (2005) afirman que en los espacios pedagdgie reconoce

(...) laimportancia de la capacidad de agenciasisujetos en procesos de formacion, sin querer
con ello reivindicar ideas solipsistas de la adgtirabumana sino, mas bien, el entramado
intersubjetivo que configura los mundos de la vidpie se expresa en términos del espacio
pedagdgico como aquellos patrones culturales ggaicdistéricamente con acervos de

significaciones socialmente construidas sobre ttagégico-formativo (p.18).

y no es la escuela el lugar exclusivo para ageesias procesos formativos
intersubjetivos, pues en la calle, en el barridasrreuniones de grupos de amigos se da también
esa relacion con el otro, en la que se disponegraesigue han preservado las culturas y que
buscan transmitir modos de ser y de vivir que forparte de los sujetos y configuran su mundo
vital. Estos espacios pedagdgicos hacen posiltjedalacques Ranciere (2009) llamparto de
lo sensible pues pueden ofrecer otros saberes y modos deeséntervienen en la construccion
del sujeto. Por ello, la realizacion de un tallerdibujo y literatura en otro contexto puede
configurarse como un espacio pedagogico, en elatuisponer estas dos formas de arte
podamos pensar lo politico, lo estético y muchassds cuestiones que se han planteado en

relacion con nuestro tema de investigacion.

Ahora bien, deseamos que la practica de vinculdibejo y la literatura no se quede
como una experiencia particular y efimera, sinotcasrienda a una reflexion que abarque otros
aspectos importantes de esta relacion, pues syhiea han dado discursos acerca del valor
politico y formativo de las artes a la hora decattirse a la ensefianza en la escuela, nosotras
proponemos estudiar qué posibilidades formativasi@irindar el dibujo y la literatura en
particular, en las formas de ver e interpretar @hdo de los participantes del taller, y como esto
puede permitirles intervenir en el mundo que habya que esas nuevas formas de interpretar el
mundo les da elementos para dotar de multiplegdesngésa realidad y llevar a cabo acciones

participativas al hablarla, representarla, esdalyiy asi, quiza, cambiarla.

Por lo anterior nos planteamos la siguiente prgde investigacion:

17



UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

Facultad de Educaciéon

¢,Cuales son las posibilidades formativas que olargasefianza del dibujo y la literatura
en los modos de interpretar el mundo de los ppéites del Taller de Dibujo y Literatura en el

municipio de Caucasia?
Objetivo general:

Reconocer las posibilidades formativas ofrecidadgensefnanza del dibujo y la
literatura en los modos de interpretar el mundtsmparticipantes del Taller de Dibujo y

Literatura en el municipio de Caucasia.
Objetivos especificos:

- Presentar el dibujo y la literatura como formasrdpbrto de lo sensible.
- Caracterizar las maneras en que se presenta lamneggel dibujo y la literatura.
- Analizar las posibilidades formativas ofrecidas @ladibujo y la literatura en las maneras

de interpretar el mundo de los participantes digrta

[ll. HORIZONTE CONCEPTUAL

Angulos y perspectivas

Figura 2
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Para el desarrollo de este estudio se hace nexzesagiconocimiento de las perspectivas
desde las cuales pensaremos los conceptos quergigistna investigacion, como lo son la
formacion, la literatura, el dibujo y la imagen,lea cuales hallamos una relacion estrecha con
lo politico, nocidn que nos permitird darle sergiddo reflexionado en torno al problema.
Nuestra intencion es establecer vinculos entres estaceptos de tal manera que todos los
vértices se unan formando angulos que nos ayudesfuanbrar las inclinaciones que

conformaran nuestra composicion.

Inicialmente, vemos conveniente aclarar el concdptpolitica que se entendera en este
trabajo y que es importante tener presente a ldwabordar los otros conceptos. Para ello
retomamos las ideas de Ranciere (2011) cuandoedafimolitica como “una esfera de
experiencia especifica donde se postula que ciebjesos son comunes y se considera que
ciertos sujetos son capaces de designar taleoslyetrgumentar sobre su tema” (p.15).

En este sentido la politica no partiria del ejéocite poder individual sobre otros, sino
sobre una préctica colectiva que considera siefapetacion de los sujetos en torno a lo comdn,
pero también como un reconocimiento de la capaalddds sujetos, la de designar y de
argumentar. Para ello es preciso hacer la distinogdnbrada por Ranciére (2009) entreday
el grito, en la que laozconsiste en tener palabras que designan y argameabre los objetos,
en oposicion ajrito, que es una forma de nombrar la palabra de aqupllestan inhabilitados
para participar en esa designacion y argumentadespojandolos de la construccion de lo
comun. El hecho de considerar una capacidad eilithabtras, implica entonces una postura en
la que se decide quiénes pueden participar denfmigoPensamos entonces que en el trasfondo
esta la pregunta por la igualdad o la desigualedgecir, si vamos a entender que en dicha
participacion todos tienen igual parte o si haysiwmes, jerarquias, sujetos considerados con
mas capacidades que otros y por lo tanto la inkebidn de aquellos que “gritan”. A lo cual
respondemos con el supuesto, postulado por Jacmettmado por Ranciere (2010), de que hay
igualdad de inteligencias, es decir, que todo®tiegsa misma capacidad, por lo tanto, todos
pueden tenevoz,para lo que es preciso el reconocimiento, tantesajeto como de los demas
de que lo que dice @®zy nogrito. Pese a que sabemos que hay otras concepcioiftesapol
respecto a este tema, nosotras queremos parprideipio de la igualdad de inteligencias, para

elaborar la conceptualizacion en torno al dibuja fteratura, porque consideramos que es la

19



. UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

Facultad de Educaciéon

forma en que se le puede dar a los sujetos untuggpat mundo en la que pueden formarse sin
ser embrutecidos, es decir, sin precisar la ins@midel otro en su intelecto, en su forma de

entender lo que ve, en su mirada del mundo, erlsira.

El ejercicio de la politica implica entonces valdésponible unas formas de visibilidad
de los objetos comunes bajo el principio de quégcigra puede tomar posesion de ellos, tener
un conocimiento y hablar, es permitirle la voz gade niega cuando no se le acepta como un

igual y se le niega a su vez el mundo comun,

Pues la politica comienza precisamente cuandoezt®m hmposible vuelve en razén, cuando esos
y esas que no tienen el tiempo de hacer otra agsalgtrabajo se toman ese tiempo que no
poseen para probar que si son seres parlantepadiggpan de un mundo comin y no animales

furiosos o doloridos. (Ranciere, 2011, p.16)

El dibujo y la literatura son formas de visibilidadbrir un espacio para estos desde una
perspectiva emancipatoria, implica verificar ladlglad de inteligencias y por lo tanto la
oportunidad de cada sujeto de usar su palabranjrada, para conocer el mundo, para
significarlo y para transformarlo. Todo esto deexdo a su voluntad, pues no se hace necesario
la figura del “sabio” que ensefia al “ignorante”’desir, el que sabe mas que el otro, sino que,
desde dicha perspectiva, se mantiene una relaeifgudldad en la inteligencia de los sujetos,
que deciden las maneras como la usan para verar tordispuesto de forma individual y

particular.

Formacion

El ser humano es un ser no determinado, llegamosiatio abiertos a todo tipo de
aprendizajes que nos permitiran ir formandonosygiendo como seres humanos, de acuerdo a
las exigencias del contexto y el tiempo. Un rediégado al mundo depende de otros para suplir
ciertas necesidades basicas, de lo contrario ndgpsabrevivir y llegar a ser humano, poco a

poco el recién llegado va aprendiendo a valerssipmismo e ir construyendo su humanidad.

Hablamos pues de la capacidad que tiene el honeti@harse, concepto entendido
desde la tradicién pedagdgica alemana cBiftung (formacion), estrechamene relacionado con

el concepto d8ildsamkeit(formabilidad-educabilidad) definido como la “cajukac
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antropologica del hombre de transformarse interméenmediante acciones pedagogicas
externas” (Runge & Garceés, 2011, p.13). Para lagagia alemana es el proceso de formacion
(Bildung) “un devenir y autorrealizacion constanf@unge & Garceés, 2011, p.16) que nos
permite llegar a ser humanos, lo cual no significa manera de ser determinada, sino la
posibilidad de tomar decisiones dia tras dia queovientando su construccion, lo que “resalta,
entonces, la apertura del ser humano como sentesg gue ser, deviene, se transforma, se
forma” (Runge & Garcés, 2011, p.17) por lo queokarfacion indica entonces libertad, tener
autonomia para decidir como ser (que se inscrinmandea de ser humano) y no quedarse en el

plano superficial de las apariencias, sino abamarverdadera transformacion interna.

Si bien todo sujeto posee la capacidad de forn{Bikisamkei}, es mediante la decision
de cada uno que es posible la construccion de taspg@emanos, la cual es formable por medio
de la educacién. Dicen Runge & Garcés (2011) qéertaabilidad (capacidad de formarse) se
vincula a la necesidad de ser educado. Es medéaatkicacion que se abre el abanico de
posibilidades de accion de las que el sujeto pabstgr, por medio de esta se hace posible la
autonomia que implica el formarse. Educacion peregste sentido, hace referencia a la
“relacion de un A con un B” (Runge & Garceés, 204.16) que no es estrictamente entre dos
sujetos, sino también la relacion entre el homdeecgltura, en la que estan inmersos variedad
de aspectos que luego cada uno decidira cuéldkddammar, cuales transformar o crear, es
decir, que el proceso de formacion pese a senmeindividual no desconoce la participacion o

su relacién con lo externo y con los otros que &rrsu contexto.

De este modo, entendemos lo formativo como la afzede los sujetos hacia nuevas

maneras de ser, la transformacion interna que supgetir de las relaciones con lo otro.

La literatura, construcciéon de un mundo comun

Para J. Culler (2000) la literatura es, en un derdimplio, “un acto de habla o un suceso
textual que suscita ciertos tipos de atencion"qQpya que de forma especifica comprende unos
aspectos que la caracterizan como tal y a su veaitea diferenciarla de los textos no literarios
como los diccionarios o recetarios. Esto es: elaus@anejo especial del lenguaje, su funcion

estética; su relacion con la ficcion; la posibitidatertextual y autorreflexiva.
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Ahora bien, desde la perspectiva politica que ssavesta investigacion, entendemos la
literatura como algo méas que el suceso textualisorespecial del lenguaje, la politica le da un
sentido e importancia mayor en su composicionaetotla literatura viene a intervenir en las
maneras como se hace visible el mundo o los murwlognes, en la construccidon de estos y
como se dice. Es decir que la literatura es udagdpuertas que abre a lo comun y que permite a
su vez hacer visibles a aquellos que han sidoimNzados al volverlos parte de aquello que

también les pertenece y sobre lo cual pueden gentjalecir y pensar (Ranciere, 2011).

Aquellocomunes el escenario formado por voces, palabraspsuygbluralidades, como
dira Frigerio (2012) no se trata de lo homogéneo de lo heterogéneo que pone en evidencia la
singularidad y a la vez la semejanza de los syjdtoxdole parte a los que de acuerdo a las
determinaciones sociales no la tienen, puestoajoerhin los hace visibles, haciendo oir sus
voces y resignificando los modos de ser, haceci.de

De acuerdo con esto, la literatura opera en laocorecion de lo comun y sostiene que
eso comun deja decirse y puede entenderse potuderadgijeto, o que permite reconocer una
caracteristica mas: el desdoblamiento de la idadtih posibilidad del sujeto de salir de la
condicién determinada por las jerarquias de leesiacl y las establecidas por la labor que
ejecuta, pues puede pensarse y saberse desdpaypsctivas, sin determinaciones o
clasificaciones sociales, como lo son la edadéeem, el estatus econémico, el trabajo (labor),
la nacionalidad, entre otras categorias convenlgsna

La literatura “nos ensefia a tener sensibilidaggjizar distinciones sutiles, nos mueve a
identificarnos como hombres y mujeres de otra cadi (Culler, 2000, p.51) pues no se
clasifica de acuerdo a los lectores, rompe colildsnes sociales y los supuestos anticipados de
interpretaciones, puesto que ofrece las situacioagadas y los personajes dejando abierta la
posibilidad a quien quiera tomarlos y apropiarseldano para participar y conversar de asuntos

comunes.

Ranciere (2011) dice que “la literatura pone eraatro régimen de significacion (...) es
el desplegar un nuevo régimen de adecuacion draignéficante de las palabras y la visibilidad
de las cosas” (p.32) ya que en la escritura setdrgla de la historia, de la realidad que es
relatada por las cosas, por los significantesnydsdados de sentidos y voz por los lectores que

toman eso ofrecido, deshaciendo el régimen querdieiz quiénes tienen o no dichas
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posibilidades para participar y entender lo confgi, el mencionado desplegar de un nuevo
régimen es la ruptura e invalidez de este mismdg eredida en que no hay lecturas legitimas y
que cualquiera puede decir su lectura y los sestide le otorgd, pues son tan variados como

lectores y experiencias hay.

La imagen

Pese a que existen multiples maneras en que lgemea pueden producirse o
expresarse, la imagen visual es uno de los tenméiEs de esta investigacion, puesto que esta
estrechamente relacionada con el dibujo. Estedgpionagen tiene sus particularidades, como el

hecho de que implica la percepcion de formas yreslo

Otra de sus caracteristicas consiste en la sinaidtad, que quiere decir que todos los
signos que se encuentran en la imagen no estaesaxios de forma lineal, asi lo refiere Barthes
(1986) al decir que “esta imagen proporciona destliato una serie de signos discontinuos [...]
(el orden es indiferente ya que los signos no is@ales)” (p.31) por lo que al momento de
observar una imagen, se puede partir de la panteatee la escena, de izquierda a derecha o
como el espectador prefiera; no ocurre asi comdpiistico, qgue desde lo auditivo, los
significantes llevan un orden y asi mismo en lgiggcsiempre unos van primero y otros
después, y si se altera el orden, probablemenies#a la coherencia y el sentido. Las
historietas, comics y ese tipo de narraciones t@ i@ imagenes llevan un orden lineal, sin
embargo, al detenerse en cada una, hay esta sieidid que caracteriza a cada una de las

imagenes que componen la obra.

Por otra parte, Barthes (1986) asevera que |la imsgearacteriza por la polisemia, pues
“toda imagen implica, subyacente a sus significgniaacadena flotant@e significados” (p.35)
por lo que se puede decir que la imagen no esgrapite una forma directa de acercarse a la
realidad, sino que en su observacion hay multgilgsficados, entre los que el espectador
decide tomar algunos para conformar su propiod@nfisi pues “la polisemia provoca una
interrogacion sobre el sentido” (p.35) pues nounagy Unica y verdadera forma de entender una

imagen, ni es necesario encontrar un verdader@sesino construir una interpretacion a partir
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de los significantes, lo cual nos lleva a pensaraequel fondo del concepto de imagen esta la
idea de representacion.

Para entender lo anterior es preciso acercarmmgyeh de la palabra. Imagen proviene
del latinimagqg entendido como retrato, copia o imitacion, lolauase refiere a retratar solo lo
que es captado por los 0jos, sino que es una expeesdn de algo, como aquello que se muestra
en un espejo, es decir, un reflejo. Sin embargpuséde comprender la imagen como una
representacion visual, en este sentido Leonor Aréitado por Dussel & Gutiérrez (2006)
afirma lo siguiente:

pero la imagen no es solamente visual, sino tamigiG@mando otra de sus acepciones clasicas-
la imagen como idea, la imagen del mundo, la quent®s de nosotros mismos y de los otros, la
gue se relaciona con el imaginario, tanto en spc@e de un imaginario social (ideas, valores,

tradiciones compartidas) como psicoanalitica, @eidentificacion imaginaria (ser como...).
(p.76)

Lo anterior nos da a entender que hay imagenesapen desde las palabras y palabras
que nacen desde las imagenes, por ello queremad@dzar la imagen a partir del hecho de que
no es el objeto al que se refiere, sino un refjegse reflejo puede ser construido desde
diferentes sentidos como el visual o el auditivom@ el reflejo no es la cosa, tendremos que
decir que es de entrada una interpretacion, es@gda forma en que un sujeto o una
colectividad representa algun objeto o fenomen@hdeue se hable de imagen de mundo, como
la manera en que ciertos individuos o sociedadisnelen el lugar que habitamos, o la imagen

de si mismo, como la forma en que el individuonserpreta.
El dibujo

Podriamos definir el dibujo como un arte que cdess lineas que se trazan sobre el
papel; sin embargo, queremos explorar otros sentjde se tienen sobre este con el siguiente
fragmento de un relato de Balzac (2011):

Rigurosamente hablando el dibujo no existe. (...)ih@a es el medio por el que el hombre se da
cuenta del efecto de la luz sobre los objetos; perieay lineas sobre la naturaleza, donde todo

estéa lleno: modelando se dibuja, es decir, se aepas cosas del medio donde estan. (p.45)
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El dibujo no existe en lo real, es una creacioaapaacion; esas lineas son una forma de
separar las cosas del lugar donde estan. El ddsugmtonces, de entrada, una alteracion, la

transformacion de algo.

Betty Edwars (2000), en su libAprender a dibujar con el lado derecho del cerebro,
ofrece unas técnicas de dibujo que parten de réssonadas con la actividad cerebral, no
deseamos referirnos a este asunto, sino teneregmacde donde parte su perspectiva sobre la
ensefianza del dibujo: “aprender a dibujar es al@® gqoe aprender una habilidad. Es aprender
(...) aver” (p.30). Es decir, no tiene que ver @destreza de la mano, sino con una forma de

interactuar con lo que vemos.

Segun Edwards, el dibujo es algo que todos podéaey, lo cual concuerda con la
igualdad de las inteligencias que mencionamosiantaznte. No obstante, reconocemos que
hay muchas dificultades a la hora de aprenderwgatithasta el punto en que se piensa que para
dibujar hay que nacer con el don, lo cual llevaegpntarse en qué consisten esas dificultades, a
lo que Edwards (2000) responde:

Las personas que se inician en el arte del dilpgjolo general, no ven lo que tienen delante, es
decir, no perciben del modo especial que se rezpina dibujar, sino que toman nota de lo que
hay alli y rApidamente traducen la percepcion alpak y simbolos, basandose sobre todo en el
sistema de simbolos que desarrollaron en la irdanen lo que saben acerca del objeto
percibido. (p.110)

Con esto podemos entender que hay formas de fabpoadas, pues si el sujeto no se
deshace de esas figuras que lo ayudaron a repetentalidad anteriormente, no hay forma en
que se pueda construir nuevas representacionesagrafino una reproduccion de figuras
predisefiadas. De modo que para dibujar hay queaelder lo que habitualmente se ve, y eso
implica ver de otros modos, como lo refiere Edwda@8)0) al decir que cuando los artistas
dibujan “no sélo ven las cosas de manera diferasirie,que se sumen en un estado de la
conciencia algo alterado, y se sienten transpostamono si formaran un todo con la obra,

capaces de captar relaciones que normalmente nertady (p.32).

Esta forma de ver consiste en establecer nuewasaeeés. Al realizar una nueva
observacion de las cosas hay una resignificacibmdedo, que en el caso del dibujo, parte de

lo visual. “El proceso de dibujar esta tan intexcednado con el proceso de la visién que
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practicamente no pueden separarse” (Edwards, p080), esto no quiere decir que el dibujo sea
exclusivo de lo visual, pero no puede desprendigssste. Sin embargo, no es suficiente ver,
hay que traducir, hay que construir algo que no soplica la experiencia y modos de significar
individuales, sino sociales; pasar eso que se wrdananera a una imagen visual, pues “la
imagen se convierte en pensamiento, es capaz desaxpos mecanismos del pensamiento”
(Deleuze, 1996, p.74). Asi, el dibujo que nacereforma alterada de ver, de significar el

mundo, se expresa y consuma en una imagen, digg&sinirada del otro.

No obstante, lo mencionado anteriormente y otrescteristicas del dibujo podrian
describir todas las artes visuales, es por esgueremos plantear que la diferencia del dibujo
con otras artes visuales consiste en la técnioa gnhteriales. La técnica, en términos muy
generales, se basa en el uso del punto, la lee&ydes, sombras y contornos; los materiales, son
usualmente el lapiz o carboncillo que se aplicaesalguna superficie, que puede ser muy
variada, como el papel, una vasija, una parede ettas. Estos materiales tan asequibles, esta
técnica que puede utilizarse de manera muy simtdenpién compleja, hacen que el dibujo esté
presente en la cotidianidad, constituyéndose ezlamento fundamental a la hora de disefiar
muchos proyectos artisticos de diversa indole, darpotura, la escultura, la arquitectura, entre
otras, llegando a considerarse el esqueleto: titljdida el esqueleto, el color es la vida, pero la
vida sin el esqueleto es algo mas incompleto qesaleleto sin la vida” (Balzac, 2011, pp. 51-

52) por ello Balzac decia que el dibujo constituga de las partes esenciales del arte.
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IV. METODOLOGIA

Delinear los contornos, un recorrido por las lines.que dieron forma a la

investigacion

g )
N\

Figura 3

Al momento de dibujar hay unas lineas que danrfadpla pauta desde la cual el dibujo
sera construido, nos referimos a los contornosaiue orientan el camino, los lugares a
rellenar con el lapiz para generar el entramadoaeas complejas que dan los rasgos y
caracteristicas propias de lo dibujado.

Nuestro contorno mas amplio es el paradigma destigaion cualitativa, en medio de
este se delinean otros contornos, como lo sonfedjee fenomenoldgico-hermenéutico, que se

alimenta de las experiencias pedagogicas y dekanatfrastico de los dibujos.

Puesto que la fenomenologia, segun Van Manen (260&ntiende “como el intento
sistematico de descubrir y describir las estrustues estructuras de significado interno, de la
experiencia vivida” (p.28), hallamos puntos de emtto con nuestra propuesta investigativa, ya
que por medio de la observacion de la experieratiagogica, el analisis écfrastico de los
dibujos realizados por los jovenes participantésadler y de estos mismos como sujetos que
viven dicha experiencia, buscamos reconocer paaliés para interpretar el mundo brindadas
por la ensefianza del dibujo y la literatura.
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Ademas, es conveniente resaltar que el método femalidgico-hermenéutico no se
sustenta en bases o rutas metodoldgicas concretasrgeticen la investigacion rapidamente,
sino que se basa en la reflexion que se puedeayateacuerdo al conjunto de ideas y
conocimientos dispuestos por autores que han ladath fenomenologia, que la han teorizado
y se convierten en un conjunto de guias que pegeiterar la investigacion propia; lo cual nos
permite entonces, crear los métodos de generaeiinfatmacion que consideramos mas
pertinentes para el objeto y los objetivos en cdresEsto ultimo obedece a que la investigacion
fenomenoldgica-hermenéutica “asume como punto dizglpgy de llegada de la investigacion, el
mundo de la vida” (p.71) y este no es predeciblarevisible, por lo que no podemos aplicar

teorias con juicios y realidades anticipadas, adatedjue es singular en cada sujeto.

Por su parte Runge & Mufioz (2005) afirman que élaoimenologia es vista entonces
como la ciencia capaz de explicitar como algo swieote en objeto en nuestra conciencia;
ciencia que ha de permitir entonces realizar efectente una convergencia entre lo
trascendente y lo inmanente, entre la concienelanyundo” (p.9). Pues al analizar y reflexionar
el mundo de la vida, las experiencias son probleards y trascienden a la conciencia, no con
el fin de fundamentar o dar por resuelto el cuasti@ento o el objeto investigado sino con el fin
de posibilitar el seguir preguntandose y haceblase| caracter de las experiencias y como son
vividas. Al respecto Ayala (2008) dice que “es saci® destacar que desde este enfoque no se
plantean “problemas a resolver” sino interrogaatesca del significado y sentido de
determinada experiencia” (p.414).

De acuerdo con los postulados de Manen (2003) gsigrtn dos formas de actividades
investigativas fenomenologicas, las empiricas ydéesxivas, que se refieren respectivamente, a
la manera de generar el material experiencial olgjetestudio, y a analizar las estructuras
esenciales de esa experiencia; propusimos pargrairesestigaciona observacion de cerca
como forma principal de acercamiento al mundo delos participantes, con el fin de lograr
aprehender luego sentidos y miradas expresadas experiencias vividas en el espacio
pedagdgico, sin que esa observacion con inten@@ndlisis se interpusiera en el desarrollo
natural de esas experiencias. Cabe mencionar tpacwidad reflexiva se diferencia de otros

tipos de reflexion de enfoques cualitativos, emtuaste, desde la fenomenologia, busca
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analizar las estructuras de la experiencia pregdote por el fendmeno, que es nuestra pregunta

de investigacion, y la importancia de ser estudiado

Y para la realizacion de esta investigacion serrica la descripcion como forma de
plasmar las experiencias vividas, pero no una gesgn superficial o elemental de los hechos
transcurridos, sino urdescripcion fenomenolégicgue “es siempre «una» interpretacion, y
ninguna interpretacion de la experiencia humansagmunca la posibilidad de otra
interpretacion complementaria o incluso de unarg@sén potencialmente «mas rica» o «mas
profunda»” (Van Manen, 2003, p.49), punto de aegbara el andlisis hermenéutico que va
encaminado a la comprension de esos sentidos @hgeat sefialados en la descripcion
fenomenoldgica. Si bien la hermenéutica, en sufgigdo amplio y general, se refiere ala
comprension de textos, no dista mucho de la corspiremue se hace de la vida y de las
experiencias que alli tienen lugar, pues, de acussd Domingo (2001) quien retoma las ideas
de Ricoeur, la experiencia tiene un caracter listgid, en tanto estd mediatizada por simbolos y
signos susceptibles de interpretaciones, que ramdig lado la conciencia de si y puede llevar,
posteriormente a la comprension de si en rela@érdeterminadas experiencias, se trata pues,
de la relacion entre el sentido de las experienc@es si mismo desde la reflexividad, por lo que
Domingo (2001) establece la siguiente relacioneci@nomenologia y hermenéutica “La
fenomenologia comienza cuando no contentos conimi@rrumpimos la vivencia para
significarla, la hermenéutica comienza cuando maerdos con pertenecer a la tradicion
transmitida, interrumpimos la relacion de pertemepara significarla” (p.296).Vemos entonces
como hay una correspondencia entre fenomenololéirgenéutica, puesto que ambas buscan

significar, darle sentidos, a aquello que confonmestra existencia,

Esta descripcion fenomenoldgica la acompafiamosacd@scripcion ecfrastica de la que
nos servimos para el analisis de los dibujos, lades fueron una de nuestras fuentes de
informacién. Riffaterre (2011) dice que “la écfsass un caso particular de descripcion o relato
que dio origen a un género menor cuyos procediwsesdn del orden de la mimesis” (p.161)
esa mimesis o imitacion “consiste en representaisgmnos verbales un objeto visual, que
incluiria no sélo pintura sino también escultu@nas formas de arte” (Agudelo, 2011, p.88). De
tal modo que quien hace écfrasis pretende daropigoperspectiva respecto a lo que interpreta

de la obra. Cabe aclarar que no buscamos analprafindidad todos los dibujos, sino que,
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teniendo en cuenta que fueron compuestos en ebrdatd aller de Dibujo y Literatura, nos
enfocamos en aquellos que tuvieran elementos cuapwtaran a la indagacion de nuestra

pregunta.

De acuerdo con esto, disefiamos una propuestaidaléatel marco de nuestra practica
pedagdgica en la que se abrié un espacio para Viait#es algunos componentes del mundo
comun y observar los efectos de esta apuesta erpasiencias individuales de los asistentes al
Taller de Dibujo y Literatura, para luego interareta partir de un analisis fenomenologico-
hermenéutico, esas posibilidades que surgierodildejo y la literatura para la interpretacion del
mundo, puesto que nuestro interrogante parte gieeunta inagotable por las posibilidades de
entender el mundo en cada sujeto, que tiene quswdp visible, pensable y decible,
disponiéndolas a diversas reflexiones sobre eldsede la literatura y del dibujo como acto

politico que interviene en los procesos de sulgeitdn de los participantes.

Método de investigacion

Para la realizacién de nuestra practica e investigacreamos un espacio pedagogico en
las instalaciones de la Seccional Bajo Cauca tmizersidad de Antioquia, donde se ofrecié un
taller sobre dibujo y literatura para personaglessies del Municipio de Caucasia, en el que
buscamos aprender haciendo; en primer lugar, apreletierminadas técnicas necesarias en el
dibujo, para luego, a partir de ello, expresarigancia personal del mundo, encontrar un
lenguaje propio para decirlo y compartirlo. Dirdden-Egg (1991) que la alternativa pedagogica
del taller “se trata de una forma de ensefar yestolo de aprender, mediante la realizacion de
algo, que se lleva a cabo conjuntamente. Es umdgréaciendo en grupo” (p.10) en el que no
se instalan verdades, sino que se acerca a losinnantos por medio de la problematizacién, la

interrogacion, el detenerse a pensar y crear @ssfuopias.

Para ello, inicialmente visitamos diferentes insibtnes educativas del Municipio donde
hicimos la invitacion a participar del taller y 4ee de manera particular, hicimos la invitacion a
vecinos, amigos y conocidos. En los primeros ertcogicontamos con la asistencia de 40
jovenes aproximadamente, puesto que constantemsiet@imero cambiaba al llegar algunos

nuevos y otros dejar de asistir. Finalmente, &gk desarrollé con la participacion activa de 20
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jovenes entre los 13 y 15 afios de edad, residdatddunicipio de Caucasia y estudiantes de
grados 8° y 9° de distintos colegios publicos, pugieron su inteligencia al servicio de la
voluntad, pues de acuerdo con Ranciére (2003) Yedtamtad soy yo, es mi alma, es mi

potencia, es mi facultad (...) tengo ideas cuanderg, ordeno a mi inteligencia buscarlas,
tantear. La mano y la inteligencia son esclavas @lie cada uno dicta sus funciones” (p.81).
Ese ordenar a la inteligencia supone pues, la afiiin de la presencia de la inteligencia en cada
sujeto, premisa que sostenemos y que vimos reflegada participacion de estos jovenes. No se
tratd de si tuvieran o no ciertas inteligenciaspstar alli, fue mas bien su voluntad lo que

movid la exploracion de la inteligencia propia de& uno.

El taller consistio en generar un espacio dondmisesran a disposicion la literatura y el
dibujo como formas de lectura y expresion del murmhadn, y poder observar las formas de
interpretacion de ese mundo que se iban dandosydo#icados que alli podiamos evidenciar.
Para esto elaboramos y desarrollamos una secumaictividades encaminadas a propiciar
condiciones de posibilidad para la formacion de @saneras distintas de interpretar el mundo y
las realidades que rodean a los jovenes, por naed@percicios practicos de dibujo guiado
inicialmente, para aprender técnicas basicas guedemitieran luego hacer sus creaciones con
mayor realismo y precision, acorde a sus ideasiesf espontanea. También por medio de
lecturas de libros album donde reconocemos unasfolerelacion de la literatura y el dibujo
como lo fuerorkl pato y la muertele W. Erlbruch (2007%apo enamoradde M. Velthuijs El
arbol rojode S. Tan (2001El libro de los cerdosle A. Browne (1997 migrantede S. Tan
(2016) entre otros, posibilitando miradas ampliasag detalladas a la hora de interpretar un
texto visual. Ademas de estas lecturas compartiarobién obras literarias que abarcamos de
inicio a fin del taller a través de lecturas disria que nos permitieron también una apertura del
mundo, las cuales fuerdti lobo estepariale Herman Hesse (2011} cuaderno rojo de la
chica karatecale Ana Pessoa (2013).

Con el fin de plasmar y ampliar estas experienc@aso también nuestras perspectivas,
recurrimos, ademas, a la escritura de memoriaggpgd=as, toma de notas, fotos, los dibujos
realizados durante el taller y conversaciones @seagudaron a constatar lo acontecido y

observado, y abrir horizontes en el andlisis deftamacion.
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Para el disefo de la planeacidn de actividade$alkdr de Dibujo y Literatura, nos
amparamos en lo planteado por Wolfgang Klafki ()@®f6su text@obre la relacion entre
didactica y metodiceen el cual define la didactica como: “el complgjtal de las decisiones,
presuposiciones, fundamentaciones y procesosakxision sobre todos los aspectos de la
ensefianza” (p.86) lo cual nos permite determinalitttamente las acciones que hacen parte de
una configuracion didactica, para estudiar cuidach@nte cada una de nuestras acciones
educativas. Construimos entonces lo previo al ertouieon los participantes, teniendo en
cuenta que quien investiga puede también intereemmicluso crear el espacio en el que dispone
el objeto de investigacion, para ello fue necesaflexionar y escribir todas las
presuposiciones, fundamentaciones y decisioneslatign con los objetivos de ensefianza,
contenidos, medios y formas de organizacion, ldioflaye en el fendmeno a estudiar, por lo
que forma parte de la informacién que se tuvo emtzaupara pensar, especialmente lo que tiene

que ver con el poner a disposicion el dibujo yteratura.

Por otra parte, registramos de manera escrit@fast de realizacién que se constituyen
como nuestras memorias pedagdgicas, que tambi@aifgparte de la didactica y que dan cuenta
de lo acontecido en el espacio de clase, estag$odmrealizacion son fundamentales a la hora
de comprender la reflexion general del proyectespda planeado previamente no determina lo
que acontecera en la clase, y los efectos sieropresperados. Esos efectos registrados, nos
permitieron pensar en un espacio de ensefianzayektigacion, en esas posibilidades que el

dibujo y la literatura ofrecen en la interpretacitet mundo.

Nuestra metodologia consiste entonces en una i@ilé@nomenologico-hermenéutica
que se basa en el analisis del disefio y ejecueida propuesta didactica realizada en el taller de
Dibujo y Literatura y en la lectura ecfrastica de tlibujos de los participantes, todo lo anterior

encaminado a responder a la cuestion que plangsdrayproblema de investigacion.

V. ANALISIS Y HALLAZGOS

La composicién, miradas e interpretaciones

Hacer una composicion implica disponer algunos eteas sobre el papel en el que el

artista decide las formas de distribucion de l@sds$, los colores y las figuras que confluyen en
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la construccion de sentidos; un encuadre que pedeutallar y analizar los objetos, la realidad,
las sensaciones y todo aquello perceptible que suaminterpretaciones dadas, que finalmente
se convierten en un todo alli expresado. Es diohatouccion de sentidos lo que buscamos al
disponer nuestras experiencias y conocimientosglamadlisis a desarrollar, en pro de generar

una reflexion pedagdgica que permita otras marderasteractuar con la praxis educativa.

Para esto hemos decidido plasmar en el papel agueémentos que nos aporten a la
comprension de nuestro problema, como lo son erteple lo sensible, el concepto de imagen
alli inmerso, las posibilidades formativas y lo @stas ofrecen a las formas de interpretacion del

mundo.

El dibujo y la literatura como formas de reparto delo sensible

Hablar de formas de reparto de lo sensible exilgga¢ primeramente, lo que esto quiere
decir o la manera como lo entendemos. Rancieréj2fifiine ekeparto de lo sensibleomo
“ese sistema de evidencias sensibles que al mismpad hace visible la existencia de un comun
y los recortes que alli definen los lugares y E$gs respectivas” (p.9). Es decir, que hay unas
practicas que hacen evidente la existencia decalgmin y que a su vez precisa las partes y los
sujetos que lo conforman, lo cual esté ligadoestatica conjunto de normas que hacen posible
la visibilidad de lo comln a unos sujetos y laseeigmcias que esto les puede provocar al entrar
en relacion con ello; sin que esto signifiguetergamientade partes exclusivas de lo comdn a
los sujetos, sino que tiene que ver con que digparticionconsidera la distribucion de unos
espacios, tiempos y actividades especificas efui@se puede ofrecer lo comun para la
participacion de quienes han querido y decididaredti. Estos dos verbos (querer y decidir) son
los que nos permiten identificar por qué la “rejpah y recorte de partes respectivas” no tiene
que ver con el reconocimiento de algunos y la ex@fude otros, pues hace referencia a que hay
una toma de decisiones que atraviesa y da exiatartodo el proceso de reparto; el mismo
hecho de considerar repartir, que es hacer vialge comun, esta antecedido por unas
decisiones que permitieron concretar qué era ange se iba a compartir, por medio de qué y
como. También estd mediado por decisiones la Etidon de otros en el reparto; en este caso

no es decision de quien pone a disposicion el minriento de lo comun, sino de los sujetos
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gue mueven su voluntad para decidir participarlide temandose el tiempo y el espacio para

comprobar, como diria Ranciére (2011), quesares parlantes y no animales ruidasos

Lo estético y lo politico son pues, las bases@®hto de lo sensible, ya que este apunta a
una redistribucion de esas normas que determingudes visibilizado y quienes pueden
participar de ello, para darle voz, tiempo y espacaquellos otros (todos) que igualmente

pueden tener relacion con lo repartido.

Es con dicha posicion de que al haber un repa&rto densible se llevan a cabo diversas
decisiones, que iniciamos nuestro proceso de paactDecidir poner a disposicion de otros el
dibujo y la literatura responde, ademas, a unéstpor saber aquello que posibilitan en la
formacion de los sujetos (que no deja de ladotities y lo politico), y como esto incide en los
modos de interpretar el mundo, pues considerarh@gja que Ranciéere (2009), que “las
practicas artisticas son maneras de hacer queierien en la distribucién general de las
maneras de hacer y en sus relaciones con las mateszr y formas de visibilidad” (pp. 10-11).
Asi lo evidenciamos en los primeros encuentros@eparticipantes del taller, a los que se les
pregunté sobre sus experiencias con el dibujditelatura y qué tanto conocian
conceptualmente de estas dos, la mayoria coinerdgue no tenian mucha relacion con la
literatura, lo que conocian de esta se limitalmaguk leian en el colegio; mientras que con el

dibujo, tenian un poco mas de experiencia per@sahiuy poco de este conceptualmente.

Ademas de preguntarles sobre los temas del tiiepreguntamos por aquello en lo que
preferian pasar su tiempo, gran parte del grugmoreo que a los deportes, especialmente
BMX, baloncesto y fatbol, s6lo unos pocos manifestano dedicar tiempo a otras actividades
en su tiempo libre, y otros dos se vinculaban izidetles musicales en la casa de la cultura del
municipio. Esta situacién nos hace pensar en fadan que se distribuyen las actividades y los
conocimientos en nuestro contexto, aqualiagibuciones generaleslas que se refiere
Ranciere, donde se les es habilitado solo unaspoaaeras de hacer. En dichas conversaciones
iniciales algunos comentaron que, aunque siemgr@haenido inclinacion hacia dibujar y
aprenderlo de manera profunda, no habian podiderloaga que el Municipio no cuenta con
espacios donde esto sea posible, solo hay depaite )y muasica. El ofrecimiento del taller fue

para algunos una oportunidad de hacer eso quergdrapian querido y para otros la
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posibilidad de experimentar y aprender algo nudigtinto a lo que usualmente ven y hacen en

su dia a dia.

Consideramos que los deportes y la musica son sgdlmos en los que los sujetos
pueden tener contacto con lo social y formarseesibargo, nos inquieta el hecho de que sea un
asunto generalizado, es decir, que esos sujetagmmnen una oferta limitada del mundo y que
eso incida en su formacién, pues como lo dice Ram¢R009), las maneras de hacer intervienen

en las maneras de ser, y si lo primero es limitirdsegundo probablemente lo sera también.

Volvimos disponible entonces a un grupo de jovéaditeratura, por medio de las obras
literariaskEl lobo estepariale Herman Hesse para un grupélyuaderno rojo de la chica
karatekade Ana Pessoa para el otro. Las cuales nos pavbecas que dan apertura a aquello que
buscdbamos ofrecer, que mas que saberes, fueseadute participacion; y el dibujo por medio
de la ensefianza de técnicas basicas que permitiegm configurar, de igual manera, el dibujo

como lugar de participacion.

De lo acontecido al disponer el dibujo

Para ensenfiar el dibujo, decidimos ensefiar la #coieforme a lo mencionado sobre los
talleres, en los que el sujeto inicia imitando paego generar sus propias creaciones. Pero el
hecho de que ellos fueran a imitar una técnicausoig decir que no pudieran intervenir y
aportar desde sus conocimientos a esos saberésisgabamos transmitir, por ello desde la
primera clase los invitamos a participar del esppedagdgico a partir de sus experiencias

previas:

La actividad de experiencias previas con el dilsejoealizara teniendo en cuenta lo propuesto
por Freire, entendiendo que ellos posiblementeatengas lecturas del mundo que pueden
compartir y que se pueden re pensar al ser ex@esadceemos que muchos de ellos tendran
conocimientos de dibujo y de literatura que pueslgonerse durante la clase y relacionarse con
nuestro saber y el de ellos, con sus experiendias yas nuestras

2 Decisiones en planeacién. Anexo 1
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Esto tiene que ver con lo politico, pues al hast actividad, estamos reconociendo su
capacidad para saber y hablar respecto al objet@ouemos en comun. Esta postura frente a las
experiencias previas quisimos mantenerla duraxdie eébtaller y no hubo un momento en el que
ellos fuesen en blanco, habia siempre algo que sHibian a partir de lo cual se podia pensar

algo nuevo. Nuestra forma de disponer el dibujciatia entonces, por reconocer su poténcia

Luego de este primer paso, fuimos invitandolositaitncomo se muestra en el siguiente
apartado:

Todo el curso estara enfocado en el dibujo readistandiéndolo como un primer acercamiento
con el dibujo, pese a ello no dejaremos de recaltas estudiantes que el dibujo va mucho mas

alla de copiar fielmente la realidad, se trataaeehde los dibujos textos con sentido.

Con los primeros ejercicios de dibujo queremoseies una forma de ver, como lo plantea
Edwards, con el fin de que se dejen de lado lasdsmpredisefiadas que se construyen en la
infancia y que luego no se cambian, un ejempldide es que se dibuja el techo de una casa con
un tridngulo, y las paredes con un cuadrado. Losquaretende es que se observen bien los
objetos que nos rodean y que se intenten imitdigasas teniendo en cuenta lo que se esta

viendo en el momento, los espacios, las proporsidos contorno&.

La forma en que presentabamos el dibujo enlel @bnsistia en no quedarse con aquella
primera impresion que ofrecen los objetos, sinoamello que percibiamos a través de los ojos
podia resignificarse. Pese a que no era propianeéné@lismo lo que queriamos ensefiar,
partimos de ahi porque creemos que toda creadidtiGa tiene una relacion con el mundo,
tanto desde lo material como de aquello que surdasanteracciones con los otros, teniendo
siempre presente que el dibujo no se limita a cdpieealidad, pues el arte se maneja desde el
concepto de mimesis, que es generar representaderia realidad a partir de la imitacion, y

ese representar es traer algo externo que esgnfgesuna nueva forma de presencia.

3 Entiéndase por potencia el reconocimiento de la propia inteligencia y el poder que esta tiene al ser usada. “solo
existe un poder, el de ver y el de decir, el de prestar atencion a lo que se ve y a lo que se dice (...) Pero si se sabra
que uno puede, en el orden intelectual, todo cuanto puede un hombre” (Ranciére, 2003, p.47).

Puede leer Ranciere, J. (2003) El circulo de la potencia. En J. El maestro ignorante (pp. 33-37). Barcelona: Editorial
Laertes.

4 Decisiones en planeacién. Anexo 3
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Figura 4 Figura 5

En la figura 5 hay un dibujo que imita el dbjgue aparece en la figura 4, nosotras
dispusimos el objeto, pero hubo por parte del diftigj unas elecciones en cuanto a aquellos
detalles que iba a tomar del objeto para plasmes pa decidido no copiar, por ejemplo, la
fisura que hay en el cilindro que sostiene la,sita el contrario, eligié darle unos trazos ligero
y discontinuos que dan la sensacion de que lalétiaiiene movimiento. Esto ocurre porque en
el dibujo nunca se copia fielmente el objeto, sjne, como lo menciona Barthes (1986) “el
dibujo reproduce muy poca cosa sin por ello degasat un mensaje potente” (p.39) razon por la
cual siempre que se dibuja, por mas realista qaueusedibujo muestra la vision propia del sujeto

gue a menudo dice cosas distintas a las que dbatife, lleva a otros lugares de significacion.

Por ello, aun cuando les pedimos a nuestros estedigue dibujaran el mismo objeto,

nunca hubo un dibujo igual.

Figura 6
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El dibujo devela que todos no vemos igual y esedebe a lo ya mencionado respecto a
la imagen, la cual concebimos como una represé@mtagie no es la cosa, sino un reflejo de esta,
por ello aun cuando estamos frente al objeto, éowemos, lo que esta en nuestra cabeza, no

deja de ser una interpretacion.

Ahora bien, aunque no vemos lo mismo, nuestragpi@aciones no son completamente
diferentes, hay puntos que confluyen, de tal mageeaalguien puede saber si dos personas

dibujaron un mismo objeto o una misma persona,
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y esto ocurre porque nuestras interpretacionés esravesadas por un codigo, el cual es
un sistema cultural. Por ejemplo, cuando vemogjelto al que en nuestra lengua llamamos
silla, lo entendemos como silla (tanto su significam@a su significado) porque asi lo
aprendimos de los otros. Asi como la lengua edigo que nos permite crear significaciones
individuales y compartidas con el fin de comprerelenundo y compartir nuestro mundo con
otros, igualmente el dibujo es un cddigo, es utigidad que se ensefia en la sociedad y que
implica el conocimiento por ejemplo, de los conts;ria luz y la sombra, la perspectiva, los
espacios negativos y positivos, entre otras cédsasesta forma de arte se convierte en otra
lengua y si consideramos todo lo que la lenguaabos al mundo y nos permite formarnos,
podemos imaginar cuanto aprender el dibujo, comenaler una lengua nueva, puede hacer que

el sujeto devenga, se transforme.

Lo anterior lo pudimos evidenciar con los autoatts, pues al principio del taller, antes
de ensefarles cualquier cosa, les pedimos quéggsin a si mismos, esto como parte de la
actividad de conocimientos previos mencionada emteente, y luego, después del contacto con
este nuevo codigo y la constante practica, lespesigue se encontraran nuevamente con su

propia imagen.

s A

Figura 8 Figura 9
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Figura 10

Figura 12
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Figura 14
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Consideramos que mas que la aplicacion de una méejoica de dibujo, se dio una

manera nueva de ver y expresar su rostro, agregfampidad, mejorar las proporciones, dibujar

las ausencias (espacios negativos), entre otras,apge no se limitan a hacer un dibujo mas

“bonito”, sino que es algo que tiene que ver codéatidad,

Luego Mariana nos comentd que siempre habia pemgedsus ojos eran oscuros, pues ella los
tiene de un color miel (bastante claro a nuestrdontte ver), mientras que su hermano menor los
tiene de un azul muy claro, cosa que lamentaba opycles deseaba tener los ojos de ese color.
pero dijo que ayer se habia mirado al espejo yah@ddscubierto que sus ojos eran claros, muy

claros, y que en ese momento le parecieron hermbgosjue vio sus 0jos como nunca los habia

visto®

Mariana abandond la idea de que soélo los ojos desnano podian ser bellos, se
identificé de manera distinta, al generar una nuagen de sus ojos que deriva de la forma de
percepcidn que el dibujo ofrece, vio sus ojos comomca los habia visto y por esta razén devino

en la Mariana de ojos claros, gue no son azulesqes reconoce igualmente bellos.

Ella misma en un texto que escribid para el talijer.

Muchas noches, en momentos a solas y en momentefleléén me he preguntado sobre ese
conocerme. A diferencia de la otra pregygigué piensan las personas sobrg, mi@sta si le
encontré una respuesta. He pensado que no sddrsitane conozco o no, se trata de aprender a
conocerme; nosotras las personas vivimos en un @it cambia diariamente, nunca somos lo
gue éramos de nifios, ni seremos lo que vamosade setultos, son etapas que nos dejan gustos y
sinsabores, haciendo a su vez que nos gusterididastosas que antes no nos gustaban y

fastidiabaf

Con esto podemos inferir que lo importante no ésnéen que creo de si en el
momento, pues bien puede luego pensar que la aeltetiene nada que ver con la claridad de
Sus 0jos. La cuestion es que apeender a conocerngue menciona, €s una nueva percepcion
que ofrece el dibujar, es la posibilidad de un plaseconstante que permite conocer(se), y a

partir de ahi cambiar, y quiza formarse.

> Forma de realizacién en Anexo 5
6 Texto de Mariana Alvarado, Yo. Anexo 9
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De lo acontecido al disponer la literatura

Para uno de los grupos del taller decidimos conmmparbbraEl lobo esteparialel autor
aleman Hermann Hesse, porque esta permite adesdtranmn mundo de angustias, miedos y
razonamientos de un hombre que vive en la socieola@mporanea. Podemos analizar por
medio del personaje Harry Haller el constante coestiento que hace a la realidad que vive,
las maneras en que la sociedad se organiza ytlreespos que esta contiene, caracterizando
asi a un individuo que se oponen al “destino” guied sido sefalado u otorgado y pone en
tension su mundo interior para enfrentar luegowiao exterior.

Harry Haller decidié ser distinto en algunos aspede lo que por tradicion se esperaria
que fuera, un burgués dedicado al cuidado propidisciplina y las buenas costumbres sociales.
Aungue en algunos aspectos minimos aun consergkzdones con este estilo de vida, eso no
fue motivo para quedarse alli: constantementeesguptaba por las razones que movian su
actuar y su pensar. La pregunta por su ser nuradaalodono, lo cual lo conducia a una busqueda
de su identidad que pronto lo lleva a definirse @am lobo de la estepa, de acuerdo a las
caracteristicas que habia configurado y reconquada si. Definirse como tal lo convirtié en un
hombre encasillado, limitado en su actuar y peridiégrentes situaciones y relaciones con otros
sujetos lo llevan luego a vivir y sentir de mangisdinta, a redescubrir su personalidad y
permitirse desdoblar aquella identidad que lo hivat, al comprender que un hombre no es de
una sola manera siempre, sino que puede ser dplegiihaneras.

El caracter filoséfico que atraviesa esta novelRpermitio abrir distintos momentos de
discusion en los que los jovenes expresaban suietnges, interpretaciones y opiniones
respecto a los temas abordados por el personagai, como la identidad social e individual,
la burguesia, la soledad, la doble personalidagljieldio, el reconocimiento del otro, entre otros
tantos que a medida que leiamos iban aparecieadagge porque estaba siendo mencionado o
porque hubiese sido suscitado y alguien decidi¢@marlo. Aunque escucharlos hablar e
intervenir en la lectura tomo tiempo, fue un ej@ccgue pudo abrir distintas posturas entre ellos
como también convergencias, por ejemplo, la come#éa que sostuvimos frente al tema del
suicidio, sobre el cual fueron inicialmente deteramtes con su opinidn, no estaban de acuerdo
en la idea del suicidio como decision de un sujgtiesto que el espacio dispuesto no consistia
en tener una opinién sin fundamentos, decidimosit@se asunto como punto de partida para
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llevarlos a pensar mas a fondo la razén de su pgesto, que hallaran argumentos que lo
sostuvieran. Inicialmente se quedaron cortos debpas, lo cual nos dio pie para sugerir
preguntas que permitieran abarcar el tema desganorama menos moralizador y sobre todo
que crearan sus propias reflexiones, pues notabqneose repetia el discurso de que eso estaba
mal, que no teniamos por qué tomar esas decisimrgs a la vida solo por unos momentos de

sufrimiento, entre otros comentarios parecidos.

Finalmente surgieron distintas posturas, algungsaton considerar la opcién del
suicidio manifestando el respeto por las decisiguesel otro toma con respecto a su vida,
dejando de lado el paradigma de lo bueno y lo magzonociendo que estas categorias pueden
variar y son construidas por cada uno; otros dexdi mantener su posicion, pero finalmente
con algun argumento, lo cual también es una tondedision y postura. Asi se muestra en la

siguiente memoria:

El suicidio fue el tema que primé en la conversac@specialmente por esa forma en la que el
personaje parece estar a favor y en contra delestismo tiempo, todos los participantes
manifestaron estar en contra, pero cuando seégsipraba por qué, no habia ideas concisas ni
reflexiones propias, decian que estaba mal, genaea suicidaba tenia baja autoestima, entre
otras cosas parecidas, los presionamos para gqagwmran sus ideas, luego les preguntamos
por qué el personaje podria estar a favor deldinictllos lo argumentaron partiendo de la
pregunta ¢ una larga vida de sufrimientos se igesiifor unos pequefios momentos de alegria?
cuestion que se presentaba en el libro y que edlaon tanto para favorecer el suicidio como
para estar en contra, diciendo cosas como: “aulaquida sea un martirio hay momentos muy
alegres por los que vale la pena vivir’, “eso delgette lo que cada uno considere como bueno o
malo y las cosas por las que esté pasando, lossdemd@deben juzgarlo”, las cuales eran apoyadas

por otros de acuerdo a la postura que habian tognadmplementadas con sus argumentos.

Como esta discusioén, otras mas tuvieron lugar geela una siempre resalto la
posibilidad de ofrecer otra mirada a las cosapetmitirse mover ciertas certezas y
conformidades para darles nuevos sentidos, lossupbsible cuando inicialmente se hace visible
lo comun, en el que se establece que distintososypeieden participar, argumentar sobre lo que

alli se dispone y transformar o resignificar suidaal.

7 Forma de realizaciéon Anexo 7
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Esto anterior pudimos evidenciarlo en la composicié Sebastian donde retoma el tema
del suicidio, lo cual nos hace pensar que hubanasaendencia de lo dispuesto en la lectura de

El lobo esteparipque algo pudo atravesarlo y por medio del dilexjoresa su pensamiento.

Figura 15
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Haciendo una interpretacion del relato que seiibs@n los dibujos, leemos a un
personaje que practica atletismo. Este por un entgchierde una de sus piernas y ello le genera
una gran angustia, pues no puede seguir practicandeporte. En la escena 4 parece ser
rechazado. Luego de esto se siente excluido deiladad y siente que su discapacidad le
impide hacer parte ella. La escena 6 seis solotmau@sa soga, la cual, atada de esa forma es
icono del suicidio, creemos que la imagen aludeaho de contemplar el acabar con su vida y
al final, esos pies que no se sostienen en el ,sergboesan la decision que tomé el personaje. En
esa Ultima escena el suicidio se muestra comoa@t@yeel enfoque que se le da a los pies como
levitando seria el simbolo que nos lleva a dickeci@n. Esto nos permite comprender que para
Sebastian el suicidio no se encaja en una categefiaeno o malo, sino en una opcion que cada

sujeto puede elegir y darle su propio sentido.

Este relato dibujado ofrece una vision mas amptiejprensiva, donde se reconoce al
otro como sujeto autbnomo en la toma de decisido@gie nos hace pensar en que hay un
respeto por la postura del otro y que antes querguicios de valor esta el ponerme en su lugar,
ofrecer otras posibilidades a la comprension delsaisiones o pensamientos que permita un
panorama menos moralizador a uno mas politico,@leadeconoce la capacidad de todos de
tenervozy decidir. Tanto el personaje de la composicidm@&ebastian, resignifican ideas,

miradas y acciones, es su forma de interpretaeevenir en el mundo la que se expresa.

Por otra parte, el libro escogido para el otro grdel taller fueEl cuaderno rojo de la
chica karatecaConsideramos que antes de comenzar a hablar déestes importante
mencionar otro que incidié en la eleccidén de ddtes. referimos &na soledad demasiado
ruidosade Bohumil Hrabal, un libro que tenia un lenguajey denso y simbdlico, consistia en
un anciano que trabajaba en una fabrica de reeiglegflexionaba en torno a los libros que
llegaban a ser comprensados junto a todo tipo plel pl@stinado a ser destruido y olvidado, esto
una vez los habia leido. Nos parecié ideal pararogositos que teniamos en el taller, sin
embargo, no tuvo una buena acogida por parte delisipantes, los cuales eran en su mayoria
jovenes de 12 y 13 afios que pertenecian a un mmuayadalistinto al del libro. Persistimos
porque pensamos que era una buena oportunidadfpecar a los jovenes otras perspectivas, un
mundo distinto al que conocen, sin embargo ¢, qpéiede hacer cuando un sujeto no quiere

tomar lo que se le ofrece? Para responder a essi@u consideramos lo planteado por Ranciere
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enEl maestro ignoranteon respecto a la inteligencia, la atencion yolaimtad. En relacion con

la primera, decidimos actuar bajo el principio péadlo por el autotodas las inteligencias son
iguales por lo tanto, esos jovenes podian, al igual equeotnas, comprender ese libro, pues un
hombre puede todo lo que puede un homdseque ni su corta edad ni su contexto eransascu
para no trabajar el libro. Respecto a la atendkamciére (2003) menciona que basta la atencion
para poder ver, pensar y hablar de la cosa comimgq este caso fue el libro) y era eso lo que
hacia falta, sin embargo, para que haya atencipreesso tener la voluntad y como maestras
podemos influir en la voluntad de otros, pero esanplica que podamos determinarla y menos
en ese contexto, en el que ellos podian simplenadegé no volver. De cualquier modo,
nuestro propasito era acercarlos a la literatuaeg pllo podiamos usar muchas obras literarias,
dejamos de insistir con esa obra, no porque log@enos incapaces, Sino porque creemos que
aquel que participa de lo comun tiene derecho alide® tomar algo, pero para que esta
decisién se tome algo ha debido ser compartidogsany el no tomar es también una forma de

participar.

Consideramos entonces lle\E#&rcuaderno rojo de la chica karategar las siguientes

razones que estan plasmadas en nuestra planeacion:

El cuaderno rojo de la chica karatecas ofrece un panorama mas dinamico, a vecesa;uent
veces diario, a veces diccionario, es un librorooichas formas de expresion, con dibujos y
tematicas juveniles, que nos dejan entrever lasderde dar significado a las cuestiones como el
crecimiento, la escritura, el amor, la lucha yred,aconfrontando la mirada de los adultos con la

propia, pensando en las decisiones vitales vy lsagtgunto los otros pueden intervenir en ellas”

Les ofrecimos entonces un mundo no tan distinteallos, en el que pudieran
ver como la literatura tiene relacién con su realigt con su vida. La lectura en voz alta y
la conversacion eran la forma en que haciamostieluna cosa comuin y a medida que
fuimos leyendo, nos dimos cuenta de que a pesgualdna -personaje del libro- era una
joven de 13 afios, su pensamiento les mostrabafotraas de ser. El personaje
cuestionaba y deconstruia su realidad constanteimemse conformaba con lo que le

8 Decisiones en planeacién. Anexo 4
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decian que debia ser o hacer. Eso hizo que cqrattisipantes cuestionaramos muchas

cosas Yy, por otro lado, que nos acercaramos denlieeforma a las personas o cosas:

Ellas nos comentaron algo que nos parecié muyeisdgite, narraron que cuando estaban
en el colegio, hicieron el ejercicio de observlrsaotros de una manera diferente,
pensando en lo que decia su rostro, comparandmada imagen que otros tenian de esa
persona y con la propia idea que ellas tenianadegie esas diferentes imagenes no
concordaban en la misma persona, que quiza unsExpesen tristeza, pero lo que ellas
conocen de esa persona es que es un ser extrovertid

(..)

Resaltamos de todo esto el ejercicio de darle

miradas diferentes a aquello que esta y que q
nos conformamos con una sola forma de ver.

Pasamos entonces a la lectura del libro,
nuevamente expresaron emocion por el inicio
la sesion de lectura, casualmente el texto habl
sobre el método cientifico, el personaje del lib
aprendia esto en el colegio, lo primero era la
observacion, mostro la forma en que observo ¢
una mosca durante cinco minutos, el ejercicio
tornd aburrido en un momento, pero ella insist
Finalmente, le dio un sentido a lo que observé

Figura 16

mejor dicho, todo lo que observaba era
plenamente una construccién de sentido. El pesajlibro termina diciendo
“observar me acerca a las cosas”. No tardamos nerclestablecer una relacion de lo

leido con la conversacion que acababamos de’tener

Cabe aclarar que esa observacion detallada deelaegabla en el libro, es algo que
veniamos pensando con anterioridad, pues hay fragsgque aluden a ese tema, ademas, con el
dibujo se les invitaba siempre a ver de otras naan@or ello creemos que ese ejercicio que
hicieron de tratar de ver a los otros o de versie@smas con detalle, fue un efecto de lo que

% Forma de realizacién. Anexo 5
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sucedio en el taller. De manera que, a partiodpie surgié por medio de la literatura, ellas
decidieron hacer algo que tiene mucho que vera®mhineras de relacionarse con los otros y
consigo mismas, pues decidir dar a lo conocidorotrada es alejarse de los prejuicios, es

permitirse interpretar de otras maneras.

Con esto comprendemos que la literatura como peaattistica interviene en esas
maneras de hacer, en este caso intervino en larandeeer, que produce nuevas formas de

interactuar con lo visto.

Otro ejemplo de ello y en relacion con el acercaioi@ las cosas que brinda la
observacion, es la composicion final que hizo Lldudonde nos comparte su mirada del pueblo
natal de su familia materna: Margento. Alli ellamouestra un pueblo inundado por las aguas
del rio. El panorama es desolador, pocas casasa&hp unos cuantos arboles que se avizoran
destruidos por la corriente del agua, solo resaiteostro acogedor en ese espacio. Una mujer
que por las lineas en su cara refleja cierta edaizada, se muestra sonriente, entregada a su
tierra, a sus origenes, como si nada de lo quelsucsu alrededor importara para hacerla
cambiar de parecer. Esto simboliza el arraigo déébitantes que aman a su tierra natal, y

reconocen la identidad que esta les brind6 al gdskrs sobre sus suelos.

Por medio de este dibujo Lluvia nos acerco a Mdmyébservar me acerca a las cosas.
Era un lugar desconocido para muchos de los gabasbs en el taller, no sabiamos de la
situacion que vivia ese pueblo. Ella a través dertaa en la que narra ese lugar (relato visual) y
lo que expresa en esa mujer, nos ofrecio su micaag ella percibia Margento, permitiendo a

otros acercarse a esa realidad y significarlaignégarla, para quienes ya la conocian.
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Figura 17

La imagen en la literatura y el dibujo

Teniendo en cuenta que el concepto de imagen tensispocas palabras, en una
representacion de algo externo que puede congtruipartir de diferentes medios como lo visual
y lo verbal, notamos que hay en la literatura gilelijo, maneras de hacer imagenes, y que de

hecho estos dos tipos de arte se construyen agarilas.

En la literatura podemos reconocer como a través derbal se crean imagenes visuales
que retratan lo representado por las palabrassdtitas, las cuales son también imagenes que
previamente tuvo el autor y que expresé en el f@galecir, que las palabras son una
representacion que parte de la interpretacionslebgetos de la realidad hecha por el autor, a las
que luego el lector dara nuevas interpretacionespgeden ser distintas, dice Pierce (1998) que
“todo signo evoca la cosa significada. Asi, pugsdociacion de ideas consiste en esto, en que
un juicio ocasiona otro juicio, del cual es el sigAhora bien, esto no es ni mas ni menos que
una inferencia” (p.117). Este juicio que ocasioftra juicio puede entenderse como la
representacion de otra representacion, en la qusaimuelve signo para la otra al ser referente
de la representacion de algo del mundo que puedriseecptible de interpretacion. Asi, las
imagenes, que son representaciones de algo exsergonvierten en signos que crearan nuevas

imagenes, haciendo posible la diversidad de visigreomprensiones del mundo.
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Mediante la descripcion en el texto escrito se @oneerced del lector una variedad de
signos a los que este busca darle unos sentidesya partir de estos una interpretacion propia
de los signos linguisticos, los cuales pueden miotaagenes visuales, es decir, que las
interpretaciones de los signos linguisticos coméiguas imagenes que cada lector produce de
acuerdo a lo leido. Estas imagenes producidaslearktura se dan de forma sucesiva debido a
gue es la forma en que se configura lo escritqpddeoras y oraciones que construyen el relato, a
diferencia de las imagenes producidas en el difyujie las artes plasticas en general) que son
simultaneas, conformando una escena que puede angser interpretada desde el punto que el
observador decida. Los signos estan dispuestos espacio que no tiene consecutividad,
conforman un todo que puede ser tomado de centra hfuera, de derecha a izquierda o de

izquierda a derecha, y esto no influira en el sengue pueda darsele.

Vemos entonces como lo verbal tiene implicaciomels €onstruccion de imagenes y
viceversa, como es el caso de la écftdsionde se crea un texto a partir de una represénta
visual. Este recurso literario nos permite persambgen en la literatura, puesto que la
descripcidn que tiene lugar en esta, parte tanmdeéma representacion que bien puede ser
plastica, real o imaginaria, y puede llevarse laljd, sin que se trate de una réplica de la
representacion, sino siempre atravesada por lgmetacion y vision propia de esta. Por otra
parte, en los dibujos hay también signos que llevpansamientos o ideas que son entendidas
como imagenes, las cuales se entrelazan con diggdssticos que ayudan a dar sentido. Asi, a

partir de las representaciones gréaficas, puedadatambién literatura.

Esto puede evidenciarse en la secuencia de imagaadsace Dayana a partir de lo leido
enEl lobo esteparioEl ejercicio que propusimos consistia en elegiterma abordado en el
libro, que hayamos discutido, que les haya inqd@tasobre el cual quisieran decir algo,
aclarando que no se trataba de hacer una ilustraiit una nueva creacion que expresara ideas

propias, algo que hubiera surgido a partir dedtauta.

10 “|3 écfrasis es un caso particular de descripcién o relato que dio origen a un género menor cuyos procedimientos
son del orden dela mimesis” (Riffaterre, 2000, p. 161).

- Texto ecfrastico aquel que “consiste en representar con signos verbales un objeto visual, que incluiria no sélo
pintura sino también escultura y otras formas de arte” (Agudelo, 2011, p.88).
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En los dibujos que la participante elabor6 se pitasia idea de la doble identidad en
Harry (personaje de la novela), esa dualidad hotatr@ que lo habita y se alterna a la hora de
actuar. Aqui se presentan dos imagenes: la del fedbuibgués y la del animal que contradice las
buenas acciones de un ciudadano. Si bien estagimagefieren directamente a parte de la
trama de la novela, no son ilustraciones, son septaciones visuales de lo que le produjo lo
dicho y descrito en el texto. La simbologia que pe@ expresar su idea de la personalidad
animal del personaje, el significado al que condl@nterraste él mismo y ver luego en el fondo
al lobo aullando, forma parte de la unién entrengerpretacion de las imagenes descritas y las
producidas en su mente, aquella asociaciéon de yddasignos mencionada por Pierce (1998)

gue llevan a producir nuevos signos e ideas.
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Figura 18

La mirada

Hasta este punto hemos observado que ciertos aspisitproblema nos han llevado a
hablar sobre mirar, cambiar la mirada, ofrecersotngadas, por lo que pensamos que se hace
necesario darle trascendencia al término y pengaggiza hay algo que va mas alla de la
imagen. Nos interesa pensar este término y toroarto un eje fundamental de esta reflexion
porque consideramos que al igual que la imagemijriada vincula al dibujo y a la literatura; sin
embargo, esta tiene una mayor relacion con lo fivoga que cala en lo mas profundo de la
subjetividad al entretejer una cantidad de vivengieepresentaciones que conforman al sujeto,
pues como mencionan Dussel & Gutiérrez (2006) ‘ilada es reticula intensa sobre una
inconmensurable variedad de experiencias” (p.1@)r&icula entendemos un tejido que se
constituye por una multiplicidad de piezas. diaggjalb va tomando forma al contacto con los
otros como se afirma en el siguiente enunciadon&sesita mas de un ojo, se precisa de 0jos
para que nazca una mirada” (Dussel & Gutiérrez6200. Los ojos de otros influyen en nuestra
manera de mirar, intervienen en las formas en mpeeaictuamos con las nuevas experiencias, es
decir, que la mirada no es simplemente una imagemgs hacemos de las cosas, sino que tiene
una historia que se escribe con las experiencitigiduales y sociales, y en esa relacion que se

tuvo con las experiencias se van determinandmtasals de entender las nuevas.
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La mirada tiene una relacion estrecha con la imdgesualcomo hemos dicho
anteriormente, se concibe también desde un esitaidato de relaciones (sean a partir del
lenguaje 0 no), en este caso esas relaciones gamgiddea o identificacidiha mirada es un

tejido de imagenes de toda indole.

Pese al hecho de que ni la imagen ni la miradgpsmamente visuales, no se desligan de
ello, sino que también pueden tomar elementos dsl@l, para realizar los tejidos o ideas.
Respecto a esta tension entre el lenguaje y laliBeleuze (1996) se hace el siguiente

cuestionamiento:

¢, Qué significa la existencia de una disyunciéneever y decir, el hecho de que ambos estén
separados por un intervalo, por una distanciauctile? Solamente que el problema del
conocimiento (o, mas bien, del “saber”) no puedelverse apelando a una conformidad o a una
correspondencia. Hay que buscar en otra partedm e que el ver y el decir se hallen

entrecruzados y entretejidos (p.136).

Lo anterior nos da a pensar, por una parte, quee®resferas distintas (lo linguistico y
lo visual), una no puede incluirse dentro de la,atr puede decirse que son lo mismo. Por otra
parte, nos dice que pueden entrecruzarse, puegrasiem el dibujo priman las imagenes
visuales y en la literatura las producidas a péd#ilo verbal, la mirada tiene lugar al establecer
vinculos entre estas y otras formas de represkentealidad y aquella historia del sujeto
marcada por las experiencias estéticas, que sagaoen el contacto con lo otro y con los otros.
La mirada es reticula intensa, y lo intenso nog lp@nsar en que no se establece en la mirada
toda la experiencia del sujeto, pues aunque ladaigaie damos a cada cosa esta atravesada por
multiples experiencias “mas alla la pregunta delfoes ¢ qué logra mirar la mirada que mira?”
(Reguillo, R., citado en Dussel & Gutiérrez, p.13.mirada no lo mira todo, sino que enfoca,
agudiza en algunos puntos, hay algo que se milgoygae no, se intensifica en algo, y no niega
la parcialidad, esta limitada por el lugar y laswnstancias desde la cual se acerca los objetos,
es por eso que la mirada no deja de ser una pdetuta a algo, es adoptar una inclinacion

hacia, darle a lo observado un juicio.

Pero esta inclinacién no es siempre una decidibe, lexisten unas probleméticas, unos
obstaculos que hacen emerger la necesidad de uoacésh de la mirada. En la compilacion

realizada por Dussel & Gutiérrez (2006), titul&thicar la miradadiferentes autores expresan
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la necesidad de una pedagogia de la mirada delediot@rvencion y la decision de ciertos
poderes sociales de hacer visible y ocultar a suastencia los acontecimientos sociales. Al
respecto Reguillo citado en Dussel y Gutiérrez @ @lfice: “todos estos dispositivos ingresan,
excluyen, califican, tematizan distintos registleshabla que, juntamente con las imagenes,
tratan de producir un pacto o contrato de verogumilque indicaria que, al mirar todos juntos,

miramos lo mismo” (p.73).

Esta tendencia de los poderes sociales dominatgedrecer imagenes “verdaderas” que
impiden que el sujeto cuestione, de ocultar sucegesspectivas haciendo que la mirada sea
unidireccional, genera miradas prefabricadas, Estabestereotipadas que no dan lugar a la
emancipacion intelectual, que limitan el devenitadsubjetividad; hace necesaria la
intervencion de la educacion para producir unasdabéizacion de la mirada que consiste en
hacer visible lo oculto, brindar nuevas palabragvas imagenes, cuestionar lo predeterminado,
de tal manera que los sujetos determinen a conaisagostura. Es por lo anterior que el dibujo
y la literatura en su reparto, pueden generarnamsformacion de la mirada, pues hacen visible
aquello que muchas veces no se ofrece en ladbdisithes generales. En los términos de esta
investigacion nos surge entonces la pregunta gskedarmar la mirada? nuestra respuesta es si
y no; como maestras solo podemos educar, es déeicer, disponer, trasmitir elementos de la
cultura, pero la mirada no se transmite, es aldvithual, lo que si existe es la posibilidad de

gue haya una formacion de la mirada a partir del#cion con lo puesto a disposicion.

Vinculos entre literatura y dibujo y sus huellas eda mirada

Nuestra posicion sobre la formacion de la miragiagtiun origen en aquello que
vivenciamos en la practica pedagogica, pues earmdadurso del taller notamos ciertos cambios
en los modos de mirar que estimamos a partir dedegpretacion de los dibujos creados por los
participantes, cambios que no necesariamente isigmibposicion a lo anterior, sino que pueden

significar también apertura a otros modos de \exir¢y mirar.

Si bien ya hemos mencionado anteriormente momentdss que evidenciamos dicha
apertura a otros modos de ver(se), decir(se) yr{»@p deseamos mostrar de manera mas

concreta cOmo evidenciamos eso y los elementosa@gipermitieron reconocer un cambio en la
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mirada en algunos participantes del taller y lanfoen que el dibujo y la literatura marcaron

huellas alli.

Observamos esos cambios cuando les pedimos artasgaentes que crearan un dibujo
en el que mostraran su pensamiento, para ellodoesario emplear muchos esfuerzos, pues
buscdbamos que no se quedaran con la primera
idea que se venia a sus mentes, 0 que copiaran
imagenes hechas por otros; hablaremos pues
del caso particular de Jimena y Victoria, las

cuales:

decidieron hacer un dibujo en conjunto asi que se
pasaron la clase conversando respecto a lo q@e seri
su dibujo, una de ellas mencioné que en sus redes
sociales habia visto la imagen de una mujer con
estrias y que queria dibujar eso mismo, nosotsas le
pedimos que hicieran una creacion propia, en la que
podrian vincular ese tema. Ellas hablaron durante
mucho tiempo respecto a el hecho de que ser mujer
impligue ser bella y lo que se siente no pertenacer
esos estandares, en ese mismo momento mostraron
varias fotografias que encontraban en sus redes
sociales, sobre mujeres con “imperfecciones” que
buscaban criticar los estandares de belleza, ia part
de ahi fueron dando ideas para hacer su propia
composicion?

Figura 19
En la composicién se denuncia esa inconformidadaaiea de mujer impuesta en su

entorno, donde se muestra la belleza como unogprswcipales valores, lo cual parece generar
un malestar hacia esa moral. El acto de rompespslje es una muestra de ese desacuerdo con el

reflejo ficticio que no representa lo que hay emlger “real”.

11 Formas de realizacion. Anexo 8
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Esta creacion fue hecha cuando estdbamos en tosrps momentos de la lecturakle
lobo esteparien el cual comenzaba ya a hablarse de cuesticamidesntificaciones impuestas,
como buscaron mostrar Jimena y Victoria en su dilpgr lo que consideramos que hay un

atisbo de ciertos efectos que pudo haber geneaddotlra en la configuracion de sus ideas.

Después de mas dibujos y lecturas durante el tdlleena y Victoria crearon cada una
un libro-album. En sus creaciones hay un textatesgunas imagenes visuales, en las que lo
escrito no dice todo lo que dicen las imagenesalés, pues se muestra una historia en lo
pictérico que refleja cuestiones distintas a las spidicen con las palabras, tal como se concibe
la composicion de un libro-album, por lo que no hastracion, sino que ambos textos tienen

una funcién complementaria dentro del relato.

El punto blancofue el libro-album donde Jimena reflejé de nuavasgustia por
cuestiones éticas y morales, en el que el persdeajene al cambiar su percepcién respecto de

como tomar sus decisiones.
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Figura 20
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En cada pagina utiliza diferentes simbolos comadbsres, y los accesorios con los que
viste a su personaje principal, entre ellos, el repsesentativo es la venda, la cual va cambiando
de color de acuerdo a las personas que la rodeah;peimer dibujo parece ser su madre, a la
que representa con el color rojo; en el segundpadte representado con el color verde, y en el
tercero, sus amigas con el color magenta. Comoepuoetdrse, la venda varia de color de
acuerdo al que tienen las personas que la rods@mes lleva a pensar que la funcion de estas
personas, de acuerdo a la simbologia que hacaa@mdla, son una figura moralizadora, le
dicen qué debe hacer respecto a su pudor, a seedan casa y a sus creencias. Ella, aunque

internamente no esta de acuerdo, obedece.

La venda representa entonces esas decisiones gegalla toma respecto a su hacer,
que tiene que ver con los valores que dicen losadamue debe tener. En un momento, ella, sin
pensar demasiado, deja que sean los otros losegigad lo que va a hacer y ella aun con dudas,
sin pensarlo bien, lo hace, pero esto le generagta por eso sus expresiones como, que

injusticia, o mis dudas no cesaran.

En todo el dibujo hay un color que siempre acompéip@rsonaje: el rosado, este color
refleja su individualidad, que al principio es megpwa aumentando, cada vez hay mas rosado,
hasta que su venda termina rosada, por lo quetisa@® que no deja de haber una perspectiva
sesgada al elegir que las acciones propias estémiteadas Unicamente por si mismo, al no
escuchar como otros pueden aportar a esos valoees ger construye sobre su
comportamiento, con lo que se lleva a un individmad extremo que significa una falta de
reflexion. Al final el personaje se encuentra ea biblioteca, su venda ya no estad y muestra que
la lectura le permitié tener ideas y no imposicgmrespecto a esas decisiones a tomar, respecto
al qué hacer. Hay ciertos rasgos que denotan ghaywona pérdida de identidad, pues las
medias de maya y un pequefio punto rosado, muegteano es un punto absolutamente blanco,
aunque el texto lo de a entender asi, solo a pattdibujo notamos que no hay un
desprendimiento de la subjetividad, pero si unatagea lo externo, a que lo externo llegue y
produzca pensamientos, acciones o decisiones guenen que ser permanentes, por eso
pensamos quel punto en blances estar dispuesto a ser de otros colores y ege aypartir de

una lectura, que en el caso de esta obra, eslmdete los textos lo que permite la apertura del
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sujeto, pero nosotras pensamos que puede refennddén a una lectura de multiples vivencias

gue acontecen al sujeto.

Al hacer este libro album, hubo una influencia geedlo que se dispuso en el taller,
especialmente desde la literatura, pues al lelexxiehamos acerca de esa constante bisqueda de
identidad por parte del personaje principaEti®bo esteparipel cual se alejaba de las
identificaciones sociales, como ser el tipo de bésgyue va cada domingo a la iglesia, mantiene
la limpieza de la casa, bebe con amigos, en fimelfmque se suponia que debia hacer de
acuerdo a las disposiciones limitadas de lo conuénla sociedad le ofrecia. Vemos que hay una
relacion en cuanto a la pregunta por las accionmEs {os valores que van a influir en estas, que
esta presente en el libro, en el primer dibujo gldibro-aloum. Nosotras no les pedimos que
reflejaran lo que leyeron en la novela, les pedimeasreflejaran lo que quisieran expresar, y se

muestran vestigios d&l lobo estepari@n sus expresiones.

Por otra parte, en el libro-album de Victoria l@@pra de un libro genera un cambio de
dimensiones que puede representar un intento péasecalidades de otros, realidades en las
gue se encuentran las preguntas ¢ qué hacer? gyjques hacer? que nos remiten a una
cuestion moral y ética.

Figura 21
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Se ee observar m a uo de los peréonajesasﬁpula lo que debe acer al otro
no. Ambos se sienten inconformes, uno por tanéthl y el otro por tanta imposicion, y al
cambiar de realidades terminan igual de inconforfas® lleva a pensar en las decisiones del
sujeto respecto a su conducta, en la que el dteffirma de ser no se inscribe en la opresion ni
en la libertad absoluta, esto es una perspeciiva $bre el actuar. Se observa, ademas, cdmo se
denuncia la moral al hacer de la moraleja unosotaes) el deber ser no tiene lugar en su relato,

pero tampoco el ser de cualquier manera.
Hay varios aspectos a resaltar al relacionaréssdomposiciones:

En primer lugar, al observar la forma en que sewan el dibujo y la literaturagmos
entonces ese aporte que la literatura hace a &roonion de imagenes, que en términos de
Barthes, es un mensaje linguistico de relevo, plesnceptualizar la imagen, se hablé de que
toda imagen posee un mensaje linglistico, que pieeee una funcion de anclaje o de relevo.
La funcidon de anclaje consiste en que el mengajgiistico limite la polisemia, es decir, que se
seleccione un solo significado y los demas seralgktexto constituye realmente el derecho a la
mirada del creador (y por tanto de la sociedadjesiabimagen: el anclaje es un control” (p.36).
contrario a lo que ocurre con la funcion de reléea,estos casos la palabra (casi siempre un
fragmento de dialogo) y la imagen estan en relactdnplementaria de manera que las palabras
son fragmentos de un sintagma mas general” (pd@7gl modo que si los mensajes que se
construyen alrededor de la imagen son de esteligyoiina apertura a los sentidos y se le
permite al sujeto ese derecho a tener su propedaiPor elloEl punto en blancogue es un

lenguaje figurado, no hace que la interpretaciologeibujos sea una sola, sino que es un signo
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mas de los que acompafan ese texto. Por otra |maleélo en eLobo estepari@porta
mensajes linguisticos de relevo a los dibujos asad el taller que hemos analizado, aunque
estos no tengan ninguna palabra, pues como lo heictos, la imagen esta siempre atravesada

por linguistico.

En segundo lugar, el estilo de dibujo tuvo un canabastico, las participantes eligieron
no hacer dibujos realistas que fue aquello en orops enfocamos respecto a las técnicas. Su
eleccion denota que no hubo orientacion, sino wfieato. Pese a que en ningln momento de la
creacion de las composiciones se les exigio apdigaello que les propusimos imitar
(perspectivas, luz, sombras, contornos...) ellagduataron en hacerlo de esta manera. Luego,
cuando crearon una nueva composicion, simplementarbn el dibujo de otra forma, como
pudimos verlo en sus libros-albumes, esto sin desmy que posiblemente, algo de lo que les
ofrecimos pueda estar ahi, en esos dibujos, y femrtaa en que ellas siguen significando el

mundo.

Por ultimo, queremos resaltar que los dibujos radss en este apartado manifiestan una
inconformidad con la moral y una invitacion a periaa maneras de ser y actuar. Sin embargo,
queremos hacer énfasis en aquello que creemosadeveltransformacion de la mirada, pues si
bien las creaciones emplean la misma tematicpdsisiras son distintas, puesto que en el
primer dibujo realizado por las participantes setmada una inconformidad y oposicion hacia
las exigencias sociales, las obras posteriorestranegue no es solo cuestion de oponerse, se
trata también de abrirse a lo otro, a lo exteretias, que también puede configurarse en una
oportunidad para encontrar formas distintas dePs@rotro lado, el primer dibujo fue producto
de aquello que les era visible en su realidad nercaesa perspectiva, aunque valida, no
significa un cambio en su mirada, sino la reafind@acde una postura muy difundida y
probablemente, no siempre pensada y actuada. tazssdus dibujos, de maneras diferentes,
expresan una postura mas amplia y compleja, hub® ecemmbios en las maneras de mirar que
fueron construyéndose en la medida en que la eatostraba dilemas morales y éticos a partir

de los cuales pensdbamos la conducta humana tgrgor nuestro propio actuar.
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Identidad, identificaciones y reparto

Teniamos entonces el propdsito de que se iniciditaugar imitando, pero esa imitacion
irfa construyendo sentidos que harian del dibujtexto, es decir la puesta en escena de unos
signos que se disponen en pro de algo que puetiEd@ipor otros. Por esta razon, luego de esta
etapa de realismo o imitacion hubo un momento depesicion que era construir a partir de lo

aprendido esa imagen a ser leida:

La composicion de acuerdo a Betty Edwards es uwiupcion artistica en la cual el sujeto

decide tomar unos elementos que mostrara en suoclEmlel escoger las proporciones, los
espacios, la luz y la sombra, si es oscuro o ckes a blanco y negro o en colores, es que se
construye una composicion, nosotras le afiadimogsag elecciones vayan en pro de un sentido,
de manera que para hacer esa composicién es pgaeismnsideren qué es eso que quieren

expresar

Pues cuando lo expresado es dotado de sentideseisceptible a ser leido, de manera
que al llegar a los diferentes espectadores, ajalirinde elementos para que el otro pueda
interpretar y sea posible que se le hagan visdaseas que antes le estaban ocultas. De acuerdo
con esto decidimos hacer un evento en el cual s¢ranan las composiciones. La invitacion fue

extendida a familiares y conocidos que quisierastias

En los dibujos que se presentaron en ese espduioumas lineas de sentido
concomitantes, como la preocupacion por lo étmmdral y la identidad. Los primeros dos
aspectos fueron tocados ya en los anteriores dpartdonde se mostraron dibujos que
igualmente hicieron parte de dicho evento. En @iahtema de identidad, hay varios dibujos
gue hemos mencionado antes que rozan este tenemksargo, los que vamos a presentar a

continuacion profundizan un poco mas.

2 Decisiones en planeacién. Anexo 5
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Este dibujo creado por Valentina expresa esa ptaguar el ¢ quién soy? que esta
estrechamente relacionada con la identidad.

Figura 22

La parte central de esta imagen tiene la aparieiecrauchos espejos que dan reflejos
fragmentados de la figura de una mujer. Esto lermetamos como las miradas que se tienen
sobre el personaje, es decir sobre esa mujeragflegsas miradas son muy parecidas, solo varia
por algunos objetos que la rodean o por unas ttatds mas oscuras o mas claras, lo que tiene
relacion con lo que planteamos sobre la miradas poesu edad, su nivel académico y ciertas
actitudes, las personas tienden a crear estersplg@ocuales no son mas que la reproduccion de
la imagen que se tiene de un grupo de personasja¢ase cree conocer por unos ciertos
indicios como la edad y la clase social. Asi lo ifiresta también Mariana en su texto:

Le he preguntado a muchas personas qué piensaf, dabiendo que la hipocresia reina en la
sociedad, pero buscando la verdad en las palal@rapre me encuentro con: “eres segura de ti
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misma”, pero en realidad no lo soy [...] He razanedmo me conceptualizan mis padres, para no

guedarme con la duda les pregunté y esta fue puast®: -t eres una nifia que piensa y actla
como la nifia de tu edad. Esta respuesta tan cfieli@vadio la cabeza de conceptos y derivaciones
gue me hicieron caer en cuenta de como piensanta.ddegando a la conclusién de que todos
tenemos una imagen predestinada de las cosas parssaedad, religion, género, forma de vestir,

forma de hablar, etc (p.1).

Tanto lo que dice Mariana, como lo que expresantila, son reflexiones que surgieron
en el taller, no es casualidad que haya en susiocnes muchas convergencias, esta pregunta por
la identidad y el cuestionar los estereotipos, spay apartados leidos Bhcuaderno rojo de la

chica karateca&como este en el que la maestra le dice a Ana (p&esprincipal):

gue yo debia ir detras de mis talentos, que lamnegmera de continuar escribiendo era comenzar
un diario, que yo debia comenzar uno y escribiresobs dudas y sentimientos, que yo debia vivir

la adolescencia, que yo debia escribir y hacersttata otras cosas que hacen los adolescentes

(p.28).

Luego Ana dice<a idea de escribir “observaciones y experiencasgnales” todos los dias me

deprime... hay dias en los cuales no tengo nadawpaapontar (p.29).

Estas formas de ser estereotipadas surgen aqeauivas identificaciones que Laura Suarez
define como “el mecanismo subjetivo primordial naedie el cual esa falta constitutiva del sujeto
intenta ser colmada, al tiempo que sirve a todaifsi@nte politico con pretensiones hegemonicas,
de resorte fundamental para imponer su particldatenido semantico”. La falta constitutiva
consiste en el fracaso por hallar la identidad;ual no es posible pensar sin referirse a otro,
haciendo que no sea posible pensar en un ¢qui€nsBoygue el sujeto tenga que alienarse. De
manera que essoyse convertiria en usomos que estd mucho mas ligado a las identificaciones.
Es decir que, las identificaciones buscan respoadar pregunta por la identidad, pero desde
configuraciones sociales, como lo son las detemtaigigoor la religion, la clase social, etc. Que
pueden servir a los poderes hegemodnicos para quéorme a sus propositos, los sujetos
dominados, se identifiquen y actien. Un ejempldodanterior es el hecho de identificar a las
mujeres como Unicamente amas de casa, para gigFasireon su trabajo, sin remuneracion digna
al sistema machista, asi mismo podria hablarsesdedreros, como personas que solo trabajan y

no piensan, y en este caso, adolescente es saméicsocial con el que las participantes
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manifiestan en sus dibujos y texto que se les gieserminar. En dichas identificaciones el sujeto
es pasivo, es decir, que se impone una idea deis&no que no pasa por la reflexion del sujeto,
lo que lleva a que otros se creen ideas muy liragaincluso erroneas de este, como hacer las
cosas que hace un adolescente, hablar sobre ltmisatos, vestir de formas estipuladas,

expresarse de ciertas formas, etc.

Valentina muestra con lo que esté alrededor y gieaé@s de la parte central de la imagen,
gue hay entonces algo que sobrepasa esos reflejasiiverso lleno de sentidos muy distintos a

aquellos que estan en el foco de atencién de laslas.

Por otra parte, el dibujo de Cristy nos remite teémial tema de la identidad, al mostrar a
una persona que se mira al espejo mientras lle@nttrarse al espejo lo relacionamos con el
observarse a si mismo que menciondbamos, puegakpeella estd buscando en sus
representaciones la razon de su tristeza. Los eteasentos del dibujo nos lo dicen: un
calendario que esta sobre la pared que nos reratacdualidad, y otro que esta en la basura
simbolizando los afios pasados, ademas una fowigjta que podria ser de ese afio que se
muestra en la basura. En la fotografia se veamdi&, en el medio esta una nifia dividida en
dos, la cual trata de unirse con unas cintas, lpegscision sigue ahi. Estos elementos nos

remiten a un hogar deshecho y a una nifia afectardasp separacion.
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igura 23

El personaje busca en ese pasado la razon deaquelle sigue afectando, lo cual nos
lleva a pensar que en el trasfondo de la pregwottbomue soy esta la pregunta por ¢cémo he
llegado a ser lo que soy? que de acuerdo a C(20ar) tiene que ver con la pregunta por la

identidad y las identificaciones:

«¢,Qué es lo que hay de fondo en la “identificacéiY’, en el intento por establecer posibles
respuestas, lo cual en la mayoria de los casas didg proliferacion de las preguntas que se
establecieron en el parrafo anterior [¢,quién sque goy?], con algunos matices; se pasa después
a un ¢Qué me hace? Y «;,Qué me constituye?» Emias tatras que recubren la pregunta por la

existencia» (p.6).

Es decir que el preguntarse por el propio ser, haeguedan surgir nuevas
identificaciones, que a diferencia de las converadi&s, impliquen un verdadero reconocimiento

de la historia del sujeto en tanto esta tiene émftia de los otros, pero no determinan
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completamente la respuesta por su ser, pues &b se@noce su propia mirada, y esto surge a
partir de una experiencia con lo estético en lagjtravés de lo sensible el sujeto se desconecta

de los modos de ser prestablecidos y se hacedecgr propio devenir, pues

alli en las historias leidas u oidas, en las imégée un ilustrador o de un pintor, descubre [el
lector] que existe otra cosa, y por lo tanto untgigiego, un margen de maniobra en el destino
personal y social. Y eso le sugiere que puede tparée activa en su propio devenir y en el
devenir del mundo que lo rodea. (Petit, 1999, p.45)

Bien puede el personaje pensar después esta exqemen lo estético, que no merece la
pena estar triste por eso, o decidir sufrir alin ahéscer eco de la situacion, pero si eso
sucediera seria después de reconocerse, de narsirgeisma, lejos de esa nifia alegre y sin

preocupaciones que otros determinan que debe ser.

La cuestion es que tanto el dibujo como la liteeahacen posible que el sujeto se piense,
se reconozca en medio de una moral y unas idextifines y eso genera diferentes miradas de

si, de los otros y del mundo.

Pero esa mirada no es solo interna, puede tambidompartida si se tiene una lengua o
un codigo para expresarse, para decir, y eso fgeddicieron al dibujar, ofrecieron su mirada a

los otros, para que ellos tuvieran la oportunidadransformar la suya,

con respecto a todas estas obras, escritas y désyjse abrid una discusién muy interesante entre
padres, amigos e hijos, donde tomaban la palaleadaa sus interpretaciones. En ese ejercicio
buscabamos que hubiera una libertad en la inteigéet, pero a su vez, que los signos propuestos

por los autores fuesen tomados en cuenta, poleslisugerimos ser rigurosos con la lectura.

Fue muy valioso para nosotras ver el empefio ydagtieon la que analizaban cada elemento
para darles una interpretacion, y poder resaltacasacteristica que tiene tanto el arte como la
vida misma de poseer distintas interpretacionssintths enfoques y como el reconocimiento de

ello nos permite ver la mayoria de matices dedaXa

13 Formas de realizacién en planeacién. Anexo 6
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Los participantes trabajaron en comunicar algonpedio del dibujo, no solo tomaron
parte de lo ofrecido en el taller, también tuviel@oportunidad de repartir, es decir, de ofrecer a

otros lo comun, haciendo visible su mundo.

Estimamos que el dibujo permite, a la vez que segiermas distintas de ver la realidad,
pues como se ha dicho, para dibujar hay que esthieevas relaciones con lo que se ve y eso
implica unos procesos de deconstruccion de la expea visual, lo cual se traduce a esas
maneras de hacer mencionadas por Ranciere. Pditmigl no se queda solo en el ver, sino que
pasa luego a los trazos con sentidos e ideas exiagsgue requiere la participacion del otro
para cobrar esos sentidos y permitir otros. Es dacando se dibuja se reparte lo sensible y

cuando se dispone a las miradas de otros est@sn participes de dicho reparto.

Tanto el dibujo como la literatura son practicas qanllevan al sujeto a redescubrir su
mundo y sus ideas por medio de experiencias esépara luego por decision individual
resignificarlas, lo cual se convierte en una ptidénil formativa propiamente, al ser la formacién
un proceso interno e individual dado a partir d@aes externas que posibilitan
transformaciones en cada uno. Dice Rilke (1997)“‘gueatural crecimiento de su vida interior
le llevara, despacio y con el tiempo, a otros recomientos. Deje usted a sus juicios su propia
evolucidn silenciosa, intacta, que, como todo msgr debe venir hondamente desde dentro”
(p-39) y son esos reconocimientos, esa evoluciénaosa, lo que vimos surgir de las practicas
de dibujo y literatura, como lo mostramos con k&aciones de todos; una resignificacion
individual y compartida que crece en cada uno deenae distintas. Disponer dichas practicas
artisticas a los participantes del taller fue disir la visibilizacion del mundo comun, hacerlos
parte de este y escuchar sus voces, “esa distiibyasa redistribucion de los espacios y los
tiempos, de los lugares y las identidades, del&bpay el ruido, de lo visible y lo invisible,

conforman lo que llamo el reparto de lo sensibRdr(ciére, 2011, p.16).
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VI. Discusion

Un panorama de positivos y negativos: trazar los sgos de lo presente y esbozar las

ausencias.

== (,@
®

-
S T

vy

Figura 24
Sin pretender borrar las intrigas que dieron ligeste trabajo, queremos dar una mirada
a ese bosquejo realizado con lo que se ha dicpeatsal tema de nuestra investigacion,
retomar los trazos que estan presentes, un dibypostivo; pero también reconocer que, en el
panorama de un objeto a representar, hay siempgeagpacios vacios, unas ausencias que
derivan en mas preguntas, ya que lo que no senkida se dibuja y ayuda a dar sentido a la

composicion; ofrecemos en este Ultimo espacio negativos.

Para abrir la discusion con relacion a los aspepiesocan nuestro problema, diremos que
coincidimos con varios de los anteriores autorsgeeto a lo formativo en algunos aspectos,
como lo son: la formacion humanistica, que tiere\gr con el preguntarse por si, por los otros
y por su relacién; la construccion de subijetivigatitica, y la formacion de sujetos éticos y
politicos que se reconocen como seres que pueaesidrmarse a si y a su entorno. En nuestra
perspectiva politica y de acuerdo con lo halladberanalisis, pudimos concretar una
posibilidad més que ofrece la ensefianza de latlitex en relacion con el dibujo, que es la

formacion de la mirada desde la cual pueden efegmbiar su destino.
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La mirada constituyo el eje articulador que nasni# vincular la imagen en sus
diferentes manifestaciones y lo formativo, que &esuse enlaza con lo estético y politico. Ya
Celada & Castro (2015) hablaban de la posibilidadmhlizar la mirada como forma de
comprender el mundo a través de las imagenes aqstatdemente se producen en nuestro
entorno. Ellos abarcan las imagenes como aquediegyposible contemplar y que permite
formas de interpretar la realidad, y la mirada camoello que permite una mayor comprension
de esa realidad al mover la sensibilidad de lost@sijhacia eso mirado. Por nuestra parte, no
comprendimos la imagen s6lo como una representad@aal, que es el concepto que manejan
estos autores, sino mas bien como representadendigersa indole que se caracterizan por ser
polisémicas, de tal manera que esa cadena deaepgdnite multiples interpretaciones, que

pueden ser individuales y también colectivas.

En este sentido, la mirada no es sélo aquello gumife comprender la imagen (visual) y
el mundo a través de estas, sino que abarcamosoestepto como una construccion social e
individual, un tejido que entrelaza las experiesidal sujeto, las cuales se configuran en
imagenes que son representaciones o interpretaai@henundo y de si mismo, dichas imagenes
se producen a partir de encuentros con lo sengibigie da lugar a lo estético. Todo este tejido
se trae a colacion al enfocarse en alguna nuewaierpia, produciendo frente a esta un
posicionamiento que puede ir transformandose, eretiida en que esas nuevas experiencias

destejen lo previo, para formar nuevos tejidosyaseniradas.

Ahora bien, en ese destejer de las imagenes yaiaggue conforman la mirada, se hace
necesario volver sobre si y sobre todo aquellopgeela ser mirado para construir esos nuevos
tejidos, proceso en el que tiene lugar la formad@abe aclarar que nos enfocamos en el acto de
conocer la propia subjetividad, es decir, el measi mismo, y admitimos que fue una de las
posibilidades que mas analizamos debido a quellesiones de los dibujos nos llevaron al
tema de la identidad, las identificaciones y lant@slizacion del sujeto que son cuestiones que
hacen que este pueda construirse, ser de otrasasaltecual tiene que ver con las formas de
ser, hacer y decir, mencionadas por Ranciére, gusifen al sujeto participar de lo coman para
transformar y ser transformado. Esto no quiererdp la pregunta por el otro sea menos

importante y por ello resaltamos que el tema skipdiza en varios de los trabajos expuestos en
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los antecedentes y pensamos que lo que dicen tespeste asunto complementa nuestra

reflexion.

Aunque, por otra parte, distamos de lo planteadd®ptonio Garcia (2004) el cual
afirma que por medio de la orientacion del profekoarte los alumnos encuentran la concrecion
de sus ideas, ya que nosotras entendemos quecekprde formacion es siempre individual,
aunque ocurre en el contacto con la cultura y gsmtros, es ahi donde la ensefianza tiene lugar,
entendiendo que el que ensefia no forma, pero siguasible la formacion al presentar parte de
su mundo. Como en el caso de esta investigacidarfygesentados el dibujo y la literatura,
pues en el taller evidenciamos que por medio deeasa comun que se hace visible al
compartirse, los participantes pudieron abrirselftiples caminos a los cuales no pudimos ni
pretendimos acompafiarlos, por ello la literaturafsecié desde la conversacion, en la cual
participaron pero no se les dijo qué interpretahido a que asumimos que su propia
inteligencia es suficiente para hablar; y por tddo, el dibujo se les ofrecié como un codigo que
les permitio interpretar y expresar sus vivenaiads no se les dijo, qué era lo que debian
interpretar o expresar, ello generd que hubiertamatites perspectivas y expresiones que

confluian sobre la cosa comun.

Pensamos entonces que mas que orientacion, laamzsefpuede ser la oportunidad para
modificar nuestro destino [...] a veces un encueptiede hacernos vacilar, hacer que se
tambaleen nuestras certidumbres, nuestras periasepcevelarnos el deseo de llegar a un
puerto en el que nadie nos espera” (Petit, citadarigo, Cano, Finocchio, y Gaspar, 2011, p.4
37). Se parte entonces de un encuentro que llesa puerto donde nadie nos espera, aquello a
lo que el sujeto se enfrenta solo, donde ninglmpmiede, ni debe intervenir. Como maestras no
sabemos a donde va a llegar el otro, despuésatdsdacomun todo es incertidumbre, incluso

para aquel que emprende el viaje.

Notamos ademas que en los trabajos realizados ksobnsefianza del dibujo resaltaba el
componente de la creatividad como facilitadorapteradizajes y como algo que se estimula.
Ahora, teniendo en cuenta lo aqui planteado savneaftion y la igualdad de inteligencias, no
tienen lugar estas ideas de desarrollar o estimalzacidades en la ensefianza del dibujo, pues la
formacion no la vemos en estos términos, sino danconstruccion de una subjetividad que

deviene a partir de las miradas que cada sujetepofeecer a su realidad, ademas porque desde
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un principio reconocemos que todos tienen capadddthblar y de argumentar sobre asuntos
que son dispuestos en la ensefianza, en el regaidacdmun, sin que tenga que ver si hay
mentes mas o menos desarrolladas, o unos masivosajue otros. El crear lo vemos mas
como una expresion de la mirada que como una Habiljue implica hacer cada vez mejor que

antes, y que acaba por mostrar a unas inteligesgjzsiores a otras.

Ademas observamos que en la relacién dibujo-liteagttay una reciprocidad, en la que el
dibujo le aporta a la literatura una posibilidadrterpretacion, pues como se pudo evidenciar
en nuestra préactica, el cédigo del dibujo posélk expresion de las ideas que nacen a partir de
la lectura literaria, por otra parte, la literatigaporta a la construccion de los dibujos ellqae
signos linglisticos que estan presentes en todgeim@eneren aperturas a las significaciones y

no anclajes.

Nuestra pregunta investigativa se centro en rearias posibilidades formativas
ofrecidas por el dibujo y la literatura, puesto gabemos que por medio del arte, en cualquiera
de sus expresiones, hay una estrecha relacioracmnsibilidad en los sujetos, ademas de que
suscita la busqueda de sentidos y formas de ietarpe intervenir en la realidad, lo que abre
puertas a la pregunta por el ser y cobmo este aeioak con su entorno. Ahora bien,
consideramos que muchas de estas posibilidadestioa®, no se dan sélo desde el dibujo y la
literatura, pues estas pueden darse en muchoséotuitos del saber si tomamos la ensefianza
desde una postura ranceriana; el volver dispoarilolieos algo para reconocer su potencia,
verificar la igualdad de inteligencias y escuclaardzde cada uno, pues de acuerdo al principio
que sostuvimos al iniciar esta investigacion, qgiel@econocimiento de la igualdad de las
inteligencias, pudimos evidenciar que cuando septido algo bajo esta consigna se esta

designando a otros como capaces de argumentasay #ecabo acciones al respecto.

Con todo esto, consideramos que esta apuestaigatest permite indagar ciertas
practicas educativas de nuestro tiempo y ofreceasurmas de entender aquellas relaciones
que se dan durante el acto pedagogico, puestodagamos sobre aspectos que no habian sido
tratados con especial detenimiento en otros trahayestigativos, a saber: la relacion entre
dibujo y literatura desde la ensefianza; el conodptmirada, que en diferentes textos sobre el
dibujo se mencionaba pero no se conceptualizalii@ci@ una mayor indagacion; la
reciprocidad de dibujo y literatura y todo lo quesg ha mencionado sobre sus posibilidades
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formativas, como también la concrecion de la positédrica de Ranciere en la practica
educativa.

En cuanto al campo investigativo de nuestra licgnca, se crean unas aperturas para
seguir pensando y resignificando la ensefanzalderkura, ya no en un lugar externo a la
escuela sino dentro de ella. Recalcamos ademéasstpeposturas que asentamos respecto a la
ensefianza y la formacion desde lo politico pueldearse también a otras areas del saber y dar
aperturas a nuevas problematizaciones como ¢ QUuiéagipnes pedagdgicas tendria el llevar a
cabo los postulados rancerianos en la ensefiangghdg v la literatura en la escuela? ¢ como se

manifiesta la mirada en la ensefianza de la lendmétgratura en el sistema educativo

colombiano?
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ANEXOS
Anexo 1
Condiciones | Nos encontraremos con un grupo de unos 15 panigpaue se
(Presuposicion | presentaran de manera voluntaria y que posiblentemgan interés en
es) aprender a dibujar y compartir sobre literatura.
Fundamentaci | Edwars, B. (2000)Aprender a dibujar con el lado derecho del cerebro
ones [Documento PDF]. Disponible en

https://lismanmex2.files.wordpress.com/2015/04/iwdaprender-a-dibujart

con-el-lado-derecho-del-cerebro-betty-edwards.pdf

Este texto contiene una teoria de dibujo desdsi¢pgentes aspectos:

Teoria del cerebro bilateral: por medio de la sgatostiene que el cerebr,
consta de dos hemisferios, el izquierdo, raciorebal , analitico y
secuencial; el derecho, creativo, global e intaitla autora sostiene que
generalmente hay una dominancia del hemisferiaezrdo, el cual tiene a
ocuparse de la mayor parte de las actividades ehiés el dibujo; pero
para poder dibujar es necesario hacer una conweysagrar que sea el
hemisferio derecho el que domine al momento degalipsolo de esta
manera es posible deshacerse de las formas pradeidas o sistema de
simbolos de la infancia que impiden generar nugwasas, para pasar a
dibujar lo que realmente se ve.

La mirada del artista: consiste en poder perciir detalle los contornos,
espacios negativos, relaciones, luces y sombrasajidades, cuando esto
se logra se dice que la persona sabe dibujar dermegalista.

Ejercicios y técnicas de dibujo: basado en lo @neel texto presenta uno
ejercicios que permitiran mejorar la percepciomgsitécnicas por medio
de las cuales a la persona le sera posible mégohabilidad.

Lo anterior nos da un panorama amplio del dibugddes| punto de vista
cognitivo, es decir, el dibujo como una habilidagital a desarrollar, esto
sera de utilidad para realizar la parte funciordidibujo, sin embargo, est
perspectiva también se vincula con los ejes fundéates del taller, en
tanto se presenta la mirada como un asunto esggtiebcual es preciso
abrirse a lo sensible con el fin de generar unacaba artistica.

Freire, P. (2002).Cartas a quien pretende ensefifibocumento PDF].
Disponible en

http://congreso.dgire.unam.mx:8080/blog/sitedocb/emaces_interes/cal
as_enseniar.pdf

En la primera carta llamadhectura del mundo - lectura de la palalira

Freire expresa la importancia de llevar la claselaotura del mundo, que
es aquello que se vive sensorialmente, de mangdac@ y que es anteric
a la palabra; para vincularlo con esa lectura gralabra, que es la

~—+

=

comprension de lo leido en un texto, que a suefare a esa lectura
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anterior del mundo. Estas dos lecturas conllevars@ldel lenguaje escritq,

el cual esta relacionado con el desarrollo dedasliciones materiales de
sociedad, de manera que estas se pueden transfoonaedio de un
proceso de lectura y escritura.

Lo anterior nos orienta en relacion con nuestratiwa pues nos permite
una postura pedagodgica en la cual comprendemadssjestudiantes lleva
ya un mundo al aula, que quiza no se ha leido, gpg&ra si, por lo cual es

importante traer esas posibles lecturas, o tra&gederarlas a través de la

palabra. la cuestion es no dar por sentado quabensque estan
desarmados, y mas bien promover el hecho de queeddh palabras a su
mundo y relacionar eso con los textos que se cdarpan los encuentros.

a

Decisiones

Para iniciar el encuentro con los jovenes, presemas algo que contiene

dibujos y escritura, como una introduccion, comtancion de adentrarnos

a los principales temas del taller, mientras leemosotras las profesoras
haremos intervenciones para hacer comentariosatespdo que
interpretamos y haremos preguntas con el fin deetiog vayan
observando cémo sera en adelante la dindmica diectasas.

Con relacién a las normas del taller, necesaries pantener un proceso
adecuado, teniendo en cuenta que la participasiéolantaria, decidimos
ser flexibles, por lo cual preferimos establecereados con ellos, de
manera que se comprometan a cumplir aquello gos lismos
propusieron, o en lo que estuvieron de acuerdo.

La actividad de experiencias previas con el dilsgjoealizara teniendo en
cuenta lo propuesto por Freire, entendiendo gos plbsiblemente tengan
unas lecturas del mundo que pueden compatrtir weyreieden re pensar
ser expresadas. Creemos que muchos de ellos tesairdaimientos de
dibujo y de literatura que pueden exponerse dutardkase y relacionarse
con nuestro saber y el de ellos, con sus expeagiycton las nuestras.

=

En cuanto a los dibujos preliminares, son dibujos ge realizaran sin haber

tenido, por parte de las maestras, ningun tipori@gatacion, la intencion es

simplemente observar como llegaron al taller ererreatle dibujo, para
comparar en un futuro y verificar si hubo cambiodaeforma de ejecutar
los dibujos.

D

Procesos de la
decisién

Tema Objetivos: Formas de Medios:
(Contenidos): organizacion
Generar un (A priori): Tablero
. espacio en el que Marcador
Experiencias se puedan Lectura de Lapiz
previas con el | compartirlas | ambientacion (La | Papel
dibujo y la concepciones | mosca). Televisor
literatura. que se tengan computador
sobre el dibujo y| Establecimiento dg
la literatura y las| acuerdos sobre:
experiencias que
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se han tenido Horarios y
con estos por puntualidad,

medio de la materiales propios

conversacion y | cuidado de los

la expresion espacios,

gréfica. importancia de la
constancia.

-Di4logo sobre las
expectativas frente
al taller.

-Conversaciéon a
partir de las
siguientes
preguntas:

¢, Qué conceptos
tienen sobre el
dibujo?

¢, Qué experiencias
han tenido con
este?

¢Por qué les
interesa el dibujo?
¢qué entienden pg
literatura?

¢, Qué libros han
leido y cual ha sido
Su experiencia con
ellos?

¢,Como creen que
se vincula el dibujg
y la literatura?

—

-Dibujos
preliminares:
Auto-retratos
Formas de realizacion A posterior):
La mayoria eran chicos apasionados por el BMX gteban entre los 12
14 afios. Era un grupo numeroso. Hacian mucho suidostraban
indiferencia por las normas mas elementales comtaar los
monumentos que decoran la universidad, seguintisaciones de la
maestra, hacer silencio, etc. se mostraban singgdfientusiastas, les
hablamos de las normas de manera muy rapida,dgsifamos si estabar
de acuerdo o si deseaban proponer algo distintops&raron de acuerdo
asi que continuamos. Entonces les preguntamos soleeperiencia con e
dibujo y la literatura, s6lo una de las jovenes tiner experiencia con la
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literatura, puesto que leia a gusto las obras adagen el colegio, el restc
mostraba indiferencia e incluso aversion a esta. ddenos la mitad dijo
que les gusta el dibujo y que lo practicaban ertisagos libres, la otra
mitad ni lo uno ni lo otro, les preguntamos la rapor la cual estaban en
taller, algunos dijeron que para aprender y otmeespondieron, tuvimos
la sensacién de que muchos estaban simplemenpagar tiempo con sus
amigos, pues sélo querian “recochar” y no se vatmamh con las
actividades. No podemos negar que los prejuicisgugaron una mala
pasada, la forma de vestir, el lenguaje vulgaa, gdca cortesia nos
menguaron las ganas y las esperanzas de una nepezi@gogica con
varios de esos estudiantes, sin embargo, considsriai@go una gran
oportunidad interactuar con personas estigmatizadiaks sociedad por
este tipo de prejuicios, de poder verificar |o pregto por Jacotoc, que
todas las inteligencias son iguales.

Al momento de dibujar, la mayoria mostraba frustrmcdecia que su
dibujo estaba feo, que era un fracaso dibujandeodgberia desistir,
nosotras no pardbamos de insistir en que todogspddicerlo, en que la
intencion es aprender, que no esperadbamos quediegéendo expertos y
gue confiaran en lo que podian hacer.

el

v

Anexo 2
Condiciones | Nos encontraremos con un grupo de 15 participaputese presentaran dg
(Presuposicion | manera voluntaria y que posiblemente tengan inemvé@prender a dibujar
es) y compartir sobre literatura.
Fundamentaci | Edwars, B. (2000)Aprender a dibujar con el lado derecho del cerebro
ones [Documento PDF]. Disponible en

https://lismanmex2.files.wordpress.com/2015/04/wdaprender-a-dibujart

con-el-lado-derecho-del-cerebro-betty-edwards.pdf

Este texto contiene una teoria de dibujo desdsidpsentes aspectos:

Teoria del cerebro bilateral: por medio de la sgasostiene que el cerebr
consta de dos hemisferios, el izquierdo, raciorebal , analitico y
secuencial; el derecho, creativo, global e intaitia autora sostiene que
generalmente hay una dominancia del hemisferiderda, el cual tiene a
ocuparse de la mayor parte de las actividades eltas el dibujo; pero
para poder dibujar es necesario hacer una conweysagrar que sea el
hemisferio derecho el que domine al momento dejalipsolo de esta
manera es posible deshacerse de las formas pradetdas o sistema de
simbolos de la infancia que impiden generar nuevasas, para pasar a
dibujar lo que realmente se ve.

La mirada del artista: consiste en poder percitir detalle los contornos,
espacios negativos, relaciones, luces y sombrasafitades, cuando estg
se logra se dice que la persona sabe dibujar dermnagalista.

@]
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Ejercicios y técnicas de dibujo: basado en lo &meel texto presenta uno
ejercicios que permitiran mejorar la percepciomgutécnicas por medio
de las cuales a la persona le sera posible mégohabilidad.

Lo anterior nos da un panorama amplio del dibugddes| punto de vista
cognitivo, es decir, el dibujo como una habilidagintal a desarrollar, esto
sera de utilidad para realizar la parte funciorhidibujo, sin embargo, est
perspectiva también se vincula con los ejes fundéates del taller, en
tanto se presenta la mirada como un asunto est#tiebcual es preciso
abrirse a lo sensible con el fin de generar unacabe artistica.

Freire, P. (2002).Cartas a quien pretende ensefigocumento PDF].
Disponible en
http://congreso.dgire.unam.mx:8080/blog/sitedocb/emaces interes/cal
as_enseniar.pdf

En la primera carta llamadhectura del mundo - lectura de la palalira
Freire expresa la importancia de llevar la claselactura del mundo, que
es aquello que se vive sensorialmente, de manédiar@ y que es anterid
a la palabra; para vincularlo con esa lectura galabra, que es la
comprension de lo leido en un texto, que a sueféiere a esa lectura
anterior del mundo. Estas dos lecturas conllevais@ldel lenguaje escritg
el cual esté relacionado con el desarrollo dedasliciones materiales de
sociedad, de manera que estas se pueden transfoynmaedio de un
proceso de lectura y escritura.

Lo anterior nos orienta en relacion con nuestratma pues nos permite
una postura pedagogica en la cual comprendemasesjestudiantes lleva
ya un mundo al aula, que quiz& no se ha leido, gpara si, por lo cual es
importante traer esas posibles lecturas, o tr&gederarlas a través de Iz
palabra. la cuestion es no dar por sentado quabensque estan
desarmados, y mas bien promover el hecho de queedsh palabras a su
mundo y relacionar eso con los textos que se cdarpan los encuentros.

[72)

=

a

|

Decisiones

En cuanto a las lecturas de ambientacion, selem@aros textos cortos,
gue permitan, a diferencia de la obra que trabaj@sea lo largo del taller,
mantener lainidad de efectde acuerdo a lo planteado por Edgar Allan
Poe (1995) Si una obra literaria es demasiado extensa pardeiela en
una sola sesion, debemos resignarnos a quedargos/del efecto,
soberanamente decisivo, de la unidad de impregidérque cuando son
necesarias dos sesiones se interponen entre eaasuntos del mundo, V|
todo lo que denominamos el conjunto o la totaligadda destruido
automaticamente(pag. 13). por lo cual las posibles impresiones
producidas a través de estas lecturas acercarlextoses a un placer
estético que los puede llevar a conmoverse y liefl@x acerca de lo que
plantea. Ademas, a través de estas se les mostraréariedad de sentidos
y de tipos de textos que se articulan con el digigomven como referencia
para sus posibles creaciones.

e
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Con relacién a las normas del taller, necesaries pantener un proceso
adecuado, teniendo en cuenta que la participasiéolantaria, decidimos
ser flexibles, por lo cual preferimos establecereados con ellos, de
manera que se comprometan a cumplir aquello gog lismos
propusieron, o en lo que estuvieron de acuerdo.

La actividad de experiencias previas con el dilsgjoealizara teniendo en
cuenta lo propuesto por Freire, entendiendo qos plbsiblemente tengan
unas lecturas del mundo que pueden compartir peeieden repensarse
al ser expresadas. Creemos que muchos de ellagutecwhocimientos de
dibujo y de literatura que pueden exponerse dutardkase y relacionarse
con nuestro saber y el de ellos, con sus expesagiycton las nuestras.
En cuanto a los dibujos preliminares, son dibujos sg realizaran sin haber
tenido, por parte de las maestras, ningun tipari@atacion, la intencion es
simplemente observar cémo llegaron al taller ererr@tle dibujo, para
comparar en un futuro y verificar si hubo cambindaeforma de ejecutar

los dibujos.
Tema Objetivos: Formas de Medios:
(Contenidos): organizacion
Procesos de la Generar un (A priori): Tablero
decision espacio en el que Marcador

Experiencias previa

el 5se puedan Lectura de Lapiz
con el dibujo y la

: compartir las ambientacion. Papel
literatura concepciones que Espejos
se tengan sobre g¢lEstablecimiento
dibujoy la de acuerdos sobre:

literatura y las Horarios y
experiencias que| puntualidad.

se han tenido con materiales
estos por medio | Propios, salida
de la conjunta del
conversacion y la establecimiento,
expresion grafical cuidado de los
espacios,
disciplina y
constancia.

Diélogo sobre las
expectativas frentg
al taller.

D

Conversacion a
partir de las
siguientes
preguntas:

87



. UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

Facultad de Educaciéon

¢, Qué conceptos
tienen sobre el
dibujo?

¢, Qué experiencia
han tenido con
este?

¢Por qué les
interesa el dibujo?
¢, Qué entienden
por literatura?
¢,Qué libros han
leido y cual ha
sido su
experiencia con
ellos?

¢,COmo creen que
se vincula el
dibujo y la
literatura?

12}

Dibujos
preliminares:
Auto-retratos,
dibujo de una
persona conocida
dibujo de una
silla.
Formas de realizacion A posterior):
Grupo A (Santa Teresita)

La primera sesion del taller tuvo la asistencid g@venes, de 14 que se
suponia llegarian. Veiamos como una ventaja deltal hecho de hacer
una practica en la cual la presencia fuera volimtain embargo, este
hecho generd una enorme presion al darnos cuemnjzedera necesario
hacer que ellos quisieran volver, de manera qualtale buscar la forma
de atraerlos, de demostrar que vale la pena dstgra esta razon, no
sabiamos qué decir al iniciar, para romper el highoa ello hicimos una
lectura de ambientacion, sobre la cual no se cetvércto seguido
pasamos a los acuerdos planeados, el ambient@ashso, el entusiasma
gue ellos parecian traer parecio dispersarse, pagjo una de las normag
fue acordada, lo demas fue como una lista de rega®llos debian seguir
esto fue asi quiza porque desedbamos pasar rapittaese punto, debido
a que nuestra urgencia era mostrarles lo queera sl taller, y a lo que
ibamos a dedicar los proximos encuentros, perpasarlo rapido parecid
una imposicion. sin embargo, ellos no manifestasiar en desacuerdo,
todas las propuestas fueron aceptadas. Al momertackr las
presentaciones, decidimos que mientras cada ura siecombre, iria

88



. UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

Facultad de Educaciéon

respondiendo a las preguntas que se le haciamespecto al dibujo y la
literatura y las expectativas que tenian, adenmgguptamos por aquello a
lo que dedicaban su tiempo libre; La mayoria redjfogue practicaban
deportes y le dedicaban mucho tiempo a esta aatlygracticaban dos
deportes en particular, futbol y baloncesto. S@e de ellos manifestaron
no tener muchos conocimientos y experiencias cotelmas (dibujo y
literatura), y estaban ahi porque querian encoo@t@ania con estos. En
cuanto a los otros; tres de ellos expresaron taagor afinidad con la
literatura y estaban interesados en aprender dgodipdos tenian algo de
experiencia con el dibujo, pero no sentian muchtieséasmo por la
literatura. A esos que respondieron no tener athicbn alguna de estas y
gue estaban motivados a acercarse y aprendertagdes preguntamos la
razones de ello, primeramente uno de ellos dijosiprapre habia tenido
interés por el dibujo, que lo hacia en casa cuandenia mas que hacer ¢
cuando sentia deseo de hacerlo, pero que no hadidogomar clases
sobre dibujo para mejorar y explorar mas este poigue aparte de las
clases del area de artistica no habia otro espgaeiconociese donde
pudiera estudiarlo, seguidamente los demas apogarogspuesta y dijero
sentirse identificados con lo expresado por éegamdo ademas, que todps
los afios hacian lo mismo, pues se guiaban porsehaniibro (block base
30) el cual es usado en la mayoria de los coletgbmunicipio para la
ensefianza de dicha area, a pesar de ello dijesbntdr ciertos ejercicios \
aprender técnicas necesarias para el dibujo ytarmi. Quienes sentian
afinidad con la literatura manifestaron que halila de forma natural, al
disfrutar de leer las obras asignadas en el areaphgiol y recurrir a otras
por interés propio, en sus tiempos libres.

(7]

=

El tiempo no dio para ahondar en los conceptogenian sobre el dibujo
la literatura, s6lo algunos de ellos hablaron daljd como una forma de
expresarse y de controlar sus emociones.

En cuanto a la literatura, no dieron un conceptm, gue se remitieron a
hablar de los libros que les gustaba leer, la niayt® estos eran de
superacion personal, por lo cual creemos que esrtenge hacer una clas
basada en la pregunta ¢Qué es la literatura? Gonda conversar sobre
sus caracteristicas y delimitar el tipo de lectgyas se abordaran en el
taller.

11%

En el momento de realizar el ejercicio de dibujgiprinar, se les pidié que
hicieran un auto-retrato, esta idea les sorprepaique les parecié muy
dificil para comenzar, pese a esto, todos hiciet@jercicio, el ambiente
era agradable, parecian estar a gusto con ladadiyi con los resultados de
sus dibujos.

AY %4

Finalmente se hizo lectura del cuento “Sapo enatadr#os jovenes
hicieron varios comentarios a modo de moraleja,@bl respondimos
diciendo que el propdsito de una lectura no essagi@nente ensefiarnos
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gué hacer, pues no hay que seguir al pie de &ltetjue dice un texto, sino
gue se trata de unas representaciones que pedait@niradas a aquello
que vivimos y tomar posturas; expresamos que peetras, leer de esta
manera, es un acto politico.

Grupo B (Liceo Caucasia)
Esta primera sesion con el grupo de la institutiéro Caucasia, tuvo la
asistencia de 11 participantes de 15 que hiciex@ndvia inscripcion. Este
namero de asistencia nos da buenas expectativagsgmecto a lo que
puede resultar del taller.

Dimos la bienvenida al taller con una breve desd@ipde lo que se trata e
taller de Dibujo y Literatura, haciendo refererai@aracter reflexivo y
politico que buscamos con las actividades a realigeordando que es un
espacio abierto donde cada uno puede expresateass construcciones
cuestionamientos. Todos escucharon atentos y asatth la cabeza
demostrando su aprobacion frente a lo propuesgieRormente pasamos|a
hacer una lectura de ambientacién corta sobretarke de la cual no se
hicieron comentarios.

Luego pasamos a establecer los acuerdos que deiead en cuenta a lo
largo del taller, como el cuidado de los espadasshorarios de entrada y
salida, la distribucion de los encuentros y el egomiento de algunos
materiales a mediano plazo. Sobre esto no se diamgho, por lo que
pensamos que no fueron precisamente unos “acuesthaslina lista de
cosas a cumplir o respetar mas bien. Sin mas medespasamos a hacer
la presentacion de los integrantes del grupo, Ipagae pedimos que
dijeran su nombre, lo que hacian en su tiempo, lgure experiencias con el
dibujo y la literatura, y lo que los motivo a irdciel taller. Muchos
expresaron su pasion por los deportes, uno dedijtmgue dedicaba su
tiempo a la masica y otros solo a las actividadeslares respecto a esto
los estudiantes manifestaron mayor inclinacionanatdibujo que por la
literatura, todos coincidieron en decir que estanmaode todo su agrado y
practicamente no leian, asi que nuestra laborctspeesto es mostrarles
una cara diferente de la literatura, aquella equapuede hallarse placer
sobre todo que ofrece posibilidades, pensamienteBexiones.

Para la ultima parte del encuentro se realizé esgs de dibujos
preliminares en donde los estudiantes debian lsacautorretrato, para lo
cual demostraron altas habilidades.

Finalmente pedimos que nos dieran su apreciacidmespecto a lo
vivenciado en este primer encuentro, a lo que ir@oi¥ comentarios como
“me gusta porque es diferente al colegio”, “me iSleien, quiero seguir
viniendo”, “espero aprender mucho”, entre otros gugeimentaban lo
expuesto por los demas y daban fuerza a la ideaelaprender al aire
libre, desde una mirada diferente mediada porhaermsacion vy el
pensamiento de cada uno, es mas atractiva y plaeent

90



 UNIVERSIDAD
' DE ANTIOQUIA

Facultad de Educaciéon

Anexo 3

Condiciones
(Presuposiciones)

Nos encontraremos con un grupo de jévenes quessergaran de
manera voluntaria y que tienen mucho interés elibejo y poco o
incluso nada por la literatura.

Fundamentaciones

Edwars, B. (2000)Aprender a dibujar con el lado derecho del
cerebra [Documento PDF]. Disponible en
https://lismanmex2.files.wordpress.com/2015/04/ad@prender-a-
dibujar-con-el-lado-derecho-del-cerebro-betty-edisgdf

Browne, A. (1997)El libro de los cerdos.

Elegimos este cuento porque abarca un tema qusuabver en las
familias colombianas, la carga excesiva de labdoesesticas a la
madre acompafado de cierto desprecio por partesdieinas
integrantes del hogar respecto a la condicion die que puedan llevar
estas mujeres, y creemos que por medio de estonopsdmover ciertas
sensibilidades y provocar que expresen sus ideatefa esas
situaciones expresadas en el cuento, y sus posgion

Decisiones

Llevaremos como lectura de ambientacion “El libedas cerdos” de
Anthony Brown, un libro album que por su contenige puede
traspolarse a nuestra sociedad puede producirlpssibpresiones a lo
jovenes y que a su vez los acercan a un placeicestigie los puede
llevar a conmoverse y reflexionar acerca de losguplantea. Ademas,
través de esta se les mostrara una variedad ddaseptde tipos de
textos que se articulan con el dibujo y sirven coeferencia para sus
posibles creaciones.

Todo el curso estara enfocado en el dibujo readistandiéndolo como
un primer acercamiento con el dibujo, pese a a@ldejaremos de
recalcar a los estudiantes que el dibujo va much® aiia de copiar

fielmente la realidad, se trata de hacer de logjoltextos con sentido|

Con los primeros ejercicios de dibujos queremosemar una forma d
ver, como lo plantea Edwards, con el fin de queéegen de lado las
formas predisefiadas que se construyen en la iafgirguie luego no se
cambian, un ejemplo de ellos es que se dibujackbtde una casa con
un triangulo, y las paredes con un cuadrado, losguaetende es que
observen bien los objetos que nos rodean y queesgteén imitar las
figuras teniendo en cuenta lo que se esta viendd momento, los
espacios, las proporciones, los contornos. Hacerhujo al revés, nos
confunde y hace que no entendamos lo que estaimgguiio, entonce
en lugar de hacer un circulo para dibujar la calszdibujaran lineas
irreconocibles que al final dardn como resultaddibaojo més realista,
0 al menos, que expresa otra forma de ver.

(")

D
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Procesos de la
decision

Tema Objetivos: Formas de Medios:
(Contenidos): organizacion
Presentar el dibujo (A priori): Televisor
La mirada | la literatura como Lapiz
formas de mirar que Papel
requieren una -Lectura de Hojas

ambientacion (la
familia de los
cerdos-Anthony
Brown)

lectura minuciosa y
detenida, de tal
manera que puedan
aportar al sujeto un
panorama mas

amplio y detallado “Ejercicios de

: dibujo: copa 'y
d_e la realidad y sus caras, dibujo al
diferentes p
reves.

representaciones.

Formas de realizacion A posterior):

Los chicos llegaron sudorosos, agitados y muy sgdples recordamas
gue es esencial el silencio en este espacio quéuaastorgado, como
también entre nosotros, pues para leer, converdigujar es importante
escucharnos y permitirle hablar al otro. Luego aetar su atencion |y
tenerlos ya dispuestos a iniciar la clase leimdibrel album “La familia
de los cerdos” de donde se desprendieron muchasvabgnes, hicieron
reflexiones con respecto a su actuar y formas d& en familia,
preguntandose en qué medida son ellos unos “cetdiwdiien o no, qu
acciones precisas los llevan a eso y como puedshiado o mejorarlo
Fue muy importante también darnos cuenta, por mgeliesta lectura
gue la mayoria son muy atentos a los detalles ygaian el ejercicio d
buscarle un sentido con relacion al contexto dedimria.

[1°2)

¢

A la hora de hacer los dibujos el grupo en gensealmostré muy
concentrado, mientras iban dibujando nos pasabamosada asient
para verificar que se estuviera haciendo el ejerciorrectamente
recordandoles que se trataba de poner a funcibhanesferio derech
del cerebro, dejar de lado por un momento el lgiegufijarse solo en la
lineas, detalles y formas. Esto les causo difidulpaies no es facil pa
ello estar completamente en silencio, siempre hubdo, risas V
comentarios burlescos o negativos sobre el asplecgus dibujos. Si
embargo, los resultados fueron buenos, poco a peows lograndd
mejorar a medida que vamos avanzando, pues no ésma que S¢
aborda en una clase y alli queda, al contrarianesjercicio constante |y
de mucha practica.

QjU)U"U

=

v
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Anexo 4

Condiciones
(Presuposiciones)

Se presentaran entre 7 y 10 jovenes que probableme conocen lo
conceptos de espacios negativos y positivos y sibdo puesto en
practica.

|72}

Fundamentaciones

Edwars, B. (2000) Aprender a dibujar con el lado derecho del
cerebro [Documento PDF]. Disponible en
https://lismanmex2.files.wordpress.com/2015/04/ou@prender-a-
dibujar-con-el-lado-derecho-del-cerebro-betty-edisqrdf

Pessoa, A. (2013EIl cuaderno rojo de la chica karatek&ogota,
Colombia: Rocca.

Esta obra contiene narraciones detalladas de tesas que ve, piens

y vive la narradora, atravesadas todas ellas pEsticunamientos sobre
la ética, la religion, los estereotipos, las costten y normas sociales;

confrontando las ideas de los adultos con las sligagbra muestra
ademas las posibilidades de ser sujetos distintosn@ se espera que
sea por consensos e ideales sociales, por meths delatos e
historias creadas por la chica karateka.

Decisiones

Con unas pocas palabras expondremos la tematicdapielea es
ensefiar poniéndolos a practicar y luego pedirleshggan una
reflexion de lo que comprendieron. para ello llewans una imagen
gue proyectaremos en el televisor, la cual tendndnelado una cabra
en positivo y del otro una en negativo, despuédilnlgar esto,
conversaremos respecto a lo que se hizo y pasaeedibgjar dos
objetos, el primero se dibujara sdlo en negatiaoa gllo se usaran lo
visores, huevamente cerrando uno de los ojos.dinsi® se hara
primero en negativo y luego en positivo con eldenque se concentre
en mirar lo que antes no miraban, esa ausencibjd®ms, esos
supuestos vacios.

Al final les presentaremos un nuevo libro, puesdiems cambiar una
soledad demasiado ruidosa [brcuaderno rojo de la chica karateka
ofrece un panorama mas dinamico, a veces cuenezes diario, a
veces diccionario, es un libro con muchas formasxgeesion, con
dibujos y teméticas juveniles, gue nos dejan eatrias formas de da
significado a las cuestiones como el crecimiemt@skritura, el amor,
la luchay el arte, confrontando la mirada de hdtas con la propia,
pensando en las decisiones vitales, y hasta qué ms otros pueden
intervenir en ellas.

Uy

*N
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Procesos de la
decision

Tema Objetivos: Formas de Medios:
(Contenidos): organizacion
(A priori): .
Espacios | Dar a conocer Televisor
negativos y | l0s conceptos de Computador
positivos | €spacios Dibujo de imagen| Hojas en
negativos y de una cabra blanco
positivos a partit (espacios Lapiz
de la practica deg positivos y Visores
estos con el fin | negativos). Planta

de que puedan N
utilizar estos Exposicion sobre
elementos en la| teoria de
creacion de sus | negativos y
dibujos. positivos.

Dibujo de espacia
negativo de una
planta.

Presentacion del
libro “El
cuaderno rojo de
la chica
karateca”

Formas de realizacion A posterior):
Como parece ser ya una costumbre, los chicos dagan mucha
energia y eso los lleva a hacer mucho ruido y nseven el salén
mientras intentamos empezar, asi que pedimos &ilgratencion para
disponernos a dar as indicaciones de las actividqule realizaremos.
Una vez atentos todos, les proyectamos una imagehtelevisor que
contenia dos dibujos de una cabra, uno que coastahcios
positivos y otro de espacios negativos, les dijiglasombre del tema
gue estudiariamos y posterior a eso les preguntantoaces cOmo
creian que era eso de espacios positivos y negatieoal dibujo
correspondia a cada parte. Los comentarios seaaoarmucho a la
definicion y entre lo que ellos iban proponiendsatoas ibamos danc
aclaraciones hasta crear la definicion de ambosegtas luego
pedimos que dibujaran ambas formas teniendo ertaigeteoria.

Dibujar los espacios negativos les fue un poceitiiialgunos porque
se guiaban por la silueta del espacio positivo gmé&s negativos
propiamente, asi que hubo que iniciar varias vieasta lograr hacer ¢
ejercicio desde la mente. El positivo si fue mad &#unque se

h
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concentraban tanto en el positivo que dejabanditedhtamano de los
espacios negativos y las proporciones no coincidian

Para finalizar les presentamos el lildlocuaderno rojo de la chica
karateca.el cual pensamos seria mas de su agrado y llansasuna
atencion por el contenido ilustrativo. Les dijimngpge habiamos
decidido cambiar el libro porque notabamos quentreor no los
habia atrapado y que en cierta medida era compleg,amos tambié
gue no se trataba de abandonarlo totalmente, sidejdrlo por el
momento y tomarlo luego cuando ya hayan construidcamino mas
amplio en la literatura y puedan abarcarlo con wirada.

=)

Anexo 5

Condiciones
(Presuposiciones)

Los jévenes recordaran los conceptos vistos anteeiate y podran
aplicarlos en un dibujo.

Fundamentaciones

Edwars, B. (2000) Aprender a dibujar con el lado derecho del
cerebro [Documento PDF]. Disponible en
https://lismanmex2.files.wordpress.com/2015/04/ad@prender-a-
dibujar-con-el-lado-derecho-del-cerebro-betty-edisgydf

Pessoa, A. (2013EI cuaderno rojo de la chica karatek&ogota,
Colombia: Rocca.

Decisiones

Se iniciara la clase como es costumbre, con larectel libro que se
realizara la primera media hora del encuentro.

En vista del poco tiempo que queda para finalasupracticas, hemos
decidido comenzar a desarrollar la composiciénlaaual cerraremos
el taller, la composicion de acuerdo a Betty Edwasiuna produccion
artistica en la cual el sujeto decide tomar unesiehto que mostrara en
su cuadro, es en el escoger las proporcionesspz®s, la luz y la
sombra, si es oscuro o claro, si es a blanco yonegn colores, es que
se construye una composiciéon, nosotras le afadinesso el sentido, e
decir, que esas elecciones vayan en pro del selt@manera que par
hacer esa composicion es preciso que considere@sgesp que quiere
expresar, para eso tenemos planeado hablar comuadte ellas.

- D O»m
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Procesos de la
decision

Tema: Objetivos: Formas de Medios:
organizacion
Composicion Provocar la (A priori):
construccion de Libro EI
una composicion | Lectura deEl cuaderno rojo

artistica a través | cuaderno rojo de | de la chica
de la conversacion|a chica karateca.| karateka.
y el
acompafiamiento | Conversacion con
grupal con el fin | relacion a lo que

de generar han pensado sobre
experiencias Su composicion.
estéticas

individuales y Hablar de los
compartidas. sentidos que se

quieren dejar
impregnados en |
composicion.

S

Formas de realizacion:
Debido a que era festivo no pudimos ingresar aikeusidad, de
manera que tuvimos que hacerlo en una zona verda de esta,
llevamos una cobija y cuando las chicas vierongdi, dijeron que eral
un picnic, nosotras dijimos que no teniamos comidiias propusieron
hacer una colecta para comprar pizza y gaseodaicimos y mientras
esperdbamaos la pizza, nos pusimos a conversarlsghremposiciones
todas tenian ideas a nuestro parecer muy hermoahpreguntarles po
los sentidos, la conversacion se torné muy intahpunto de que una
de esas estudiantes lloraba, nosotras no tratagosniscuirnos en su
vida, sélo queriamos escucharlas, queriamos cansbiuellas una
creacion, pero a veces la creacion llega a sefflejo de algo vital, de
algo muy intimo que nos conmueve.

Ellas nos comentaron algo que nos parecio muyesagte, narraron
que cuando estaban en el colegio, hicieron eliejerde observar a los
otros de una manera diferente, pensando en loegia su rostro,
comparando eso con la imagen que otros tenianadegeesona y con la
propia idea que ellas tenian, ellas decian quedi#fsssntes imagenes
no concordaban en la misma persona, que quizagjo®expresen
tristeza, pero lo que ellas conocen de esa peesgae es un ser
extrovertido.

Luego Mariana nos comentd que siempre habia pemgsrdsus 0jos
eran oscuros, pues ella los tiene de un color (iédtante claro a
nuestro modo de ver), mientras que su hermano nentene de un
azul muy claro, cosa que lamentaba mucho, puesil@sener los ojos

=

de ese color. pero dijo que ayer se habia miradspdjo y habia

96



. UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

Facultad de Educaciéon

descubierto que sus ojos eran claros, muy clargseyen ese moment
le parecieron hermosos. Dijo que vio sus o0jos coorxa los habia
visto

Resaltamos de todo esto el ejercicio de darle msraderentes a
aquello que esta y que quiza nos conformamos carsaia forma de
ver.

Pasamos entonces a la lectura del libro, nuevanegptesaron
emocioén por el inicio de la sesion de lectura, absante el texto
hablaba sobre el método cientifico, el persondjélite aprendia esto
en el colegio, lo primero era la observacion, noktiforma en que
observé a una mosca durante cinco minutos, elig@se torno
aburrido en un momento, pero ella insistia. Finabede dio un sentid
a lo que observo, mejor dicho, todo lo que obsereh plenamente
una construccion de sentido, El personaje del inmina diciendo
“observar me acerca a las cosas”. No tardamos nmerclestablecer un
relacion de lo leido con la conversacion que acainéls de tener

Anexo 6

Condiciones
(Presuposiciones)

Se presentaran 10 jévenes en compafia de familjeaienigos para
presentar y apreciar las obras artisticas reakizada

Fundamentaciones

Ranciere, J. (2009). El reparto de lo sensible. Séago, Chile: LOM

Ranciere en este texto nos muestra como por metierteé se hace
visible el mundo comun y se puede a partir decaltibiar destinos y
posibilitar otras realidades.

Decisiones

Se dispondra un espacio donde compartiremos las blechas por los
chicos con el fin de que sus familiares conozcagulwhemos hecho a
lo largo del taller y lo que esto ha permitido eamto a la sensibilidad
formas de entender el mundo, la ética, la morasiyraismos. Por
medio de esta presentacion haremos disponible miloncomun del
cual todos pueden participar, opinar y hablar, poiexpresado alli no
se aleja de las realidades que nos rodean y qisjae habitar.

Tema: Objetivos: Formas de Medios:
organizacion
Presentacion Generar un espacio (A priori): Dibujos
de obras | donde se puedan Televisor
visibilizar las Dar la bienvenida a los
composiciones asistentes y hacer una
artisticas a través | introduccién sobre lo
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de una galeria, en | que haremos en ese
la que se puede espacio.

conmover o dar un
mensaje otras
subjetividades.

Presentar los trabajos
hechos por los

estudiantes y conversar
sobre ellos.

Agradecimientos y
observaciones sobre €
taller.
Formas de realizacion
Hoy llevamos a cabo el cierre de este taller, estéls tanto ansiosas
como nerviosas por cémo saldria todo, si contarsazoa el
acompafiamiento de los familiares o amigo, puesap&émos
escuchado a algunos manifestar que sus padresinampasistir.
Nuestros nervios se agudizaron mas por inconvessern el espacio y
otros aspectos esenciales para el evento. Sin gmhgara alegria
nuestra hubo buen acompafamiento, los padres sebas
emocionados por ver lo que habian hecho sus hijos.

Para iniciar hablamos sobre el propésito con eligigeamos el taller, e
por qué optar por los elementos dibujo y literagjucédmo habiamos
desarrollado las clases. Luego pasamos a lo queomescaba: la
presentacién de los trabajos. Para iniciar leinhtesxéo hecho por
Mariana Alvarado, donde mostraba la intriga y @m&ntre su
expresion interior con relacion a la exterior, adaccion se baso en la
pregunta sobre ¢ qué ven los demas de mi y quénsepkdad en mi
interior? entorno a la cual cred una reflexiondidfica que no busco
hallar respuestas definitivas, sino razones pajaiiseuestionandose y
en busqueda de distintas formas de abarcar sus.dugzgo, pasamos |a
ver y leer los libros album, empezamos con el del@i Espinosa que
representaba problematicas usuales en la vidasdévenes, cada uno
en tres momentos: antes, durante y después, despaés planteado
como una forma alternativa de afrontarlos. Desjrié®os el de Jimena
Salcedo, que expresaba una confrontacion interna lexs ideales
propios y los sociales en la construccién del kateesaltando que no
se trata de tener que adaptarse a uno o a todassinadnimo de un
accionar correcto, sino de la posibilidad que tersede ser un sujeto
abierto ante el mundo. Luego leimos el libro allwlenVictoria Palencia
que mostraba como una persona puede tener distiesti®os y
experimentarse en cada uno de ellos, presentartitierddura como ung
de las posibilidades para explorar otras realidegd&e elemento
importante resaltado en esta obra es la posibitaatien de decidir
volver a su realidad luego de haber experimentadadistinta o
elementos distintos de ella, y al volver no semhismos
completamente. Finalmente leimos el libro albunseeastian Rodelo
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donde mostraba la autoexclusion que sufre un sajetpartarse de la
sociedad por sentirse diferente a los demas y @sodo conlleva
también a contemplar posibilidades y tomar deceson

Un tercer momento fue dado para observar y aprisaomposiciones
artisticas realizadas por tres chicas que por naglimna imagen
expresaban sentidos elegidos. Cristy De Oro plasmwsu composicion
el vacio que la ha acompafiado desde la separaeigusdadres y
cOmo su ser se ha divido en dos partes igualescpdeauno de ellos,
madre y padre, convirtiendo el recuerdo de la fareih afioranza.
Valentina Rueda represent6 a modo de reflejosisisiths
percepciones que se tienen de una persona pordeaddamilia, los
amigos y de si mismo. Lluvia Solano mostro el ameoondicional que
tienen algunas personas por su tierra natal, pdionge la
representacion de un pueblo que esta siendo acabatks aguas del
rio y la persistencia de una anciana a seguiraafaralli, pero con una
expresion de agrado y no de angustia por no satéchacer.

Las libros album anteriormente descritos, el tebddariana Alvarado
y la obra de Valentina Rueda podemos decir queusyem alrededor
de una misma cuestion, una lucha interna entrédo g lo moral, pues
se preguntan por las decisiones tomadas y posiblemmar, buscan
evaluarlas con relacion a lo exterior, a las norsogsales, indagan
cuales son sus sentidos, en qué medida es necadaptarlas como
principios, queé funcion tiene en la formacion dedasonalidad vy el
criterio propio, se cuestionan las visiones quesotienen sobre el
mundo y sobre sus personas y ponen en tensiodilodnal y lo social.
Lo que consideramos les permite tener distintasnés frente a
situaciones y aspectos cotidianos de sus vidas.

Con respecto a todas estas obras, escritas y ddsjjse abrié una
discusion muy interesante entre padres, amigo®®, kionde tomaban
la palabra para dar sus interpretaciones y actsic@gu apreciacion.
Creemos conveniente recordar la expresion partiemldos rostros de
los acompafantes cuando leiamos el texto de Mapaies como bien
lo decia ella en su texto “todos tenemos una imagettestinada de las
cosas ya sea por su edad, religion, génerogta)oausa que vivamos
en la burbuja de la seguridad, y veamos las casas aos favorecen Y
nos resulta mas facil” (p.2) y esto fue lo que mah percibir en ellos,
un asombro al saber que esas palabras, esasaopéieXueron pensadas
y escritas por una nifia de 13 afios, y a la hodadsus apreciaciones
el silencio impero por varios segundos, tuvimos rggemar la palabra
nosotras para resaltar aspectos tratados alli ynguecian ser pensadas
y conversados como la conclusion a la que ella)lgge expresa que la
pregunta por quiénes somos no se trata de defsaoimo si fuéramos
seres determinados para siempre, sino que salgataos explorando ¢
ir conociendo lo que somos cada dia. Sobre estesggbronuncio una

U
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madre comentando que el tema que lograba rescatkr &ceptacion y
cOmo una persona busca ser aceptada y se cuestiomalo que refleja
a los demas. Creemos que en cierta medida subdatipnéfundidad de
las reflexiones de Mariana y se quedd solo en el superficial de
todo lo transmitido alli.

Después de romper el hielo con esta primera imei$e y de sugerir
una mirada mas profunda a lo expresado en cadasebdio de forma
mas espontanea la participacion de los demasasistdijandose ahor:
en los detalles y buscandoles sentidos mas corsdas obras
presentadas. Fue muy valioso para nosotras vengf@ y seriedad
con la que analizaban cada elemento para darlestengretacion, y
poder resaltar esa caracteristica que tiene thatbteecomo la vida
misma de poseer distintas interpretaciones, distiebfoques y cOmo ¢

reconocimiento de ello nos permite ver la mayoeiangtices de la vida.

Para finalizar, pedimos a quien quisiera decir yradabras respecto al
taller o lo realizado en el evento que tomara lalpa. Los padres
tuvieron la iniciativa para agradecernos por ebegpdispuesto a ellos
para conocer lo que sus hijos habian hecho y reeosois capacidade
y a sus hijos por permitirles aprender algo distanto que usualmente
se ensefa en el municipio en cuanto a actividadasales. Queremos
resaltar las palabras de una madre en especial@maanifestaba su
agradecimiento: “si nosotros aprendimos en esieorgtie estuvios
aqui, cuanto habran podido aprender ellos que adiewmen tantas
tardes con ustedes” Esto fue muy gratificante pasatras porque en
dias anteriores ya los chicos nos habian manifespa€ se llevaban
muchos aprendizajes, y escucharlo ahora de bogaalde los padres
gue los demas no dudaron en asentar con la catdaaib mucho
mayor. Estos agradecimientos fueron por ambasspputes fue precisq
mencionarles cuanto habiamos aprendido de elloggutiales que sor
para la elaboracion y futuro de nuestro trabajprdeticas.

w

Anexo 7

Condiciones
(Presuposiciones)

Los jévenes ya tienen algunas nociones sobre tgmmriones, por lo
cual les seréd posible practicar lo que saben exjannicio un poco mas
complejo que el anterior.

Fundamentaciones

Hesse, H. (2011l lobo esteparioBogota: Libros Hidalgo.

Edwars, B. (2000)Aprender a dibujar con el lado derecho del
cerebra [Documento PDF]. Disponible en
https://lismanmex2.files.wordpress.com/2015/04/odaprender-a-
dibujar-con-el-lado-derecho-del-cerebro-betty-edisadf
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Decisiones

Para iniciar la clase leeremos Voces en el parguenthony Browne
como lectura de ambientacion. Este libro albumieart como su
nombre lo indica, varias voces que narran un migramento, cada un
desde su perspectiva, desde sus particulares pielasamientos,
sentimientos y sensaciones, lo cual se nos coewearun buen
elemento para pensar el tema de la mirada que hesnafo trayendo &
colacién con ellos, ya que nos permite ver cOmaagmtecimiento en
comun, en un lugar comdn puede ser mas que g3RISAMOSs en todo
lo que rodea dicho acontecimiento.

Luego, haremos un ultimo ejercicio para poner @ctpra las
proporciones. realizardn dos dibujos en posicidrgééosa’ de acuerd

a las imagenes y proporciones preestablecidasd®$as, una sera una

fotografia en la que por la perspectiva, la maneesé mas grande que

la cabeza, en el otro dibujo, una persona moddkpandra sus pies de

resto del cuerpo acostada sobre una mesa, lo ga@oaimpresion de
mayor tamafo de los pies, pero que responde adpgumiva y angulo.
Los pies seran su punto de referencia para dafimaés otros
elementos del cuerpo, es decir dar proporcion efacion a la
perspectiva y el punto de referencia. Asi proporseet@jercicio de

mirar detenidamente con el objetivo de ver cosasamies no veiamos,

Finalmente leeremos Ebbo esteparipesta lectura fortalecerd las ide
sobre la mirada, pues es un mirar detenidamend@ algpecto de ese
mundo que nos propone el autor.

as

Procesos de la

decision

Tema Obijetivos: Formas de Medios:
(Contenidos): proponer la | organizacion | Fotocopias
practica del (A priori): Televisor
, concepto | Lectura de Hojas de block
Proporciones | - tacnico de | ambientacion | Lapiz
proporciones | (voces en el

para que sea| parque -
posible la | Anthony
ejecucion de | Browne)
dibujos mas | . .
realistas. | DPulos de

proporciones

Lectura deEl
lobo estepario

Formas de realizacion A posterior:
El suicidio fue el tema que primé en la conversac@specialmente po
esa forma en la que el personaje parece estabaya@n contra de esteg
al mismo tiempo, todos los estudiantes manifestaster en contra,
pero cuando se les preguntaba por qué, no halzis cdecisas ni
reflexiones propias, decian que estaba mal, quena suicidaba tenis

baja autoestima, entre otras cosas parecidastdempamos para que
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construyeran sus ideas, luego les preguntamosygoelgpersonaje
podria estar a favor del suicidio, ellos lo argutason partiendo de la
pregunta ¢una larga vida de sufrimientos se icstifon unos pequefias
momentos de alegria? cuestién que se presentaddileno y que ellos
usaron tanto para favorecer el suicidio como psta &€n contra,
diciendo cosas como: “aunque la vida sea un natay momentos
muy alegres por los que vale la pena vivir”, “espehde de lo que cada
uno considere como bueno o malo y las cosas poukgsté pasando
los demas no deben juzgarlo”, las cuales eran apsy@or otros de
acuerdo a la postura que habian tomado y complam@micon sus
argumentos.

Finalmente, con respecto al dibujo de proporciopedemos decir que
es una teoria dificil, ellos conocian un poco, desle matematicas que
desde el dibujo. Al aplicarla no hubo tantas dlifexdes, ellos buscaron
la forma de tomar sus medidas y al final, la mayd#d dibujos se veian
bien proporcionados, aunque no con mucha precision.

Anexo 8

Condiciones Se presentaran dos grupos de estudiantes, ung dedde 11, con
(Presuposiciones) | ideas sobre lo que realizaran en sus composiciones.
Fundamentaciones| Edwars, B. (2000)Aprender a dibujar con el lado derecho del cerebro
[Documento PDF]. Disponible en
https://lismanmex2.files.wordpress.com/2015/04/mdev

aprender-a-dibujar-con-el-lado-derecho-del-cerddatby-
edwards.pdf

De acuerdo a la autora, la composicion es aquakceidibujante
decide poner en su dibujo, entre esos elementas ks espacios
negativos y positivos, los planos, las proporcipeegre otros, todos s¢
realizan de acuerdo a la intencién y al sentidopyatenda darle el
creador.

17

Anoénimo. El duelo del mayorallUnién Hispanomundial de
escritores.UHE. Recuperado de
http://unionhispanomundialdeescritores.ning.comigfpoemas-
inmortales-de-todos-los-tiempos-y-latitudes/foruapits/el-duelo-del-
mayoral-declamaci-n-y-letra-del-poema-autor-manuel

Este poema hace uso de un lenguaje cotidiano,mds@ouna
conversacion anecdaotica que el autor narra a etsopa y es
dispuesta, a su vez, a los lectores. Su contesidaug emotivo, pues
las emociones son claramente expuestas de pririsiplarindandole
elementos al lector que le permiten darle un magatido al poema
con capacidad de conmover.
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Decisiones En esta ocasion les llevaremos el duelo del maygorab lectura de
ambientacién por ser un tipo de poesia un pococalaguial, es un
tipo de literatura que aun no compartimos con ellos

Como se supone que han estado pensando en lomaea®alizar,
vamos a pedirles que compartan las ideas que tieantre todos
haremos sugerencias, esto con el propdsito deaglzeuno pueda
repensar su propuesta y no se quede con lo priquerge le ocurrid,
mientras tanto los que vayan compartiendo sus w#as ir tratando
de plasmar lo que compartieron, nosotras estarateotas a cada pas
y les estaremos haciendo sugerencias para aseggicmue 10 que S¢
esté haciendo si tenga un sentido coherente yugaaomunicar alge
gue otros puedan interpretar, ademas en cuanttéeriza se les harar
sugerencias para perfeccionarla y para que la@f@cdel dibujo se
corresponda con el sentido.

= O3

Tema Objetivos: Formas de | Medios:
(Contenidos): organizacion
Procesos de la La Provocar la (A priori): | Hojasen
decision composicion | construccion de una blanco
composicion artistica a| [ectura de Lapiz
traves de la ambientacion
conversacion y el )
acompafiamiento Compartir y

grupal, con el fin de conversar las
generar experiencias | ideas pensadas

estéticas individuales y| Parasu - -
compartidas. compaosicion

Hacer esbozos
en el papel

Formas de realizacion A posterior:
Grupo A

Los estudiantes, como usualmente lo hacen, llegaszha hora tarde,
sumado a esto no trajeron el material que se leis Isalicitado la clase
anterior, por lo cual les hicimos un fuerte llamagoatencion. Para
iniciar la clase hicimos la lectura de ambienta@jde preparamos; en
la primera lectura ninguno comprendi6é nada (o aloseeso fue lo que
ellos dijeron, pues preguntamos uno por uno), @ésidgcidimos hacer
una segunda lectura, mientras se hacia ellos cab@nto que iban
entendiendo; al finalizar parecieron impresionacmsel poema y
expresaron gue les habia conmovido. Fue un monestdasiante tanto
para ellos como para nosotras, de tal manera qu@ides seguir
leyendo poemas, ya que una de las estudiantes zéragreguntar a
cada uno cual era su poema favorito, y de maneiaspontanea
acabamos leyendo algunos poemas y disfrutandotansexmomento
de literatura.

103



. UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

Facultad de Educaciéon

Comenzamos entonces a pensar en el dibujo dedarpaeion, como la
mayoria no tenian aun sus ideas, hubo que impravigeactividad
para esto, por lo que les propusimos que escribeada uno en una
hoja 3 cosas que les conmovieran, que les gustauaho o que les
indignaran, la mayoria no tuvo muchas ideas, séktién tuvo dos,
entonces le pedimos que escribiera diferentesdgenéin los que
entendia los temas y escribié la mitad de lo que paio.

Las chicas por su parte decidieron hacer un diéujoonjunto asi que
se pasaron la clase conversando respecto a legaess dibujo, una d
ellas mencion6 que en sus redes sociales habdal@ishagen de una
mujer con estrias y que queria dibujar eso mismmsotnas les pedimosg
gue hicieran una creacion propia, en la que podifaular ese tema.
Ellas hablaron durante mucho tiempo respecto aaidde que ser
mujer impligue ser bella y lo que se siente nogrester a esos
estandares, en ese mismo momento mostraron vartggdfias que
encontraban en sus redes sociales, sobre mujerésrgzerfecciones”
gue buscaban criticar los estandares de bellgzatiade ahi fueron
dando ideas para hacer su propia composicion.

D

Anexo 9
Titulo: Yo
Autor: Mariana Alvarado Callejas

Toda la vida me he preguntado ¢ qué piensan lasnarsobre mi?, es una duda a la cual no le
he encontrado respuesta. No es por el hecho dgogue sepa qué piensan sino, el temor, el
horror que me produce imaginar que no sea positivo corresponda a lo que yo considero de
mi.

Me he tomado el trabajo de sentarme en una esgsgaina en la cual puedo observar todo lo
que esta a mi alrededor, en la que pocas perseriaman el trabajo de callar sus pensamientos
y escuchar las voces y por ello no entender dénghikan; esquina que muchas veces se utiliza
para desahogar ese manantial de emociones, en teegas certeza de que estas sola, certeza de
gue no hay nadie detras de ti. Esa esquina quepoeas veces busco, pero cuando lo hago me
siento segura, segura de expresarme, de ser, il ggpensar lo que quiera sin temor a que
alguien me sefiale y me juzgue.

En mi mente siempre ha deambulado la idea de gaenesd seguir una moral y es muchisimo
mejor seguir tu propio pensamiento. Pero mi mergertine en una lucha con mi razén en la
cual nunca logro seguir mis ideales sino persefiiorizonte que sigue la sociedad. Me siento
vacia al saber que no hago lo que quiero, peroafia por dentro pensar que esta mal mi forma
de ser.

Me idealizo como una persona alegre, extrovertidacyable, pero a veces en mi corazon, alla
donde las fibras de mi alma se estremecen, duglo\werdad soy asi o simplemente lo soy por
seguir la absurda linea del mundo, que me enviyeatve hace despreciar lo que pienso y
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hacerme dudar sobre mi bien y mi mal, y yo mismahago causante y complice de lo que mas
odio.

Le he preguntado a muchas personas qué piensah sighiendo que la hipocresia reina en la
sociedad, pero buscando la verdad en las palalerapre me encuentro con: “eres segura de ti
misma”, pero en realidad no lo soy o, bueno n&ldCseo que no lo soy porque para muchas
preguntas mi respuesta es no lo sé y esa respuesignifica seguridad, pero sé que no soy
timida ni indecisa en otras situaciones, sé qua@&oonozco perfectamente, a veces creo
conocerme y me equivoco en mis elecciones, perpdeotrato de ser, lo que creo no ser.

Muchas noches, en momentos a solas y en momentefialédn me he preguntado sobre ese
conocerme. A diferencia de la otra pregunta, agtdtaencontré una respuesta. He pensado que
no se trata de si me conozco o no, se trata de@gra conocerme; nosotras las personas
vivimos en un ciclo que cambia diariamente, nurmcacs lo que éramos de nifios, ni seremos lo
gue vamos a ser de adultos, son etapas que nosgisj@s y sinsabores, haciendo a su vez que
nos gusten o fastidien cosas que antes no nosguasydastidiaban.

Estando en este lugar, tarima de oscuridad dondgwotagonista y nadie lo nota. He

razonado cOmo me conceptualizan mis padres, pagaedarme con la duda les pregunté y esta
fue su respuesta: -tu eres una nifia que piensa@ly eomo la nifia de tu edad. Esta respuesta tan
cliché me invadio la cabeza de conceptos y deovas que me hicieron caer en cuenta de cOmo
piensa la gente. Llegando a la conclusion de giesttenemos una imagen predestinada de las
cosas ya sea por su edad, religion, género, foenastir, forma de hablar, etc., esto causa que
vivamos en la burbuja de la seguridad, y veamosdsas como nos favorecen y nos resulta mas
facil, por lo tanto, nos sentimos ofendidos cuaadaurbuja se rompe y notamos que todo es
mas dificil y nuestra razon empieza a dudar deéshm tachando eso que creiamos ser.

Hay tantos reflejos de lo que soy que me resoltaplicado ver a la persona detras de
tantos espejos y saber si en verdad lograré emcopspuesta a mi pregunta. Nadie puede darme
una respuesta concisa y clara, porque la respegstaa pero no la tengo.

Mi cabeza a tan corta edad me hace cuestionagnaiai la religion y el existir; pero el temor a
la oposicion al levantar la mano y preguntar efjpérde las cosas, me hace callar y solo pensar
en que estoy mal. Yo soy causante de lo que taptocho, pero soy turista del mejor paseo.

-SOY- es una palabra que no me define a la hodesleribirme, porque me resulta mas facil
expresar lo que pienso que piensan los demaseatd gue digo lo que todos quieren oir. He
notado que escribiendo este relato de mis penstsjdre borrado tantas palabras y cambiado
tantas cosas que ni en un papel puedo escribirugaean de pensamientos que hay dentro de
mi. Cambio por el solo hecho de oir a otra persi@amaome su opinion y tantas veces he dejado
de escribir por miedo a lo que pienso, miedo gesgunta que me aterra responder pero no
tiene respuesta definitiva.

Trato de reflexionar sobre mis errores, y cuando ®scede el proceso del por qué hago este
cambio lo tomo perfecto, pero hay situaciones srtlales no comprendo como otra persona
afecta tanto a mi pensamiento que llega al punttadsarme el silencio y mejor bajar la mano y
seguir una corriente y volverme complice de nortesencia.
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Quisiera ser lo que no soy, ser lo que aspiro,as@ro ser... quiero ser... No sé qué quiero
hacer, me agobia el hecho de pensar en un futuqu@mo sé quién soy, pero me ahoga la
incertidumbre del qué pasara y no puedo evitanabinar un mafana, ese mafiana que cambia a
diario y la que lo cambia a veces no soy yo, esakgeen llamado sociedad que se infringe un
que eres y un para qué sirves que me ata a ujoredleio.

Ese reflejo vacio que no quiero ser, pero no sécatir de él; quisiera hablar y no tener miedo
a lo que piensen, poder leer lo que escribo siiteno que opinen, poder escuchar opiniones y
dejar la mia como prioritaria, como lo dije al gipio ¢qué piensan las personas sobre mi?, creo
que esta mal formulada la pregunta porque en ekpmde escritura me he dado cuenta que me
interesa mas el ¢qué pienso Yo sobre mi? No kogda persona mas rara que he visto, no
puedo decir: la persona mas rara que conozco psgyiefalso, ain no me conozco, no sé cOmo
VOY a reaccionar en ciertas circunstancias, ninge@usta, simplemente soy lo que debo ser en
el momento.

El hecho de cuestionar todo no sé si este bieaprendido que se conoce mas observando en
silencio que hablando de la que ya vi. Tambiénajueces subestimamos nuestras capacidades
porque pensamos que nos subestiman, no se tratdéetgo una alta autoestima o no, sino del
cOmo queremos mostrarnos a los demas.

Algo si me queda claro nuestra mente es la Uniaaaal nadie podréa acceder, por eso soy feliz
en mi teatro oscuro.

Aprender algo nuevo no esta mal, algo nuevo quendpfue que esta bien resignificar las cosas,
porque todo tiene un valor y un significado, togoeé un porqué, y no quiero dejar de cuestionar
la vida, no sé qué va a pasar, ni sé quién llege,do Unico que Sé es que quiero conocer a ese
ser que digo ser.
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03 de Octubre del 2018

Caucasia, Antioquia

DECLARACION DE CONSENTIMIENTO

Por este medio, con el pleno uso de mis facultades legales e intelectuales, doy mi

autorizacion a las estudiantes de la Universidad de Antioquia del programa

Licenciatura en Educacion Basica con énfasis en Humanidades y Lengua
Castellana: Karina Cruz Urzola con Cc: 1007112812 y Katerin Velasquez Serpa con
Cc: 1038127844 para que puedan utilizar en su trabajo de grado los dibujos

desarrollados en el Taller de Dibujo y Literatura en el cual participé durante el dltimo

semestre del afio 2017 y el primero del aiio 2018.

CONSIENTO participar de las actividades del Taller de Dibujo y Literatura y que los

datos que se deriven de mi participacién sean utilizados para cubrir los objetivos

especificos del proyecto que las practicantes estan llevando a cabo.
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