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INTRODUCCION

“Siempre siempre yo estoy pensando en ti
Sin tu amor no seque va ser de mi

De mi no te alejes

No no quiero que me dejes

Yo estoy pidiendo que regreses

Oh, nina estoy llorando, oh

Solo y triste no puedo ya vivir

Ven chiquita y no me hagas mas sufrir
De mi no te alejes

No no quiero que me dejes

Yo estoy pidiendo que regreses

Oh, babyi'mcrying

De mi no te alejes

No no quiero que me dejes

Yo estoy pidiendo que regreses

Oh, nifia estoy llorando”

(Los Yetis, Nifia estoy llorando.)

El rock, que puede ser considerado el fenémeno cultural mas importante del siglo
XX, es uno de los temas menos trabajados en la historiografia colombiana. La mayoria
de los trabajos dedicados a explicar su origen y desarrollo en el ambito local son
descripciones de los hechos que rodearon este fenomeno musical, en muchas ocasiones
son biografias de las bandas juveniles que contribuyeron a su difusién como los Yetis o
los Speakers. Estos trabajos, en su mayoria, son elaborados por comunicadores y no

cuentan con el rigor de la investigacion historica.

Esta es una invitacion a acercarse a la historia de la juventud de Medellin entre las
décadas de 1960 y 1970, tomando como expresion de rebeldia juvenil —entendiendo
rebeldia en términos de la distancia que los jovenes pudieron tomar de las tradiciones de

sus padres, reflejada en su comportamiento— el rock, que marcé el comportamiento de



las nuevas generaciones, y cre6 una nueva identidad que intensific6 la distancia entre las

distintas generaciones.

El eje central es el rock, elemento sobre el cual gira toda la investigacion, pero
cabe aclarar que, aunque la actividad de los musicos de la ciudad fue importante, lo que
menos me interesa es hacer un recuento de la actividad de las bandas de rock locales

dejando de lado el proceso social y cultural que genero esta clase de musica.

Uno de los aspectos a analizar es la posicion de la sociedad tradicional de la
ciudad de Medellin, altamente influenciada por la moral cristiana, frente a la aparicion y
consolidacion de un grupo de jovenes que por sus gustos musicales eran llamados go —

g0s, ye — yes y hippies, considerados como inmorales y degenerados.

En este sentido, uno de los objetivos de este trabajo es explicar el
comportamiento de los jovenes de Medellin en las décadas de 1960 y 1970, que estuvo
condicionado por la musica, que a su vez se convirtié en el principal medio de expresion
juvenil, teniendo en cuenta que los cambios en la musica generan cambios en el

comportamiento de los jovenes, principales receptores del rock.

La elecciéon del tema de investigacion, la musica, concretamente el rock, y el
comportamiento de los jovenes,tiene una motivacion personal, sustentada en dos
razones: primero siguiendo los gustos personales, porque desarrollar un tema de
investigacion que no esté dentro de los intereses del investigador es perder la emocion
del proceso de conocimiento. Segundo, porque a través del tiempo me he dado cuenta
del poder que tiene la musica en las personas, tiene la capacidad de generar gran
cantidad de sentimientos, se convierte en un elemento universal de comunicacion que en
muchos casos trasciende la barrera del idioma, permite espacios de sociabilidad como

los conciertos, en los que miles de personas (desconocidas) se retnen en un lugar



comun para recibir el mismo mensaje y desahogar por medio del canto y el baile sus
energias y compartir fraternalmente. Ademas de forjar identidad en los jovenes, que por
medio de la musica expresa su situacion frente a la realidad, en muchos casos

desbordante.
La pregunta de investigacion

El rock es el fendmeno cultural y musical mas importante del siglo XX. Desde su
aparicion a mediados de la década del cincuenta, provoco transformaciones locales y
cambios en la cultura popular en todo el mundo, mas alla del &ambito musical." Después
de la Segunda Guerra Mundial en Estados Unidos se vivia una época de prosperidad
nunca antes vista, que giraba en torno a la cultura del consumo, manifestada en
supercarreteras, automoviles, satélites, zonas residenciales suburbanas, television,
tarjetas de crédito y autocinemas. Este estilo de vida de la clase media norteamericana
comenzd a exportarse a otras partes del mundo en nombre de la modernidad y se
convirtid en el simbolo del progreso y del mundo feliz al que podia acceder el

ciudadano promedio.

Pero no todo era “color de rosa”, en medio de la felicidad nacia el movimiento por
los derechos civiles de los afroamericanos, en mediode las tensiones provocadas por la
Guerra Fria, y el cuestionamiento al sistema de valores norteamericanos que aparecio

desde la misma sociedad.

En la década de los cincuenta los jovenes en Estados Unidos estaban dispuestos
a hacerse escuchar. Pertenecian a una clase media en ascenso, con un alto poder
adquisitivo, acceso a la educacion y suficiente tiempo libre para consumir las ofertas

del mercado. Estos jovenes no veian el mundo con los mismos ojos de sus padres e

! José Antonio Pérez Islas, Maritza Urteaga Castro-Pozo, coord. Historias de los jovenes en México. Su
presencia en el siglo XX (Coleccion jovenes N. 16. México, 2004) 321.
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hicieron evidentes sus diferencias con el mundo adulto, sus formas de protesta fueron

plasmadas en todo tipo de expresiones y acciones.

Un ejemplo de rebeldia juvenil se puede encontrar en los beats estadounidenses,
pequeiio grupo de escritores, poetas, pintores y musicos quienes en sus deseos de salirse
de las convenciones sociales de la clase media criticaron la sociedad tecnocratica. “Su
camino a la liberacion incluia drogas alucindgenas como la marihuana, el sexo libre,
una inclinacion por el jazz y la vida de los guetos urbanos, una afinidad con el

Ce . . . , . . . )
misticismo y la filosofia oriental, el budismo, en fin un espiritu inquieto y aventurero.”

Los jovenes empezaron a ser vistos como “rebeldes sin causa” que cuestionaban
el mundo de los adultos, eran asimilados a criminales y desadaptados sociales, como lo
muestra la pelicula de 1955 Rebelde sin causa. Estos problemas juveniles eran vistos
como el resultado de la desintegracion familiar, la falta de valores religiosos y morales,
la ausencia de instituciones cohesionadoras de la moral social y la influencia nociva de

las “tendencias de la cultura popular”.’

Es cuando, en medio de nuevas formas de consumo —apogeo de la sociedad de
consumo y masificacion de los medios de comunicacion—se presentan alternativas de
expresion y aparece una manifestacion cultural nunca antes vista, que transformd no
solamente a los jovenes de Estados Unidos, sino a los jovenes de una gran parte del
mundo. Es asi como a mediados de la década del cincuenta hace su aparicion el rock

and roll.

El rock fue tomado como bandera de identidad juvenil, mas alla de la musica.

Transform¢ bailes, atuendos, peinados, objetos, lenguajes, espacios de socializacion y

* Diego Alexander Herrera Duque, “De nadaistas a hippies. Los jovenes rebeldes en Medellin en el
decenio de 1960, (Tesis de grado, Universidad de Antioquia,. 2007) 16.
? José Antonio Pérez Islas, Maritza Urteaga Castro-Pozo, coord. Historias...,323.
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rituales. Los jovenes —en muchas partes del mundo— encontraron en el rock su musica y

su propia cultura, los elementos perfectos para construir su identidad.

Teniendo en cuenta lo anterior, en este trabajo se analizard el surgimiento y
consolidacion del rock en la ciudad de Medellin en la década del sesenta; se tratara de
demostrar como el rock, en tantofenémeno contracultural del siglo XX, forj6 una
identidad enlos jovenes de la ciudad, produciendo un choque con los representantes de
la cultura tradicional antioquena (Iglesia, familia, educacion, instituciones politicas) y

coémo esta identidad se expreso en distintos espacios de la ciudad.

Responderé las preguntas sobre el origen del rock en Medellin. Pero maés
importante y tema central del trabajo es ;Como el rock confirididentidad a los jovenes?
(Cuales fueron los elementos que convirtieron a los jovenes en un reto para la tradicion
antioquefia representada en la Iglesia, la familia, la educacion y la sociedad? ;Cudles
eran las practicas de los jovenes rockeros que los identificaban como grupo e iban en

contra de la tradicion social?

En estos términos, el objetivo central de esta investigacion es describir y analizar
el surgimiento de una identidad juvenil en Medellin entre 1958-1971 a partir de la

musica, en particular del rock,y el surgimiento y consolidacion del rock en la ciudad.

Consideraciones metodologicas

Las fuentes empleadas en esta investigacion se pueden dividir en tresgrupos.
Primeroestan las publicaciones periddicas de El Tiempo y El Colombiano. En segundo
lugar se analizard informacion que se encuentra en los archivos. Por ultimo se

encuentran el material audiovisual, tanto fotografias como videograbaciones.



Las publicaciones periddicas, como El Tiempo y El Colombiano, reflejan la
opinién de distintos sectores de la sociedad y por su alta circulacion, pueden tener cierto
poder de injerencia en las opiniones de las personas, asi como dar cuenta dela
aceptacion, o mejor dicho, dela incorporacion del rock en la industria cultural como un
producto mas de consumo, algo que se evidencia cuando los distintos periddicos
dedican paginas de sus ediciones a hablar de rock y a traducir canciones. En este trabajo
la prensa juega un papel importante porque tiene la virtud de mostrar las posiciones de
diferentes sectores de la sociedad y el tono que adquirieron los sefialamientos a los

jovenes rebeldes y el mercado de la moda y usos con que se identificaron estos grupos.

El segundo grupo, lo conforman los documentos que reposan en el Archivo
Histérico de Medellin con informacién sobre lo ocurrido antes y después de la
realizacion del festival de Ancon entre el 18 y el 20 de junio de 1971 desde una vision
institucional oficial. Cuando se habla de antes, se hace referencia al proceso que se llevo
a cabo entre los organizadores del festival Gonzalo Caro y Humberto Caballero con la
Alcaldia de Medellin, entre los documentos se encuentra la correspondencia entre las
partes para gestionar el permiso para realizar el festival de musica en el parque Ancon.
Estos documentos son importantes porque dan razéon de como se hizo el festival. Asi
mismo estd la documentacion referente a la posicion de los sectores mas conservadores
de la ciudad de Medellin sobre la musica (rock), el festival y los hippies, entre estos se
encuentra la opinion de la Iglesia, reflejaba en la Editorial de la Hora Catdlica programa
hecho por el padre Fernando Goémez, en la que critica al alcalde de Medellin Alvaro
Villegas por haber permitido la realizacion del festival y que titula como “La mas
humillante de las alcaldadas”; un reportaje del jefe del DAS, Alonso Villegas, en la que

sefiala el problema que los hippies pueden generar en la sociedad. En conjunto estos



documentos, ilustran la posicién conservadora de la sociedad, y los comparan con el

problema en otros paises.

Estos ultimos documentos son los que me pueden acercar mas a responder los
interrogantes sobre el choque de lo nuevo (el rock) que se manifiesta en los jovenes con
las tradiciones de los sectores conservadores de la ciudad. También permiten visualizar

lo que se puede considerar como docto, hablando de la musica, para la administracion

de la ciudad.

El tercer grupo es el material audiovisual, que abarca tanto fotografias como
videos. La mayoria de las fotos que sirven para la investigacion se encuentra en el
archivo fotografico de la Biblioteca Publica Piloto, pero también se cuenta confotos de
archivos personales. Del material registrado en video se analizaran los videos musicales,
los archivos de Ancon y peliculas, muchos de los cuales se encuentran en internet. Este
tipo de fuentes sirve para analizar de una forma precisa el cambio en la estética juvenil,
cambio provocado por el rock que transformd bailes, atuendos, peinados, objetos,

lenguajes y espacios de socializacion.

Marco conceptual

Para comprender el choque cultural que se produce entre la juventud que se
identifica con la musica rock y la sociedad tradicional de Medellin enlas décadas del
sesenta y setenta es preciso entender el concepto de contracultura, muy recurrido en el
ambito internacional desde la segunda mitad del siglo XX. También hay que definir el
concepto de cultura para poder entender la contradiccion entre estas dos
manifestaciones sociales, una emergente y la otra establecida y apropiada a través del

devenir historico.



Theodore Roszak* define la contracultura, como el creciente interés de los
estudiantes y adolescentes por la psicologia de la alienacion al misticismo oriental, las
drogas psicodélicas y las experiencias comunitarias que forman una constelacion
cultural que antagoniza con los valores y concepciones fundamentales de la sociedad
occidental, y que esta en proceso de maduracion, para finalmente lograr alguna cohesion

social.

Esta contracultura de la que habla Roszak solamente abarca una minoria de

jovenes.

“Evidentemente excluye a nuestra juventud mas conservadora, para la cual
un poco menos de Seguridad Social y un poco més de religiosidad
tradicional (amén de mas y mejor represion policiaca en las calles) seria
suficiente para hacer de la Gran Sociedad una cosa hermosa. Excluye
también la didspora de grupos de jovenes marxistas de la vieja escuela
cuyos miembros, al igual que sus padres antes que ellos, siguen atizando las
ascuas de la revolucion proletaria a la espera de una ocasion propicia para
echarse a la calle. Excluye asi mismo a nuestra juventud mas liberal, para la
que el alfa y omega de la politica es sin duda, todavia, el “estilo Kennedy”.
Y lo que es mas importante, excluye en gran medida a los militantes jovenes
negros, cuyos programas politicos se estan definiendo unos términos étnicos
tan estrechos que, a pesar de su urgencia, aparecen ya culturalmente
desfasados, como las mitopoyesis nacionalistas del siglo XIX.””

Afirma que la atencién a la contracultura se debe a que esta no puede encontrarse
en otro lugar, ademds de la juventud disidente y entre sus herederos de las proximas
generaciones un sentimiento de renovacién y descontento radical con intenciones de
transformar la desorientada civilizacion moderna. Los jovenes son la matriz donde se
forma una nueva alternativa social, con la intencion de impedir la consolidacion final de

un totalitarismo tecnocratico’, “en el que terminariamos ingeniosamente adoptados a

* Theodore Roszak, EI nacimiento de una contracultura (Editorial Kairés, Barcelona, 1970)

SRoszak, El nacimiento..., 10-11.

% Moreno Osorio, Y en el octavo... 7-8. La ideologia tecnocratica se basa en la racionalizacién de la
realidad o proyecto de modernizacion que “termina por racionalizar también las relaciones sociales,
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una existencia totalmente enajenada de todo aquello que siempre ha hecho la vida del

hombre una aventura interesante.”’

Podemos entender cultura, segin Néstor Garcia Canclini,® (mas que el mundo de
los libros y las bellas artes) como el conjunto de procesos simbolicos a través de los
cuales la estructura social se comprende y reproduce, comprende la lengua, la
educacion, el modo de organizacion de la vida cotidiana, y elementos como los ludicos

y los ficticios que son decisivos en la creacién y comunicacion artisticas.

Toda cultura se concibe conteniendo los siguientes elementos: una concepcion de
mundo; sus productores especializados; sus portadores sociales preeminentes; una
capacidad integrativa; una dindmica de conflictos; y una organizacion (de la cultura).
Estos elementos combinados son caracteristicas inherentes de la cultura moderna,
tradicional, de clase y hegemonica. La cultura se ve como una concepcion de mundo,
que cumple la funcién de “conservar la unidad ideologica de todo (un) bloque social que

. . . . ’ 9
precisamente es cimentado y unificado por esta ideologia.”

Para poder hablar de una cultura se requiere que esa concepcion de mundo se
instale en la practica cotidiana y social de los grupos sociales. “Debe convertirse en un
principio educativo dentro de la sociedad; ser transmitida mediante instituciones que

logren hacer una unidad entre intelectuales y simples.”'’

La cultura tiene una capacidad integrativa: incorpora a los hombres a un

conformismo. “En este sentido, puede decirse que crear una nueva cultura es socializar

universalizando la 16gica capitalista como el modo idoéneo de interpretacion practica y funcional de los
conocimientos cientificos.”

"Roszak. El nacimiento..., 11.

¥ Néstor Garcia Canclini, ed., Cultura transnacional y cultura populares (Instituto para América Latina,
Lima, 1998).

? Garcia Canclini, Cultura transnacional..., 83-84.

19 Garcia Canclini, Cultura transnacional..., 84.



un orden moral e intelectual; es llevar a una masa de hombres a pensar coherentemente

. . 11
y en forma unitaria.”

La capacidad integrativa de la cultura no supone una superacion de los conflictos
en el terreno ideoldgico. Gramsci habla de lucha de hegemonias, de enfrentamiento
entre concepciones de mundo diferentes, que luchan por la integracion cultural de las

masas y por el control de la cultura y sus instituciones y circuitos.

La cultura es, “una organizacidon material e institucional encaminada a “mantener,

defender y desarrollar el “frente” tedrico e ideologico”'? de la sociedad.

Teniendo en cuenta estas definiciones, se intentara comprender como en la ciudad
de Medellin a partir de la década de 1960 y con la irrupcion del rock en el &mbito social,
los jovenes sintiéndose atraidos por lo novedoso del ritmo, y las nuevas posibilidades de
socializaciéon y estéticas brindadas por este, se convierten en los principales
contradictores de la cultura hegemonica representada por sus padres, dando origen a un
conflicto, que no buscaba la instalacion de un nuevo proyecto cultural, si no la
aceptacion social de una forma de ver, vivir y sentir, encaminada a un proyecto de vida

propio de la juventud alejado del modelo tradicional representado en el mundo adulto.
La industria cultural

Para el caso de esta investigacion se tendra en cuenta la cultura en relacion con
aquellas expresiones artisticas, en este caso el rock y la musica, en cuanto elemento de
identidad juvenil que desde su produccion y apropiacion por parte de éstos, los
identifica como grupo cultural diferente y escindido de la cultura dominante (aunque

inmersos en la dindmica social de control y de consumo que esta les propone, ya que es

! Garcia Canclini, Cultura transnacional..., 84.
12 Garcia Canclini, Cultura transnacional..., 85.
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la cultura dominante la que muchas veces delimita los patrones de consumo cultural y
los clasifica socialmente separando lo “culto” de lo “mundano”)y de los
comportamientos sociales tradicionales reflejados en el mundo adulto, que identifican a

los diferentes grupos sociales. En los términos de Hernando Cepeda Sanchez:

[...] el concepto cultura es observado como la concrecion de los rasgos
expresivos y mas sublimes de una comunidad; el resultante de la
invencion artistica de agentes sociales que plasman en lo concreto o en lo
abstracto las necesidades, los sentimientos, los temores, los deseos y, en
general, las emociones individuales y colectivas de las agrupaciones
humanas. Por supuesto este término no estd relacionado exclusivamente
con la produccién artistica de las capas dominantes, sino con el proceso
creativo de los sujetos sociales.”"”

Tomando la cultura como un campo que ocupa las manifestaciones artisticas, se
pueden ver las diferencias entre lo que se ha denominado arte culto y arte popular'”.
Segun Bordieu la capacidad de consumir bienes culturales marca la distancia entre los
grupos sociales que poseen capital cultural®, que se transmite por medio de aparatos (la
familia o la escuela) y genera habitos y practicas culturales'®, y aquellos que no lo
tienen. Esto convierte al arte y la cultura en elementos de segregacion y separacion

. 1 .y
usadas por las clases dominantes sobre las clases subalternas'’. De esta segregacion

" Hernando Cepeda Sanchez, “Industria, politica y movimientos culturales: una lectura desde el
fenomeno comercial del rock y el pop” Estudios sobre las Culturas Contemporaneas, Vol. XV, No. 30,
(diciembre 2009) 86-87.

' Las diferencias entre arte culto y arte popular solo representa un pequefio problema de algo mas grande
que son las diferencias entre cultura alta y baja. MijailBajtin trabaja la cultura popular o no oficial como
oposicion a la cultura oficial. Véase: MijailBajtin. La cultura popular en la Edad Media y el
Renacimiento, Madrid, Alianza, 1987. En El queso y los gusanos Carlo Ginzburg también hace una
diferenciacion entre cultura popular y cultura dominante. Véase: Carlo Ginzburg. El queso y los gusanos.
Barcelona, Muchnik, 1982.

' El capital cultural permite establecer la distincion entre las diferentes clases sociales, expresada en un
espacio de distinciones simbolicas que dan significado al uso social del consumo de productos como los
deportes o la comida.

'%Los agentes tienen tomas de posicion y estilos de vida, gustos en pintura, en literatura, en cine o en
musica, del mismo modo que tienen también preferencias en cocina, en deporte e incluso determinadas
opiniones politicas, que corresponden a su posicidn en el espacio social y, por consiguiente, al sistema de
esquemas de disposiciones y apreciaciones, al habitus, que estd asociado, por la intermediacion de los
acondicionamientos sociales, a esta disposicion.” En: Mencia Gonzales Ruiz. Hacia una teoria
comprensiva de la practica social: Notas de reflexion acerca de La Distincion de Bourdieu. PDF, p 9.

" Dentro de la sociedad aparecen movimientos internos, que introducen costumbres diferentes como la
manera de vestir, la dieta, el consumo de drogas, los gustos, el arte, la politica, transformaciones en el
lenguaje y el uso de simbolos. “En la modernidad contemporanea se han denominado a estos
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nacen las culturas populares como contraposicion a la cultura dominante y que son el
“resultado de una apropiacion desigual del capital cultural, una elaboracion propia de
sus condiciones de vida y una interaccion conflictiva con los sectores hegemonicos.”'®
Siguiendo esta idea de tensiones y contraposiciones entre dos formas culturales, la
cultura dominante y la cultura popular, se hablard de cultura juvenil”®, ligada a la
musica, mas precisamente al rock, porque hay que tener en cuenta que muchos jovenes
dentro de lo que denominamos cultura juvenil estaban expuestos, en la década del 60,
al mismo elemento musical y no se descubren y se identifican como comunidad a
través del disfrute (estético) de la musica.”” Teniendo en cuenta esto, la cultura juvenil
de la década del sesenta nacera como contraposicion a la cultura dominante, reflejada en

sus padres, aunque el nacimiento de esta cultura juvenil fuera producto del mercado, la

sociedad de consumo y la oferta cultural, por parte de la industria de la cultura, cre6 en

movimientos como subculturas o contraculturas. Se considera como subcultura a un movimiento social
cuyas manifestaciones y aspiraciones permanecen en un ambito socialmente limitado, marginal. Una
subcultura se transforma en contracultura cuando su presencia en la sociedad es significativa, e incluso
amenaza con provocar cambios importantes en la cultura tradicional. Generalmente subculturas y
contraculturas surgen en las marginalidades de una cultura y tienden a generar fuerzas centripetas al
interior de la sociedad (Cf. Britto, 1994 y Gallardo, 1995, p.12). En: Jorge Jiménez. “Cronicas de la
disidencia. Contracultura y globalizacion en América Latina”. Revista de Filosofia de la Universidad de
Costa Rica Vol. 25. N. 86. 171.

'8 Néstor Garcia Canclini, Las culturas populares en el capitalismo (Ciudad de la Habana: Casa de las
Américas, 1981) 49.

' "En un sentido amplio, las culturas juveniles se refieren a la manera en que las experiencias sociales de
los jovenes son expresadas colectivamente mediante la construccion de estilos de vida distintivos,
localizados fundamentalmente en el tiempo libre, o en espacios intersticiales de la vida institucional. En
un sentido mas restringido, definen la aparicién de microsociedades juveniles, con grados significativos
de autonomia respecto de las instituciones adultas, que se dotan de espacios y tiempos especificos, y que
se configuran historicamente en los paises occidentales tras la Segunda Guerra Mundial, coincidiendo con
grandes procesos de cambio social en el terreno econdmico, educativo, laboral e ideoldgico. Su expresion
mas visible son un conjunto de estilos juveniles espectaculares, aunque sus efectos se dejan sentir en
amplias capas de la juventud. Hablo de culturas (y no de subculturas, que técnicamente seria un concepto
mas correcto) para esquivar los usos desviacionistas predominantes en este segundo término. Hablo de
culturas juveniles en plural (y no de cultura juvenil en singular; que es el término méas difundido en la
literatura) para subrayar la heterogeneidad interna de las mismas. Este cambio terminologico implica
también un cambio en la manera de mirar el problema, que transfiere el énfasis de la marginacion a la
identidad, de las apariencias a las estrategias, de lo espectacular a la vida cotidiana, de la delincuencia al
ocio, de las imagenes a los actores". Carles Feixa, De jovenes, Bandas y Tribus (Barcelona: ARIEL 2da
edicion, 1999) 84-85.

*® Muchos jovenes se sentian identificados con causas que los unian como grupo social, es el caso de la
lucha estudiantil universitaria, pero tenian serias desavenencias con respecto al rock y su significado en la
sociedad.
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los jovenes una conciencia de edad y establecid diferencias con los adultos (en muchos

casos por los patrones de consumo).

Cuando se afirma que los jovenes son ungrupo social, cuyo elemento de identidad
es el rock, en medio de su rebeldia estan inmersos en la dindmica de control y consumo,
cosa que los hace diferentes de los adultos, propuestos por la cultura dominante (se
habla de cultura dominante, para simplificar las cosas, como todo aquello que no hace
parte de la cultura juvenil), y son asumidos como fecnologia del poder”’, situandola
dentro del desarrollo econdmico, que se vuelve instrumento de reproduccion social y
por medio del cual se extiende el control hegemonico de los grupos dominantes sobre
los subordinados. Cepeda establece que aunque la dominacion de un individuo se
puede dar por términos econdmicos, la diferencia entre las clases se establece por su
capacidad de consumir un bien cultural, y que la dominacién se evidencia en los
procesos de exclusion reflejados en la apropiacion cultural que mantiene una barrera

entre las clases.

La dominacion ideoldgica es un elemento necesario para que exista una clase
dominante, lejos de la confrontacidon de clases y se pueda reproducir el sistema social
implementado por la ideologia dominante. Canclini explica la hegemonia de la clase

dominante de la siguiente manera:

“Los sistemas sociales, para subsistir, deben reproducir y reformular sus
condiciones de produccion. Toda formacion social reproduce la fuerza de
trabajo mediante el salario, la clasificaciéon de esa fuerza de trabajo
mediante la educaciéon, y, por ultimo, reproduce constantemente la
adaptacion del trabajador al orden social a través de una politica cultural
— ideologica que pauta su vida entera, en el trabajo, la familia, las

*! La dominacién de un individuo, en términos econdémicos, puede estar determinada por quien posee los
medios de produccidn, pero se puede establecer la diferencia entre clases por las diferencias en los
procesos de consumo. “La constitucion de las clases sociales, no depende exclusivamente de la
acumulacion de capital; por el contrario, su conformacion esta determinada por los valores culturales que
comparten los miembros de una comunidad definida (Thompson, 1963:10)”. En: Hernando Cepeda
Sanchez. Industria. .., 89.
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diversiones, de modo que todas sus conductas y relaciones tengan un
. . . .y . . 22
sentido compatible con la organizacion social dominante.”

El concepto de juventud

Definir el concepto de juventud presenta dificultades porque existen diversas
interpretaciones del mismo. Lo que para unos define qué es juventud para otros no lo es,
como ocurre con las diferencias entre lo que significa ser joven en la ciudad y lo que
significa serlo en el campo. Es por eso que la juventud termina siendo un grupo social
organizado y activo en determinados momentos de la historia.”> También se encuentran
las clasificaciones en torno a la edad, que tampoco se ponen de acuerdo, y que no
definen los contextos para una historia social y cultural de los jovenes,** por ejemplo,
para la legislacion colombiana los jovenes se encuentran entre los 14 y 26 afios,
mientras que para la Organizacion Mundial de la Salud (OMS) se es joven entre los 10
y 24 anos. Basicamente, se puede tomar la juventud como un periodo entre la nifiez y el
mundo adulto.Alba afirma que: “La juventud no forma un grupo aislado, sino que existe
dentro de sociedades determinadas, en determinados periodos. Se es joven siempre en
un contexto concreto, no en abstracto. Esto quiere decir, desde luego, que lo que cada
edad y sociedad consideran como joven, sera para esta historia, la juventud.”*

Para Sandra Souto Kustrin, la juventud:

“se puede definir como el periodo de la vida de una persona en que la
sociedad deja de verle como un nifio pero no le da un estatus y funciones

completos de adulto. Como etapa de transicion de la dependencia infantil
a la autonomia adulta, se define por las consideraciones que la sociedad

22 Garcia Canclini, Las culturas..., 38.

“Carlos Arturo Reina Rodriguez, “Historia de los jévenes en Colombia 1903 — 1991 ”. (Tesis presentada
como requisito para optar al titulo de Doctor en Historia. Universidad Nacional de Colombia. Facultad de
Ciencias Sociales y Humanas, Departamento de Historia, Bogotd, Colombia, 2012. PDF). 14.

**Reina Rodriguez, “Historia de los jévenes...”, 14.

Alba Victor, Historia Social de la Juventud. (Barcelona: Plaza & Janes, 1975). 16. Citado en: Reina
Rodriguez. “Historia de los jovenes...”, 15.
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mantiene sobre ella: qué se le permite hacer, qué se le prohibe o qué se le
obliga.”*

Agrega que si se tiene en cuenta la edad, los jovenes nunca han formado un todo
sino que reflejan las divisiones econdmicas, sociales y politicas de la sociedad. Afirma
que desde las investigaciones historicas es que se ha avanzado en el desarrollo de la
juventud como grupo social porque:

“Se han ido introduciendo cada vez mas dimensiones historico-sociales,
como el género o la raza, considerando que la juventud como fenémeno
social depende, mas que de la edad, de la posicion de la persona dentro

de varias estructuras sociales, entre las que destacan la familia, la

escuela, el trabajo o las cohortes; y de las instituciones publicas estatales

que con su legislacion alteran la posicion de los jovenes en estos”.”’

Por eso hay que tener en cuenta que para hacer una historia de los jovenes, una
historia social y cultural de la juventud, hay que tener claro lo que son los jévenes para
la sociedad, lo que los jovenes piensan sobre ser jovenes y sobre lo que piensan de los
adultos, asi como lo que los adultos piensan y sienten sobre los jovenes de su época.
Ademas del conformismo e inconformismo, sumision o rebelion de los jovenes con
respecto a los adultos.”®

Es por eso que muchas de las interpretaciones sobre el comportamiento de los
jovenes obedecen a los cambios en la sociedad y muchos de los comportamientos
juveniles son considerados como rebeldes o reaccionarios.”

Para Alba:

“Es frecuente, hoy, considerar que los jovenes son, por naturaleza,
rebeldes. Esto es asi en unas €pocas y en otras no lo es. Como ademas,

suelen equipararse rebeldia con aspiraciones revolucionarias, se dice que
los jovenes han sido siempre revolucionarios... y si bien ha habido

%Sandra Souto, “Juventud e Historia”, en: Hispania. Revista espafiola de Historia Vol. LXVII: Nam. 225.
Enero-Abril. (2007): P. 171. Citado en: Reina Rodriguez. “Historia de los jovenes...”, 19.

*’Sandra Souto, “Juventud e Historia”, en: Hispania. Revista espafiola de Historia Vol. LXVII: Nam. 225.
Enero-Abril. (2007): P. 171. Citado en: Reina Rodriguez. “Historia de los jovenes...”, 20.

*Reina Rodriguez, “Historia de los jovenes...”, 15.

*Reina Rodriguez, “Historia de los jovenes...”, 16.

15



jovenes y movimientos juveniles revolucionarios, y hasta épocas en que
podia considerarse que la juventud en su conjunto era revolucionaria, los
ha habido también en que el calificativo adecuado seria el de
conservadora, y otras en las que cuadraria mejor el de reaccionaria. Ha
ocurrido a veces que cualquier cosa defendida o reclamada por la
juventud se ha considerado revolucionaria, simplemente porque eran los
jovenes quienes la propugnaban, cuando en realidad, medidas esas
aspiraciones por criterios ideoldgicos, sociales, etc., unas veces
encajaban en el adjetivo revolucionario, pero otras no engastaban en ¢€l,
sino que mas bien resultaban reaccionarias’™’

Antes de hablar de los jovenes, considerados como rebeldes y que eran llamados
socialmente ye—yes, go—gds y hippies, hablaremos del contexto en el que dichos jévenes
hacen su aparicion, es decir, los ubicaremos histéricamente como propone Victor Alba,
teniendo en cuenta lo que es el mundo occidental y la ciudad de Medellin desde

principios del siglo XX hasta la década del 60.

Alba Victor, Historia Social de la Juventud. (Barcelona: Plaza & Janes, 1975). 16. Citado en: Reina
Rodriguez. “Historia de los jovenes...”, 16.
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CAPITULO I. El mundo a mediados del siglo XX

A mediados del siglo XX el mundo, al menos el occidental, empez6 a sufrir
transformaciones impulsadas por el crecimiento econdémico que permitido la
consolidacion de una clase media estable y con gran capacidad adquisitiva; el aumento
demografico; el abandono del campo y las migraciones a las ciudades; la modernidad y
la globalizacion. Es entonces cuando se produce un cambio cultural que a su vez se
refleja en los cambios de relaciones familiares, las relaciones entre hombres y mujeres,
la forma de ver el sexo y la apariciébn un nuevo grupo social conformado por los
jovenes, quienes luego serian los principales protagonistas de lo que es esta

investigacion se entiende por contracultura.

1.1. La revolucion cultural

La mejor forma de entender la revolucion cultural es a través de la familia y el
hogar, estudiando la relacién entre ambos sexos y la diferencia entre las distintas
generaciones. La estructura familiar estaba basada en occidente, en una serie de
caracteristicas “como la existencia del matrimonio formal con relaciones sexuales
privilegiadas para los conyuges —el “adulterio” se consideraba una falta en todo el
mundo—, la superioridad del marido sobre la mujer (“patriarcalismo”) y de los padres
sobre los hijos era la regla, lo mismo que el dominio de las generaciones mas ancianas

;e 31
sobre las mas jovenes.”

A mediados del siglo XX esta estructura familiar dominante en la sociedad
occidental empezd a cambiar. Después de la década de los afios sesenta en Europa

Occidental y mas que todo en los paises mas tradicionalistas y catolicos aumentoel

3! Eric Hobsbawm, Historia del siglo XX 1914 — 1991 (Barcelona: Critica, 1996) 323.
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nimero de divorcios, disminuyd el nimero de matrimonios y el deseo por tener hijos,
aumentaronlos casos de personas que vivian solas y se produjo un cambio en la actitud
frente a la aceptacion de otras tendencias sexuales como el bisexualismo y aument6 el
niumero de madres solteras. Aunque el patriarcado en la familia sigue siendo una
institucion fuerte, las mujeres adquirieronun poco de independencia al insertarse en la
vida laboral y en la vida social, al ser tenidas en cuenta, ya no como una extension del
hogar, sino como parte de la nueva sociedad que se estaba construyendo, como un
elemento a explotar por el mercado, que cada vez ofrecia mas productos dirigidos al
consumo femenino, de esto dieron cuenta las revistas femeninas y los nuevos productos
de belleza, asimismo por su participacion en los diferentes movimientos estudiantiles y

como parte esencial del movimiento de liberacion sexual de la época.

En los afos sesenta y setenta se presentduna crisis en la estructura familiar
relacionada con cambios en la conducta sexual publica, la pareja y la procreacion. Esta
fue un época de liberacion para los heterosexuales, mas visible en las mujeres debido a
la represion que sufrian antes y para los homosexuales. Por ejemplo, en Entados Unidos

el estado de Illinois fue el primero en legalizar la sodomia en 1961.

A lo largo de las décadas de los sesenta y setenta se aprobaron leyes—como la que
legalizaba la venta de anticonceptivos y la informacion sobre los métodos de control de
natalidad en 1971, caso de Italia— més permisivas que reconocieron el clima sexual de la
época haciendo posible lo antes prohibido por la ley, la moral y la religion. Hay que
aclarar que estos cambios no afectaron de igual forma a todas las partes del mundo, pero
en palabras de Hobsbawm “las mismas transformaciones pueden detectarse por todo el

9 32

mundo en vias de modernizacion” * y que resulta evidente en la cultura popular.

Hobsbawm Historia... , 325.
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Cuando hizosu aparicidon, o mas bien, se dioel auge de la cultura juvenil, lo
hizopara marcar distancia y cambiar la relacion entre las distintas generaciones. Los
jovenes se convirtieronen un grupo social independiente con consciencia propia. El
punto consiste en definir quién es joven, la definicion bioldgica los enmarca desde la
pubertad hasta los veinticinco afios, pero aqui los abordamos y estudiamos como actores
del momento, de su contexto, si bien el concepto de juventud estd determinado por un
rango de edad, puede ser definido mas claramente por su actuar en la sociedad, por las
reivindicaciones de tipo politico, econdmico, sociales y culturales (determinadas por
practicas y simbolos propios), y que tienen la capacidad de transformar los espacios de

. 33
los que se apropian.

En los sesenta y setenta el surgimiento de la nueva cultura juvenil permiti6, por un
lado, la explotacion por parte de la industria cultural de este nuevo mercado, mas que
todo en los paises donde los jovenes estaban menos politizados. El “ecosistema

cultural”>*

cambiaba répidamente, la distancia que separaba a los jovenes de la
generacion de sus padres, marcada por la Depresion y la Segunda Guerra Mundial
crecia, los jovenes estaban viviendo en una sociedad que se estaba transformando en
valores, normas y estilo de vida. “La musica popular, el cine y la television estaban

35
7>, Este nuevo

llenos de gente joven y cada vez se dirigian mas a este tipo de mercado
mercado iba dirigido a jovenes entre catorce y veinticinco afios, y el rock fue la

principal produccion de este mercado cultural.

Por otra parte, los jovenes encabezaron la radicalizacidon politica como queda

claramente demostrado en los movimientos estudiantiles que se dieron en gran parte del

** Federico Pérez Garcia y Misael S. Vargas, “Reflexiones sobre contracultura y juventud. Implicaciones
cientificas y sociales de su utilizacion en el pensamiento social”, Revista del Valle de Atemejac. N. 68,
(Septiembre-Diciembre 2010) 25

** Tony Judt, Posguerra. Una historia de Europa desde 1945 (Madrid: Tauros, 2006) 575.

*Judt. Posguerra..., 575.
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mundo: Estado Unidos, México, Argentina y Colombia, aunque en paises como Francia

e Italia en 1968-1969 también hicieron parte de las protestasjovenes trabajadores.

La nueva cultura juvenil cumplia tres caracteristicas segun Hobsbawm: la
primera, la juventud dejé de verse como una fase de preparacion para la vida adulta para
convertirse en la fase donde culmina el desarrollo humano. La juventud definia las
aspiraciones de las personas y todo perdia interés a partir de los treinta afios. La segunda
caracteristica alude a la cultura juvenil y como esta se convirtid en dominante en las
“economias desarrolladas de mercado” porque representaba a una masa con poder
adquisitivo, yporque cada generacion de adultos habia formado parte de la cultura
juvenil y estaba marcada por esta experiencia. El cambio tecnoldgico daba ventaja a los
jovenes, el papel de las generaciones se invirtid, y era mas evidente lo que los hijos
sabian y los padres no. Los jeans, una prenda de vestir humilde, popularizada por los
universitarios como elemento de distincion hacia sus mayores adultos terminé haciendo

parte, por ocurrencias de la moda, del mundo adulto.

La internacionalizacion de la cultura juvenil es la tercera caracteristica. Los
elementos caracteristicos de la nueva cultura juvenil eran los jeans y el rock, definian a
los jovenes “modernos” en camino a convertirse en mayoria en los distintos paises. La
cultura juvenil, que reflejaba la hegemonia cultural de los Estados Unidos, tenia varios
canales de difusion. Después de la Segunda Guerra Mundial la cultura juvenil
norteamericana se difundié a través de la industria cinematografica (norteamericana),
que era la unica con distribucion masiva en el mundo hasta que el surgimiento de la
television y la produccidon cinematografica internacional hicieron que perdiera parte de
su publico y hegemonia. La moda juvenil se difundi6 directamente o por la
intermediacion de Gran Bretafa a través de discos y cintas por medio de la radio. Se dio

una internacionalizacion de la cultura de masas, donde las tendencias en la musica o el
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vestir se originaron en Europa o Estados Unidos para luego avanzar hacia los paises del
[ , . . . 36

este o del sur, “facilitada por una cultura cada vez mas visualy,por tanto internacional”

y que muy pocas veces encontraba resistencia por las culturas locales o por la

intervencion politica. De acuerdo con Hobsbawm:

“Se difundié también a través de los canales de distribucion mundial de
imagenes; a través de los contactos personales del turismo juvenil
internacional, que diseminaba cantidades de cada vez mayores de joOvenes
en tejanos por el mundo; a través de la red mundial de universidades,
cuya capacidad para comunicarse con rapidez se hizo evidente en los
afios sesenta. Y se difundio, también gracias a la fuerza de la moda que
ahora alcanzaba a las masas, potenciadas por la presion de los propios
congéneres. Habia nacido una cultura juvenil global.”’

La revolucion cultural, en la cual la cultura juvenil jugd un papel determinante,
significé un cambio en el comportamiento y en las costumbres de la vida en las
ciudades, suponia dos caracteristicas: era populista e iconoclasta, “sobre todo en el
terreno del comportamiento individual, en el que todo el mundo tenia que “ir a lo suyo”
con las menores injerencias posibles, aunque en la practica la presion de los congéneres
y la moda impusieran la misma uniformidad que antes, por lo menos dentro de los

grupos de congéneres y de las subculturas.”®

En la década del cincuenta los jovenes de clase alta y media comenzaron a aceptar
la musica, la ropa y el lenguaje de la clase baja de las ciudades. El rock fue el elemento
mas asimilado, nacid del rithim and blues a mediados de la década y pasé de ser musica
de negros a convertirse en el lenguaje de los jovenes, mas que todo blancos. Esto
rompid con los pardmetros en el comportamiento de los jovenes, que antes de los afios
cincuenta adoptaban la moda de los niveles sociales mas altos o de los grupos de la

clase media como los artistas bohemios. Los animos revolucionarios, el cambio politico

36Judt, Posguerra..., 576.
3 7H0bsbawm, Historia...,329.
38H0bsbawm, Historia..., 331.
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e ideologico de los estudiantes, y el giro populista en los gustos de los jovenes™ pueden
considerarse como una forma de rechazo a los valores de sus padres, a los valores del

mundo adulto que parecia no entender el mundo de los jovenes.

Las nuevas modas iban dirigidas a los hijos de las familias (blancas) de clase
media europeas que podian permitirse el lujo de comprar discos, entradas para
conciertos, ropa, en pocas palabras, estar a la moda, que visualmente rompia con las
pautas tradicionales. Los musicos, como Los Beatles tomaban los ritmos del blues
americano y les agregaban un lenguaje que reflejaba las vivencias de la clase
trabajadora inglesa. Esta combinaciéon se convertiria en la cultura autdctona y

. <y 40
transnacional de los jovenes europeos.

En pleno apogeo de la sociedad de consumo y la masificacion de los medios de
comunicacion, la publicidad ayudé a ampliar el mercado para nuevas modas y
productos. Esta masificacion que agudizéfendmenos como la alienacion del hombre por
las cosas y la estandarizacion de la sociedad, fueron unas de las causas que dieron
origen a la contracultura®, generada en el mismo seno del orden tecnocratico. Son dos
actores los que permiten la explosion de la contracultura. “Uno es la consolidacion de
un ethos social nuevo, fuerte y disidente, llamado juventud, y otro es la creciente
conciencia critica, liderada por algunos literatos y pensadores, ante los detrimentos

producidos por el sistema tecnocratico en el desarrollo integral del ser humano.”** Este

*Hobsbawm, Historia..., 333.

4OJudt, Posguerra..., 576.

*! Theodore Roszk Afirma que la atencion a la contracultura se debe a que esta no puede encontrarse en
otro lugar, ademas de la juventud disidente y entre sus herederos de las proximas generaciones un
sentimiento de renovacidon y descontento radical con intenciones de transformar la desorientada
civilizaciéon moderna. Los jovenes son la matriz donde se forma una nueva alternativa social, con la
intencion de impedir la consolidacion final de un totalitarismo tecnocrdtico, “en el que terminariamos
ingeniosamente adoptados a una existencia totalmente enajenada de todo aquello que siempre ha hecho la
vida del hombre una aventura interesante.” Theodore Roszak. El nacimiento de una contracultura
(Barcelona: Kairos, 8° edicion, 1984)

*2 Andrés Moreno Osorio, Y en el octavo dia Dios creé el Rock: de fendmeno cultural anglosajon a
fenémeno posmoderno transnacional (Coleccion segundo puesto Concurso Esimo 2008) 9.
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movimiento critico tuvo su origen en los hipsters, existencialistas que después de la
posguerra del 40 se preguntaban sobre el futuro después de haber visto lo hecho por la
bomba atomica. Pero, fueronlos beatniks, literatos e idedlogos, quienes encarnan los
valores de la contracultura. Marginacion del sistema, vida espontinea y culto al
conocimiento no intelectual, son algunas de sus caracteristicas, que luego serian
llevadas a su méaxima expresion por el movimiento hippie. La liberacion sexual, el
aumento del consumo de drogas, el rock como voz y expresion artistica y el aumento de

una protesta generalizada, reflejan el inconformismo y el conflicto generacional.

Para los jovenes en la década de los sesenta romper con las ataduras del poder, las
leyes, las normas de los padres, la moral y la religion que reprimian la liberacion
personal y social era vital, y dos vehiculos para lograrlo eran el sexo y las drogas. En los

sesenta la forma de ver el sexo cambi0, su caracter publico cambio.

“En los casos en que habia existido una prohibiciéon previa, estos gestos
contra los usos establecidos eran faciles de hacer. En los casos en que se
habia dado una cierta tolerancia oficial o extraoficial, como por ejemplo
en la relaciones lésbicas, el hecho de que eso era un gesto tenia que
recalcarse en publico con lo que hasta entonces estaba prohibido o no era
convencional, (“salir a la luz”) se convirtio, pues, en algo importante.”*

Se hizo comun la exhibicion publica del cuerpo y una evidente despreocupacion
en la literatura y el cine donde las peliculas que se presentaban contenian un lenguaje
sexual explicito como ya habia sucedido con la musica. Las drogas no contaban con
permisividad legal y eran consumidas por pequefios grupos de todas las clases sociales.
El caracter rebelde en el consumo de drogas estaba determinado porque era considerada

una actividad ilegal.

En Estados Unidos el consumo de drogas se generalizé entre jovenes y adultos,

aparecio la psicodelia, que consistia en la expansion de la mente y lograr un

43H0bsbawm, Historia..., 335.
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autoconocimiento, por medio del uso de sustancias alucindgenas como los hongos o el
LSD, este fue un rasgo de la cultura hippie, que contaba con el apoyo de varios
personajes como el psicologo Timothy Leary, defensor e investigador del consumo de

alucinogenos.

Los hippies tenian como objetivo crear una “sociedad dentro de la sociedad”
organizada autonomamente. Trataron de adoptar una forma de vida apartados de la
logica burguesa, rechazaron la politica y vieron en la libertad individual el punto de
partida de una nueva civilizacion. Fueron exponentes del pacifismo y mostraron su
inconformismo con la guerra de Vietnam, practicaban el derecho a la libre sexualidad, y
sus comunidades fueron vistas por los tradicionalistas como lugares donde se

expresaban los vicios de la juventud moderna, sexo, drogas y rock and roll.

La consecuencia directa de todo este cambio social, que tuvo como principal
protagonista a la juventud en gran parte del mundo, fue la ampliacion de los limites del
comportamiento publico aceptado, reflejando los cambios que manifestaban el rechazo

al viejo orden de relaciones humanas dentro de la sociedad.

En conclusion, lo que conocemos como el mundo occidental no solo sufrid
transformaciones economicas, politicas y sociales, sino que también se produjo un
cambio cultural que se manifest6 en las relaciones familiares, la forma de ver el sexo, la
liberacion femenina y la aparicion de la juventud como grupo social independiente y
con sus propias manifestaciones culturales, que marcaron distancia con las generaciones

anteriores.

La apariciéon de la juventud como grupos social permitid, por un lado, la
explotacion por parte de la industria cultural del naciente mercado juvenil, que a través

de canales de difusion como la publicidad, el cine la television y el rock, rompid con los
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pardmetros de comportamiento establecidos en las décadas anteriores, permitiendo la
apropiacion por parte de los jovenes de la musica, la moda y el lenguaje propio de la
década del sesenta. Por otro lado, se produjo un aumento en los &nimos revolucionarios
de la juventud, més que todo de los estudiantes, que promulgaban el cambio politico y
social. También surgieron movimientos contraculturales como los betniks y los hippies,
quienes mediante la liberacion sexual, el consumo de drogas y el rock como principal
expresion artistica, mostraron su inconformismo con las normas de sus padres, la moral

y la religion que reprimian la liberacion personal.

Es importante senalar que la cultura juvenil de la década del sesenta tenia tres
caracteristicas: primero, la juventud dejé de verse como el transito hacia la vida adulta;
en segundo lugar empez6 a verse como una fuerza adquisitiva importante para el
mercado de bienes de consumo; y por ultimo tenia un caracter internacional, cuyos

elementos caracteristicos eran el uso del jean y el rock.

1.2. Contracultura y jovenes rebeldes en América latina(1955-1970)

Los rebeldes eran jovenes de la clase media urbana que aparecen a finales de la
década del cincuenta en América Latina, productode la industria cultural que vendia el
modelo de juventud norteamericano y cuyo modelo de rebeldia fue impulsado por la
proyeccion de peliculas norteamericanas a mediados de los cincuenta como El salvaje
(1953) con Marlon Brando, Semilla de maldad (1955)y Rebelde sin causa (1957)con
James Dean, o El Prisionero del rock(1957) yEl rey criollo(1958) con Elvis Presley. Lo
anterior fue posible gracias al surgimiento de un publico consumidor en expansion, del
cual se aprovecharia el mercado de la industria cultural. Este publico pertenecia a la
juventud de los sectores medios urbanos caracterizado por una mayor escolarizacion,

capacidad adquisitiva para consumir bienes y servicios como los electrodomésticos y el
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tiempo libre para el consumo cultural. La distancia entre generaciones se iba
agrandando, los jovenes estaban viviendo nuevas experiencias que sus padres no habian
vivido, entre ellas la posibilidad de cursar estudios secundarios y universitarios,
insertarse en un medio social y cultural nuevo y retrasar su ingreso al mercado laboral.
“Los patrones de consumo y los estilos de vida, entre los cuales se encontraban los
valores respecto a la familia, la pareja y las relaciones sexuales, constituyeron una zona
de escision generacional y sirvieron para reafirmar los nuevos estatus sociales de los

-/ 44
jovenes.”

Los jovenes rebeldes con su apariencia y su comportamiento transgresor fueron
fuente de inspiracion para los jovenes de la clase media y alta que adoptaron esta actitud
de “rebeldes” alejandose del modelo de joven tradicional respetuoso de las normas y
costumbres de sus padres y de la religion. En los afios cincuenta se construy6 una doble
imagen de los jovenes, por un lado estaban los jovenes respetables e inocentes, bien
educados destinados y dispuestos a reproducir el orden social establecido por los
adultos, y por otro, estaban los jovenes rebeldes, los que cuestionaban el mundo

heredado por sus padres™.

Un elemento importante para la identidad cultural de los jovenes en la década del
sesenta fue la cultura pop, que con su musica (el pop, el rock acido y la psicodelia), las

imagenes, el comportamiento de sus exponentes y su actitud frente al sexo y las drogas,

“IsabellaCosse, “Cultura y sexualidad...”, 41-42.

*En una sociedad rigurosamente controlada por la iglesia catélica y el ejército temas como el divorcio,
la mujer independiente o el sexo, a comienzos de la década del 60, estaban ligados a una idea de mayor
libertad individual conduciendo a una revolucion moral. En los afios se 60 se comenzd a hablar mas
libremente de la sexualidad, se aceptaron las relaciones prematrimoniales y se produjo un debilitamiento
de los prejuicios morales como la asociacion entre la decencia y la virginidad femenina. Aunque estas
transformaciones estuvieron limitadas a las clases medias altas y no promovieron los movimientos
feministas o de las minorias sexuales, resaltaron las contradicciones entre modernidad y tradicionalismo,
el cambio y la resistencia a este. IsabellaCosse, “Cultura y sexualidad en la Argentina de los afios sesenta:
usos y resignificaciones de la experiencia transnacional”, Estudios interdisciplinarios de América Latina y
el Caribe. Cultura politica en los afios 60. Vol. 17, N. 1 (enero — junio de 2006) 39.
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ademas de la idea de tener una actitud distinta frente a la vida, llegd y se insertd en la
vida juvenil de la clase media a través de los viajeros, revistas e informacion sobre la

crisis moral.

“El papel de la musica es fundamental pues los rollos llegaron “rolando
con el rock” y sus imagenes: comportamiento transgresor al estereotipo
institucional de “ser joven” — joven (felizmente) integrado — por parte de
idolos pop dentro y fuera del escenario y la creatividad e innovacion
tecnoldgica en la musica. El rock pop fue también una mdusica
generacional que comunicé a jévenes de diferentes paises y regiones del
mundo, pero, a diferencia del rock and roll, los jévenes sintieron que
también compartian ideas (como las de cambiar el mundo, el viaje
interno, la transformacion), otros valores, distintos de los que la sociedad
adulta les exigia (cotorrear, darse un join, echar el rol, viajar, compartir
un disco); ciertas actitudes ante la vida (paz, amor, preservacion
ecologica, pareja alternativa y otras), que en su conjunto delineaban otra
onda/otra forma de vida. Y esta sensacidon marcé una diferencia
fundamental con la generacion rocanrolera, cuyos miembros solamente
se sintieron parte de una generaciéon musical y nada mas.”*

En México la imagen de joven rebelde fue construida por las clases medias y
altas a partir de sus practicas culturales para distanciarse del mundo adulto y de los
jovenes que eran considerados “nifios bien”, muchas de estas practicas simbdlicas eran
una copia de los comportamientos de los jovenes de clase baja de los barrios populares.
La forma de vestir era una copia a la de los jovenes de las peliculas norteamericanas,
usaban jeans, camisetas blancas y chaquetas blancas con los nombres de los grupos en
la espalda. “Reunirse, platicar, salir a pasear, lunadas, organizar fiestas o asistir a las
tardeadas para escuchar a sus grupos de rock and roll y pistear, asi como defender sus
dominios territoriales en pleitos callejeros con navajas, cadenas y boxers, eran gustos y
actitudes comunes y particulares que los identificaban como jovenes rebeldes,

pandilleros y violentos, rasgos que fueron estigmatizados por la sociedad mayor.”*” Esta

% pérez Islas y Urteaga Castro, Historia de los..., 68.

*José Antonio Pérez Islas y Maritza Urteaga Castro (coords.), Historias de los jovenes en México. Su
presencia en el siglo XX (México: Secretaria de Educacion Publica, Instituto Mexicano de la Juventud,
Archivo General de la Nacion, 2004) 61.
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estigmatizacion era encabezada por los medios de comunicacion que los veia, al menos
en la capital, como delincuentes juveniles, desorientados victimas de la riqueza de sus
familias, y hacia una llamada a la familia y a la autoridad (policia) para que actuaran

conjuntamente y salvar a la juventud.

Cabe aclarar que no todos los jovenes rocanrolleros eran rebeldes como los
descritos anteriormente. El rock ingres6 a México a mediados de la década del
cincuenta como mercancia importada que luego seria reproducida por la radio, la
television y las casas disqueras mexicanas que explotarian el mercado juvenil,
vendiéndoles entretenimiento a los jovenes de las clases altas y medias que tenian poder

adquisitivo para consumir.

Los rocanrolleros eran jovenes estudiantes de la clase media y alta de la ciudad
que no se expresaban ni usaban el tiempo libre como los jovenes “rebeldes” y
delincuentes juveniles, pero tenian en comun el rechazo al mundo adulto cuya moral y
costumbres rechazaba los bailes, la forma de hablar, de vestir, los peinados inspirados
por el rock por considerarlos ofensivos. Los rocanrolleros tenian la necesidad de
autodefinirse y diferenciarse a partir de la musica, lo importante de estos esta en ser los
primeros en separar los espacios juveniles de los adultos en donde se compartia el baile,

el alcohol y las mujeres sin ser vigilados por los adultos.

Los jovenes que escuchaban rock en la década del sesenta eran conocidos como
onderoso jipitecas.El rock fue el elemento mds influyente para la construccion de la
imagen de estos jovenes, ademas de ser uno de los principales elementos de expresion

de esta generacion (al menos en el mundo occidental) a finales de los afios sesenta. A
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partir del festival de Avandaro se puede decir que el estereotipo de jipiteca paséd de las

clases medias a influir en todos los estratos sociales.

En México existian unas instituciones como la familia, la Iglesia y la educacion
que normatizaban la vida de los jovenes, esto provoco la identificacion con la cultura
pop por parte de los jovenes que al sentir la opresion por parte de dichas instituciones en
la vida cotidiana los orientaba a construir una imagen en la que buscaban no ser como
los demas, salirse y romper las normas y el orden establecido por los adultos, esta
imagen se caracteriza por: la creacion de un lenguaje propio, el consumo de drogas, el

sexo, la moda y la musica.

Pero estas no fueron las tnicas imagenes o forma de expresion por parte de los
jovenes. A comienzos de la década del 70, en un contexto de movilizaciéon juvenil en
contra del autoritarismo y a favor de la libertad, hizosu aparicion la imagen del joven
guerrillero en la ciudad y en el campo. Eran jovenes de la clase media o alta educada
comprometidos con los procesos de transformacién no solo del pais sino a nivel
mundial. “Comparten en términos educativos y culturales simbolicos el horizonte
generacional de los militantes de izquierda universitarios y de los jipitecas.”*® Muchos
eran militantes de izquierda y habian tenido acercamientos politicos con las propuestas
de la teologia de la liberacion y las comunidades de base. Estos fueron los puntos de
partida para construir su imagen de revolucionarios frente a las instituciones “oficiales”

que los acusaron de delincuentes y justificaron su asesinato.

Pero la creacion de imagenes juveniles no siempre estaba subordinada al actuar de
los jovenes que se podrian llamar rebeldes, ya fuera por su actuar como estudiantes de

izquierda, jipitecas o guerrilleros. También existié una imagen institucional de jovenes

* pérez Islas y Urteaga Castro, Historia de los..., 71.
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universitarios construida después de lo ocurrido en Tlatelolco y Avandaro que se
enfrentaba a la imagen de jovenes guerrilleros. Esta imagen deja de lado los ideales y es
construida como una politica gubernamental juvenil que por medio de la inversion en
educacion superior, represion y neutralizacion de los lideres y grupos estudiantiles

buscaba evitar el crecimiento de los movimientos estudiantiles. Esto responde al

“cambio de la concepcion que sobre la juventud tenia el gobierno y sus
instituciones. A partir del 68, de la juventud como esperanza del futuro,
se paso a concebir a la juventud como problema en el presente. Desde
ese momento, se atribuye a la condiciéon estudiantil los atributos
“sospechoso de rebeldia social y politica” y a los jovenes
onderos/jipitecas, los atributos de “sospechoso de rebeldia y contestacion
al sistema”; mientras aquellos agregados en pandillas, los de “sospechoso
de delinquir”. En suma, ser joven a partir de los finales de los afios
sesenta significé “ser sospechosos de... (algan delito).”*

En Argentina la juventud, al igual que el resto de Latinoamérica, despertd
politicamente con ayuda de acontecimientos como la Revolucion cubana y la figura del
Che Guevara. La contracultura argentina se opuso a la vision de la juventud como una
categoria de mercado. “A comienzos de los 60, tras la inspiracion comercial de las
industrias para los feenagers de los paises centrales, algunos empresarios locales, en
conexion con capitales internacionales, pusieron en marcha una serie de productos
“juveniles” muy superficiales. La confeccion de las listas de éxitos fue un intento
importante de manipular el gusto de los adolescentes y acrecentar con relativa facilidad

las ganancias de las empresas orientadas al consumo de miisica joven.””

El caso mas conocido fue el del Club del Clan, grupo de cantantes orientados a
despertar una simpatia en los jovenes que buscaban distanciarse y diferenciarse de la
generacion del tango, cuyos espacios resultaban poco atractivos para dichos jovenes. El

Club del Clan ofrecia una traduccion criolla del beat mundial de finales de la década del

* Pérez Islas y Urteaga Castro, Historia de los..., 71.
*% Pujol, “Rebeldes y modernos...”, 308.
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50 —etapa de transicion en el mundo pop— y ofrecia una imagen de cantante frenético y

juvenil.

Para mediados de la década del sesenta no se hablaba de rock argentino pero se
notaba la influencia de Los Beatles y de otros grupos ingleses y norteamericanos que
influenciaron a los jovenes y establecieron las bases de una “musica joven” diferente
que aspiraba a ser escuchada, alejandose de la idea del pop solo como acompanamiento
para jovenes despreocupados y al margen de la industria del entretenimiento. Esto dio
una nueva identidad a los jovenes y los ponia en contraposicion al conformismo en la

juventud y a favor de una nueva manera de consumo cultural juvenil.

En primera instancia, las presentaciones de musicos como Tanguito, Los Gatos,
Moris, Manal y Los Abuelos de la Nada se dieron dentro del marco del beat argentino,
cuya imagen estaba dominada por el pelo largo, guitarras eléctricas, canciones propias
de dicha generacion, camisas estampadas y bailes sueltos al estilo twist. Esto cambi6 en
1966, cuando empez6 una nueva cosmogonia del rock, el lugar de los rockeros paso de
La Cueva a La Perla del Once, bar muy popular en la década del sesenta y lugar donde
se dice que se fundo6 el rock argentino. En cuanto al mensaje, se puede decir que cambio
cuando Moris cantd: “Rebelde me llama la gente/Rebelde es mi corazon/soy libre y

. . . 51
quieren hacerme/esclavo de una tradicion.”

El rock argentino segun Sergio A. Pujol, produjo una doble tension: “Por un lado,
la mirada paterna se enturbi6: aquello no era solo musica, iba mas alla de la fiesta de 15
y el “asalto” del sdbado en la tarde. Los chicos ya no se conformaban con encerrarse en
sus habitaciones con el Winco (reproductor musical): ahora querian asistir a recitales en

sitios dudosos, fumar marihuana y otras yerbas clandestinas y mantener noviazgos mas

> Pujol, “Rebeldes y modernos...”, 310.
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liberales impensables en tiempos de “tipico y jazz”. Pero también comenz6 a instalarse
una disidencia mas sutil entre el joven comprometido con la politica y el joven
“pelilargo” del rock. Esta bipolaridad que escindi6 a la juventud argentina se prolongo a
comienzo de los 70, para desaparecer durante el periodo 1976-1983, cuando la represion

no hizo mayores diferencias entre “hippies drogadictos” y “subversivos marxistas.”*

Aungque el rock podria considerarse en “su retérica visual y sonora™’ en contra
del imperialismo, la contracultura no era compatible ideologicamente con el nuevo
nacionalismo popular y matices de izquierda ya que muchos de los escritores de la
época, con ideas nacionalistas y populares, simpatizaban con el movimiento folclérico
popular en las provincias y en la ciudad de Buenos Aires. Por estos afios surgia
Mercedes Sosa y el Festival de Cosquin realizado entre el 21 y el 29 de enero de 1961,
ademas las letras de los distintos autores y compositores combinaban el nativismo con

cierto discurso politico-social que no estaba asociado al rock.

La politica y el sexo eran lo que mas preocupaba al poder, por un lado tenia la
infiltracion marxista y por el otro rechazaba toda exhibicidon corporal que se saliera de
los limites de la moral burguesa y que esta no aceptara. También molestaban al
gobierno la ambigiiedad sexual y la moda unisex, el uso de drogas y la costumbre de
acampar en plazas o celebrar festivales de rock en las salas de cine y teatros pequefios,
todas estas eran actitudes de los hippies que debian ser eliminadas. Esto provoco que
después de 1966 las razias policiales aumentaran y de ahi que muchas veces fuera un

riesgo ser joven como elemento identitario.

>2 Pujol, “Rebeldes y modernos...”, 311-312.
>3 Pujol, “Rebeldes y modernos...”, 312.
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El clima represivo de la década del 60 perdurd hasta que se dio la transicion
militar para el retorno de Perén, fue en 1973 cuando los controles sobre la cultura
juvenil fueron menos estrictos, crecieron las expectativas juveniles tanto en el plano
politico como en el cultural. Ese aio se estrend La hora de los hornos, filme politico de
Fernando Solanas que habia sido prohibido en 1969; y en las calles de Buenos Aires
aparecian las pinturas de inspiracion muralista de Ricardo Carpini que glorificaban los

sectores populares volviendo el arte politico y comprometido.

Pero no todo era color rosa, la violencia hizo su aparicion otra vez y empanaba la
vida cultural, generando un doble efecto entre los jovenes de excitacion y temor. En
mayo de 1973 bombas incendiarias destruyeron la sala del Teatro Argentino donde se
representaba la opera-rock “Jesucristo Superstar”, el ataque se realizd por considerarla
anticristiana. Ese mismo ano un grupo comando quemo 25 mil ejemplares del libro El
marxismo de Henri Lefebvre y secuestrado por orden judicial el filme E! ultimo tango
en Paris, de Bernardo Bertolucci. La triple A>* empujo a muchos jovenes talentosos de
los 60 al exilio como: Norman Briski, Héctor Alterio y Nacha Guevara. En las letras del

rock, ademas de la no violencia, apareceria la politica como tema importante.

1.3. Estudiantes en pie de lucha. Los movimientos estudiantiles
universitarios
Ser estudiante es una de las caracteristicas principales de la juventud y le agrega
un grado de importancia a ser joven, de ahi su reconocimiento por su condicion social,
politica y cultural. Esto ha permitido a los jovenes adquirir estatus y convertirse en una

de las fuerza mas dindmicas de la sociedad, cuyas expresiones han forjado procesos de

> La Alianza Anticomunista Argentina, conocida como Triple A, grupo paramilitar de derecha acusado
de varias desapariciones forzadas en Argentina durante la dictadura militar.
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transformacion en la sociedad’®. En la década del sesenta la organizacién estudiantil

exigi6d cambios en la educacion superior e historicamente segiin Carlos Arturo Reina:

“El papel que han jugado en las distintas sociedades ha sido visto con
recelo entre quienes los han considerado como una de las fuerzas mas
vivas de la sociedad. Y desde luego ha de ser asi. Ellos han participado
en coyunturas como las del movimiento de 1848 en Francia, la llamada
“ida hacia abajo” impulsada por Alexander Herzen a finales de la
década de los 50 en Rusia, el Movimiento de Cordoba en Argentina en
1918, el Mayo del 68 en Paris, las manifestaciones estudiantiles a lo
largo de los afos 60 en los Estados Unidos, la movilizacion en Tlatelolco
en México en 1968 y otras mas repartidas por todo el mundo entre los
siglos XIX y XX.”

La rebelion estudiantil que se dio en la década del sesenta en diferentes paises
como Alemania, Italia, Inglaterra, Estados Unidos, Bélgica, México, Argentina y
Colombia,tuvo distintos procesos, peroresponden a un movimiento internacional, la
mayoria de las protestas se hacian en defensa de la educacion universitaria de calidad y
rechazaban la mercantilizacion de la educacion superior que buscaba la sobreproduccion
de profesionales y dejaba de lado el humanismo en la educaciéon que buscaba la
insercion de los profesionales al sistema capitalista y no al servicio de la sociedad.
Algunos movimientos se dieron en apoyo a los estudiantes y obreros franceses como en
Inglaterra, otros exigieronreformas administrativas en la educacion superior, como en
Bélgica.”De estos movimientos estudiantiles uno de los mas importantes se produjo en
la Universidad de California en Berkeley en 1964. El movimiento se caracterizo porque
los alumnos que se rebelaban provenian de la clase privilegiada de la sociedad
norteamericana (hijos de los blancos de clase media y alta), algunos de estos jovenes
entraban a la universidad para escapar del servicio militar obligatorio. Otra
caracteristica del movimiento estudiantil fue que las manifestaciones afectaron a las

universidades mds importantes como Harvard, Michigan y Columbia, que eran

*Reina Rodriguez, Historia de los jovenes..., 242. Si es un articulo entre comillas y sin cursiva, si es un
libro con cursiva pero sin comillas
> El Colombiano. Mayo 24 de 1986, 1.
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consideradas centros de liderazgo cientifico, politico y moral. Para entender el porqué
de estos movimientos hay que entender parte de los anos 50 y 60, contexto que

determind la formacion intelectual de los estudiantes de la década del 60.

La década del cincuenta se caracterizd por la expansion econdomica de la
posguerra con oportunidades de empleo para la mayoria de los norteamericanos. Este
bienestar economico impulsé un rapido crecimiento en la tasa de natalidad que provocod
el aumento de colegios y universidades, convirtiendo a Estados Unidos en el primer pais

en tener mas estudiantes que campesinos en la década del 60.

El alzamiento en Berkeley se produjo en 1964 en contra de la Universidad de
California, que representaba los intereses del Estado basados en una actividad
econdmica agricola industrializada y negocios que tenian que ver con la industria de
defensa y exploracion del espacio y desarrollo de nuevas tecnologias, cuyo proposito
era preparar a profesionales en estos campos, convirtiendo a la universidad en una
“industria de conocimiento” su meta era la produccion de este. Los estudiantes, por el
contrario, eran idealistas y comprometidos con la justicia social y racial, eran

antivocacionales y estudiaban no para hacerse ricos, sino para aprender.

En Francia se produjo uno de los movimientos estudiantiles mas emblematicos de
los afios 60, Mayo del 68 francés es sin duda el mas conocido de los movimientos
estudiantiles de la década. Las manifestaciones estudiantiles francesas tuvieron su
origen en el campus de Nanterre— La Folie por el descontento de los estudiantes que
querian apartarse de la idea de que el conocimiento y el saber relacionado con la
profesion los hacia parte del sistema y los ponia al servicio de los poderes, no para
servir a la sociedad, sino para conocerla y dominarla. En muchas de las manifestaciones

exigian la reapertura de la Sorbona y de la universidad suburbana de Nanterre; la
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liberacion de los estudiantes detenidos; y el retiro de la policia de los asuntos
estudiantiles. >’ Los trabajadores que se unieron a la huelga el 14 de mayo en apoyo a
los estudiantes con un paro de veinticuatro horas®, para el 18 de ese mes ya ocupaban
varias empresas estatales y privadas, como la empresa automovilistica Renault, en su
pliego de peticiones se exigian mayores salarios, menos horas de trabajo y participacion

en las decisiones de la empresa.

La comuna estudiantil tuvo sus origenes en los pequeiios nucleos revolucionarios
en el campus de Nanterre que se expandid entre el 6 y el 13 de mayo. El primer
elemento detonador tuvo dos elementos contradictorios: “una inadaptacion demasiado
grande entre la produccion creciente de diplomas y la escasez de salidas, pero también
una adaptacion demasiado grande de las ciencias humanas —y particularmente de la

260
Fue en este

sociologia— a una sociedad en la que se vuelven las auxiliares del poder.
momento cuando unos estudiantes decidieron apartarse del modelo universitario que

vende el conocimiento como parte del sistema y al servicio del poder y no para servir a

la sociedad.

La critica hacia la universidad, por parte de los que rechazaban las carreras y se
preocupaban por el modelo educativo, conformaron el primer foco de agitacion, en cuyo
centro se encontraban los estudiosos de sociologia —ciencias sociales, quienes en su
busqueda de una sociologia critica se encontraron con la sociologia revolucionaria de
Marx. Esta nueva interpretacion de Marx, llevo a la nueva izquierda a preocuparse por
problemas modernos como “transformar la conciencia “alienada” y liberar a los seres

humanos de la ignorancia acerca de su verdadera condicion y capacidades; como

*TEl Colombiano. Mayo 8 de 1968, 2.

*El Colombiano. Mayo 14 de 1968, 1y 19.

*El Colombiano. Mayo 18 de 1968, 18-19

60 Edgar Morin, Claude Lefort, Cornelius Castoriadis, Mayo del 68: La brecha (Buenos Aires: Ediciones
Nueva Vision, 2009) 10.
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invertir el orden de prioridades de la sociedad capitalista y situar a los seres humanos en

. . . ’ . 61
el centro de su propia existencia; en resumen, como cambiar el mundo.”

Mayo del 68 francés fue un acontecimiento inesperado y sorprendente, dio la
impresion de que la revolucion era posible en un pais industrialmente avanzado con
estabilidad politica, en un ambiente de aparente paz y prosperidad. Aunque la
revolucion encabezada por los estudiantes no triunfo, tuvo la suficiente intensidad para
poner en aprietos al general De Gaulle. Debido al mal manejo que el gobierno de De
Gaulle le dio a la crisis universitaria un grupo “degaullista” de izquierda, encabezados
por René Capitant, estuvieron dispuestos a votar una mocion de censura contra el
gabinete. Por otro lado las huelgas obreras en la capital francesa habian paralizado casi
todo el sistema de trenes subterraneos. La agitacion obrero—estudiantil tuvo tal
magnitud y apoyo que el Festival de cine de Cannes fue cancelado el 18 de mayo
cuando varios trabajadores de la industria cinematografica apoyo las protestas en contra
del gobierno francés, el jurado quedd desintegrado y decidié después de que cinco de

. . g . 62
sus once miembros apoyara a los huelguistas y decidiera no entregar premios.

En Latinoamérica, en paises como México, Argentina y Colombia también se
dieron manifestaciones universitarias en defensa de la educacion de calidad y

rechazando aspectos de la politica internacional como la guerra de Vietnam.

El caso mexicano es quizas uno de los mas importantes y emblematicos por la
masacre ocurrida en la Plaza de las tres culturas, conocida como la masacre de
Tlatelolco ocurrida el 2 de octubre de 1968. Los jovenes mexicanos que participaron de
las protestas en la década del sesenta eran estudiantes de izquierda que surgen de las

practicas sociales y politicas de los jovenes ilustrados, hijos de politicos priistas y de los

61Judt, Posguerra..., 588.
2El Colombiano. Mayo 19 de 1964.
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beneficiarios del desarrollo, que no tenian las posibilidades para ascender al mundo de
la politica adulta. Estos jovenes activistas politicos en la universidad, que exigian entre
otras cosas democratizacion y pluralizacion politica, se convertirian en los protagonistas

del movimiento estudiantil del 68 y de la matanza de Tlatelolco®.

Las acciones de los jovenes de izquierda se reflejaban en las manifestaciones
callejeras en solidaridad a todo movimiento de caricter libertario, democratizador,
revolucionario o reivindicador en México y el mundo, como la defensa de la
Revolucidon cubana o el rechazo a la Guerra de Vietnam, y a nivel nacional se
manifestaba a favor de la liberacion de los presos politicos y el rechazo al asesinato de
lideres campesinos. También se produjeron movimientos estudiantiles en la Universidad
Nacional o Auténoma M...-UNAM entre 1966 y 1971. “Es aqui donde obtiene su
mayor grado de protagonismo en las tres gran revueltas estudiantiles de 1966, 1968 y
1971. En 1966, logra el derrocamiento del rector Ignacio Chavez y el arribo del

. . . 64
ingeniero Barros Sierra a ese puesto.”

Argentina es un caso diferente al mexicano, el movimiento estudiantil se dio en
medio del golpe militar el 29 de junio de 1966 encabezado por Ongania que significo el
comienzo de un periodo represivo alimentado por un moralismo religioso. Para los
agentes de la represion, representantes de la ideologia tradicionalista, la juventud paso a
ser un grupo social sospechoso, para el gobierno los jovenes atentaban contra la

sexualidad intima y contra la moral occidental y cristiana. Ademas de la prohibicion del

*Hay varios factores que impulsaron la identidad estudiantil de los jovenes de izquierda. Uno de los mas
emblematicos e importantes en todo Latinoamérica fue la influencia de la Revolucion cubana que
estimulo la politizacion de los jovenes universitarios de los afios sesenta que se sintieron identificados con
las ideas que surgieron de este movimiento. La imagen de los jovenes guerrilleros sirvio de ejemplo para
los jovenes que siguieron las ideas socialistas (los jovenes se veian representados en las figuras de Fidel
Castro, Camilo Cienfuegos y Ernesto Guevara). La apropiacion por parte de los estudiantes no solo fue
ideologica, la imagen también cambid, muchos jovenes empezaron a usar chaquetas verde olivo, pelo
largo y barba para identificarse con los revolucionarios cubanos.

64 pérez Islas y Urteaga Castro, Historia de los..., 67.
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peronismo, intervinieron las universidades y censuraron varias manifestaciones
culturales. Uno de los momentos represivos en contra de la universidad publica fue la
llamada “Noche de los bastones largos” ocurrida el 29 de julio, en la cual la Guardia de
Infanteria ingres6 a la Ciudad Universitaria de la Universidad de Buenos Aires
expulsando a golpes a estudiantes y docentes. Ese mismo dia se dictd la Ley 16.912 que
suspendia la autonomia universitaria. Las universidades fueron intervenidas y las

organizaciones estudiantiles fueron empujadas a la clandestinidad. ®

Con la represion por parte de la dictadura, autodenominada Revoluciéon argentina
encabezada por el general Ongania, hacia los jovenes y los nuevos valores y costumbres
que representaban, seglin el gobierno, valores antimoralistas y anticristianos que eran un
problema para occidente, y la represion ejercida en las universidades publicas y grupos
estudiantiles, generaron diversas acciones de resistencia y rechazo al gobierno. En 1968
mientras se celebraba el 50 aniversario de la Reforma Universitaria de 1918 los
enfrentamientos se incrementaron. Al afio siguiente, en los primeros dias de mayo, las
concentraciones estudiantiles se incrementarian y los conflictos se extenderian a las
universidades mas importantes dejando varios estudiantes muertos y heridos. Es en este
contexto de descontento estudiantil y social que ocurrié lo que se conoce como el
Cordobazo, el 29 de mayo de 1969. Comenzo6 con la convocatoria a un paro general
realizado por la CGT (Central Obrera Cordobesa) como apoyo a los estudiantes, el
rechazo a la represion policial y entre otras cosas contestar a la decision del gobierno

militar de eliminar el sabado inglés.”®®

Los estudiantes tanto de universidades publicas
como privadas decidieron adherirse al paro en las asambleas realizadas en las distintas

facultades, también se unidé la Federaciéon de Estudiantes Secundarios. El Barrio

65Feixa, Saura y Costa, Movimientos juveniles..., 50.
66Feixa, Saura y Costa, Movimientos juveniles..., 50.
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clinicas, donde viven miles de estudiantes del interior y otras provincias, es considerado

. . . :r 6
el sistema nervios de la agitacion.®”’

El “Cordobazo” produciria un cambio en las relaciones entre la dictadura y los
sectores populares. Estos hechos produjeron un fuerte desgaste para el gobierno. El
general Ongania seria sustituido por el general Levingston quien después, seria
sustituido por el general Lanusse que tuvo que conducir a una salida electoral al

gobierno militar de entonces.

En Colombia las protestas estudiantiles se dieron en el contexto del Frente
Nacional, forma de gobierno establecido entre 1958 y 1974, con el proposito de detener
la violencia politica. Durante este periodo se distribuyd, equitativamente, entre los dos
partidos politicos tradicionales del pais, las dependencias Estatales, y se establecio la
presidencia de la republica de forma alternada por periodos de cuatro afios. En estos
afios se dio la adhesion de Colombia a la Alianza para el Progreso, politica

norteamericana impulsada por el presidente Kennedy. Es asi como:

“El establecimiento del Frente Nacional, entre otras cosas, hizo que los
partidos tradicionales abandonaran sus posiciones ideoldgicas y se
convirtieran en una coalicién politica para el disfrute burocratico del
poder, y que las politicas educativas, antes prioritarias y progresistas®
pasaran a ocupar un plano marginal de quinto orden, en la agenda del
gobierno. Quienes afios antes habian defendido las politicas de
democratizacion de la educacion, se olvidaron de ellas, y la direccion de
la politica educativa, o sea, el Ministerio de Educaciéon Nacional, fue
puesto, con excesiva frecuencia, en manos de personas ineptas, que
desconocian la estructura y funcionamiento del sector, y cuyo unico

*El Correo de Medellin. Mayo 31 de 1969. 2.

% En la década del 30, con la llegada al poder del partido liberal se produjo un cambio en las
universidades colombianas. La forma de ensefianza confesional de las universidades oficiales que se
habia practicado durante los 50 afios anteriores cambid y se abrieron nuevos programas y la ensefianza se
encamind hacia nuevos conocimientos. La reforma constitucional de 1936, entre otras cosas, eliminé la
norma que sometia la educacion a los dogmas de la religion catdlica. La ley 68 de 1935 convirtid la
Universidad Nacional en establecimiento publico descentralizado, con autonomia académica y
administrativa, autorizé la representacion de estudiantes y profesores en el gobierno de la institucion.
Gracias a esta libertad académica tanto la Universidad Nacional como las demds universidades crearon
programas en disciplinas nuevas en Colombia, como ciencias sociales, bilogia, antropologia, ciencias
naturales, fisica, veterinaria, quimica, enfermeria, psicologia, odontologia, arquitectura, etc.
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mérito era pertenecer, con alguna influencia, a la coalicion del
gobierno.”®

Después de aprobada la Alianza para el Progreso’’ en Latinoamérica (menos en
Cuba), en Colombia en 1963 el profesor Rudolf Atcon, en cabeza de un grupo de
expertos de la Universidad de California, presentd el Plan Basico de la Educacion
Superior que buscaba, entre otras cosas, la despolitizacion de los estudiantes,
modernizar la educacion universitaria y adaptarla al modelo norteamericano.

Basicamente, el Plan Bésico partia:

“del principio de que “‘el desarrollo socioeconémico de una comunidad
estd en funcion directa de su desarrollo educativo” y proponia, entre
otras, las siguientes politicas y medidas: la adopcidon preferencial de
objetivos pragmaticos y profesionalistas, la direccion académica
autoritaria y vertical; el funcionamiento de la universidad como empresa
comercial; la privatizacion progresiva del sistema universitario; la
elitizacion de los niveles de posgrado; la cofinanciacion de las
universidades colombianas por las fundaciones Ford, Rockefeller,
Kellog, El Banco Interamericano de Desarrollo (BID) y la Agencia
internacional de Desarrollo (AID).””!

El propodsito era adaptar la universidad colombiana al modelo norteamericano
como consecuencia del proceso de integracion de las economias, no solo colombiana

sino latinoamericanas, al mercado internacional dominado por Estados Unidos.

La adopcién e implementacion del plan presentado por Rudolf Atcon (Plan
Atcon) (1960-1970)se dio en medio de protestas estudiantiles. Una de las
manifestaciones mas importantes que se hicieron en estos afios fueron las realizadas

entre mayo y julio de 1964 apoyando a los estudiantes de la Universidad Industrial de

%0lmedo Vargas Hernandez, editor, Movimientos Universitarios. América Latina siglo XX (Editorial
Jotamar, Tunja. 2005) 33

% La Alianza Para el Progreso planteaba reformas en el sector agrario y en “la administracion publica que
le permitieran al Estado implementar medidas fiscales mas eficientes, generar crecimiento econdémico,
incentivar programas de vivienda urbana y rural, eliminar el analfabetismo y fortalecer los programas de
salud publica.” En: Diana Lorena Jiménez Goémez. Edwin Mauricio Villamil Garzén, “Entre marchas,
mitines, debates y pedreas: movimiento estudiantil y activismo femenino en la Universidad de Antioquia,
1970 — 1977 (Tesis pregrado, Universidad de Antioquia, 2010) 37-38.

" Olmedo Vargas Hernandez, Movimientos..., 33.
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Santander -UIS, quienes a partir mayo, por iniciativa de la asamblea de estudiantes,
iniciaron una huelga estudiantil y la toma de las instalaciones universitarias. El desalojo
violento de los estudiantes de la UIS se realizo6 el 24 de junio y como medida de protesta
la Federacion Universitaria Nacional -FUN- decret6 un paro de 48 horas seguido de una

marcha estudiantil de 500 kilometros, entre Bucaramanga y Bogota.

Un momento importante de la lucha universitaria en la Universidad de Antioquia,
se dio entre 1965 y 1967, las manifestaciones buscaban la derogacion de la ordenanza
036 de 1966, que estipulaba “la creacion de un fondo que garantizara que los
profesionales egresados pagaran a la universidad lo que ésta invirtié en su formacion,
politicas educativas que concordaban con el modelo importado desde Estados

Unidos.””

Las relaciones entre el gobierno y los estudiantes se endurecieron debido a la
radicalizacion de los estudiantes y la actitud poco negociadora del gobierno. El 20 de
agosto de 1966 el centro de Medellin fue militarizado a raiz de los fuertes disturbios
estudiantiles protagonizados por estudiantes de la Universidad de Antioquia y de la

Universidad de Medellin.”

En 1971 la protesta se extendid a todas las universidades, el movimiento
estudiantil exigia al gobierno, en el “programa minimo de los estudiantes colombianos”,
cosas como la autonomia de la universidad publica, conservar la financiacion de las

universidades, el reconocimiento de las organizaciones estudiantiles, la supresion de los

"Diego Alexander Herrera Duque, “De nadaistas a hippies. Los jovenes rebeldes en Medellin en el
decenio de 1960 (Tesis de grado, Universidad de Antioquia, 2007) 125.

7 Para esta fecha organiz6 una manifestacion desde la seccion de Estudios Generales de la UdeA hasta la
Plazuela Nutibara, en este lugar se realizaron arengas en contra del gobierno y se escucharon algunos
oradores, luego hicieron destrozos en varios lugares comerciales de Junin, causando dafios entre otros
lugares a los almacenes Van Raalte, Casa Dante, El Ospina, Don Pepe, almacén Norka, La Vifa y el
Hotel Europa. “Destrozos por $ 100.000 causaron estudiantes y agitadores locales”, EI Correo, Medellin,
19 de febrero de 1966, p.2.”
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Consejos Superiores Universitarios creando consejos paralelos como forma de
cogobierno, el control por parte del Estado de las universidades privadas y de los
créditos extranjeros y el rechazo de la influencia extranjera en los asuntos académicos
del pais. El programa minimo presentaba dos problemas: “uno que centraba todo el
planteamiento del caracter publico de la educacion al presupuesto, y no entendia la
necesidad de poner la educacion al servicio del pueblo, y el otro, el de no entender el

verdadero papel de la representacién estudiantil.”’

Las manifestaciones estudiantiles sufrieron la represion por parte del gobierno y la
policia, varios estudiantes resultaron heridos y muertos por la fuerza publica. En este
afio de 1971 profesores y estudiantes de la Universidad del Valle exigian la renuncia del
rector Alfonso Ocampo Londofio quien llevd a cabo la modernizacion de la universidad
por medio de la financiacion de las fundaciones Ford y Rockefeller y con la orientacion
de la Universidad de Cornell. Las protestas estudiantiles terminaron con la muerte de

175

varios estudiantes el 26 de febrero de 1971.°Debido a la magnitud de las protestas todas

las universidades estatales fueron cerradas temporalmente. Después de controladas las
protestas y el movimiento estudiantil, siguiendo el Plan Atcon, se implementaron las

siguientes medidas en la universidad:

“...orientacién tecnocratica de la educacion superior, privatizacion
progresiva, adecuacion de la universidad a las demandas actuales o
potenciales del mercado, aplicacion de las normas vigentes en la
universidad norteamericana en relacion con el ordenamiento académico
(créditos, departamentalizacion semestralizacion), canalizacion directa e
indirecta de los recursos presupuestales de Estado hacia el financiamiento
y sustentacion de la universidad privada.”’

™ Olmedo Vargas Hernandez, editor, Movimientos Universitarios. América Latina siglo XX (Editorial
Jotamar, Tunja. 2005) 266.

7 Diana Lorena Jiménez Gomez, “Edwin Mauricio Villamil Garzén. Entre marchas, mitines, debates y
pedreas: movimiento estudiantil y activismo femenino en la Universidad de Antioquia, 1970 — 19777
(Tesis pregrado, Universidad de Antioquia, 2010) 8.

® Olmedo Vargas Herndndez, editor, Movimientos Universitarios. América Latina siglo XX (Editorial
Jotamar, Tunja. 2005) 34.
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Este era el marco de la juventud y el ambiente que esta vivia en el mundo, en Colombia

y en Medellin en la década del sesenta.
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CAPITULO 2. La transformacién de la ciudad. Medellin en la primera mitad del
siglo XX

El siglo XX signific6 un tiempo de cambio en América Latina, al igual que en
todo el mundo, al menos en Occidente, se dio un proceso de industrializacion, de
crecimiento demografico, de migracion de campesinos a las grandes ciudades que, en
muchos casos, llevd a la creacion de asentamientos en las periferias urbanas y tuvo
como consecuencia el empobrecimiento del campo. Estos cambios estuvieron
acompafiados de nuevas formas de pensar que influyeron en las relaciones sociales, las
concepciones sobre el cuerpo y el sexo, las formas de participacion politica y la
aparicion de la juventud como actor social.

Entre los afios de 1905 y 1951 se produjo un crecimiento demografico impulsado
por el arribo de campesinos y pueblerinos de diferentes poblaciones de Antioquia que
veian en la ciudad nuevas oportunidades de vida. Estos nuevos pobladores se asentaron
en la periferia de la ciudad en pequefias invasiones que luego terminaron convirtiéndose
en barrios como Aranjuez, Manrique, La América, Santo Domingo Sabio, Zamora, etc.,
que se establecian “como pequefios pueblitos, en su distribucion territorial, con parque
principal e iglesia; luego llegaba la inspeccion de policia, el teatro, los parques
infantiles, el mercado, abasteciendo asi las necesidades de la pequefia comunidad y

concretando las relaciones comerciales.”’’

"Luis Guillermo Gutiérrez Palacio, “La miisica popular en Medellin 1900 — 1950, (Trabajo de grado
para optar al titulo de historiador. Facultad de Ciencias Sociales y Humanas. Universidad de Antioquia,
Medellin 2006), 20-21.
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Cuadro 1. Crecimiento demografico Medellin — Antioquia 1905 - 19517°

Afio Medellin Crecimiento Antioquia Crecimiento
anual anual
1905 59815 - 661389 -
1912 65547 1,3 740937 1,6
1918 79146 32 823226 1,8
1928 120044 43 1011324 2,1
1938 168266 34 1188587 1,6
1951 358189 6,0 1570197 2,2

Fuente: Alvarez Morales, Victor. “Evolucién demogréfica 1905 —1985”. Historia de Antioquia
siglo XX. Universidad de Antioquia. 2003 — este cuadro estadistico esta editado por el autor de
estas paginas (documento). Citado en: Gutiérrez Palacio, “La musica popular...”, 19.

Las industrias y empresas de Medellin como Postobon (1904), Coltejer (1907),
Noel (1916), Coltabaco (1919), Fabricato (1920), se encargaron de brindar
oportunidades laborales a este nuevo grupo de pobladores de la ciudad, que en su nuevo
estatus de asalariados vieron una mejora en su estilo de vida con el beneficio de educar
a sus hijos, y en muchos casos, hacerse con una vivienda propia””. Pero esto no fue el
unico cambio propiciadopor la préspera industria de la ciudad, también se cred una idea
de mejoria en la calidad de vida, en la necesidad de adquirir bienes de consumo que
salian al mercado,caso de las bicicletas, automoéviles y electrodomésticos. Los
reproductores de sonido, con la creaciéon de emisoras, se convirtieron en uno de los
productos de entretenimiento mas importantes en las décadas del siglo XX.

A partir de la década del cuarenta la economia colombiana se dinamiz6 y empezo

a cambiar debido a su integracion al sistema capitalista mundial. Por un lado, en el

" Alvarez Morales, Victor. “Evolucion demografica 1905 —1985”. Historia de Antioquia siglo XX.
Universidad de Antioquia. 2003 — este cuadro estadistico estd editado por el autor de estas paginas.
(documento). Citado en: Gutiérrez Palacio, “La musica popular...”, 19.

"Véase a Fernando Botero Herrera, La industrializacién en Antioquia. Génesis y consolidacion 1900 —
1930 (Medellin: Hombre Nuevo Editores, 2003).
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campo, cambi6 la estructura de tenencia®® de la tierra, se tecnificé la produccién y se
industrializo el sector agrario®'. Las ciudades eran prosperas y relativamente tranquilas,
la industria estaba en crecimiento gracias a la sustitucion de importaciones provenientes
de las naciones en conflicto durante la Segunda Guerra Mundial. En ladécada de los
cuarenta se fundaron empresas de la talla deTejicondor, Pintuco, el BIC, la Asociacion
de Corredores de Bolsa, Shellmar, Hilanderia Medellin, Caracol y RCN.Consecuencia
del progreso industrial de la ciudad en la primera mitad del siglo XX y que llevaron a
que Medellin fuera conocida como “la ciudad industrial de Colombia”, en las décadas
del cincuenta y del sesenta surgieron nuevos sindicatos seculares e independientes, que
se alejaron de los partidos politicos tradicionales y de la influencia de las jerarquias
eclesidsticas, comprometidas con los pobres y con ideas de justicia social, en muchos
casos como los sindicatos inspirados por el marxismo. Segin Oscar Calvo los
trabajadores:

13

. inspirados en algin nivel por la teoria marxista de la lucha de
clases, como en el caso de la Confederacion Sindical de Trabajadores
de Colombia (CSTC), creada con base en sindicatos de orientacion
comunista provenientes de la Confederacion de Trabajadores de
Colombia (CTC), entre los cuales se destacan la Federacion de
Trabajadores de Antioquia (Fedeta) y la Federacion de Trabajadores
del Tolima (Fedetol), y los organismos pertenecientes al Bloque
Sindical Independiente (BSI), conformado por corrientes politicas de
izquierda maoista, en los sindicatos de Noel, Pilsen , Coltabaco,
Peldar, Sofasa, Suramericana de Seguros, Trabajadores de las

% Uno de los principales problemas que la administracion de Alfonso Lopez buscaba solucionar era el del
sector agrario, en 1935 el presidente dijo: “Dos asuntos de grave importancia para la republica van
ligados expresamente a la existencia y desarrollo de los conflictos por la propiedad de la tierra: uno, el
criterio de autoridad que emplea el gobierno, cifiéndose estrictamente a las leyes vigentes y desalojando
por medio de la fuerza armada a los ocupantes de determinadas tierras sin distinguir si lo son de buena fe
o usurpadores; y otro que es la esencia misma del problema: los titulos, la extension y el alcance de la
propiedad privada”.

, Temas Sociojuridicos Vol 22: No. 47, (diciembre de 2004, Bucaramanga, Colombia) ,15-38.

81 Alfonzo Lopez Pumarejo durante su primer gobierno (1934-1938) intenté6 democratizar la tenencia de
la tierra con la Ley 200 de 1936, que pretendia volver propietarios a muchos campesinos que trabajaban
la tierra. Esto no gusto a los opositores politicos y a los grandes terratenientes que respondieron con las
armas, y cuyos intereses se vieron afectados con dicha ley. Por otro lado, se encontraban las ciudades
donde las relaciones sociales de produccion se transformaron y los obreros conquistaron prestaciones
legales y extralegales, formaron sindicatos y consiguieron una legislaciéon mas moderna sobre la jornada
laboral.
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Empresas Publicas de Medellin y de Empresas Varias, del gobierno
departamental y el municipio de Medellin y la Asociacion de
Institutores de Antioquia (Adida).”**

Incluso los sindicatos inclinadosa un sindicalismo confesional como la Asociacion
Sindical Antioquefia (ASA), se acercaron a los sectores politicos de izquierda y
predicaron un sindicalismo independiente de las jerarquias y alejados de las directivas
patronales.

La forma de protesta de los trabajadores también cambid, se pas6 de la
“concertacion privada con los empresarios particulares a manifestaciones publicas de
caracter politico, inclusive de envergadura nacional.”® Se produjeron tomas de fabricas
y paros generales, pero la huelga fue la forma de protesta mas usada, no solo por los
trabajadores, sino, por estudiantes, maestros, enfermeras, médicos, etc. Empresas como
Coltabaco, Postobon, Everfit — Indulana, Hilanderias Medellin y Pintuco usaron las
huelgas como método para exigir lasdemandas que buscaban, por lo general, solucionar
el problema de los bajos salarios, el aumento en el costo de vida, el desempleo, los altos
costos de los servicios publicos.

Entre 1950 y 1970 la poblacion colombiana crecio rapidamente, ciudades como
Bogota, Medellin y Cali duplicaron su poblacion. Gran parte de este crecimiento se
debid al éxodode campesinos hacia las ciudades que llegaban del campo huyendo de la
violencia politica desatada desde 1948 y de la creciente pobreza, estos conformaban los
tugurios y barrios piratas que constituian los cinturones de miseria en la periferia de las
ciudades del pais donde llegaban. En la década del setenta este crecimiento se vio

Y 84
frenado por el acelerado proceso de urbanizacion del pais,” expresado en “el mayor

%2 Oscar Calvo Isaza y Mayra Parra Salazar, Medellin (Rojo) 1968, (Bogota: Planeta, 2012), 73-76.
8Calvo Isaza y Parra Salazar, Medellin..., 76.

% Entre 1960 y 1974 la falta de oportunidades en el campo, causada por la violencia y la crisis agraria, y
las oportunidades de trabajo en la ciudad en el sector manufacturero, que permitieron el aumento del
proceso de urbanizacion se vio reflejado en la demanda de vivienda, servicios publicos y en el aumento
del niimero de estudiantes de educacion superior. De 1960 a 1970 el ntimero de estudiantes universitarios
pas6 de 20 mil a 60 mil, esto llevo a la creacion de nuevas instalaciones en la Universidad de Antioquia,
Universidad del Valle, Universidad Industrial de Santander y Universidad Distrital Francisco José de
Caldas.
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acceso de la poblacion a servicios de planificacion impulsados por el Estado, la
masificacion de la educacion basica y media que generd en la poblacion un mayor nivel
cultural y el ingreso mas frecuente de las mujeres al mundo laboral tanto formal como

. 85
informal.”

Cuadro 2. Total de poblacién de Colombia entre 1951 a 1985

Afio del Censo Total nacional Crecimiento anual Fespecto al
censo anterior
1951 11.548.172 2.2
1964 17.842.420 3.2
1973 22.915.229 3.0

Fuente: Diana Lorena Jiménez Goémez. Edwin Mauricio Villamil Garzén,” Entre
marchas, mitines, debates y pedreas: movimiento estudiantil y activismo femenino en
la Universidad de Antioquia, 1970 — 197”. (Tesis pregrado, Universidad de
Antioquia, 2010) 48.

Entre los afos de 1951 y 1964 la ciudad de Medellin pasé de 358.159 a 772.872
habitantes. Este crecimiento, al contrario de afios anteriores®’, no se debi6 Ginicamente a
la migracién de campesinos a la ciudad, su principal factor fue el crecimiento vegetativo
que alcanz6 el 3.28%. Los campesinos que llegaban a la ciudad lo hacian porque ésta
ofrecia buenas oportunidades, era facil conseguir empleo, las escuelas y colegios, los
hospitales y centros de salud estaban al alcance de la mano, al igual que las tiendas y los
sitios de diversion. La ciudad tenia todo lo necesario para considerarse moderna,
mostraba dinamismo, tenia modernos teatros, hoteles, ciudadela deportiva, varias
instituciones universitarias, sitios para la diversion y aceptables vias de comunicacion.

Este cambio y crecimiento se produjo en los afios del Frente Nacional, época que

% Diana Lorena Jiménez Gomez. Edwin Mauricio Villamil Garzon,” Entre marchas, mitines, debates y
pedreas: movimiento estudiantil y activismo femenino en la Universidad de Antioquia, 1970 — 197"
(Tesis pregrado, Universidad de Antioquia, 2010) 47.

% Jiménez Gomez, y Villamil Garzon. “Entre marchas...”, 48.

%7 Entre 1938 y 1951 la poblacion de Medellin pasé de 189.923 a 358.159 habitantes, con un crecimiento
del 5.88% anual. Este crecimiento se dio principalmente por las migraciones de personas que llegaban, en
su mayoria, de otros municipios antioquefios, aunque también llegaban personas de otros departamentos y
del extranjero. Javier Gil Gallego, “Medellin y la musica de los aiios sesenta” (Tesis pregrado,
Universidad de Antioquia, 1989), 3-4.
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movilizé varios sectores sociales, entre ellos estudiantes, campesinos y sindicalistas,
también aparecieron varios grupos guerrilleros.

Es en este periodo de tiempo cuandoMedellin alcanzé las mayores tasas de
natalidad y fecundidad de toda su historia. “Por ejemplo, en 1963, la tasa bruta de
nacimiento fue de 43 por cada mil habitantes con una tasa global de 5.5 hijos —
mujer.”®® Del total de la poblacién, 772.872 habitantes, un 43.7 % tenia menos de 15
afios, mas o menos trescientos cincuenta mil personas.

En este contexto de crecimiento urbano e industrial, aumento poblacional e
incremento de beneficios laborales impulsados por las protestas de los trabajadores,
llegd el rock and roll a Medellin en 1958. Segiin Camilo Estrada en su tesis de grado:

“...este ritmo, llegd a Medellin y Bogota por los mismos medios de
comunicacion, pero en condiciones y circunstancias diferentes. La ciudad
en su tarea de modernizarse, facilito el ingreso de expresiones culturales
extranjeras, que impulsada por los medios de comunicacion, le posibilitd
a esta,tener un imaginario de modernidad (Espinoza y otros, 2002,
p.185), siendo el rock una muestra clara de una de esas expresiones, que
arrib6 a Medellin, cuando ésta pasaba por una etapa de transformacion
urbana,pasando de ser un pueblo grande, para convertirse en una
ciudad. *’

El crecimiento en la poblacion que experiment6 la ciudad a mediados del siglo
XX fue de vital importancia, ya que esto permitio el rejuvenecimiento de la ciudad, de
su poblacion, segun el censo de 1964, de los 772.872 habitantes, un 43% tenia menos de
15 afios, algo asi como 350 mil jovenes. En 1973 se realiz6 otro censo que arrojé como
resultado 1.151.762 pobladores, donde la poblacion menor de 15 afios descendié a un
38% y la edad media aumento de 22 afios a 26 afios.”

Esto es importante porque serian los jovenes los protagonistas de los cambios

culturales y sociales de la segunda mitad del siglo XX, quienes se convertirian en un

% Gil Gallego, “Medellin y la miisica...”, 7.

¥Camilo Estrada, “La llegada del rock a Medellin. De la miisica tropical juvenil al rock and roll y al
twist 1958-1971" (Tesis de pregrado, Universidad de Antioquia, 2014) 97-98.

%0 Estrada, “La llegada del rock...”, 98.
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nuevo grupo social independiente, con manifestaciones culturales propias y con
espacios propios de sociabilizacion, que serian reconocidos como actores sociales con
implicaciones econdmicas y capaces de generar no solo rupturas econdmicas, politicas,
sociales y culturales, sino una ruptura generacional que pondria de manifiesto las

diferencias entre jovenes y adultos.
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CAPITULO 3. Industria cultural, j6venes, musica y rock

La oferta cultural por parte de los medios de comunicaciéon como la radio y la
prensa, desde mediados del siglo XX fue cada vez mas amplia, debido a esto una mayor
cantidad de personas pudieron acceder a bienes culturales. La reproduccion sonora
produjo cambios en aspectos como la produccion y el consumo de arte, también se dio
una democratizacion del arte y el acceso por parte de mas individuos a los bienes
culturales, que tuvo como consecuencia la transformacion de la idea de cultura, la que
se presenta como un concepto abierto a las diferentes expresiones artisticas y esta
determinada por la capacidad de los individuos para producirsignificados que crearan
mecanismos de exclusion, y es la expansion de estas formas artisticas como el cine y la
musica que permitieron que una mayor cantidad de personas se acercaran a las
manifestaciones artisticas. '

A partir de la segunda mitad del siglo XX, con la progresiva globalizacion de la
economia y la sociedad, las influencias culturales de los paises industrializados
penetraron en los paises menos desarrollados, caso de Colombia, sin que existiera
oposicion alguna por parte de las clases gobernantes. “Las alianzas politicas y de
integracion regional permitieron que el arte y la cultura de otros paises se integraran al

92
”7“En el caso del rock, su

pensamiento artistico de las naciones dependientes.
apropiacion y consolidacion dentro del mercado juvenil se dio por la existencia y
relacion de quienes producian los bienes culturales especificos dirigidos a los individuos
que los consumian. Para Cepeda Sanchez “en esta relacion las formas artisticas

participaron en los proyectos de dominacion cultural, de los cuales hicieron parte

aquellos gobiernos mas interesados en expandir su influencia ideologica, y los Estados

! Hernando Cepeda Sanchez, “Industria, politica y movimientos culturales: una lectura desde el
fenomeno comercial del rock y el pop” Estudios sobre las Culturas Contemporaneas, Vol. XV, No. 30,
(diciembre 2009) 87.

%2 Cepeda Sanchez, “Industria, politica y movimientos...”, 89.
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nacionales interesados en establecer y mantener vinculos comerciales, culturales y
politicos con las naciones industrialmente adelantadas.””

Entre los paises se establecieron situaciones de dominio cultural. Los paises
desarrollados de occidente introdujeron en los paises dependientes las modas, los estilos
y las tendencias culturales, que no encontraban resistencia alguna por parte de las
politicas culturales adoptadas por los Estados latinoamericanos, muchas veces no
establecian criterios de calidad de los productos y solo se preocuparon por la
distribucion en el mercado, creando la necesidad del producto por medio de campafias
publicitarias e intentando que el producto cultural llegara a una gran cantidad de
publico. En Medellin, debido a la transformacion de la ciudad y su transito a la
modernidad, se dio un cambio en las formas de consumo determinados por el capital
cultural de cada clase social que definid los gustos y la capacidad para acceder al
entretenimiento y la oferta cultural de la ciudad. Estas nuevas formas de consumo tenian
como finalidad la imitacion de los pardmetros de comportamiento y consumo
estadounidenses. A mediados del siglo XX, por ejemplo, se empezdé a consumir
alimentos que erantradicionales en Norteamérica, caso de las hamburguesas y los
sandwiches, cereales, malteadas y productos enlatados; se popularizaron los restaurantes
y los lugares donde se vendian comidas rapidas’™. También se “popularizaron las
tiendas por departamentos como la cadena estadounidense de almacenes Sears, ubicada
en la calle Colombia N° 66-23 y Xocimos, donde se vendian todo tipo de productos,
desde alimentos, hasta electrodomésticos, pasando por jugueteria y articulos para el

9595

hogar.

“Cepeda Sanchez, “Industria, politica y movimientos...”, 89.

% Julian Estrada. “Evolucion y cambio de los habitos alimenticios en Medellin durante el siglo XX”, en
Historia de Medellin, Tomo 11, Dir. Jorge Orlando Melo. (Bogota: Compaiiia Suramericana de Seguros,
1996) 710.

“Diego Alexander Herrera Duque, “De nadaistas a hippies. Los jovenes rebeldes en Medellin en el
decenio de 1960” (Tesis de pregrado, Universidad de Antioquia, 2007) 106.
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Entre las décadas del cincuenta y sesenta se dio un cambio en la moda, en la
forma de vestir de los antioquefios, influenciada por las tendencias extranjeras que
llegaban a la ciudad por medio de las revistas, la prensa, el cine y la television. En la
imagen | se observa un estilo despreocupado, la nueva moda femenina permite que las
mujeres lleven la falda por arriba de las rodillas muy al estilo de las actrices
norteamericanas. Aparecieron los escotes, cambiaron las formas de llevar el cabello,
aparecio un interés por el mercado juvenil y se popularizaron prendas como los jeans
que eran usados por hombres y mujeres y por personas de las distintas clases sociales.
La minifalda se convirti6 en un elemento que permitid a las mujeres expresar de manera

mas abierta su sexualidad alejada del 4mbito familiar y reproductivo.”

Imagen 1.El Tiempo. Lecturas
dominicales, 10 de abril de 1988. 10.

Las politicas culturales y la regulacion del arte por su promocion en el mercado
estan ligadas a la relacion cultura y dominacion, es decir la utilizacion de
manifestaciones artisticas como mecanismos de dominaciéon. De esta manera se

internaliza un orden social especifico mediado por el poder cultural que crea normas

*Calvo Isaza y Parra Salazar, Medellin..., 64.
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culturales—ideoldgicas que tienen como objetivo la adaptacion de los miembros de la
sociedad al sistema social. Estas normas culturales son transmitidas por los aparatos
culturales que son “las instituciones que administran, transmiten y renuevan el capital
cultural, y que en el capitalismo son la familia y la escuela, los medios de
comunicacion, las formas de organizacion del espacio y el tiempo, todas las
instituciones y estructuras materiales a través de las cuales circula el sentido.””’

La adaptacion al orden social se dio muchas veces por el consumo de ocio, tiempo
libre y de la oferta cultural de la ciudad, determinados por la capacidad de consumo que
establecieron los lugares frecuentados por los distintos grupos sociales y que generaron
elementos de identificacion, que mas alla de diferenciar a las clases sociales por su
capacidad economica, las diferencia por su capacidad de consumo cultural. Los
habitantes de la ciudad podian asistir al cine, a eventos deportivos, a comer helado,
tomar un café, visitar museos, bailar en alglin estadero en las afueras de la ciudad, ir al
club social o pasearse por las calles de Junin, un referente para los habitantes de
Medellin.

Las clase alta y culta de la ciudad frecuentaban sitios exclusivos como los clubes
Unidn(imagen 2), Campestre, Medellin, el Rodeo, en donde se hacian eventos
deportivos, bailes y fiestas juveniles como las de la nueva ola y donde la musica corria
por cuenta de las mejores orquestas del momento caso de la de “Lucho” Bermudez. A
parte de las fiestas en los clubes, el cine o los eventos deportivos, las personas que
podrian considerarse cultas podian disfrutar de diferentes espectaculos nacionales o
extranjeros concantantes de moda, actores, compaiias de teatro, 6pera, zarzuela (imagen
3). Entre el 19 y 22 de julio de 1962 se llevo a cabo el Festival Internacional de Opera

de la Ciudad de Medellin al que asistieron el tenor italiano FerruccioTaglivini y la

T Néstor Garcia Canclini, Las culturas populares en el capitalismo, (Ciudad de la Habana: Casa de las
Américas, 1981) 42.
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compaiiia titular del Teatro Municipal de Rio de Janeiro.”® La ciudad daba cabida a lo
clasico y lo nuevo y abria un prisma de posibilidades para jovenes de todas las clases

sociales.

Imagen 2. Fiesta realizada en el Club Medellin, lugar frecuentado
por personas de la clase alta de la ciudad. E/ Correo, 26 de marzo
de 1961, 16.

*® Herrera Duque. “De nadaistas a hippies...”,111.
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{ e
Homenaje en el Club Union
< al Rey del Jazz, Armstrong

Imagen 3. Noticia sobre homenaje a Louis Armstrong en
el Club Union. El Correo, 4 de noviembre de 1966,13.

Si las personas de clase alta salian a parques, heladerias, restaurantes y clubs, las
personas de los sectores populares, con poco capital cultural®”®, frecuentaban bares y
cantinas donde jugaban billar, cartas, domind y tomaban aguardiente. En los barrios
Aranjuez, Manrique, Buenos Aires y Campoamor, la calle, las esquinas, se convirtieron
en los espacios de socializacion de los jovenes. Ir al cine'® era una de las actividades
preferidas por los jovenes. Manrique y Aranjuez tenian su propia sala de cine, la

mayoria de peliculas que se presentaban eran norteamericanas y mexicanas. Los temas

%Se habla de poco capital cultural teniendo en cuenta la relacion y comparacion con la clase alta o los
exponentes de la alta cultura o docta, si estos ultimos son los que poseen gran cantidad de capital cultural,
las clases bajas, como exponentes de la cultura popular, poseen poco capital cultural debido a su
capacidad reducida para consumir bienes culturales.

%0E] cine fue uno de los elementos principales usados por los paises desarrollados para introducir en
paises como Colombia su cultura y pautas de comportamiento como la moda y la musica que fueron
adoptadas por los jovenes de la ciudad.
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tenian que ver, en su mayoria, con el sexo y los jovenes. Se presentaron peliculas como
“Los Ermitanos del Ritmo en los astronautas del ritmo” (1966) en donde a la vez se
podia disfrutar de la musica del grupo juvenil Los Ermitafios (imagen 4), “La
Adolescente impura”, “Adolescentes calientes”, “Amor prohibido” (1964), con
BriggiteBardot, “El Veneno del deseo” (1964), con Claudia Cardinale, “Juventud en
pijamas” (1964), “La Juventud se impone” o “Los muchachos de la banda” (1972)
(imagen 5)."”! “Los muchachos de la banda” es una pelicula basada en la obra de teatro
del mismo nombre escritapor MartCrowley y dirigida por William Friedkin, el articulo
publicado en E/ Correo resaltaba el mensaje que esta llevaba a los jovenes, no se trataba
de un musical al igual que muchas peliculas muy populares por esos afos, si no que
presentaba la realidad y el drama de unos jévenes que tocaban en la misma orquesta. £/
Correo decia sobre la pelicula:
“es una comedia fuerte, divertida y duramente realista que presenta el
desarrollo de pasiones fuertes sobre impuestas sobre los temas de la
soledad, la agonia, la frustracion y el autodesprecio. Se destaca por su
honestidad de palabra y de accién mientras se revelan los sentimientos

mas intimos de los personajes, dejandolo emocionalmente expuestos y
revelado las defensas y los escapes que les han servido para protegerlos

de la dura realidad de la vida.”'"*
Por los titulos de las peliculas se puede ver la importancia que le otorgd el cine a
los jovenes y su posicionamiento como un grupo social que estd en la mira de todos los

mercados.

% Herrera Duque, “De nadaistas a hippies...”,214.

1021 os muchachos de la banda”. EI Correo, Medellin. 10 de febrero de 1972.
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Imagen 4. Publicidad de la pelicula Los Ermitafios de Herman en
Los astronautas del ritmo. El Correo, Medellin, 15 de enero de
1967.

A

Imagen 5. "Los muchachos de la banda". £/ Correo, Medellin, 10 de
febrero de 1972.

Producto de la confrontacion cultural entre las clases sociales, la diferencia entre
lo culto y lo popular, debido a la dominacion de los medios, por parte de quienes
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controlaban el consumo de arte y que permitia la expansion del poder de las clases
dominantes sobre las subalternas, naci6 a mediados del siglo XX el arte de masas. La
masa era considerada una colectividad de individuos sin propositos y objetivos,
orientada al consumo del arte antes que a la produccion, es por eso que la industria
cultural con la intencién de ganardinero dirigié todos sus esfuerzos en crear modelos
culturales como actores y cantantes para que fueran consumidos por esta. Las clases
dominantes hacia una inversion para la difusion de un modelo cultural dirigido a
controlar la masa, crearon estaciones de radio al alcance de la sociedad, se generaron
espacios sociales'” y las condiciones para la difusion de la cultura de masas, en donde
los individuos consumen los productos que la clase dominante considera que deben ser
consumidos por las clases subalternas.

Sin lugara dudas uno de los elementos més importantes para la difusion de un
modelo cultural determinado y de los productos dirigidos al consumo de la masa, usado
por la industria cultural,fuela radio.

Para hablar de la musica es necesario hablar de la radio, electrodoméstico que
entretiene sin ocupar demasiado a quien lo escucha y que ademads es barato en relacion
con su utilidad. En 1929 aparecio al aire, por primera vez, la Radiodifusora Nacional y
de inmediato comenzda competir con la NBC, la CBS y otras emisoras norteamericanas
que ya se escuchaban en el espacio radial colombiano. Las primeras emisoras
colombianas que se escucharon a partir de los afios treinta fueron: la Voz de Bogota, la
Voz de Antioquia, Nueva Granada, la Voz de Barranquilla y la Voz de la Victor; estas

emisoras transmitian radioteatros, noticieros, radionovelas en vivo, programas

'Como el concurso de orquestas juveniles en 1962 convocado por el programa “Tuya en Septiembre” de
RCN y patrocinado por Kol — Cana ylos conciertos “Milo a go-g6”, el primero realizado los dias 22 y
23de octubre de 1966 en Medellin. El 26 de abril de 1967 se presentd en la ciudad de Medellin un
espectaculo doble, antes del partido de futbol entre Atlético Nacional y Porvenir se presentara una “fiesta
a go — go6” como preliminar. Algunos artistas que se presentaron fueron: Augusto, Alfonso, Marcel,
Anthony, Vicky, Mariluz y Claudia. E/ Correo de Medellin. Abril 26 de 1967, 8.
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humoristicos y propagandas. A finales de la década del cuarenta se fundaron en
Medellin las primeras cadenas radiales: Radio Cadena Nacional -RCN— y Cadena
Radial Colombiana —Caracol—""".

Los programas en vivo transmitidos en los radio—teatros permitieron la
introduccion, al gusto popular del bolero mexicano y el cubano, el tango, la ranchera y
los sones del Caribe, ritmos que ayudaron a formar la cultura musical del pais.

Por los radio—teatros de emisoras como la Voz Medellin, Nueva Granada
(Bogotd), la voz de Antioquia, pasaron los idolos musicales del momento: Benny Mor¢,
Agustin Lara, el doctor Alfonso Ortiz Tirado, Juan Arvizu, Tofia la Negra, Pedro
Vargas, el Trio los Panchos y el Trio Matamoros, muchas de las presentaciones eran

195" Ademas, la radio

patrocinadas por la empresas privadas como Fabricato y Coltejer
colombiana foment6 el surgimiento de nuevos talentos: Lucho Bermudez, Pacho Galén,
Tono Fuentes, el Maestro Penalosa. En los afios cincuenta, en pleno apogeo, en los
programas nocturnos, siguieron apareciendo nuevos talentos como Victor Hugo Ayala,
Lucho Ramirez y Alberto Osorio. Gracias a los radio—teatros se popularizo la musica
costefia, la cual se convertiria en la preferida de la ciudad, los musicos se
profesionalizaron y no solo tocaban en las emisoras, sino que amenizaban la vida
nocturna los fines de semana.'*°

En la década del cincuenta, en pleno auge de las emisoras y su influencia musical
en la ciudad, llegaron las casas disqueras. En 1954 Discos Fuentes se traslado de

Cartagena a Medellin, donde ya estaba Sonolux, y después se trasladaria desde Cali

Discos Victoria.

'Edda Pilar Duque Isaza, “La radiodifusion”, en Historia de Medellin, Tomo II, Dir. por Jorge Orlando

Melo. (Bogota: Compaiiia Suramericana de Seguros, 1996) 683 — 692.
15Gil Gallego, “Medellin y la miisica...”, 18.

1% Gil Gallego, “Medellin y la miisica...”, 19.

61



Producto de las tendencias musicales de los afios sesenta y con la intension de
explotar el naciente mercado juvenil, al igual que se dio en Estados Unidos e Inglaterra,
hizo su aparicion en Bogotd en 1963 “Radio 157, la primera emisora juvenil de
Colombia, cuyas intensiones, hablando de contenido, quedaron claramente expresadas
en su pauta publicitaria: “Nanay de novelas, de noticias, de hora; en cambio oiga lo que
hay: Elvis Presley, Paul Anka, César Costa, BobyDarin, Boby Bell, Enrique Guzman,
Neil Sedaka y todos los jovenes que hacian musica joven. Radio 15, estaba al comando
de Carlos Pinzon, el disck — jockey de los grandes lanzamientos.”'"”’

Esto evidenciala intencién de dirigir la emisora Unicamente para el consumo
juvenil, y en cierta medida, alejarlos del mundo adulto, el de sus padres, reflejado en las
novelas y las noticias, y extrayéndolos de toda preocupacion temporal, se podria decir
que el “nanay... de horas” los invitaba a vivir el ahora y disfrutar del presente sin
preocuparse por el transcurso del tiempo, por el futuro cuando se convirtieran en
adultos. Esto es una forma, por parte de la industria cultural, de aprovechar la musica
como elemento cultural propio de la identidad juvenil que los diferencia de los
comportamientos sociales tradicionales del mundo adulto. Por medio de estos espacios
juveniles, en las emisoras se plasmaban los deseos y temores, en concreto las emociones
de los jovenes de comienzos de la década del sesenta y el sentimiento de rechazo al
mundo de sus padres, siendo la musica uno de los principales elementos para separar y
marcar diferencia entre las distintas generaciones, entre jovenes y adultos, creando en
los jovenes una conciencia de edad y establecer diferencias con los adultos. Detras de
todo esto estaba la intencion por parte de los medios y las emisoras de aprovechar el

naciente mercado juvenil.

'"Gil Gallego, “Medellin y la miisica...”,19.

62



Desde 1961 los hermanos Pinzén presentaban en los programas radiales los éxitos
del momento. En la emisora 1020 de Bogota se emitia todos los dias al medio dia, a
cargo de Carlos Pinzon, el programa “La lechuga para los cocacolos”, presentaban a los
artistas de México, Argentina, Chile y Espafia exponentes de la Nueva Ola.

Siguiendo el mismo ejemplo nacieron en Medellin otras emisoras de musica
juvenil como Radio Ritmos y Siglo XX, que pasaba baladas y boleros de Armando
Manzanero, José Feliciano, Roberto Ledesma, entre otros. Los jovenes eran
entretenidos con programas como “Una vieja, una nueva”, “Desenfreno juvenil”,
“Juventud del Presente”, “Mundo Musical”, “Juventud, aqui estamos”, “Dos mas un
hit”.'*Estos nombres ponen de manifiesto el interés por parte de las emisoras por
explotar el naciente mercado juvenil, es cierto que en muchas emisoras ponian boleros y
en otras ponian los nuevos ritmos como el twist, los nombres de los programas de radio
reflejaban la intencion de dejar a un lado lo que ellos consideraban viejo y pasado de
moda muchas veces expresado en el mundo adulto, en contra posicion a lo nuevo, lo
fresco, lo que estaba en onda estrechamente ligado a los jovenes.

El primer concurso de orquestas juveniles se realizd en 1962 convocado por el
programa “Tuya en Septiembre” de RCN y patrocinado por Kol-Cana. Segtin Javier Gil
en su tesis de pregrado: “El 17 de septiembre de 1962, se celebrd la eliminatoria
regional de Medellin, para escoger sus representantes para las eliminatorias nacionales.
A las cinco y media de la tarde, la caravana de “Tuya en Septiembre” desfilé por las
principales calles de la ciudad, acompanada de orquestas juveniles, lambretas y carrozas
de Kol-Cana. Por Medellin se presentaron Anibal Angel y su combo, Los Falcons, Los

Golden Boys, Los Soberanos del Ritmo, Los TeenAgers, Los Tocayos y Los Walkers.

1% Gil Gallego, “Medellin y la miisica...”, 21.
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Al final ganaria el concurso a nivel nacional, Anibal Angel y su combo, representante
de Medellin, ciudad que seguia a la vanguardia de los movimientos enlos sesenta.”'

Consecuencia de la cultura de masas se consolido la industria cultural. También es
necesario observar hacia donde se dirigia la cultura de masas y cudl era el objetivo de la
inversion en gastos culturales.

En Latinoamérica, a mediados de siglo, la inversion cultural iba dirigida hacia el
rock angloamericano con el fin de alejar a las masas de personas desempleadas que no
podian asistir a la universidad y de ideologias politicas como el comunismo. Se crearon
idolos juveniles para que fueran consumidos, sin discriminacion de clase, por los
adolescentes latinoamericanos, se cre6 un modelo cultural que penetrara en la
mentalidad de los jovenes consumidores que empezaban a seguir un patréon de
comportamiento idealizado y dirigido hacia el deberia ser. Para Cepeda Sanchez: “El
modelo norteamericano se ofrecid6 como la panacea cultural del siglo XX y los

95110

latinoamericanos, como miembros destacados de las politicas del “buen vecino” "y de

99111

“América para los americanos” °, se sentian en la obligacion moral de consumir

asiduamente los productos que ofrecia la radio y algunos programas de television.”' 2

El primer impulsor de la musica americana en Colombia fue Jimmy Reisback,
quien en 1958 en su programaradial “Monitor”, presentd el rock and roll como la gran
novedad. Detrds de ¢l vendrian Edgar Restrepo Caro en “La Dinamica” y Alfonso

Lisarazo y Carlos Pinzén con “El show de los frenéticos™ y posteriormente Radio 15.

Segtin Vicky Trujillo:

'Gil Gallego, “Medellin y la miisica...”, 21.

"0 Esta politica fue creada por Estados Unidos durante el gobierno de Franklin D. Roosevelt y presentada
durante la séptima Conferencia Panamericana de Montevideo de 1933. Esta se ocupaba de las relaciones
de EEUU con Latinoamérica entre 1933 y 1945, y buscaba la solidaridad hemisférica contra las amenazas
exteriores durante la Segunda Guerra Mundial.

"1 Esta frase sintetiza la Doctrina Monroe establecida en Estados Unidos en 1823. En pocas palabras, la
doctrina rechazaba el imperialismo europeo y consideraba que cualquier intervencion de los estados
europeos en América serian tomados como actos de agresion que requerian la intervencion
norteamericana.

'"’Cepeda Sanchez, “Industria, politica y movimientos...”, 91-92.
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“Ellos despertaron la inquietud entre algunos jovenes paisas que
decidieron emprender su aventura en la naciente radio juvenil. Eran
épocas del acetato (L.P) y el toca-disco. En 1964 surgié «Ritmoy, el
programa diario de Radio Ritmos, que sin ser totalmente rockero, cre6 el
ambiente propicio para ese novisimo publico, acostumbrado a los
mambos, boleros y baladas que se escuchaban, entre otras, en Radio
. . , r 113

Cristal, emisora nimero uno de aquella década.”
El rock lleg6 en pequeiias dosis, primero a través de los viajeros que movian
copias de las grandes bandas anglosajonas de la época, y “después con los pequeios
prensajes de esos albumes efectuados por las disqueras nacionales, la mayoria de las

; (1 . 114
cuales tenian sus fabricas en la ciudad.”

Una gran difusion fue la que se hizo a través
de los gruposy cantantes mexicano, argentinos y espafoles que coparon las emisoras y
provocaron el cambio en los gustos de los jovenes, que fueron dejando de lado la
influencia del tango. Otros medios de difusion de la cultura del rock and roll fueron las
peliculas que mostraban a los jovenes de la ciudad, aspectos tan llamativos como el
baile y las “pintas”.

Los jovenes de la clase alta fueron los principales receptores del rock, al poseer
los medios para consumirlo y producirlo, fue asi como los jovenes roqueros se
convirtieron en un grupo exclusivo que cred una ruptura con la tradiciéon y establecid
una barrera cultural con otros jovenes. Hernando Cepeda en “Los jovenes... ’los
identifica como un grupo social que tenia un proyecto cultural excluyente, que los hacia
distinguirse del resto de la sociedad colombiana y de otros jovenes, €stos, los jovenes
rockeros, debian cumplir unos requisitos o tener un capital cultural que les permitiera

establecer una frontera cultural. Por esta razon solo los jovenes de la elite podian

comprar los instrumentos musicales, debido a su costo elevado. Las discotecas donde se

"“Vicky Trujillo, “Rock y medios. Te para tres: Radio, prensa y television rockera en Medellin”, en
Medellin en vivo. La historia del rock. Dir. Omar Uran (Medellin: Ministerio de Educaciéon Nacional,
1996) 30.

"Jorge Giraldo Ramirez, “Rock e ideologia. Exclusion, simulacion e identidad”, en Medellin en vivo.
La historia del rock. Dir. Omar Uran (Medellin: Ministerio de Educacion Nacional, 1996) 16.
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escuchaba rock quedaban en Chapinero, en el caso bogotano, y la invitacion a las fiestas

1 <y
5 Otra forma de exclusion

se hacia en inglés y se reservaban el derecho de admision
era el idioma en el que se cantaban algunas canciones (inglés) el cual no era dirigido a
todos los jovenes. Para Cepeda Sanchez la apropiacion del rock por parte de los jovenes
se debid a factores como la tecnologia, los medios de comunicacion y “las libertades

116 . .
” Existian radio-

democraticas para acceder a determinados bienes culturales.
estaciones que transmitian ritmos destinados a los jovenes y existian los medios para la
produccion de rock. El segundo factor importante en el proceso de apropiacion fue la
posibilidad para que un grupo reducido de jévenes, que contaba con los medios
econdmicos suficientes pudieran producir rock.

Esto quedd reflejado en una entrevista publicada en la revista Cromos’'” a Los
Speakers, en la que se hizoun perfil de cada uno de sus integrantes, perfil hecho por
ellos mismos, y en el que es claro que los instrumentos de la banda valian mas de cien
mil pesos, un costo muy elevado si se tiene en cuenta que el salario minimo, en la
década del sesenta oscilaba entre 1000 y 1500 pesos, mientras que el precio de las

118

guitarras se encontraba entre los 3500 y los 4000." “En la década de los 60 la industria

cultural, que se puede decir estaba haciendo su aparicion a gran escala en Medellin,
aprovechando el mercado juvenil, empezo a ofrecer productos a los jévenes que crecian

como grupo social.

“Se hablaba de ellos por todos lados, los diarios les dedicaban espacios,
en las emisoras y en la naciente television nacional se crearon programas
de musica juvenil, las fabricas de textiles y de prendas de vestir disefiaron
colecciones exclusivas para ellos, un mercado netamente juvenil de
bienes de consumo se consolidd y las empresas estaban dispuestas a

"> Hernando Cepeda Sanchez, “Los jovenes durante el Frente Nacional. Rock y politica en Colombia en

la década del Sesenta”, Tabula Rasa. Bogota - Colombia, No.9: 313-333(julio-diciembre 2008) 316.
"%Cepeda Sanchez, “Los jovenes durante el Frente Nacional...”, 316.

"7«Un conjunto "ye-ye" de moda. Los Speakers”. Cromos, septiembre 5 de 1966, p. 52.

"%Cepeda Sanchez, “Los jovenes durante el Frente Nacional...”, 318.
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hacer lo que estuviera a su alcance por conseguir la atencion de estos
nuevos clientes dvidos de consumir.”' "

Entre los jovenes que tenian una forma exclusiva de vestir ofrecida por el
mercado, se estandarizé el uso de la minifalda y el uso del jean y de la apariencia que
llevéa una homogenizacion de los jovenes, al menos en apariencia, los cuales reflejaban
en su vestuario parte de sus gustos musicales. Esta prenda se volvid indispensable tanto

para personas de clase baja como alta (imagen 6).

“La empresa privada tuvo mucha influencia en difundir el interés por la
nueva cultura juvenil que se estaba gestando en Occidente. En Medellin,
para ganar la atencion de los jovenes en sus productos, los publicistas y
duefios de marca, realizaron concursos, caravanas, impusieron modas y
llevaron a cabo conciertos, entre otras actividades. Clubes juveniles,
concursos de orquestas, festivales de la juventud y muchos eventos mas
fuer(glo utilizados por las empresas nacionales y extranjeras para tal
fin.”

Un ejemplo del interés por parte del sector privado en la difusion de la
nueva cultura juvenil se ve en la publicidad de empresas como SHELL. En la
imagen 7, que corresponde a unapublicidad de esta empresa, destacan la
participacion de sus productos quimicos en la elaboracion de instrumentos de
percusion, gabinetes de sonido, aislantes actsticos, cubrimientos de plastico,
esmaltes y lacas para instrumentos musicales. Entre otras cosas la pauta
publicitaria exaltaba la forma en que los jovenes expresaban sus sentimientos a
través de la musica, segun esta publicidad:

“...la juventud, de todas las épocas, han encontrado alegria y descanso en
los ritmos de actualidad. Es asi como los jovenes han creado nuevos

bailes, conjuntos nuevos y ahora se divierten al ritmo de la musica “ye —
) y
ye”. Varias guitarras y una bateria, sumadas al juvenil entusiasmo, dan

"Herrera Duque, “De nadaistas a hippies...”, 146.

"Herrera Duque, “De nadaistas a hippies...”, 148.
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como resultado agrupaciones musicales de gran calidad. En esos
conjuntos esta SHELL.”'?!

Imagen 6. En esta imagen se puede observar como los publicistas dirigian los
productos de moda a los jovenes, se promocionaban los nuevos sonidos usando la
imagen de un joven mujer vestida a la moda con minifalda. E/ Correo, Medellin,
noviembre 18 de 1966, 13.

121 “Sabia usted que SHELL contribuye a que la juventud sea mas activa y alegre?”’El Correo, noviembre
19 de 1966, 7.
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Imagen 7. "Sabia usted que SHELL contribuye a que la
juventud sea mas activa y alegre?"
El Correo, Medellin, noviembre 19 de 1966.

En estos afios se hicieron una gran cantidad de fiestas en clubes privados, como el

Campestre de Medellin y en fincas'** en donde la gente rica se vestia de hippie y

99123

rocanrolera, que era importada o que compraban en la “Caverna de Carolo” ~, también

se hacian concursos de bailar twist. Como dice Jorge Giraldo Ramirez en estos afios:

“...los concursos de rocanrol contribuyeron a que algunos jovenes se
aventuraran a cantar y a crear grupos para tocar la musica de moda. Lo
primero resultaba mas facil y por ello la nube de cantantes fue grande en
la ciudad: Jorge Hernan, Alvaro Roman, Johnny Richard, Fernando

122 «Fiesta hippi” hubo el sabado en la finca de don Sergio Uribe y sefiora”. EI Correo, abril 3 de 1968,
16.

'3 Gonzalo Caro (“Carolo”) es un reconocido hippie de Medellin, fue el organizador del festival de
Ancon. El cuenta que mientras estaba en una playa en San Andrés bajo los efectos del LSD, al mirar al
cielo, se imagino el festival.
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Calle, Gustavo Quintero, Juan Nicolds Estela. Como siempre fue mas
dificil crear grupos pues no habia facilidades comerciales para adquirir
los instrumentos y, obsticulo mds pequefio, los jovenes no tenian
conocimientos musicales; aun asi apareceran Los Yetis, Los TeenAgers,
Los Ampex.”'**

La industria del entretenimiento juvenil estaba en ascenso, contaba con espacios
en television, revistas, cancioneros, paginas en diarios y emisoras juveniles. Una de las
dos emisoras juveniles mas importantes de los 60 fue Radio 15 (1965) liderada por
Alfonso Lisarazo y Carlos Pinzon. El circuito de emisoras ayudo6 a consolidar la imagen
de algunos artistas nuevos colombianos: los Yetis, Harold, Oscar Golden, los Flippers,
los Ampex, los Speakers, Juan Nicolas Stella, Alvaro Roman y Luis Fernando Garcés.

Después de los 60, cuando acabd la época Beat, la del Go-G6 y Ye-Ye
aparecieron los baladistas, rumberos y rockeros que comenzaban a ser escuchados por
los jovenes. “Por un lado Charles Aznavour, Raphael, Sandro y Piero; de parte de los
rumberos los Melddicos, la BillosCaracasBoys, Lucho Bermudez y Edmundo Arias. En
el rock, Jimmy Hendrix, Eagles, IronButerfly, JanisJoplin, VanillaFudge y Santana,
entre otros.”' >

El “Club del Clan” apareci6 en 1964, la idea fue tomada por Guillermo
Hinestroza'*® de programas en Argentina y Puerto Rico, se convirtio en uno de los
espacios televisivos mds importantes que invitaba a los jovenes a participar en el nuevo
movimiento musical cantando o asistiendo a los eventos. De este espacio surgieron
nuevas estrellas de la musica colombiana como Vicky, César, Alonso, Hedi, Jair y Beto,

Mary Luz, Adriano, Jairo Alonso, Hernando Casanova y Claudia de Colombia. Estos

espacios generaron lo que después se llamaria la generacion Ye-Ye y Go-Go.

'2Giraldo Ramirez,“Rock e ideologia...”, 16.

'Vicky Trujillo, “Rock y medios...”, 31.

126 (San Antoni de Pereira, Rionegro, Antioquia, 20 de febrero de 1922 — Medellin, 29 de diciembre de
2011) Fue un empresario, periodista y presentador de radio y television. Gestor del programa de
television de la década del 60 El Club del Clan de donde surgieron figuras como Billy Pontoni, Claudia
de Colombia y Rodolfo Aicardi.
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El concierto “Milo a go-go6”, realizado los dias 22 y 23 de octubre de 1966 puede
decirse que fue el primer concierto a gran escala en Medellin, cont6 con la participacion
de artistas como Los Yetis, y a ¢l pudieron acudir personas de todas las clases sociales,

la entrada se conseguiacon una etiqueta de Milo.

“Los jovenes paisas por encima de los prejuicios reinantes de la ciudad,
que habian llevado a la iglesia a censurar ritmos como el fwist,
disfrutaron en el coliseo cubierto con la actuacidén de sus idolos. Harold,
Oscar Golden, Los Yetis, Los Speakers, Los Ampex y El Ballet de Katty,
llegaron a la ciudad para traer desenfreno, “hasta ese momento eran
desconocidos en Medellin, fendmenos como la histeria colectiva,
representada en gritar y bailar esos nuevos y poderosos ritmos que
invadian la sangre”'*’

Después del concierto la Iglesia reacciond y no tardd en aplicar su sancion moral,

Ivén Dario Lopez de Los Yetis recuerda:

“Si claro, nosotros participamos en Milo a go-gé en Medellin y nos costd
que dizque nos sacaron de la iglesia y toda la cosa pues. Nos
excomulgaron porque con nuestros movimientos haciamos que las
mujeres se desvistieran y no sé cudntas historias erdticas, muy
interesantes por cierto. Realmente hubo un escandalo gigante en Milo a
g0-g0. Yo creo que la juventud estaba tan frenada que habia que darle esa
posibilidad y uno se movia y si con eso la gente se desvestia me parece
fantéstico, pero y si por eso yo no puedo ser catolico pues no soy catdlico
(qué se va a hacer?, de todas maneras el Milo a go-go fue un

acontecimiento vital para la historia del rock en Colombia”.'*®

El rock que se hacia en la ciudad se caracterizaba por ser una copia del estilo
anglosajon, hasta se imitaba la imagen de los artistas extranjeros, muchas de las
canciones se hacian en inglés y las letras se consideraban poco importantes y eran
triviales. Esto indica que lo tnico que les importaba a los artistas era integrarse a la

industria del espectaculo y al circuito cultural de la ciudad. Pero todo no era malo,

“Herrera Duque, “De nadaistas a hippies...”, 173.

Z8Arroyabe, “Rock en vivo. La historia de los conciertos”, en Medellin en vivo. La historia del rock. Dir.
Omar Uran (Medellin: Ministerio de Educacién Nacional, 1996) 81.
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teniendo en cuenta que muchas de las canciones mas representativas de la época eran de
grupos anglosajones como The Beatles y TheRolling Stones,la barrera del idioma se
convertia en un problema para muchas personas, de ahi la importancia de los grupos
locales que hacian versiones en espafiol de los éxitos del momento y que permitia que la
gente del comun tuviera una relacion mas cercana con los artistas mas destacados, el
problema es que esta traduccion se volvia un filtro y de alguna forma le quitaba el
sentido a la cancion original, esto se puede comprobar comparando la version de la
cancion “Gloria” de The Doors y la version hecha por Los Yetis, donde el caracter
sexual de la cancién se perdid por completo.'*

El punto en el que se afirma que a los grupos solo les importaba pertenecer a la
industria cultural, que las letras de sus canciones eran triviales y que detrds del rock
colombiano no habia ningln tipo de ideologia politica o revolucionaria, o algtn tipo de
actitud de rechazo al sistema, se refleja en una entrevista que Gonzalo Arango le hizo a
Los Yetis para la revista Cromos. La entrevista deja ver como a algunos de los
integrantes de la banda le gustaba ser famosos y ganar dinero. También Gonzalo Arango
les pregunta por qué no hacen canciones de protesta, la respuesta de Norman Smith fue:
“Hombre Gonzalo, ;y de qué vamos a protestar?”'*’, luego se escuchan risas. Gonzalo
Arango les responde que por cualquier cosa y luego ellos acceden a hacer una cancién

de protesta que iria en el nuevo L.P, el resultado es la cancion “Llegaron los

12 La version original de TheDoors en una parte dice los siguiente: Hazlo suavemente, mas despacio

Mas suave, abajo/Ahora muéstrame tus cosas/Envuelve tus piernas alrededor de mi cuello, /Tus brazos
alrededor de mis pies, /Tu cabello alrededor de mi piel/Voy a huh, bien, bien, yeah/Se pone mas duro/Se
pone mas duro es el primero /Se pone mas duro/Esta bien/Ven ahora, vamos a hacerlo/Demasiado tarde,
demasiado tarde/Demasiado tarde, demasiado tarde/Demasiado tarde, demasiado tarde/iNo puedo parar,
wow!/Me haces sentir bien/Gloria, Gloria/Gloria, Gloria/Todo el dia, toda la noche/Bien, bien,
Hey/Gloria, gloria/jMantén las cosas en marcha, nena!/Bien, /Bien, /Aaaa.

La version de los Yetis, al igual que la version original, habla del encuentro entre un hombre y una mujer,
pero el caracter sexual explicito se pierde por completo. Dice que la cancién: me gustaba una nenita/ que
al solo verla yo/ gritaba de emocion/ se me paraba el corazon.

" Gonzalo Arango, “Reportajes” (Medellin: Universidad de Antioquia, 2003) 440.
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2 6

peluqueros” “una satira humoristica contra los enemigos de la generacion go-go, algo

’ 131
asi como una tomada de pelo a los peluqueros.”

PGonzalo Arango. “Reportajes”, 441.

Cancion “Llegaron los peluqueros” de los Yetis: La patria esta en peligro/el decoro de la patria esta en
peligro/yo no tengo patria/yo no tengo nada/ la patria se desangra/mi capitan/que bello el/torrente rojo/los
poetas lanzan su manifiesto/jmuera la poesia!/jviva el terror!/el nadaismo/es gentil armada de la
revolucion/tengo los violines/para la turbacion/del orden publico/los estudiantes/tiran piedras/alumnos
son de Cicerén/motociclista griego/Ulises no/no votes ya/ las hipotecas/viva josefina/ Napoleon era un
enano con pistolas/ los peluqueros a la guillotina/caos ooooooh caos, caos/tumban estatuas del
libertador/los amotinados/ afeitan a los héroes/jmueran los peluqueros!/vivan las melenas/la
revolucion/todo va bien!/todo va mal!/todo va mal!/los peluqueros llegaron ya/todos los peluqueros
llegaron ya/los peluqueros/que se vayan! (letra de la cancion “llegaron los peluqueros”).
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CAPITULO 4. Los jévenes, la Iglesia y la sociedad

La musica no solo expresa y tiene sentido a través del sonido, las letras y las
interpretaciones, sino que también obtiene sentido a través de lo que se dice de ella. El
significado de la musica esta determinado, al menos socialmente, por lo que se dice
acerca de la musica, la descripcion, el andlisis critico, el comentario periodistico, hasta
la conversacion en la vida cotidiana, afectan el significado de ésta, de ahi que el rock
and roll y los jovenes de la década del 60 en la ciudad no pueda separarse de los
discursos que lo rodeaban.

Los jovenes estuvieron en boca de varios sectores de la sociedad. La Iglesia
Catolica, con su fuerte influencia moral en la sociedad, criticd el comportamiento de los
que eran llamados hippies, ye—yes y go—gos, que tildaba de inmorales y degenerados'*.
La prensa también manifestd su preocupacion por el comportamiento de los jovenes y
se dedico a publicar diferentes noticias sobre lo que hacian socialmente, en muchas
ocasiones criticaban y trataban de evidenciar el actuar delictivo de muchos jovenes que
se dedicaban a andar en pandillas y cometer distintos delitos, pero en otras, hacia un
relato de los cambios en el comportamiento y las costumbres en la juventud de la
década del sesenta. La medicina también se ocupd de los jovenes y se encargd de hacer
un estudio psicopatologico de los jovenes hippies, el vocero de este sector fue el médico
psiquiatra Miguel Echeverry, el cual hizoun diagndstico de los problemas mentales que

tenian los hippies.

4.1. La Iglesia y los jovenes

Los cambios que América latina experimentd durante el siglo XX no solo se

produjeron en la industrializacion, el crecimiento demografico, la concentracion de la

132 AHM. Seccion despacho del alcalde. Caja 3, legajo 3. Folio 128.
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poblaciéon y la formacion de zonas periféricas urbanas dentro de las ciudades, los
cambios en la relaciones sociales, la forma de pensar y la politica, el surgimiento de la
juventud como actor social, entre otros, la Iglesia catdlica también tuvo un proceso de
renovacion dirigido a recuperar su influencia dentro de la sociedad moderna en vias de
secularizacion.

Aunque la influencia de la Iglesia Catolica en el comportamiento de los habitantes
de la ciudad seguia siendo importante, los jovenes de la década del sesenta sentian
desapego por los valores tradicionales. Las actividades religiosas, como la asistencia a
misa, fueron cambiadas por los bailes, el futbol, el cine y otras actividades. Estos
cambios en el comportamiento de los jovenes frente a la religion y a muchos otros que
ocurrian en la ciudad, entre ellos la creacion de barrios populares en la periferia, la
secularizacion de la sociedad, cambios politicos como la instauracion del Frente
Nacional, la liberacion femenina, la izquierda militante, el movimiento sindical, el
movimiento hippie, iban dirigidos los esfuerzos de modernizacion de la Iglesia Catolica.
Monsefior Tulio Botero Salazar promovié dicha modernizacion cuando estuvo al frente
de la Arquidiocesisde Medellin entre 1958 y 1978, “introdujo reformas institucionales y
administrativas en la curia, brindd mayor participacion a los laicos en la Iglesia, erigié
cientos de parroquias nuevas e intentd actualizar las estrategias de la accion social.”'>
Muchas de las parroquias que se crearon (116 durante su periodo) se hicieron en los
barrios pobres e ilegales que proliferaron por esa época, esto llevo a la Iglesia a
enfrentarse a problemas sociales, economicos, politicos y culturales de la ciudad.'*

Para recuperar la influencia de la Iglesia en la poblacion urbana se organizo la
Gran Mision Arquidiocesana de Medellin que inici6 el 28 de mayo de 1961 con la visita

a la Universidad de Antioquia, luego a la Universidad Pontificia Bolivariana,

133 Calvo Isaza y Parra Salazar, “Medellin...”, 35.
" Clara Inés AramburoSiegert, “Renovacion de la Iglesia en Medellin, 1958 — 1993” en Historia de
Medellin. Tomo 2. Dir. Jorge Orlando Melo (Medellin: Compaiiia Suramericana de Seguros, 1996) 502.
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Universidad de Medellin, Universidad Nacional, escuelas, colegios, hospitales y barrios.
La mision cont6 con la participacion de misioneros europeos, mucho de ellos espafioles,
que hicieron charlas, misas, sermones asambleas y reuniones en las fabricas y
parroquias de la ciudad, hasta casaron a quienes vivian en unién libre."’El desfile
inaugural de la Mision se llevo a cabo el 11 de junio precedido por Monsefior Tulio
Botero, acompanado por los misioneros, representantes del clero y el gobernador

Ignacio Vélez Escobar, desde el palacio arzobispal hasta la Basilica Metropolitana.

“Entre las cifras generales que dejo la Gran Mision cabe destacar la
asistencia de mdas de seis mil universitarios a las conferencias y la
participacion de mas de 138 mil adolescentes y niflos de ambos sexos, en
las actividades llevadas a cabo por los misioneros. Este evento culmino el
16 de julio, con varias celebraciones religiosas y un acto de clausura
realizado en la Unidad Deportiva Atanasio Girardot.”'*°

El periodico El Colombiano resaltaba el desarrollo de la Gran Mision en las
universidades de Medellin que buscaba la oportunidad para recristianizar a los jovenes,
elogiaba la participacion de los estudiantes universitarios que aunque se encontraban en
cese de actividades asistian de forma entusiasta a las conferencias de los misioneros
quienes eran versados en materias religiosas, sociologicas, filosoficas y
evangelizadoras, que trataban sobre los problemas de época y la respuesta de la Iglesia a
estos, la prensa decia lo siguiente:

“...las conferencias para las gentes de los claustros se refieren en forma
directa a las grandes inquietudes intelectuales y sociales de nuestro
tiempo, y las directivas de la Gran Mision en Antioquia tuvieron un dolo
esmerado para que las materias tratadas interpreten fielmente los grandes
y dramadticos interrogantes universales que gravitan sobre la sociedad

moderna, sobre todas sus clases sociales, econdmicas y espirituales, de
. . . . . 13
modo muy exclusivo sobre las promociones universitarias.”"’

13 AramburoSiegert, “Renovacion de la iglesia...”, 502.

Herrera Duque, “De nadaistas a hippies...”, 115.

17 «Esplendido desarrollo de la Gran Mision ante los auditorios estudiantiles ”. £/ Colombiano, Medellin,
16.
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En 1968 se celebré en la ciudad la II Asamblea General del Episcopado
Latinoamericano (Concejo Episcopal Latinoamericano o Celam) que interpretd el

llamado del Concilio Vaticano II sobre el papel de la Iglesia en la sociedad moderna.'*®

“El Consejo Episcopal Latinoamericano (Celam) contestd a este
llamado a través del documento principal de discusion para la
conferencia de Medellin, programada entre agosto y septiembre de 1968,
en el que sento las bases para la renovacion de la Iglesia latinoamericana
y su apertura al didlogo con el mundo moderno. Entre otros temas, el
documento — cuya primera version fue elaborada en enero de 1968 —
abordada la cuestion de la problematica sociocultural en Latinoamérica y
dibujada una sociedad pluralista, en via de secularizacion, en la que las
pautas establecidas por el catolicismo no serian mas aceptadas por
amplios sectores de la poblacion, y los valores religiosos estaban siendo
excluidos de temas tan importantes como la politica, la familia, la
sexualidad y la ética.

[...]

Una de las transformaciones mds importantes que observaba el
Celam en América Latina era la separacion de la juventud de los diversos
cuerpos sociales en los que estaba integrada antes, para pasar a formar un
cuerpo social particular, con una dindmica inherente a sus propias ideas y
valores. Las nuevas generaciones habian hecho su aparicion en la escena
publica, con sus propia voz y sus propios gustos, cuestionando los
antiguos preceptos de orden y justicia que habian sido predicados por las
autoridades civiles y eclesiasticas.”'*’

Aunque la Iglesia Catolica habia entrado en la onda del cambio bajo la direccion
del papa Juan XXIII, que llevda cabo el Concilio Vaticano II, su influencia se noto6 en el
Celam de Medellin en 1968 y con las nuevas visiones de la Teologia de la Liberacion.

A la par, a finales de la década del sesenta se dioel auge de los grandes festivales
de musica rock en el mundo. Los mas famosos fueron los de la Isla Wight en Gran

Bretafia, San Francisco y Monterrey en California, Newport, Miami, Atlantic City y el

de Woodstock, el mas importante y recordado de todos los realizado en agosto de 1969

3%Calvo Isaza y Parra Salazar, “Medellin...”, 59-61.
3%Calvo Isaza y Parra Salazar, “Medellin...”, 59-61.
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y que contd con la asistencia de alrededor de medio millon de personas ™. Los jovenes
de Medellin, al igual que los de gran parte del mundo occidental, no se identificaban
con los valores de los adultos y su sociedad, se vivia un momento de descontento y
siguiendo la corriente juvenil en la ciudad se realiz6 el festival de musica joven mas
importante de la década del setenta, este seria uno de los acontecimientos que mas
polémica generd dentro de la sociedad, el Festival de Ancon, a cuya realizacion se
opuso la Iglesia rotundamente y que al final le costaria el puesto al alcalde de la ciudad.
En la editorial de la Hora Catdlica la Iglesia califico a los festivales hippies como:
“...el mas desgarbado certamen de indignidad, de degeneracion, de
cinismo, de vulgaridad, de corrupcion, de escandalo y de vergiienza para
una sociedad. Ese mundo de los vagos, de los perezosos, de los drogados,
del desaseo fisico y moral no tiene por qué recibir el apoyo de la
autoridad, ni de los 6rganos de publicidad, ni de una sociedad que se
precie de culta y cristiana. El Sr. alcalde autoriz6 a los millares de hippies
que nos invadieron como una arrolladora avenida de fango putrefacto
para que abofetearan con sus manos sucias el rostro de la ciudad, para
que invitaran a los nifios a ser maleducados, ruines, perversos y para que
incitaran a la juventud a embrutecerse en el mundo del amor libre y los
. 141
estupefacientes destructores y enervantes.”

El rechazo al festival de Ancdn se manifestd desde varios sectores, los habitantes
de La Estrella, municipio donde se realizo, firmaron un comunicado que enviaron a las
autoridades en la que senalaba que el festival “se trata de una reunion de seres
anormales y deshonestos en su maximo”, otra fue una resolucion de la Asociacion de
Colegios Privados de Antioquia en la que se decia: “Protestamos contra este acto
contrario a las tradiciones de nuestro pueblo. Se trata de un evento “degradante y

142
repulsivo.”

Para la Iglesia los hippies eran un problema en el que tenia buena parte de la culpa

la sociedad. Respecto al Festival de Ancon se sostuvo que una parte importante de la

140 Alvaro Tirado Mejia, “Los arios sesenta. Una revolucion cultural.” (Bogota: PenguinRandomHouse
Grupo Editorial, S. A. S., 2014) 169.

14 AHM. Seccion despacho del alcalde. Caja 3, legajo 3. Folio 128.

12 Bl Tiempo, 19 de junio de 1971.
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culpa de la degeneracion de los jovenes recaia sobre el alcalde de la ciudad, al que
catalogaban de falto de criterio, sin moral, sin sentido cristiano y sin la altivez propia
del antioquefio para defender la raza, la Iglesia y los sectores mas conservadores de la
ciudad afirmaban que:

“El sefior alcalde falté gravemente a su conciencia violando el juramento
de cumplir las leyes y de velar por el honor y por la moralidad publica de
la ciudad. Autorizar el escandalo publico y declarar tdcitamente en receso
las leyes penales que castigan el trafico de la marihuana y de los
estupefacientes no es una gracia para celebrar sino delito para castigar.
Es grave incumplimiento del deber, grave escandalo publico y grave
complicidad.”'*

De los hippies decia que eran indignos, degenerados, corruptos, vulgares y
constituian una vergiienza para cualquier ciudad, que habian abdicado de la fe, de la
moral y la dignidad humana y a diferencia de otros jovenes que poseian ideales
vigorosos estos sentian atraccion por el sexo y las drogas'**.

Del festival afirmaban lo siguiente:

“El cacareado festival que se ampara bajo los nobles y dulces nombres de
Amor y de Paz no es sino una bandera postiza detrds de la cual se
desenvuelve el horripilante espectaculo de una juventud frustrada y
resquebrajada entre los dientes de la terrible maquina de la corrupcion y
de la delincuencia. Y en medio de ese escenario indigno del hombre, rie a
carcajadas celebrando el mas brillante acto de su gobierno el Sr alcalde
de la ciudad. No sabemos si lo hizo con plena conciencia de sus actos. Se
ha querido desfigurar la imagen del ambiente del festival para presentarlo
como un espectaculo inocente. No fue asi. Ni tampoco falté el amor libre.
Se hizo con cierta discrecion para evitar acusaciones pero se hizo. En el
dia del amor circularon no solamente marihuana y alucindégenos sino
también las pildoras anticonceptivas.”'*

De este modo la Iglesia dejaba claro que las nuevas posturas de la juventud eran

moralmente inapropiadaspara una sociedad culta y cristiana como lo era la de la ciudad

143 AHM. Seccion despacho del alcalde. Caja 3, legajo 3. Folio 127.
144 AHM. Seccion despacho del alcalde. Caja 3, legajo 3. Folio 128.
145 AHM. Seccion despacho del alcalde. Caja 3, legajo 3. Folio 129.
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de Medellin, pero la Iglesia no la tnica institucion que observaba con preocupacion este

cambio.

4.2. La juventud segun la prensa

La degeneracion, segiin los mas moralistas, por la que pasaba la sociedad, donde
abundaba la corrupcion, los lugares mundanos, las cantinas y lugares que se hacian
pasar por heladerias que vendian licor a los menores, la prostitucion, las drogas, la
delincuencia, entre otros males, hacian nocivo el ambiente en el cual crecian las nuevas
generaciones. Debido a esta situacion los jovenes estaban creciendo con desapego a la
moral, la familia y la religion, y una actitud libertaria frente a la vida que se reflejaba en
sus modas y gustos musicales. La preocupacion de la Iglesia y la sociedad se manifesto
en la critica que hicieron, por ejemplo, a la realizacion del festival de Ancon, y hacian
un llamado al fortalecimiento de la familia como eje central de la educacion de los
jovenes.

Debido a la irrupcion de la juventud como actor social con exigencias y
reivindicaciones particulares, ademas de los problemas que tenian, la sociedad comenz6
a prestar mas atencion a los jovenes. A parte de la publicidad dirigida a vender
productos a los jovenes, la prensa y revistas como Cromos y Semana comenzaron a
preocuparse por lo que hacia la juventud a nivel mundial y local, por su comportamiento
dentro de la ciudad, sus demandas y grupos particulares como grupo social. Es asi como
en la revista Semana se publicaron articulos sobre los cocacolos en los que rechazaban
las campafias periodisticas y las acciones del gobierno de Rojas Pinilla en contra de la
juventud, también publicaban diccionarios en los que se explicaban los términos mas
comunes usados por los cocacolos. El nadaismo ligado a los jovenes también fue

producto de andlisis en la revista Semana, en 1958 se publico una lista de once puntos
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sobre lo que significaba ser nadaista, el punto numero once resume la estrecha relacion
entre rebeldia, juventud y nadaismo:
“l11. Somos Nadaistas, en fin, porque descubrimos en nosotros algo
inconsciente, como una voz silenciada, proxima a convertirse en grito
que nuestra vida era siempre una reaccion contra lo establecido y no
sabiamos coémo nombrar aquella fuerza ignorada y rebelde, aquella
fuerza que hoy llamamos Nadaismo.

Usted es joven, luego nadaista.

; . 2146
Usted es nadaista, luego joven.

La opinién o vision que la sociedad tenia de los jovenes empezd a cambiar a
finales de la década del sesenta, segtn la revista A/borada: “El fendémeno de la juventud
evocaba en otro tiempo la idea de un joven juicioso, estudiantes en el colegio, en la
universidad, profesional novel; ilusiones, esfuerzo. Romance, promesas, esperanzas.
Hoy evoca revolucion, desorden, desorientacion, protesta.”147

La rebeldia en los jovenes se manifestaba en comportamientos considerados
inmorales, como fumar marihuana o vagar que atentaban contra las tradiciones, la moral
y las buenas costumbres, pero también se veia en los movimientos estudiantiles y el
rechazo a la politica tradicional. La imagen personal (forma de vestir, cortes y peinados)

fue un campo de expresion de esta rebeldia, de rechazo a la tradicion cambiando su

apariencia y adoptando patrones estéticos importados (imagen 8).

14%Semana, “Somos nadaistas”, junio 30 de 1959, 26.
147 «Juventud siglo XX, Alborada, Medellin, N° 149, septiembre-octubre, 1969, 324.

81



Imagen 8. La influencia de los Beatles o beatlemania influye en la manera de peinarse
de los jovenes. El Correo, Medellin, 17 de abril de 1967, 17.
La prensa fue la encargada de denunciar el desprecio por las tradiciones y valores
que hacian los jovenes de la ciudad.
“Los estereotipos no se hicieron esperar, en la radio, en los diarios, en las
revistas, desde mediados de los afios cincuenta se comenzo a hablar de

“cocacolos”, término demasiado vago con el que designaban tanto a los
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jovenes en general y como a aquellos vanguardistas que recibian con
entusiasmo los gustos y modas llegados del extranjero. Luego de su
espectacular aparicion en 1958, los nadaistas, expresion del
existencialismo colombiano, también fueron protagonistas. Estos junto a
jovenes camajanes, pandilleros y gamines conformaron las disidencias
juveniles medellinenses, comenzando la década de 1960.”'*

La prensa se encargaba de alimentar la idea que se estaba creando acerca de los
jovenes y su comportamiento dando noticias sobre el incremento de la delincuencia
juvenil. En Medellin pareciera que el accionar de los “delincuentes juveniles” no diera
tregua a la sociedad. A finales de los cincuenta el periddico conservador E/ Colombiano

decia:

“A plena luz del dia cometen toda clase de atropellos: Apedrean
residencias, despojan del dinero a los nifios que hacen mandados,
quiebran las bombillas del alumbrado publico. En el terminal de Enciso
se reunen después de las doce de la noche, un gran nimero de individuos
que se dedican al juego de dados sin que las autoridades logren
capturarlos debido a lo estratégico del lugar y al igual que en otros
barrios, la marihuana se fuma libremente con funestos resultados]...]. El
tenebroso sector de las ‘Camelias’'*’ se encuentra a todas horas, del dia o
de la noche, plagado de menores de edad que se encargan de ‘echar gafa’,
es decir de atisbar la victima para indicarlo a quiénes deben cometer el
atraco, en el cual muchas veces forman parte activa, fuera de que son los
encargados de guardar las armas y la marihuana para el consumo o para
la venta, ya que por no entrar en las cantinas, les queda mas dificil a las
autoridades sorprenderlos]...].”"*"

En la década del sesenta el comportamiento delictivo de los jovenes crecid, asi lo
muestran las noticias en la prensa, para esos afios no solo eran detenidos por pertenecer

a las “pandillas juveniles” que en muchos sectores eran culpables de numerosos atracos

148
149

Herrera Duque. “De nadaistas a hippies...”, 119.

En las Camelias, para el afio de 1967, el inspector de policia del barrio Aranjuez tenia saneado el lugar
segin la prensa local por medio de las batidas a personas que no demostraran que tenian un oficio
decente. Se tenia vigilado el sector para que los antisociales no se reunieran por las noches a planear
atracos. También se tomaron disposiciones policivas para evitar la presencia de menores en las cantinas.
“Batida a vagos en Aranjuez. El Correo, Medellin. 6 de abril de 1967. P. 11.

130 «“Desocupados y menores contintian sembrando el terror en los barrios ”, £l Colombiano, Medellin, 11
de enero de 1959, 2.
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como la “pandilla” que denunciéun ciudadano el 17 de diciembre de 1966 en carta al
periddico El Correo de Medellin, en la que afirmaba que en la calle Colombia, entre
Narifio y Bélgica menores de entre los 8 y 15 afios, aparte de atentar contra la moral
diciendo palabras de “grueso calibre” que obligan a las familias que viven en el sector a
entrar a sus casas apenas las oyen, “se dedican a asaltar a las sefioritas, sefioras o
ancianas que andan solas a cualquier hora del dia o la noche, para robarles el reloj de

pulso o algiin medallon.”"!

La vagancia también era considerada una actitud impropia
de los jovenes y se hacian numerosas batidas, de hasta cien menores entre los 8 y 16
afios, en los sectores de Guayaquil, la Bayadera, la Calestia, La Toma y el centro de la
ciudad por andar vagando a altas horas de la noche. Después de ser detenidos por las
patrullas eran puestos a disposicion del inspector de turno en el permanente Dr. Absalon
Vargas.152

El crecimiento en el nimero de infracciones y la aparicion de nuevas bandas
juveniles, ademas de la vulnerabilidad frente a la corrupcion y las malas costumbres a
las que estaban expuestos los jovenes de la ciudad, llevaron a las autoridades morales a
emprender campafias de recuperacion de las buenas costumbres y saneamiento social.
Sus principales objetivos eran el control de las cantinas, evitar la venta de licores a
menores de edad, la pornografia, la prostitucion, los juegos de azar (prohibir que los

. . . 153
menores jugaran juegos como el billar), etc.

El doctor Enrique Marquez Cardenas,
inspector primero de menores de Medellin, en carta dirigida al alcalde el 3 de

noviembre de 1966 recomendaba que se castigara a los miembros de establecimientos

que vendian licor a los menores de edad, por esta era una conducta antisocial seglin el

l“Delincuentes juveniles estan apoderados de zona céntrica.” EI Correo, Medellin. 18 de diciembre de
1966, 7.

132 “Empez6 recogida de menores por patrullas de policia.” Y “Son detenidos cien menores en batidas.”
El Correo, Medellin. 8 de octubre de 1963, 3.

153 “Habra control de menores en los establecimientos publicos”. El Correo, Medellin, 26 de octubre de
1966. P. 3. “Descripcion de “Cantindpolis”. Aumentan las cantinas, con disfraz de bares y heladerias”. El
Correo, Medellin, 27 de octubre de 1966, 3. “2.500 establecimientos de cantina existen en Medellin”. E/
Correo, Medellin, 27 de enero de 1972, 3.
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articulo 18 del Decreto Nacional 1699 de 1964, la cual se castiga con arresto de uno a
tres afios y la clausura del establecimiento, que segtin la Ley 83 de 1946 (Ley orgénica
de defensa del nifio)'**prohibia la entrada a menores de 18 afios a lugares donde se
vendia alcohol y prostibulos. Esta ley también recomendaba hacer algo respecto al
trabajo de nifias menores de 15 afios en las casas de citas de Guayaquil y Lovaina. El
origen de este mal, segiin el inspector de menores, era que las madres no podian prestar
vigilancia a las nifias, que eran arrastradas por otras ya corrompidas, porque tenian que
trabajar para llevar el pan de cada dia a sus casas. Aconsejaba que luego de hacer las
batidas, las nifias fueran recluidas en algin establecimiento donde se les pudiera
“ensefiar alguna cosa que les sirva para la vida”. Denunciaba la prostitucion homosexual
en el sector de Maturin con Junin, y donde “los sujetos pasivos son menores de diez y
ocho afios”, y recomendaba mayor presencia de las autoridades.'”

Estas medidas no fueron tomadas tnicamente por el alcalde de Medellin, alcaldes
de otros municipios como Bello y Envigado también estaban preocupados por el
deterioro de la moral y la pérdida de las “buenas costumbres”. En Envigado bajo la
presidencia del alcalde Carlos Ossa Lema se reunio la junta de vigilancia y moralidad
compuesta por los inspectores de policia, de permanencia y el parroco del corregimiento
de Sabaneta. En la reunion se habl6 de la situacion de la moral y se planed la realizacion
de campafias de moralidad en el municipio, los inspectores se encargarian de evitar que
en los establecimientos publicos vendieran licor a los menores. La musica también
entraria en el control moral que pretendia implementar el alcalde con la creacion de su
“comité de moralidad”. Prohibia que: “también los equipos de sonido particulares o de

servicio en los establecimientos publicos dejen de escuchar melodias con letras de

154 Ley 83 de 1946. Ley organica de defensa del nifo.

http://www.icbf.gov.co/cargues/avance/docs/ley 0083 1946.htm
133 “Importantes sugerencias de moralidad hizo el inspector de menores de Medellin.” El Correo,
Medellin. 22 de noviembre de 1966, 3.
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sentido o que atenten contra la moral de la gente de bien”, a esto se le agrega la
prohibicion de exposicion de laminas pornograficas y la censura de peliculas porque los
menores “estaban asistiendo a la proyeccion de cintas catalogadas como peligrosas,

. ~ 156
desaconsejables para menores de 21 afios.”

La Iglesia, a través del parroco, se
encargaria de moralizar y dar las instrucciones desde el pulpito, mientras que el “comité
de moralidad”, compuesto por los mas ilustres personajes, visitaria los establecimientos
publicos.

Los jovenes catalogados ye—ye y go—gd, como lo muestra la prensa de la época, se
convirtieron para la sociedad en un problema moral y por esta razén la administracion
de la ciudad de Medellin, encabezada por el alcalde Francisco Pérez Gil, se dedico a
realizar una activa campana en contra de los go—gdé y la falta de moral que

representaban. Para el alcalde y el comité de orden publico del municipio de Medellin

los jovenes go—go eran todo un problema, afirmaba segun E/ Correo que:

“...hay una verdadera invasion de hombres y mujeres de esta clase,
venidos de otras partes y cuya actividad va a ser investigada.

Agreg6 que se tienen informes en el sentido de que tales sujetos estan
utilizando una droga que origina estados anormales.

El funcionario se refiri6 a los hechos ocurridos el sabado y domingo
ultimos durante un festival destinado a ptblico juvenil, en el cual sujetos
posiblemente poseidos por los efectos de la droga protagonizaron
vergonzosos hechos.

Al anunciar la realizacion de batidas contra antisociales, el Alcalde dijo
que se detendra a los individuos go—g6 venidos de otras partes con el
objeto de estudiar cada caso.”"”’

El festival juvenil al que hacia referencia el alcalde en su denuncia era el Milo a
go — g0 realizado los dias 22 y 23 de octubre de 1966, el primer concierto a gran escala

hecho en Medellin y al que asistieron cientos de jovenes sin importar la censura de la

Iglesia quien, después del concierto, excomulgd a Los Yetis porque sus canciones y

156
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“De Envigado. Se retne la junta de moral.” E/ Correo, Medellin. 27 de enero de 1967, 7.
“Batidas contra sujetos go —g6 habra en Medellin.” E/ Correo, Medellin. 25 de octubre de 1966, 6.
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movimientos erdticos hacian que las jovencitas se desnudaran. La prensa afirmaba que
los go—g6 estaban formando pandillas juveniles que creaban toda clase de problemas
morales. Decian que los sdbados por las noches realizaban orgias en donde habia
escenas de nudismo y toda clase de actos sexuales y que la ciudad estaba siendo
invadida por sujetos raros que lo Ginico que hacian era crear problemas.'®

Frente a las acusaciones hechas a los go—go6 y ye—ye, que los culpaban de las
violaciones y atropellos cometidos durante el concierto Milo a go—gd, éstos afirmaron al
radioperiodico El Clarin que los responsables de “esas incidencias fueron individuos
que no usan cabellos largos ni vestidos estrafalarios, al parecer procedentes de la zona
de Guayaquil quienes no estaban acostumbrados a ver mujeres con trajes cortos —segun
expresion de los ye—ye—, se sintieron sobreexcitados y arremetieron de forma violenta
contra algunas damas.”">’

La intencion de estos jovenes era establecer su defensa a partir de la imagen y su
identidad de grupo, estableciendo una diferencia, tanto en su forma de vestir como en su
forma de pensar con otros jovenes que no se habian adaptado al cambio y no entendian
la filosofia delmovimiento, aunque algo superficial, que identificaba a un grupo de
jovenes de la ciudad que sentian que sus sentimientos eran expresados musicalmente
por sus artistas favoritos y que con su forma de vestir expresaban su rechazo a la
tradicion. Los jovenes go—g6 sentian que la violencia expresada por estas personas de
zonas como Guayaquil que reaccionaban de forma violenta y poco coherente con las
formas de comportamiento modernas porque eran el reflejo de la represion ejercida por
la sociedad tradicional que en muchos aspectos estaba fuera de contexto.

Los ataques a estos jovenes no solo se hacian en las batidas y acusaciones.

Siguiendo la mentalidad moralista del comin de la sociedad que mostraba un total

18 «pandillas juveniles se estin formando en la ciudad. ” EI Correo, Medellin. 25 de octubre de 1966, 5.

'3 AHM. Radioperiédico El Clarin. Emisiones. Octubre 21 — 31 1966. Folio. 259.
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rechazo a lo diferente, las autoridades policiales estaban dispuestas a perseguirlos y
motilarlos, violando la ley colombiana pues no existia ninguna norma que determinara
como llevar el cabello.'®

Los ataques a la identidad de los jovenes, a su estética, forma de vestir y llevar el
pelo no solo se hizo durante la época de auge del ye—ye y el go—g6. En 1972, un afio
después de que se realizara el Festival de Ancon, la sociedad medellinense seguia
rechazando la forma en que los jovenes llevaban el pelo, del largo de este dependia el
grado de decencia de un joven. Esto queda demostrado en la peticion, un tanto ridicula,
aunque reflejo del pensamiento comin de muchas persona, de “El gremio de los
barberos de todo el pais” que solicitaban a las empresas que no dieran trabajo a los
peludos y exigieran a sus empleados que se motilaran. Textualmente decian:

“El gremio de barberos de todo el pais, hace un llamado especial a todos
los gerentes de empresas grandes y pequefias, a los rectores de colegios y
universidades, a los locutores de radio y television, a los duefios de
almacenes y demas comercios, a los padres de familia, y en fin a todos
los que tienen alguna autoridad sobre un numero de personas: para
pedirles muy encarecidamente, que con gran espiritu de patriotismo, se
dignen iniciar una campafia que busque acabar para siempre en nuestra
querida Colombia, con la moda de los peludos, para que nuestra patria
recupere la mas bien ganada fama del pais de buenas costumbres, de
hombres bien presentados y elegantes. [...]

El gremio de barberos considera que ustedes pueden hacer algo por
Colombia, por nuestras sanas costumbres, por la elegancia y por la
virilidad de los hombres de la siguiente manera:

1. Manteniendo cada uno de ustedes una presentacion
impecable.

2. Exigiendo al personal que de ustedes depende, que se
motile y afeite periddicamente.

3. No dando trabajo a quienes se presenten o no se

comprometan a mantener una buena presentacion, digan del buen nombre
de su empresa.

Cuando esto ocurra, las personas honestas no seguiran avergonzandose
de la juventud actual, recuperaremos mucho el honor del pais, se abriran
campos a la responsabilidad, no haré tanto asco entrar a la mayoria de los
establecimientos publicos y privados y no tendriamos tan mal ejemplo en
las clases sociales.”'®!

'°C AHM. Radioperiédico El Clarin. Emisiones. Octubre 21 — 31 1966. Folio. 259.
11 «No colocar peludos piden barberos a las empresas. ” El Correo, Medellin. 5 de enero de 1972, 1y 7.
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Algunos colegios, como el Francisco Antonio Zea, por iniciativa del rector, no
permitieron el ingreso de “peludos” a clases bajo amenaza de cancelacion de matricula
si no se motilaban, también prohibié que las mujeres usaran minifalda o “pantaloncitos
calientes” porque constituian una distraccion para alumnos y profesores. La medida no
solo se tomaba por razones de orden moral, la higiene tenia “mucho” que ver, ya que
segun decian, “detras del pelo largo estan otras costumbres de los hippies, como son el
horror al bafio, el apego a la marihuana y a los alucindgenos, el amor libre y otras
depravaciones no muy recomendables para estudiantes.”'**

El sistema educativo, encabezado por los profesores, asumia la responsabilidad de
evitar la degeneracion moral de la juventud. Sentia la responsabilidad de evitar que la
libertad excesiva llevara al consumo de drogas y evitar que los jovenes colombianos
terminaran como la juventud norteamericana, victima de las drogas que eran
constantemente causa de desercion en el bachillerato y de suicidios. Segtn el periddico
El Correo,el contacto con la marihuana era apenas el comienzo del “proceso de
relajacion de la moral y la costumbres”, de destruccion del organismo debido a que los
jovenes cada vez buscan mas emociones fuertes. El consumo de drogas en los jovenes
era uno de los temas que mas preocupaban a los padres de familia y a la sociedad y al
que los establecimientos educativos de distintos niveles estaban llamados a hacerle
frente y evitar el deterioro de la juventud.'®

El aumento en el consumo de drogas por parte de los jovenes llevo a que la
Procuraduria General de la Nacion, ante esta situacion, anunciara en 1972 la creacion de
un cuerpo especial de represion. La unidad haria parte de la policia judicial. La

Procuraduria informaria a la opinidn publica sobre las funciones de estas:

192 «peludos y colegios”. EI Correo, Medellin. 6 de febrero de 1972, 3.
163 «Abran el ojo los educadores. ” El Correo, Medellin. 8 de febrero de 1972, 3.
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“l. Por medio de las resoluciones 144 y 189 de febrero 7 y 8,
respectivamente, se designo el personal que debe integrar las unidades de
policia judicial, tomando de las listas enviadas tanto por el Departamento
Administrativo de Seguridad — DAS -, como por la policia nacional;

2. A partir del proximo lunes 14 de febrero entrard a funcionar la
unidad técnica de policia judicial en el Instituto Central de Medicina
Legal;

3. Mediante resolucion 160 de 10 de febrero se cred, con sede en la
Procuraduria, una oficina coordinadora de las investigaciones por delitos
relacionados con narcéticos y estupefaciente, la cual, por disponer de
personal altamente calificado, tanto de policia nacional y el DAS como
del Instituto de Medicina Legal podrd contribuir notablemente a la
represion de esta clase de conductas que estdn tomando un auge
alarmante en nuestro pais [...]"'**

Cabe agregar que la Procuraduria esperaba la colaboracion de todos los
organismos nacionales e internacionales y que el martes 15 de febrero se reuniria
nuevamente para definir la composicion de la policia judicial.

Otro mecanismo de control y represion eran las constantes batidas a marihuaneros
realizadas en Medellin y municipios cercanos. En Envigado la policia estaba empefiada
en combatir a cualquier precio el consumo de drogas. Las personas que eran capturadas
y tenian en su poder marihuana eran llevadas ante los jueces penales. Los detenidos

llegaron a ser tantos que en la carcel habia 128 detenidos cuando la capacidad (de forma

’ , 165
coémoda, segun el alcalde) era para unos 60 reclusos.

4.3. Los hippies segun la medicina

La medicina, al igual que la Iglesia y la prensa,vocera de la sociedad, se
preocupaba por la juventud y el contacto con drogas como la marihuana y el LSD, y
hacia un anélisis de los jovenes caracterizados como hippies y su comportamiento, el

cual catalogaba como un problema de salud mental en dichos jovenes, debido a su
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“Ante auge de drogas la procuraduria interviene.” E/ Correo, Medellin. 12 de febrero de 1972, 1y 8.
165

“Batidas contra marihuaneros se estan adelantando en Envigado.” El Correo, Medellin. 29 de febrero
de 1972, 7.
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problema de disociacion de la realidad que terminaba afectando las relaciones familiares
y sociales. Problema que debia ser solucionado por aquellas personas que tenian la
autoridad para corregir este tipo de comportamientos, y por obvias razones los sectores
mas conservadores de la sociedad pensaban que estas personas eran los adultos
defensores de la moral y las buenas costumbres como el “Comité de buenas
costumbres” creado por el alcalde de Envigado, esta junta de vigilancia de la moral y
buenas costumbres estaba compuesta por los inspectores de policia, de permanencia y el
parroco del corregimiento de Sabaneta.'®

Esta postura quedo6 reflejada en el texto de 1971 escrito por el médico psiquiatra
Miguel Echeverry titulado E! hippie estudio psicopatologico y existencial, en este hace
un andlisis, segun ¢l, con la intencion de “entregar al publico este estudio psiquiatrico y
existencial del hippie, porque en el refiero a los variados aspectos negativos y
contraproducentes de la juventud actual”'®’. Para el médico psiquiatra, al igual que para
el resto de la sociedad, su deber era“ilustrar, advertir, corregir y orientar a la juventud,
es deber obligatorio de quienes tienen jerarquia y autoridad inherentes para hacerlo.
Postergarlo desidiosamente en momentos tan dificiles y apremiantes conlleva
gravisimos sentimientos de culpabilidad y vergiienza.”'®®

Echeverry catalogaba al hippie como un enfermo mental que desvirtuaba la
familia, la que imploraba ayuda eficaz para detener el auge y “contagio” de esta
enfermedad, que segun el médico psiquiatra, eraproducto del “mundo actual,

convulsionado, inestable, inseguro, estigmatizado por las casi continuas e indecentes

1% “De Envigado. Se retine la junta de moral.” El Correo, Medellin. 27 de enero de 1967, 7.
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10.

Miguel Echeverry, “El hippie estudio psicopatologico y existencia” (Bogota:Editorial ABC, 1971) 9-

'Echeverry, “El hippie estudio... ”,9-10.
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guerras y por las sobresalientes crisis familiares, sociales y estatales, ha sido la fértil

. . . 169
matriz de su nacimiento.”

Aseguraba que el hippie eraun “verdadero enfermo mental”, como un
esquizofrénico simple, porque la esquizofrenia estd caracterizada por la “destruccion de
la cohesion intima de la personalidad humana, con preponderante quiebra de la vida

afectiva, volitiva y motora, segiin la concepcidn psiquiatrica clésica, el hippie adolece

de ella, en su forma denominada simple.””°

Catalogar al joven hippie como esquizofrénico es la primera parte del diagndstico
realizado por Echeverry, después pasa a llamar la atencion sobre los comportamientos
que reflejan sintomas de dicha enfermedad mental facilmente identificables por la

sociedad y la familia. Recomendaba estar atentos a jovenes con comportamientos como:

[...]tendencia al aislamiento durante toda su vida, por consiguiente, poco
comunicativos, no solo en su medio familiar, sino social, de
comportamiento mas bien extrafio, intolerantes al contacto humano
directo, con trastornos en la voz o en sus habitos, agresivos, destructivos,
herméticos, extravagantes, bajo conducta rara frente a padres, hermanos
y compafieros, siempre situados a cierta y recelosa distancia del projimo,
siendo algunos insoportables, pendencieros, disputadores, otros coléricos,
violentos, mordaces, sin que falten también los serios, meticulosos,
reservados, reticentes, timidos, temerosos y los que revelan groseria en
sus maneras y perversiones sexuales precoces; tales jovenes, en quienes
desde sus mas tempranos afios, la familia comienza ver esbozados rasgos
de anormalidad, distinguidos con caracteres de peculiaridad, en cuanto se
refieren fundamentalmente a relaciones interpersonales bdsicas, a
conducta indispensable, a afectividad vital, a agresividad minima y a
habitos inherentes, digo, que dichos jovenes, facilmente empiezan a
exagerar tanto a aquellas caracteristicas, que familia y sociedad ven y
aprecian, por tanto, cuadros de enfermedad del psiquismo en ellos.”'”!

Debido a estos sintomas el hippie perdia el sentido de la vida, manifestando

cambios en la afectividad y la conducta, generalmente, en la vida familiar. Estos
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Echeverry, “El hippie estudio...”, 11.
Echeverry, “El hippie estudio...”,16.

"Echeverry, “El hippie estudio...”,17.
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comportamientos también afectaban el rendimiento escolar, que bajaba de forma
considerable y que solia terminar en el abandono de los estudios, se daba un deterioro
en la presentacion personal caracterizada por la suciedad y los malos olores. Segtn el
médico psiquiatra habia varios casos clinicos de hippies, establecia los leves y los
severos. A los primeros pertenecian los “jOvenes que apenas se atreven a esbozar su
hippismo con discreto cabello medio largo, incipientes barbas y bigotes, vestimenta
parcamente llamativa, sutilmente extravagante y modales reprimidamente amanerados”,
al contrario de los abiertamente hippies en los que identificaba una severa alteracion de
la personalidad, la conducta y los instintos.'’>

Esta descripcion de los comportamientos juveniles, catalogados como sintomas de
enfermedad mental, expuestapor Echeverry, es indicativa del choque provocado por las
nuevas formas de sociabilizacion y comportamiento adoptados por los jovenes como
consecuencia de su apropiacion y la lectura que hicieron de los nuevos modelos
culturales provenientes de Estados Unidos y Europa, que ponian de manifiesto el
choque entre lo nuevo, que es la cultura juvenil ligada al rock, y lo viejo, encarnado en
la religion y la sociedad conservadora de la época en Medellin, la cual no
estabapreparada para los cambios en la forma de vestir, de escuchar musica, de hablar,
en las relaciones personales y en la forma de vivir y sentir las relaciones sexuales.

Pero la critica al comportamiento de los jovenes que llamaban hippies no acababa
con llamarlos enfermos mentales, el médico psiquiatra dividi6 los sintomas de la
personalidad de los hippies en cinco grupos:

1. Relaciones interpersonales defectuosas y deficientes (autismo)
que llevaban al hippie hacia un mundo interior, con pérdida del contacto con lo

que lo rodea, vivian para sus temores, angustias y deseos y lo llevaban a un

172 Echeverry, “El hippie estudio...”, 20.

93



individualismo que se manifestaba, segin Echeverry, en “sus vestidos, mezcla
absurda y vulgar de extravagante y estrambotica combinacion de colores,
modelos, aditamentos, ornamentos son realmente ridiculos y ruines. Barbas y
cabelleras salvajes y puercas complementan peculiarmente su particular
fisionomia.”'”

2. Agresividad, manifestada en la suciedad que se reflejaba en la
apariencia del hippie por medio de su ropa, su pelo, sus barbas y su abandono
personal. Pero esa no era la unica forma de agresion segun Echeverry, para este
la musica, el rock, medio por el cual se expresaban no solo los hippies
colombianos sino los de todo el mundo, era una forma de agresion a la sociedad
y afirmaba que: “el hippie también manifiesta agresividad, en el ruido
insoportable de sus canciones y orquestas, que alcanzan con mucha frecuencia,
cifras nocivas parta el oido humano.”'”*

3. Conducta defectuosa. Desadaptacion socio-familiar. Socialmente
se manifestaba en el rechazo y transgresion de las normas morales, religiosas y
sociales, rechazando el orden y la autoridad familiar y social, implantando el
desenfreno y el libertinaje como forma de vida, muchas veces acompafiado de
drogas como la marihuana y el LSD, que con frecuenciapodian llevar a los
jovenes a comportamientos homosexuales. Todo esto para concluir que el
problema de los hippies era triple: social, médico y legal. Social por la mala
conducta; médicopor los problemas de salud mental; y legal por los crimenes
cometidos por estos jovenes.

4. Afectividad defectuosa y deficiente. Embotamiento afectivo.

Consistia en la falta de afectividad que llevaba al hippie a cometer crimenes,
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Echeverry, “El hippie estudio...”, 28.
Echeverry, “El hippie estudio...”, 37.
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manifestando su comportamiento asocial y agresivo, su actitud de rebelion, de
odio y de rechazo socio familiar. Muchas veces se hacia evidente por el odio
que manifestaban hacia sus padres.

Uno de los ejemplos sobre el odio y los insultos que los hippies dirigian a
sus padres expuestos por Echeverry, es el de una de sus pacientes, que decia de

su propia madre lo siguiente:

“Mire doctor, es que mi mama es una porqueria, una mal nacida, que me
tuvo toda la vida dominada y no podia hacer sino lo que ella queria; por
eso, ahora hago lo que se me da la gana, me meto con el que quiera, hago
el amor libre — que es mi mayor antojo — fumo marihuana, tomo drogas,
viajo a donde me da la gana, sin que nadie me importe nada; yo me
rebelo contra todo.”'”

5. Anormalidad de los instintos. Perversion o inversion de los
instintos. Afirmaba que la perversion de los instintos erael motor para la
aparicion del hippie. Los hippies pervertian sus instintos que eran las raices
primordiales de la conducta para la conservacion de las especies. En palabras de
Echeverry: “Uno de los instintos mas seriamente afectados en el hippie es el de
conservacion (de la vida, de la especie), porque la perversion e inversion en é€l,
son la dinamo generadora eficaz, de su extrafio y absurdo mundo psicologico.
Las muchas y variadas sustancias psicodélicas — psicotomiméticas, porque
semejan locura -, empleadas para evadirse de la realidad, significan una accion
agresiva y nociva, directamente hacia si mismo, que bastante frecuencia

. 176
amenaza y atn destruye su propia vida.”'’

Ademas de esto, el hippie también incurria en la perversion sexual, las

relaciones sexuales caian en la relajacion sentimental, afirmabaEcheverry: “es

175
176

Echeverry, “El hippie estudio...”, 97.
Echeverry, “El hippie estudio...”, 52-53.
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torpemente desposeido de todo su cortejo espiritual, adorno excelso y
ennoblecedor de la sexualidad, para convertirse en descarnada y triste
animalidad. Ademas, no hay dignidad alguna en sus relaciones sexuales, porque
la dignidad se refiere al individuo, ante todo, y entre los hippies la sexualidad se
diluye ampliamente en todo el grupo.”'”’

La promiscuidad de la sexualidad que ejercian los hippies, segun
Echeverry, arrojaba por la borda las leyes morales y sociales, cuando tenian
relaciones sexuales con personas del mismo sexo. Esta perversion sexual
muchas veces se encontraba mediada por el uso de drogas como el LSD, que
desataba la fuerza liberadora de los homosexuales reprimidos.

Echeverry apelaba aluso del lenguaje propio de los jovenes hippies para
dar fuerza a sus argumentos sobre el caracter de enfermo mental con el que
habia catalogado a dichos jovenes. Es asi como afirmaba que: “El lema
victorioso de ellos: “hagamos el amor, no la guerra”, segin las caracteristicas
analizadas, se convierte, en el hippie, en su contrario, porque desata atroz guerra
sexual contra la familia y la sociedad. La mayoria de las veces, adquiere
proporciones de escandalo publico. Asi lo confirman los llamados por si
mismos, festivales de musica'”®. En dichas reuniones se incita al amor libre y se
practica éste como un rito pagano anodino. La prostitucion y el libertinaje

. , , : 179
oscurecen el ambiente y cargandolo del mas crudo realismo.”"”
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Echeverry, “El hippie estudio...”, 56.

78 Como: Isla Wight en Gran Bretafia, San Francisco y Monterrey en California, Newport, Miami,
Atlantic City y el de Woodstock, el mas importante y recordado de todos realizado en agosto de 1969
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Echeverry, “El hippie estudio...”, 58.
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CAPITULO 5. Jovenes, rock e identidad juvenil'™

El rock es uno de los fendmenos culturales méas importantes del siglo XX, nace en
Estados Unidos, después de la Segunda Guerra Mundial, como producto de la mezcla de
distintas tradiciones musicales afroamericanas y blancas, principalmente del sur del
pais. Es un ritmo creado para jovenes y cuyo principales exponente son precisamente
estos, su expansion se debi6 al uso de los medios masivos de comunicaciéon como la
radio y el cine que crearon un mercado y una cultura juvenil alrededor de este ritmo que
se convirti6 ademas de fendmeno cultural en un fendmeno social 'y
econdmicohistoricamente vinculado a la juventud como actor social. Para Adrian de
Garay ‘el rock marco el inicio de la cultura musical de lajuventud, al inaugurar
pardmetros de diferenciacion drasticoscon la cultura y la moralidad adulta imperante
despuésde la Segunda Guerra Mundial.”'™!

El rock es importante para la formacion wuna identidad juvenil porque se
convierte en un elemento de liberacion, en el medio para expresar sus deseos y
sentimientos, se convierte en el lenguaje de los jovenes y su cultura, reafirma su
identidad dentro de las sociedades modernas.

Camilo Estrada en “La llegada del rock...” citando a Diego A. Manrique plantea
que el rock tiene tres caracteristicas:

“...la primera su caracter cultural, que incidi6 directamente en el cambio

de tradiciones y costumbres sociales; la segunda, su representacion
nacional y global, donde se rescata su capacidad de infiltrarse en

'%0'Se toma el concepto de identidad como un sistema de simbolos y valores como el lenguaje, la estética
y las producciones culturales, que permite a los jovenes desenvolverse en el mundo cotidiano. Es el
referente que determina el comportamiento en las diferentes situaciones del diario vivir, estos valores
determinan la forma de pensar, sentir y actuar en momentos especificos. La caracteristica principal de la
identidad es que denota pertenencia a los valores y simbolos de una cultura o subcultura, de esta manera y
para el caso de este trabajo, aunque el espectro de juventud es muy amplio se puede afirmar que no todos
los jovenes se sentian identificados con las practicas culturales propias del rock. Otra caracteristica para la
construccion de la identidad es el constante didlogo con el Otro, esto quiere decir que la formacion esta no
es un proceso individual, sino que es un proceso de reafirmacion constante de pertenencia a un grupo, la
identidad individual se define en relacion a los otros.

"8I Adrian de Garay, “El rock como formador de identidades juveniles”, 1.
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sociedades alejadas del sistema capitalista y del modo de vida americano;
la tercera, es su capacidad de subvertir, en el sentido, de que sus culturas
o sus tendencias, que nacen en las calles entre minorias, se situan luego
entre las mayorias,impulsadas por los medios de comunicacion y las
industrias discograficas, que la vendieron de una manera asimilada a
millones de jovenes de todo el mundo.”'**

Para Andrés Moreno el rock

“...es una forma musical novedosa y provocadora, opuesta a los cdnones
estéticos tradicionales y portadora de un mensaje intenso y libertario.
Desde su mismo surgimiento, congrega a los jovenes y resulta decisivo
en la estructuracion del continente adolescente. En la década del 60, el
rock adquiere madurez y se erige como una de las manifestaciones mas
importante de la contracultura, como quiera que es el lenguaje mismo de
una generacion. Como plantea Isaias Diez del Rio (Diez del Rio, 1982) el
rock, como musica popular, ofrece una identificaciéon con los hechos
sociales de un modo nunca visto en la historia. En efecto, con la
aparicion de la corriente hippie, el rock y esta se unen en un intenso idilio
que se consuma, y quizds consume, en los majestuosos festivales
celebrados en la agonia de la década. Woodstock'®, Altamont, entre
otros multitudinarios conciertos, son el momento cumbre de una
revolucion juvenil, vitalista y utopica que, a pesar de morir antes de
doblegar al enemigo, deja profundas huellas sociales e importantes
legados culturales.”'®

El rock and roll hizo su aparicién en Colombia en una época en la que el pais no
habia alcanzado el estatus de Estado moderno y coincidi6 con la coalicion entre partidos

del Frente Nacional.'®

El arribo del rock y la apropiacion de este por parte de los
jovenes colombianos se dieron a finales de la década del cincuenta y durante las décadas

del sesenta y del setenta, en un contexto de cambios politicos, econdémicos, sociales y

'82 Estrada, “La llegada del rock...”, 38.

'®para el caso colombiano el Festival de Ancén realizado en 1971 en Medellin.

Andrés Moreno Osorio, “Y en el octavo dia Dios creé el Rock: de fenomeno cultural anglosajon a
fenémeno posmoderno transnacional” (Coleccion segundo puesto Concurso Esimo 2008) 16.

"% Como se explicé anteriormente uno de los motivos principales para la implantacién del acuerdo
frentenacionalista fue el ordenamiento politico para acabar con la violencia que sacudia al pais y que se
habia incrementado desde el 9 de abril de 1948.
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culturales que se dieron en los paises industrializados, ycrearon modelos culturales
provenientes de Norteamérica y Europa.'®®

La juventud que se consolidaba como categoria social en los paises occidentales,
con implicaciones politicas y econdmicas, se convirtié en uno de los actores histdricos
fundamentales de los acontecimientos que determinaron el rumbo de la segunda mitad
del siglo XX.'"*” Estos acontecimientos permitieron la entrada del rock a Colombia
cuandolos jovenes con la intencion de alejarse de los pardmetros de comportamiento
tradicionales, establecidos por la sociedad de ese periodo, se apropiaron de las ideas de
progreso y modernidad provenientes del exterior, por medio de la apropiacion cultural
angloamericana, y generando sus propios espacios de sociabilidad, en aras de alcanzar
el reconocimiento de los jovenes y sus manifestaciones culturales.'®®

Cuando el rock llegéa Medellin chocé con los sectores mas conservadores de la
ciudad, encabezados por la Iglesia catolica, quienes se convirtieron en un obstaculo para
su difusiéon y propagacion. Pero los obstaculos sociales y morales no fueron los tnicos
problemas para que los jovenes se apropiaran de este nuevo ritmo, también se puede
establecerque otra dificultad fue el acceso a los bienes culturales de un solo sector de
jovenes de la época que eran los que contaban con los medios econdmicos para
consumir rock y apropiarse de él. A pesar de estos obstaculos el movimiento nadaista lo

. .. 189 . . . .y .
hizo parte de su movimiento 'y los medios masivos de comunicacion como la radio, el

'%Camilo Estrada, “La llegada del rock a Medellin. De la musica tropical juvenil al rock and roll y al
twist 1958-1971” (tesis de pregrado, Universidad de Antioquia, 2014) 101.

""" Hernando Cepeda Sanchez, “Los jovenes durante el Frente Nacional. Rock y politica en Colombia en
la década del Sesenta” (Tabula Rasa. Bogota - Colombia, No.9: 313-333, julio-diciembre 2008) 315.

'8 Estrada, “La llegada del rock...”, 102.

% Como queda consignado en el“Primer Manifiesto Nadaista”, donde Gonzalo Arango afirma sobre los
jovenes de la década del sesenta que: en lugar del arduo sendero de la virtud eligid la satisfaccion de los
instintos naturales[...]. Perfumado, seductor sufre el éxtasis del bolero, y siente la fascinacion voluptuosa
del rock and roll. Su ideal intelectual es ser librepensador|...]. Le gusta ser comunista y existencialista
para desobedecer a sus padres y para que sus amigos piensen que es un inconformista y un
revolucionario[...]JEn la posibilidad de elegir su forma de amar escogeria el amor libre[...]. Esta
generacion de jovenes eunucos mentales solo tienen un camino para asumir su propia conciencia
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cine, la prensa y la industria discografica aprovecharon el boom del rock and roll
adaptandolo a sus intenciones comerciales para promocionar modas y otros estilos
musicales.'”’

Medellin, a mediados del siglo XX, era una ciudad conservadora apegada a
muchas tradiciones y comportamientos parroquiales, controlados por la elite
conservadora y la Iglesia catdlica, que al sentir el desafio hecho por parte de las nuevas
practicas culturales juveniles no dudaron en hacerles frente con prohibiciones,
senalamientos y excomuniones. El rock también fue sefalado, prohibido y objeto de
excomuniones como la sufrida por los Yetis después del concierto “Milo a go-go6”
realizado los dias 22 y 23 de octubre de 1966.

Pero esta prohibicion y represion por parte de la sociedad tradicional de la ciudad
no evitd que surgieran manifestaciones culturales similares a las ocurridas en paises
como Estados Unidos. Es asi como en Medellin se produjo un hipismo criollo que tuvo
su auge y principal forma de expresion en 1971 con la realizacion del festival de Ancon,
concierto que atrajo la atenciéon hacia la ciudad a nivel nacional y que puso de
manifiesto la existencia de los jovenes colombianos y evidencié que el rock and roll
habia llegado a la ciudad para quedarse.

La resistencia y el rechazo al rock and roll y su influencia en las nuevas
manifestaciones culturales juveniles no solo se dio por parte de la religion catélica y de
los adultos, segun Camilo Estrada en su tesis de grado, “La llegada del rock a Medellin.
De la musica tropical juvenil al rock and roll y al twist 1958-1971”, el rock “también se
tuvo que enfrentar a los seguidores de las politicas de izquierda y los antiimperialistas,

que rechazaban cualquier manifestacion ideologica y cultural que proviniera de los

histérica: jser la generaciéon nadaista!”. '** “Primer Manifiesto Nadaista. El nadaismo y los cocacolos”,
Manifiestos nadaistas, 48-55. Citado en: Diego Alexander Herrera, “De nadaistas...”, 140.
190 Estrada, “La llegada del rock...”, 102.
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Estados Unidos. Su arrib6 a la ciudad se presentd en un contexto de choque y
enfrentamientos, del que daba cuenta las instituciones religiosas y politicas, como un
estado de degeneracion y perdicion, y no como una oportunidad, para que los jovenes se
pensaran desde su condicidon y jugaran un papel fundamental en la cultura y las
transformaciones sociales.”"”"

A pesar de la resistencia por parte de distintos sectores de la sociedad el rock
logré insertarse en la mente de los jovenes y fecundar el sentimiento de rebeldia y
diferencia con el mundo adulto como ya habia ocurrido en otros paises occidentales.
Con la apropiacion por parte de los jovenes de este género nacieron las primeras
agrupaciones que interpretaron y grabaron rock, impulsados por la industria
discografica y los medios de comunicacion, inundaron el mercado con eventos y
articulos dirigidos y disefiados para los jovenes de la época, asi, se impulso la cultura
juvenil con concursos, conciertos, discos, ropa, programas de radio y de television. Dos
de los conciertos mas importantes fueron el “Milo a go-gé” realizado en 1966 y el

festival de Ancon cinco anos después(1971)uno de los primeros festivales de musica

juvenil realizados en Colombia.

5.1. Jovenes ye—yesy go—gos

A comienzos de la década del 60 los jovenes en Medellin ocuparon poco a poco
mas espacios en la sociedad, cada vez se hablaba mas de ellos en la prensa, y medios de
comunicacion, tenian presencia en la radio y la television nacional, salieron al aire
programas de musica juvenil; y las fabricas textileras y de ropa lanzaroncolecciones

dirigidas exclusivamente al mercado juvenil (imagen 9).

"1 Estrada, “La llegada del rock...”, 105.
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Imagen9. Publicidad de jin pantalon de Caribu.

El Correo, Medellin, 29 de enero de 1972, 9.

Los jovenes que se conocieron como ye-ye y go—gd tuvieron su origen en los
“cocacolos y kolcanitas”, este cambio en la forma de nombrarlos fue producto
meramente comercial. Las dos silabas que componian su nombre surgieron de los gritos
de los cantantes de rock and roll de comienzos de los afios sesenta, como los Beatles,
que lanzaban en sus conciertos, yeah, yeah, go, go."””’

Aclarado esto es bueno definir quiénes eran conocidos como ‘“cocacolos” y
“kolcanitas”. De esta manera eran conocidos los jovenes de clase media de la ciudad

que dejaban de lado las tradiciones morales y religiosas para aceptar la cultura juvenil

emergente como su nuevo estilo de vida, segin Gonzalo Arango el joven cocacolo:

“Es un tipo adoénico que no ha llegado a la edad de la razén, en el sentido
que no ha aceptado la vida como acontecimiento serio, con deberes,
responsabilidades y compromisos[...] Es una existencia vacia de ideales,
mas cerca de las emociones que de la reflexion. Cambi6 en un excelente

’Tera Estrada, “Sirenas al ataque; historia de las mujeres rockeras mexicanas, 1956 — 2000” (México,

Instituto Mexicano de la Juventud, 2000) 231.
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negocio, la metafisica y el cielo por el deporte y el baile; las iglesias por
los estadios olimpicos; la biblioteca por la cancha de tenis; las aulas
académicas por el cinematdgrafo; se cuida mas su apariencia fisica que la
vida interior[...] En lugar del arduo sendero de la virtud eligi6 la
satisfaccion de los instintos naturales|...]. Perfumado, seductor sufre el
éxtasis del bolero, y siente la fascinacion voluptuosa del rock and roll. Su
ideal intelectual es ser librepensador]...]. Le gusta ser comunista y
existencialista para desobedecer a sus padres y para que sus amigos
piensen que es un inconformista y un revolucionariol...]En la posibilidad
de elegir su forma de amar escogeria el amor libre[...] Esta generacion de
jovenes eunucos mentales solo tienen un camino para asumir su propia
conciencia historica: jser la generacion nadaista!”'”

Estos jovenes encarnaron en Medellin lo que fue la juventud moderna en
occidente, fueron los primeros en crecer bajo la influencia de la television y adoptar la
musica como medio de expresion, se apropiaron y disfrutaron del rock and roll y de
sonidos como el twist. La industria y la prensa encontraron en este grupo de jovenes un
mercado que explotar debido a sus gustos y modas. Las disqueras comenzaron a grabar
la musica de las agrupaciones juveniles de la ciudad, las emisoras crearon espacios y
clubes juveniles, y en los cines se presentaron peliculas con tematica juvenil como la
pelicula juvenil mexicana “Los jovenes” (imagen 11) presentada en 1962'**. También se
pusieron en circulacion revistas juveniles y algunos diarios como E!/ Correo crearon la

seccion “Cocacolerias” (imagen 10) en 1962 que reflejaba varios de los aspectos de la

vida de estos jovenes.

193 “Primer Manifiesto Nadaista. El nadaismo y los cocacolos”, Manifiestos nadaistas, 48-55.

4E1 Correo, Medellin, agosto 6, 1962, 10
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Imagen 10. "Cocacolerias. Que comen y que beben beatniks medellinenses". EI Correo,
Medellin, 24 de agosto, 1962, 14.
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Imagen 12. El Correo, Medellin, mayo 29 de 1969, 10.

La influencia norteamericana era evidente en la cultura material de los jovenes de
Medellin. Las formas de vestir de las jovenes a finales de la década del sesenta
consistia, generalmente en slack con estampados vistosos y de colores fuertes o de un
solo tono, la blusa de la misma tonalidad del pantaléon cuando esta no tenia estampados

multicolores, el calzado era plano y como accesorio llevaban una billetera o cartera. Los
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cocacolos usaban generalmente blue jean, camisa sport y chaqueta de pafio o suéter,

también usaban fijador para el cabello.'”

Por las calles de la ciudad de Medellin era comn encontrar jovenes “go—go6” en
actitud provocativa con la intenciéon de escandalizar a los transeuntes. E/ Clarin

informaba:

“A eso de las seis de la tarde de hoy (septiembre 26 de 1966) una
jovencita, de baja estatura, de piernas cascorvas aunque un poco trozas y
de peinado “a go—gd”, anduvo pasedndose por la carrera Junin en
compaifiia de un muchacho ye—ye, con pantalon muy cefiido, que marcaba
las prendas interiores, camisa amarilla, zapatos rojos, medias blancas y
todo desgrefiado y peludo. La muchacha llevaba suéter negro, falda azul
que llegaba por lo menos quince centimetros arriba de la rodilla y unas
medias negras de malla, que son media y pantalon.

Como se convencieran de que tal vez no los habian mirado
suficientemente las personas que estaban colocadas sobre el andén
occidental de Junin, por donde los dos extrafios seres pasaron, entonces
se devolvieron en direccion sur—norte por la mitad de la calle,
acompafiados por otros elementos de la misma especie, distinguidos
especialmente por la melena. Nadie pudo darse cuenta de si los que en
ultima instancia los acompanaron eran hombres, mujeres o qué. La mini—
falda fue recibida con mini—risa y cuando algln caballero le preguntaron
qué emocién le producia esa jovencita con falda tan corta y medias
negras, respondio: “me produce horror ver eso tan oscuro y tétrico.”'”°

La influencia norteamericana no solo era visible en la forma de vestir, en el uso de
articulos como el teléfono, la radio, la bicicleta, el televisor, el tocadiscos, y el consumo
de comidas y bebidas: perros calientes, sindwich, malteadas, conos y cocacolas hacian

parte de la vida cotidiana de los jovenes y a la vez los identificaban como grupo.'”’

Una semana normal para una joven cocacola o kolkanita incluia asistir al colegio

de lunes a viernes. En sus reuniones hablaba de las actrices y su forma de vestir, del

195 . . ,
“Cocacolerias. Trajes y prendas de uso forzoso para cocacolas”, El Correo, Medellin, 8 de agosto,

1962, p.14. Citado en Herrera Duque, “De nadaistas a hippies...”, 143.

1% AHM. Radioperiédico El Clarin. Emisiones. Septiembre 21 — 30 1966. Folio. 393.

7 «Cocacolerias. Que comen y que beben beatniks medellinenses”, EI Correo, Medellin, 24 de agosto,
1962, 14.
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chico que le gustaba, que quizas habian conocido en una fiesta y con el cual salia a
pasear por Junin o visitaban alguna heladeria. La revista Semana en un articulo de 1959
titulado “Las cocacolas; generacion vigente”,'”*hacia una descripcion de los gustos y
aficiones de las cocacolas tomando como ejemplo a Helena de Vengoechea, joven de
clase media alta de la ciudad de Bogot4, argumentando que aunque sus aficiones eran
personales, “responden sin embargo, a una pauta generacional” y hacia referencia al
comentario de un “célebre autor” que decia: “en una cocacola he conocido a todas las
cocacolas del mundo”. Este comportamiento general de la juventud tenia vigencia en los

paises que estaban bajo la influencia cultural de los Estados Unidos.

Aqui queda claro como se habia creado una cultura juvenil que identificaba el
pensamiento de los jovenes en muchas partes del mundo, que los ha llevado a pensar en
forma unitaria que sus gustos, sentimientos y aficiones, hacen parte de unas pautas de
comportamiento propias de los jovenes en todo el mundo. Cabe aclarar que en Medellin,
debido a la transformacién de la ciudad y su transito a la modernidad, se dio un cambio
en las formas de consumo que tenian como finalidad la imitacion de los parametros de

comportamiento estadounidenses.

Las actividades de una nifia moderna de la clase alta colombiana, también
podriamos incluir la clase media, que retratan los gustos de su generacion, medio social
y la juventud, teniendo en cuenta con sus contemporaneos de otros sectores sociales,

segun la revista Semana eran:

“Helena de VengoecheaFleary, gémina cocacola de diez y seis afos,
dedica diez horas semanales a la practica de la natacion, deporte en el
que ha llegado a sobresalir obteniendo destacados triunfos muchas veces
entre competidoras mayores que ella: como el titulo “Del campeonato
Gran Colombiano”, “El de Cali”, “El Suramericano” y “El de los Inter —
Clubes”; y al cual sacrifica fiestas y distracciones propias de su edad. A

198Semana, “Las cocacolas; generacion vigente”, junio 30 de 1959, 54-55.
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este hobby Helena une el de la lectura, no propiamente de historietas
comicas. Ha leido a Tolstoi, Allan Poe y Dickens; le gusta la musica
norteamericana y es ferviente coleccionista de todos los discos de su
idolo Pat Boone.'”’

Las fiestas. —Prefiere las informales donde van las jovencitas con su
tipico arreglo de falda y suéter, se come sentado en las escaleras y se
bailan los ritmos predilectos: rock and roll, de Elvis Presley, merecumbé,
chiquichd y boleros. Pero antes han de salvarse serios obstaculos: el
permiso de los “papys”, la dificil conquista del hermano mayor que las
acompafie y a quien por ser de “museo” ya no le gustan esa clase de
fiestas.

Helena cursa cuarto afo de bachillerato en el Liceo Francés y al llegar a
casa debe preparar las tareas para el dia siguiente; cuando reciba su grado
desea estudiar una carrera “seria” como arquitectura o medicina.

En cuanto al cine le gusta el americano: ese tipo de peliculas de fondo,
con grandes problemas como “La que no queria morir”. Sus artistas
preferidos son Pat Boone (imagen 13), naturalmente, y JefreyHuntter.

Las distracciones. — las distracciones comunes son los paseos, las
terneras a la llanera, los surpriseparty, “dar vueltas” en convertible y
luego tomar una cocacola en el Cream Helado. Cualquiera de éstos
constituye un “plan fantastico”, que va siempre acompaniado del famoso
vocabulario incomprensible en la mayoria de las acciones [...].”*"

Imagen 13. Anuncio de la pelicula "Frenesi de Primavera" protagonizada por
Pat Boone. EI Correo, septiembre 13 de 1958, 16.

19 Cantante de la década del cincuenta que grabd su primer sencillo en 1955. Su imagen era todo lo
contrario a la de Elvis Presley y no representaba ningtn peligro para los adultos, antes por el contrario,
daba la impresion de tranquilidad, con una personalidad inocente que no ofendia a nadie, la tipica imagen
de nifio bueno con clase que los adultos querian mostrar. Sus grandes éxitos fueron versione o covers
blandos de canciones de Fast Domino y Little Richard.

20Semana, “Las cocacolas; generacion vigente”, junio 30 de 1959, 54-55.
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5.2. El Festival de Ancon

El afio de 1971, ademas de los avances del Movimiento Estudiantil, conformado
por estudiantes de universidades publicas y privadas, que llevé al gobierno a derogar el
decreto de cierre de las universidades el 2 de junio y a negociar asuntos como la

’ . . . - . 201 .y, .
autonomia universitaria y la reforma a la educacion superior™ , se realiz6 el Festival de
Ancén que combiné el rock and roll y el hipismo para poner en escena a los jovenes,
que poco a poco se iban consolidando como actores sociales, y el enfrentamiento entre

la moral y la tradicion cristiana reflejo del mundo adulto.

Ancon representd un desafio para la sociedad tradicional colombiana y en
particular para la ciudad de Medellin. Si bien antes se hicieron conciertos a gran escala
como los Milo a go—go, conciertos al aire libre como el propioAncodn,con caracter
independiente, sin el patrocinio de las grandes empresas y con objetivos totalmente
distintos al comercial, donde se daban cita el hipismo con su sensacion de libertad, paz

y amor. Un ejemplo de esto es la programacion del festival:

“Inicio: 10:00 AM del viernes. A la una de la tarde las agrupaciones
modernas alli recogidas empezaran a hacer vibrar sus instrumentos. En
las horas de la noche habra “fogata del amor”.

El 19 a las cinco de la mafnana Alfa y musica; en las horas postreras
luces, sonidos extrafos y fuegos artificiales.

El 20 el programa comprende Alfa musica y didlogo del amor. Por la
noche “fogata del amor”, rito de la blancura pagana, bautismo de la
nueva juventud, promesa de encuentro y Omega.

A cada agrupacion o cantante solo le serd permitido estar diariamente por

un periodo no mayor de treinta minutos.”.*%*

El concierto provoco el escandalo en la Iglesia y la sociedad tradicional en general

estuvo bajo la mirada atenta de los medios de comunicacion que estuvieron pendientes

201 p o ., ”
Reina Rodriguez, “Historia de los jovenes...”, 384.

2 EI Tiempo. 15 de Junio de 1971.
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de lo que ocurrid en los tres dias que durd el festival. Dias antes del festival la prensa

sefialo:
“Woodstock a la colombiana: El préximo mes se inicia en Medellin el
festival de rock; primero de su género efectuado en esta ciudad; durard
tres dias y congregara en esta capital a numerosos conjuntos juveniles,
los cuales llegan con un mensaje musical para “la purificacion de miles y
miles de almas”.. Este “mini Woodstock” a la manera colombiana se
realizara en el parque del Ancon, situado a escasos 10 minutos de la
ciudad de la eterna primavera, en terrenos propiedad del municipio, que

fueron cedidos por la alcaldia para tal fin, en un acto mas de
acercamiento a la juventud.”*”

El festival de musica de Ancon se realizdé los dias 18, 19 y 20 de junio. El
concierto fue organizado por Gonzalo Caro y Humberto Caballero, quien habia

organizado un festival similar en Bogoté un afio atras.

Desde un principio lo que fue conocido como un festival hippie por los grupos
sociales mas tradicionalistas,y en general por toda la ciudad, encabezados por la Iglesia,
fue nombrado por la alcaldia y sus organizadores como “Festival de Musica Joven” o
“Festival de Musica Pop”, esto puede obedecer a varios factores, el primero quitarle
importancia al nombre desligdndolo del significado transgresivo que podia tener si era
asociado a palabras como hippie o rock, cuyo significado estaba relacionado con
personadas degeneradas, que no se banaban, drogadictos y practicantes del amor libre;
el segundo, y que puede ser el mas acertado, es que para los organizadores del festival
en la ciudad de Medellin no habia hippies, solo exhibicionistas, segun ellos, “para ser
hippie se necesita: primero, cortar con la familia, con todas las tradiciones; segundo:
tener como corresponder a ese corte. Ser hippie no es lanzarse a la calle a pedir limosna.

9204

Y eso es lo que hace una buena parte de los jovenes colombianos,” y por eso el

*BE] Tiempo, 15 de Junio 1971.
29 El Tiempo, 18 de junio de 1971.
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festival debia tomarse como un encuentro de mentes jovenes. Lo cierto es que este uso
del lenguaje, permiti6 que los dos jovenes organizadores pudieran gestionar la
realizacion del festival, conocido por los funcionarios de la alcaldia como “Festival de

Musica Pop” quienes veian con gran interés

“...la realizacion de toda clase de eventos en los cuales se busque
proporcionar a nuestras gentes una sana y constructiva recreacion,
entendiendo este concepto como una oportunidad de participacion
popular en programas artisticos y recreativos, que al mismo tiempo
contribuyan a la creacion de un ambiente de alegria, que eleve el nivel
cultural de la comunidad”, y que un festival de musica moderna era la
oportunidad perfecta para que estos conceptos fueran aplicados.””

La autorizacion para el festival fue dada por el alcalde Alvaro Villegas, afirmé

que lo habia autorizado debido a que

“En todos los paises del mundo se da permiso a los jovenes para que
realicen esta clase de festivales... Ni en Medellin ni en Colombia entera
hay un solo joven que no le guste la musica rock. Exoética por el hecho
que la toca gente que no se afeita, que no se bafia... Dimos permiso para
este fesztoi6val de musica, como lo dimos para el del tango que comienza el
lunes.”

La reaccion de la Iglesia no se hizo esperar, las palabras de monsefior Tulio
Botero Salazar, unos dias antes de comenzar el festival, criticaban los hogares modernos
que no sabian educar a sus hijos, por la falta de confianza y didlogo, y mostraban su

rechazo por la realizacion del festival:

“Por su parte el sefior arzobispo de la ciudad Tulio Botero Salazar
concedioé declaraciones que fueron conocidas por la prensa en las cuales
sentaba su protesta contra la realizacion del festival Hippie por
considerarlo como un atentado contra la moral y contra la juventud y
teniendo en cuenta el ambiente marcadamente cristiano de la ciudad de
Medellin. También expresd el arzobispo que si en sus manos hubiera
estado la situacion de ninguna manera la hubiera permitido. Pero se
enter6 demasiado tarde ya cuando no podia oponerse al evento

295 AHM. Seccion despacho del alcalde. Caja 3, legajo 3. Folio 121.
*9E] Tiempo, 18 de junio de 1971.
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anunciado. Monsefior indic6 que esta extrafiado de que las autoridades

hubieran permitido el festival Hippie”.*"’

La prensa reflejaba la opinion de los contradictores quienes esperaban evitar que

el concierto se realizara, El Tiempo sefialaba que:

“¢Un festival “pop” en Medellin?, increible. Las sefioras de la sociedad
de consumo se estan echando bendiciones con solo pensar en esos
hippies mechudos y harapientos que contaminaran por tres dias el aire
con el humo de la marihuana y ensordeceran el ambiente con el ruido de
sus guitarras eléctricas. Unos jovenes paisas que se estdn dejando crecer
el cabello y demostrando en sus atuendos que sienten inclinaciones hacia
el hipismo tendradn que arreglarselas para salir de sus casas a escondidas
y hacerse presentes en la “purificacion de almas” que pretenden los
organizadores del festival de Ancon, nombre este del parque de
recreacion al sur de la ciudad escogido como escenario para la
concentracion. Pequefios quioscos serviran de refugio a los 10000 hippies
que vendran de todo el pais al festival sin mas equipaje que una mochila
y el mensaje de paz y amor a través de la musica.”*""

El Festival de Ancon significd un quiebre en dos sentidos: el primero, rompié con
el monopolio que ostentaban los grandes empresarios de la industria del entretenimiento
juvenil, esto cambid con el cardcter independiente que teniael festival, que no contaba
con el patrocinio de la empresa privada y que no tenia intenciones de lucro, aspectos
caracteristicos de la industria del entretenimiento que, con el dnimo de explotar el
mercado juvenil, se dirigian a los jovenes ofreciéndoles un sinfin de productos
involucrandolos en la l6gica de la sociedad de consumo, que coartaba las libertades que
la musica brindaba ya que esta seguia funcionando dentro de la l6gica de la sociedad
tradicional, es decir, solo era un negocio. Que haya sido un festival independiente
permitid que los jovenes pudieran expresar libremente su pasion por la musica y las
actividades simbolicas que giraban en torno a esta por esos afios como el consumo de
drogas, es asi como los jovenes se pudieron sentir hippies y libres de las ataduras

morales de la sociedad tradicional antioquefia al menos por tres dias de musica, y ser

27 EI Colombiano. Medellin 23 de Junio de 1971.
% EI Tiempo. Jueves 17 de Junio 1971.
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parte de lo que en Estados Unidos fueron catalogados por los tradicionalistas como los

vicios de la juventud moderna, fueron tres dias de sexo, drogas y rock and roll.

Imagen 14. Gil Ochoa, Oracio. "Festival Hippie'". Medellin, 1971. 35 mm. Archivo Biblioteca
Publica Piloto.

El otro quiebre se produjoenla tradicion moral de la sociedad conservadora de
Medellin. La ciudad se vio invadida por hippies, algunos que no lograron trasladarse al
parque Ancon durmieron en la calle, en el parque Bolivar. El acontecimiento era vivido

por todas las personas de la ciudad, hablaban del festival de rock y veian como las calles
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209 . . .
se “comenzaban a llenar de peludos”.””” Con respecto a las dimensiones del concierto y

la cantidad de jovenes que posiblemente asistirian al evento la prensa sefialaba:

“Se sabe de un grupo de hippies caminantes que vienen de paises
vecinos, asi como de otros muchos extranjeros que se encontraban en
diferentes sitios colombianos y que han tomado la ruta de la capital
antioquefia para asistir al festival. De Cali salen hoy 17 buses con
melenudos, entre los que pueden contarse muchachos de todas las clases
y condiciones sociales. Al hipismo nacional pertenecen desde jovenes
que no tienen con que comprar un pan hasta otros que son riquisimos.
Para todos la comida es secundaria, sin embargo se adjudicaron sitios
dentro del parque a personas que han querido vincularse al festival
vendiendo comida a precios mddicos. Una firma de ropa para hombres ha
ofrecido distribuir entre los hippies mas necesitados sus productos
aunque ellos no se prestan para hacer ningtn tipo de propaganda que los
haria aparecer como un ciclista o una reina de belleza. Segun Ricardo
Echeverri quien sin considerarse hippie se ha prestado a coordinar el
evento se calcula que en el parque no habra menos de 30.000.”'°

El rechazo al festival se manifesto desde varios sectores, los habitantes de La
Estrella firmaron un comunicado que enviaron a las autoridades en el que sefialaban que
el festival “se trata de una reunioén de seres anormales y deshonestos en su maximo”;
otra fue una resolucion de la Asociacion de Colegios Privados de Antioquia en la que se
decia: “Protestamos contra este acto contrario a las tradiciones de nuestro pueblo. Se

trata de un evento “degradante y repulsivo”.*"!

Pero, sin duda, la reaccién mds enervada fue la de la Iglesia catdlica, encabezada
por el padre Fernando Goémez, que en su editorial de la Hora Catdlica, criticoa los
hippies y la actitud del alcalde, al manifestar su inconformidad con el permiso que este
dio para que se realizara el festival para “hacer alarde de libertad, de espiritu progresista
y de genio singular para ambientar el turismo” y que al leer estas declaraciones no

entendia si era que el alcalde habia recibido de los hippies un cigarrillo de marihuana o

*%El Tiempo, 18 de junio de 1971.
1% EI Tiempo, 17 de Junio 1971.
2" El Tiempo, 19 de junio de 1971.
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estaba bromeando.?'*La presion de los sectores mas tradicionalistas de la ciudad llevo a
una investigacion por parte del DAS a quienes permitieron la realizacion del festival®'

y a la destitucion del alcalde poco tiempo después. La prensa sefialaba que:

“La procuraduria del Distrito Judicial de Medellin a cargo de Miguel
Viana Patifio, iniciara una minuciosa investigacion con el fin de
determinar la responsabilidad de funcionarios en la violacion de normas
vigentes durante la realizacion del festival hippie del parque del Ancon.
Oficialmente se inform6 al Tiempo que todos los funcionarios que
tuvieron intervencion en la autorizacion para la realizacion del festival
rock del Ancén en Medellin, entre ellos el alcalde Alvaro Villegas
Moreno serdn cobijados por la investigacion de la procuraduria Judicial
de esta ciudad. Un portavoz de este organismo explicéa El Tiempo que
no se hardn discriminaciones por las categorias de los funcionarios y que
la investigacion sera adelantada asi se tenga que involucrar al jefe de la
administraciéon municipal de Medellin. La investigacion sera adelantada
por la Procuraduria Judicial de Medellin en vista a los denuncios que han
sido formulados en torno al desbordado consumo de marihuana, otras
drogas y delitos contra la moral. De acuerdo a las informaciones
suministradas por un vocero de la Procuraduria Judicial de Medellin ese
despacho ya envié un oficio al alcalde del municipio de La Estrella
Bernardo Saldarriaga, en cuya jurisdiccion estd ubicado el parque del
Ancon para que allegue todos los datos necesarios sobre la violacion de
las claras disposiciones vigentes, tales como las restricciones al consumo
y trafico de marihuana y otros alucindgenos que al decir de otros
observadores se utilizaron en forma desbordada durante la realizacion del
festival de musica pop que congregdéen el parque metropolitano del
Ancon a mas de diez mil hippies de todo el pais y del exterior. Con base
en las informaciones seran allegados por el burgomaestre de la estrella y
por denuncios hechos por algunos o6rganos de prensa, la procuraduria
perfeccionara  la  correspondiente  investigacion  para  fijar
responsabilidades de los responsables involucrados en la autorizacion
para la realizacion de tal certamen.*'*”

El padre Fernando Gémez también criticoa los hippies porque ensuciaron el buen
nombre y la moralidad de la ciudad, invitarona los nifos a ser maleducados, ruines y
perversos e incitaban a los jovenes a “embrutecerse en el mundo del amor libre y de los
estupefacientes destructores y enervantes”. Catalogd los festivales hippies como el

espectaculo mas degradante cargado de indignidad, cinismos, corrupcion y vulgaridad,

12 AHM. Seccion despacho del alcalde. Caja 3, legajo 3. Folio 127.
213 Reina Rodriguez, “Historia de los jovenes...”, 388.

B nvestigardan comportamiento de funcionarios en festival hippie. El Tiempo, 23 de Junio de 1971.

115



y a los hippies como vagos, perezosos, drogadictos, desaseados fisica y moralmente.
Hizoun llamado a los padres de familia, educadores, los hombres de Estado y los
medios de difusion, para que proporcionen “una ejemplaridad mas alta a la nifiez y a la
juventud y asociar la comprension con el criterio moral que corresponde a la

sociedad™?"’

Las palabras y exageraciones fueron la principal arma de los sectores
tradicionalistas para emprender una cruzada contra el alcalde, los jévenes y los hippies.
En un reportaje de Oscar Alonso Villegas, jefe del DAS, se evidencia una persecucion a
los hippies indocumentados en la ciudad, criticabala posicion del alcalde de permitir una
concentracion hippie en un lugar sin jurisdiccidon policiaca, que lo tnico que hace es
atentar contra el “sentimiento cristiano y tradicion de dignidad” de la ciudad. El alcalde
de Medellin Alvaro Villegas denunciélos atropellos hechos por el DAS a aquellos

considerados como hippies:

El alcalde de Medellin Alvaro Villegas por su parte durante una
conferencia de prensa en su despacho esta mafiana haciendo referencia al
ultimdtum del DAS a los hippies par que abandonen a Medellin en 48
horas expreso “aqui no existe la ley del destierro y por el mismo motivo
quien venga a Medellin puede permanecer en la ciudad siempre y cuando
tenga sus papeles en regla”. El funcionario igualmente dijo a los
periodistas que en las ultimas horas recibi6 una carta enviada y firmada
por 25 personas que se encuentran en la carcel de Ladera después de
haber sido capturados por agentes policiales, por el simple hecho de ser
hippies y haber extraviado sus papeles de identificacion. El alcalde
aseguro que entre los firmantes de la misiva figuran varios estudiantes y
un periodista del exterior quien al parecer vino a Medellin con el 4nimo
de participar e informar sobre el desarrollo del festival rock. El alcalde
durante la conferencia de prensa dijo que seguramente a ¢l no le tocarad
como burgomaestre de Medellin inaugurar otro festival de musica rock
porque se retirara de esta posicion por multiples motivos entre ellos el de
que para ser alcalde de esta ciudad se requiere ser rico y el solo tiene una
fabriquitazclléle esta al borde de la quiebra y a la cual regresara para sacar
la a flote”

215 AHM. Seccion despacho del alcalde. Caja 3, legajo 3. Folio 128.
Investigaran comportamiento de funcionarios en festival hippie. EI Tiempo. Miércoles 23 de Junio de
1971.

116



Ademas de significar un quiebre con la tradicion, el festival de Ancon fue
importante porque puso de manifiesto la presencia de los hippies y de los jovenes en la
ciudad, desde ese momento sufrieron la persecucion policial, por delitos exagerados
como el rapto de nifias, segiin los menciona Oscar Alonso Villegas, jefe del DAS, el
cual dias después del festival, tenia agentes encubiertos persiguiendo a varios hippies

i . . 21
que se habian robado de la ciudad a varias menores de edad*'”.

Al terminar el festival quedodemostrado que los unicos ganadores para la historia

fueron los jovenes, la prensa sacaba como conclusion unos dias después que:

“Unos cuantos centenares de muchachos concluyen hoy su cita en
Medellin. Pasaron dos dias y dos noches en una comunion de rock, de
fraternidad, de entendimiento, bien diferente al que han planteado
nuestras complejas sociedades de consumo. Esto no es facilmente
comprensible para la mayor parte de las gentes maduras. En un vuelco a
toda conducta preestablecida, un desgarrén al chaleco de pique y a la
corbata aunque ellos vuelvan por su lado a los anteojos de metal y a las
melenas baudelerianas junto a su vagabunderia y su desgano hay en ellos
seriedad para encarar a un mundo que ha fracasado. Estan escarbando
aqui y en todas partes con su protesta pasiva, con sus desvios hacia las
drogas y la autenticidad con el gesto despectivo de no aceptar nada de lo
preestablecido. Hippies o no hippies poco importa. Los cierto es que hay
una recriminacion detras de todo eso. Como la hubo hace siete siglos con
francisco en la Umbria. Si es claro. Las circunstancias eran otras. Pero de
los resultados nada puede avanzarse. Hay una espera un compés entre
dos mundos antagénicos que nadie puede diagnosticar todavia.”*'®

Aunque en una entrevista el alcalde Oscar Uribe Londofio concluia sobre el

Festival de Ancon:

“Todo hecho publico de alguna representacion y magnitud, genera
consecuencias positivas y negativas en forma inevitable. Al festival a que
usted se refiere, le veo algo que puede ser positivo: el desengafio de
muchos que no encontraron en la mayoria de los participantes a los
jovenes existenciales, pacifistas y dignos que esperaban, sino mas bien a
unos desadaptados, mas cercanos al vicio que al conformismo solidario y
a la paz. Antes de realizarlo, tenian quizd entre nuestra ciudadania,
muchos amigos; después de ¢l qued6 una sensacion de vacio y hasta de
repulsion y desengafio”.

217 AHM. Seccion despacho del alcalde. Caja 3, legajo 3. Folio 132.
18 EI Tiempo, 20 de Junio.1971
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Y agregaba que:

“no son un problema actual; causan algunas molestias pero las estamos

solucionando con paciencia y éxito”.*"

La solucion que planteaba el alcalde consistia en una persecucion mas intensa,
este tenia un plan de seguridad dirigido a evitar la vagancia cuya principal consecuencia
fue la sobrepoblacion de las carceles. Durante esta alcaldia habia batidas de hippies
quienes eran encarcelados por “falta de buena conducta” hasta por treinta dias. Algo
significativo era que muchos de los capturados no eran originarios de la ciudad, lo que
demuestra la movilidad y el caracter de “mochilero” que podian tener los hippies.

Cuando se dedicaban a ejercer algun oficio o eran estudiantes eran puestos en libertad.

Lo que qued¢ del Festival de Ancon en Medellin fue que:

“... se abri6 una pagina nueva para la interpretacion de las generaciones

y de los jovenes, pero también para definir las tradiciones. En tres dias,
los jovenes demostraron que podian organizar un evento, convivir en paz
y salir airosos a un pesar de las criticas. Demostraron que los
delincuentes no eran ellos, pues no hubo ni detenidos, ni heridos ni
mucho menos fallecidos. La sociedad tradicional después optd por
olvidar este evento, innombrable ain en los textos de historia
nacional.””*

Esta persecucion y percepcion social de que fueron objeto, facilité la creacion de
unos lazos de solidaridad que afianzaron su sentido de pertenencia a un grupo
diferenciado en dicha sociedad, una identidad que cohesion6 sus demandas y
practicasculturales. Luego de la realizacion del festival de Ancon quedd de manifiesto el
enfrentamiento entre el mundo adulto y sus patrones culturales y morales, frente a la

posicion de los jévenes como nuevos actores sociales.

2 AHM. Seccidn despacho del alcalde. Caja 3, legajo 1. Folio 166.
2% Reina Rodriguez, “Historia de los jovenes...”, 392.
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Es asi como la musica, particularmente el rock, las nuevas estéticas, reflejadas en
la moda, y los nuevos espacios de sociabilizacion, como los conciertos al aire libre, caso
de Ancon, permitieron una democratizacion en el ambito del consumo cultural del rock.
Ademas fueron las pautas para la creacion de una identidad juvenil que mas alld del
ambito local trascendia las fronteras internacionales, el hipismo, el amor, la paz, el
rechazo a la guerra y el rechazo a la tradicion y moral de sus padres se convirtieron en
ideas y pautas de comportamiento que identificaron a muchos de los jovenes rebeldes de
occidente, que sentian que hacian parte de un movimiento global, que lo que ellos

sentian era compartido por otros jévenes en el mundo.
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CONCLUSIONES

En la segunda mitad del siglo XX, el mundo, més concretamente el occidental,
sufrié transformaciones muy importantes a nivel social, econémico, politico y cultural.
Los cambios culturales tuvieron como grandes protagonistas a los jévenes que ganaron
influencia y espacios de participacion en sus paises rompiendo con la estructura social
dominante encabezada por sus padres. Estos cambios tuvieron origen en los paises mas
desarrollados como Inglaterra, Francia y Estados Unidos, donde surgieron movimientos
politicoscomo Mayo del 68 y el movimiento estudiantil de Berkeley en defensa de la
universidad; y movimientos culturales como el rock, que terminaria convirtiéndose en la
voz del inconformismo juvenil. Estos movimientos despertaron la consciencia de los
jovenes, que desde las nuevas culturas juveniles emprenderian la lucha (muchas veces
sin saberlo e involuntariamente) para cambiar las viejas costumbres y creencias
juveniles, y crear los cambios sociales que han derivado en la sociedad occidental actual

y hacerse un lugar en esta.

Desde su nuevo rol en la sociedad los jovenes, al distanciarse del mundo adulto y
las viejas costumbres sociales, encontraron nuevas formas de sociabilizacion tomando el
control sobre su cuerpo y la forma de pensar y sentir, entraron en comunion con la
naturaleza, al probar drogas psicodélicas y otros jovenes, ademas de sentirse parte de un
movimiento mundial juvenil que trascendia las fronteras nacionales. También se
produjeron cambios en las relaciones sexuales, el lenguaje y en la forma de vestir, todo
esto enarbolando la bandera del rock and roll, principal elemento de la cultura juvenil de
las décadas del sesenta y del setenta, que luego provocaria cambios en las relaciones

entre los jovenes y sus familias en los paises occidentales.
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El rock jugd un papel importante en las culturas juveniles, se convirtido en el
medio para expresar sus emociones y les brindo la posibilidad de rebelarse y sentirse
diferentes a sus padres. Como queda reflejado en este trabajo, los elementos identitarios,
brindados por el rock, que asumieron como propios los jévenes crearon en los sectores
mas tradicionalistas de la ciudad diversas opiniones y generalmente el rechazo a la
juventud que se alejaba de la moral y buenas costumbres que estos encarnaban. En
muchos casos estas transformaciones culturales fueron superficiales y en otras fueron
tan profundas que muchos jovenes cambiaron la forma en que veian y vivian la vida,
cambiando su forma de actuar y de hablar, encontrando nuevos valores sociales a través

de practicas culturales inéditas en el momento.

En este contexto, el rock llegd a Colombia como una moda y un producto
comercial producido en Estados Unidos e impulsado por los medios masivos de
comunicacion como la radio y el cine. El rock arribé al pais cuando la juventud
colombiana aparecia como categoria social, participando socialmente en problemas
como la defensa de la educacion publica; y en medio de las politicas del Frente
Nacional que pretendian modernizar el pais, no solo con los cambios urbanisticos, si no,
con la apertura a las nueva manifestaciones culturales modernas provenientes del
extranjero, entre las que se encontraban las culturas juveniles impulsadas por el rock.Es
asi como la industria cultural, aprovechando el naciente mercado juvenil, dirigié sus
esfuerzos a ofrecer nuevos productos como el rock and roll y nuevas formas de vestir a
los jovenes de la ciudad que fueron vistos como nuevos y potenciales consumidores. De
la mano del rock, impulsado en el cine y la radio, llegaron al pais nuevas formas de
vestir como el uso del jean, chaquetas de cuero y minifaldas, que iban acompanadas de
nuevas formas de comportamiento mas libertarias impensables una década atras cuando

la musica preferida por los jovenes eran los tangos y el bolero.
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A mediados de la década del sesenta, cuando el rock se dejo de presentar como
una moda y los jovenes ya habian hecho un proceso de apropiacion y se habia creado
una cultura juvenil en torno a este, permitio la creacion de las primeras agrupaciones de
la ciudad, como Los Yetis, que con el tiempo se alejarian del mundo superficial y banal
que se veia en los primeros afios del rock en el pais, para tener acercamientos a
movimientos literarios como el Nadaismo y crear desde la musica una critica a la
sociedad tradicional. También se produjo un enfrentamiento con el sector mas
tradicionalista de la sociedad, encarnado por la Iglesia y la familia, no dejaron de lado
las criticas a los jovenes que catalogaban de degenerados y delincuentes. La medicina

también hizo parte de la discusion y caracteriz6 a los hippies de enfermos mentales.

Estas criticas no frenarian el impetu de cambio encabezado por los jovenes, que
con cada afio que pasaba se apropiaban cada vez mas de la cultura juvenil y del rock.
Impulsados por lo que ocurria en el resto del mundo occidental, como el festival de
Woostock, en Medellin, los jovenes se reunieron alrededor de la musica, el sexo y las
drogas en el Festival de Ancon, este seria el festival de musica juvenil més importante
del pais por su significado, porque aunque fue catalogado como la meca de la
degeneracion y los vicios juveniles por la Iglesia Catdlica y luego le costaria el puesto al
alcalde de la ciudad, pondria en boca de todos la existencia de los jévenes colombianos,
ya que el festival capturd la atencion a nivel nacional e internacional .Este festival, sin
duda hace parte de una memoria viva de un momento de cambio social y cultural, en el
que quedd de manifiesto la capacidad de la juventud para organizar eventos a gran
escala y demostrar que las consignas enarboladas por los hippies como paz y amor,
muchas veces ridiculizadas por aquellos que se creian moralmente superiores,
socialmente tenian gran validez, demostrando que los intolerantes, violentos

(verbalmente) y que rechazaban el cambio eran otros.
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