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“(...) cuando nos encontramos ante un circulo completo trazado por la
imaginacion, ambos factores, el intelectual y el emocional, resultan por igual necesarios
para el acto creador. Sentimiento y pensamiento mueven la creacién humana ”. (Vigotsky,
2003, p.25)
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RESUMEN

Este trabajo de investigacion propone las competencias interculturales como una alternativa
para la formacion del Licenciado en Artes Plasticas, que podria dar un sentido reflexivo a
su practica. Asi como la préactica artistica influye en el sector cultural y modifica la relacion
arte- espectador también deberia, en el sector educativo, transformar la manera de enfocar
la ensefianza de las artes en la escuela. Sin embargo, al analizar los aspectos que
contemplan la formacion de formadores artisticos en Colombia, fue posible identificar
desencuentros entre las maneras en que se ha institucionalizado esta practica en la escuela,
y el proceso de formacion de los y las maestras que orientan el area de Educacion Artistica.
Por tal razon se propuso un estudio documental, de caracter cualitativo y analisis
hermenéutico interpretativo, en el que se revisaron documentos tanto del Ministerio de
Educacién Nacional, como de la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia, ademas
de documentos vivos-las voces de los maestros-. Entre los resultados se destaca que la
Educacion Avrtistica es un area propicia para que el maestro reconozca la diversidad como
propia y en ese sentido comprenda la diversidad en los otros, reflexione sobre su practica
pedagdgica y reconozca que es portador de saber pedagogico.

Palabras clave: Educacion Artistica, Competencias Interculturales, Formacion de
maestros.

ABSTRACT

This research paper proposes intercultural competencies as an alternative in the training of
arts teachers, which could give them a reflective sense to their practice. As well as the
artistic practice influences the cultural sector and modifies the art-spectator relationship, it
must also transform in the educational sector and the way of focusing arts education in
schools. However, when analyzing the aspects that contemplate the formation of art
teachers in Colombia, it was possible to identify disagreements between the ways in which
this practice has been institutionalized in schools, and the process of teachers training. For
this reason, a documentary study of qualitative nature and interpretive hermeneutic analysis
was proposed in this research : documents reviewed from both the Ministry of National
Education and the Faculty of Arts of the University of Antioquia, in addition to living
documents - the voices of teachers -, showed among the results, that Arts Education is an
appropriate area for teachers to recognize diversity as their own and, possibly after that,
understand diversity in others. This comprehension could reflect on their pedagogical
practice and knowledge.

Keywords: Arts Education, Intercultural Competencies, Teacher training
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1. INTRODUCCION: Una maquina Gptica para verse a si mismo

Una maquina optica, en palabras de Larrosa (1995), “determina el algo que se ve o se
hace ver, y el alguien que ve o que hace ver. Por eso el sujeto es una funcion de la visibilidad, de
los dispositivos que le hacen ver y orientan su mirada” (p.295). Es decir, los dispositivos Opticos
delimitan un campo de vision, exterior; sin embargo, la maquina que aqui se presenta, tiene como
funcidn regresar la mirada sobre si, siendo esto posible a través de la reflexion, propiedad de la
Optica, que se produce cuando un rayo de luz atraviesa una superficie reflectante. Sobre este

asunto, también menciona el autor que:

(...) el autoconocimiento como "verse a uno mismo" depende, en primer lugar, del
pliegue hacia uno mismo de los dispositivos generales de la visibilidad. En segundo lugar,
de la puesta en obra de dispositivos especificos para la autoobservacion. Pero ahi la
visibilidad no constituye al sujeto como quien ve algo externo a si mismo, un objeto
exterior, sino que implica todo el conjunto de mecanismos en los que uno se observa, se
constituye en sujeto de la autoobservacion, y se objetiva a si mismo como visto por si

mismao. (p.295)

Haciendo referencia a lo anterior, propongo la metafora del caleidoscopio, un instrumento
que cuenta con multiples significados; desde el lenguaje, el origen de esta palabra es griego,
formada por los vocablos kalos: bello, eidos: imagen y skopein: ver; la accion de “observar una
imagen bella”. Las imagenes producidas por el caleidoscopio son geométricas y gozan de

armonia, simetria y proporcionalidad; caracteristicas propias de lo bello como categoria estética.

En sentido simbdlico, el caleidoscopio no reproduce una imagen ampliada de la realidad,
sino que es un medio para percibir otras realidades, pero para hacer esto posible la Gnica
condicion es el movimiento, debe producirse una sacudida permitiendo el paso a nuevas

imagenes; sin lugar a dudas, se trata de la misma condicion del sujeto para cambiar su realidad.

Al igual que el caleidoscopio, la Educacion Artistica nos aporta una forma de mirar el

mundo, reconociendo la existencia y multiplicidad de culturas; su funcion no es meramente la



contemplacion, sino que es fiel reflejo de la realidad, una realidad cambiante, compleja y llena de
matices. En este sentido, la practica del maestro debera tener un propdsito transformador de la
realidad, emprender acciones que cambien tanto la practica social como la artistica, permitiendo
el intercambio de experiencias, asi debera formar sujetos otros, que se piensen desde la
diversidad, que comprendan la multiplicidad de realidades contextuales y que puedan interactuar
en ellas cGmodamente, pero este cambio no se genera en el exterior, de la misma forma que se
crean imagenes al interior del caleidoscopio mientras gira, el docente debera revisar al interior de
su practica, debera permitir el movimiento para transformarse, en un sistema educativo que es

estatico.

En cuanto a su estructura, el caleidoscopio estd compuesto por un tubo que contiene tres
espejos que forman un prisma triangular que permite reflejar las imagenes en su interior, dos
laminas trasltcidas que actian como lente y una serie de objetos de diferente color y formas
irregulares, que se mezclan para formar multiples imagenes que resultan del movimiento y el

juego de luz.

Siguiendo esta ldgica, el elemento fundamental para la construccion de este caleidoscopio
es el sujeto, quien integra las imagenes que provienen del estimulo que recibe su ojo tanto del
interior, como del exterior. Del mismo modo, se presentan otros elementos, expuestos como
planos de la imagen. Es decir, se expone en plano general, la problematica en relacion a la
formacion del maestro y su incidencia en la escuela. Un primer plano, plantea los objetivos,
general y especificos del trabajo, a través de la analogia de la lente, que permite focalizar las
metas investigativas. Un segundo plano, comprende los matices tedricos, como aquellas miradas
que nutren la pregunta de investigacion. En tercer plano, se presenta la metodologia, propuesta a
traves del prisma como elemento fundamental que posibilita la construccion de las imagenes vy,
finalmente, en plano detalle, se presenta los resultados en una serie de movimientos que dan

respuesta a los objetivos de la investigacion.

Figura 1. Maquina optica-Caleidoscopio
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1.1. Planteamiento del Problema: El sujeto y el objeto de la mirada

La maquina Optica que aqui se propone esta delimitada en el campo visual de la
educacion, focalizando en este espacio a la Educacién Acrtistica que, desde la perspectiva del
maestro, visibiliza no solo los asuntos propios del area, sino que es capaz de virar la mirada para

auto observarse y reflexionar sobre su propia experiencia.

Como lo menciono en la introduccion, la Educacion Artistica se asemeja al caleidoscopio,
pues en ambos es posible la construccion de otras realidades que nos permiten hacer la lectura de
los universos simbélicos que habitamos y, en ese sentido, estar en la capacidad de propiciar un
encuentro con los otros, por lo que en este texto se presenta a la Educacion Artistica como una

lente a través de la cual encontrar otras formas de ver.

A modo de contextualizacidn, fue necesario conocer como se ha configurado el area de
Educacion Avrtistica y, en ese sentido, comprender de qué manera ha evolucionado la formacion
de formadores artisticos. Parto del supuesto de que, si las practicas artisticas han transformado la
relacién de los sujetos con los objetos, esto ha influenciado al sector cultural y por supuesto al

sector educativo.

En efecto, la practica artistica puede definirse como un espacio de intercambio de
experiencias con los otros, donde puede reconocerse su diversidad. Spentsas (2017) afirma que
“la practica artistica no solo busca dar forma a una experiencia, sino también desarrollarse en
relacion a su entorno material y estético” (p.217) 0, como se plantea en las Orientaciones
Pedagogicas para la Educacion Artistica en Basica y Media (MEN, 2010), las practicas artisticas
hacen énfasis “en el hacer y la experiencia viva de las artes” (p.21) y, ademas, “‘generan procesos
y productos que, al comunicar conocimientos, emociones, valoraciones, ideas o sentimientos,
contribuyen a la afirmacion de la identidad cultural” (p.58). De hecho, las practicas artisticas
hacen referencia, a expresiones que propician una zona de interaccion entre los sujetos donde su
identidad puede echar raices. En suma, a través de las practicas artisticas, no solo conocemos al
otro en sus expresiones y formas de percibir la obra de arte, sino que nos acercamos a su manera

de percibir la vida, como lo expresa Vasquez:



La situacion del arte contemporaneo no se puede explicar a partir de una mera
significacion ideologica, sino mas bien como un acontecimiento historico-ontoldgico;
como una urdimbre de sucesos histérico-culturales y de discursos que nos pertenecen,
que los deciden y los codeterminan. Es en este sentido que se puede afirmar que el arte
ya no existe como fendmeno especifico, sino como algo que a todos nos concierne. En la

postmodernidad no podemos separar arte y vida. (2005, p.142)

De esta manera, el arte se empez0 a gestar de cara a procesos sociales y es lo que
conocemos hoy como précticas artisticas contemporaneas, éstas estan ubicadas del lado del
discurso, de las realidades sociales, del trabajo colectivo; mas que lo objetual, su objetivo es
construir un sentido critico de la realidad, hablar del contexto y aportar herramientas que

transformen la sociedad. Como lo expone Aguirre:

(...) asi como los discursos de la posmodernidad, con su desdibujamiento de
fronteras y recreacion de miradas y tematicas, necesariamente replantean el papel del arte
en las sociedades contemporaneas, su cualidad educativa, que heredamos de las
vanguardias: el arte como lugar de la utopia, donde puede ser posible cambiar a la
sociedad, a las personas. El arte y, por ende, la educacion artistica, no puede ser
indiferente a los problemas actuales que aquejan dichas sociedades, a la irrupcién de los
discursos de género, al reconocimiento de la pluralidad cultural, a los continuos

mestizajes-hibridaciones de esas sociedades. (2009, p.28)

Por otro lado, no solo la préactica artistica ha modificado la relacion arte-espectador, sino
que directamente ha transformado la actividad educativa del museo, lugar que por tradicion ha
albergado la obra de arte. Para ilustrar esto, Vidagaf (2016) citando a Lépez, nos habla de la
distincion de tres tipos de corrientes que, a lo largo de la historia, han estado presentes en estos
centros culturales: la museologia tradicional, la nueva museologia y los estudios de museos. En la
primera corriente, el museo cumple la funcion de conservacion, los visitantes son considerados de
élite cultural, pero su funcion es pasiva. En la segunda, el museo es un espacio para la
comunicacion, accesible para todos, el visitante puede interactuar en las exposiciones, pero solo

como publico; finalmente, la tercera corriente, entiende el museo como un centro cultural al



servicio de la comunidad, el papel del visitante es activo y su participacion es vital para construir
el conocimiento. De esta forma, el museo ha reformulado su mision educativa, desde concebir el
espacio solo para la salvaguarda de objetos donde el visitante es un observador; hasta convertirse
en un lugar de puertas abiertas donde la comunidad cumple un papel fundamental como

cocreadora cultural.

Debo mencionar que, a partir de la experiencia que tuve en el Museo Universitario,
finalizando los ultimos semestres de la Licenciatura en Artes Plasticas pude vislumbrar, desde la
practica de la mediacion, cdmo el museo orientaba sus procesos educativos desde el
descubrimiento, promoviendo que la construccién del conocimiento la realice cada persona con
base a como percibe la realidad. Esta experiencia me llevo, desde la practica, a entender que la
Educacion Artistica no pretende la transmision de un saber, sino que ese saber se construye con
otros. Es asi como concibo la educacién, como una construccion colectiva donde cada persona

tiene algo para aportar.

Dentro de este orden de ideas, tanto la obra de arte, como los espacios y los sujetos han
cambiado, (ademas las necesidades e intereses de esos sujetos), trayendo consigo el paso a
nuevos modelos educativos que se desarrollan de acuerdo a la realidad historica que se vive,
suponiendo también una manera diferente de abordar la Educacion Acrtistica en la escuela. En
otras palabras, la ensefianza de las artes ha estado ligada a las formas de comprensién de los
productos artisticos, es decir, a la practica artistica en sus contextos sociales y culturales. Al
respecto, Raquiman y Zamorano (2017), presentan una mirada historicista sobre los enfoques de
las artes visuales en el contexto escolar chileno, que va desde la reproduccion en el taller, donde
el proceso de transmision se realiza por imitacion y repeticion, luego, la instalacion de las
primeras escuelas de Bellas Artes, que ordena los contenidos de forma sistematica; hasta una
practica educativa con sentido critico y constructivista, donde puede sefialarse el modelo
cognitivo que habla de la capacidad creadora de los sujetos, en la que el estudiante se conecta con
su sensibilidad. Otras reflexiones apuntan a la ensefianza del arte como disciplina y la integracion
del arte en el curriculo, finalmente, se presenta el modelo posmoderno, en el que el arte es

considerado como un sistema cultural que se sitla desde una perspectiva critica que toma en



cuenta las situaciones de la vida, gestando una relacion importante entre el arte y su sentido

social.

Esta retrospectiva que presentan Raquiman y Zamorano, encuentra relacion, con la
manera como se ha concebido la ensefianza artistica en Colombia y, en general en América
Latina, evidenciado que la Educacién Acrtistica ha venido transformando su practica, sin embargo,
a partir de mi experiencia como maestra, puedo percibir que en nuestro sistema educativo esto no
ha sucedido y la ensefianza del arte sigue orientdndose bajo una concepcion academicista y

tecnicista heredada de Europa, afirmacion que explica Sdnchez (2015) en las siguientes lineas:

Las nominaciones, tradiciones, y la inclusion en el curriculo de las artes plasticas y
visuales estan ancladas a los paradigmas occidentales, desde los cuales, los cambios de
nominacion en las disciplinas curriculares estan condicionados por corrientes artisticas
dominantes, tendencias educativas hegemonicas, valores sociales de la época que

pretenden trasmitirse, entre otras. (p.112)

Sobre estas nominaciones, se puede comprender, como los enfoques estan relacionados
con la manera como se ha institucionalizado la préctica artistica, destacando tres formas de
concebir la educacion: “la formacion para las artes (formacion de artistas), la educacion por el
arte (el arte como vehiculo de formacion de valores y categorias del ser humano) y la educacién
en el arte (la experiencia estética como salida a las condiciones culturales-sociales)” (MEN,
2010, p.15). El sistema educativo colombiano se situa en la educacion por el arte, es decir, el
propdésito de nuestro saber es el escolar, no el arte como categoria, desde esta particularidad el
objeto de estudio es la expresion plastica y visual, o sea, el dibujo, la pintura, la escultura, la
fotografia; y los aportes de estos lenguajes en la formacion integral de los sujetos. La integralidad
en esta linea es entendida como “el reto de fortalecer y consolidar el propio acervo cultural y, a la
vez, ofrecer las herramientas necesarias para que una persona pueda leer y leerse desde diferentes
contextos” (MEN, 2010, p.10), es decir, una Educacion Artistica que propicia un aprendizaje

continuo y vivencial en el que el sujeto se construye a si mismo.



Esta concepcion de la ensefianza del arte, apunta al reconocimiento de contextos diversos,
partiendo de multiples expresiones e interpretaciones de la realidad y cultura de cada sujeto.

Conforme con esto, la definicion que presentan las Orientaciones Pedagdgicas es la siguiente:

La Educacion Artistica es el campo de conocimiento, practicas y emprendimiento
que busca potenciar y desarrollar la sensibilidad, la experiencia estética, el pensamiento
creativo y la expresion simbolica, a partir de manifestaciones materiales e inmateriales en
contextos interculturales que se expresan desde lo sonoro, lo visual, lo corporal y lo
literario, teniendo presentes nuestros modos de relacionarnos con el arte, la culturay el
patrimonio. (MEN, 2010, p.13)

Desde su 6ptica, el Ministerio de Educacién Nacional (MEN), acude al concepto de
campo que desarrolla Pierre Bourdieu, a partir del cual se entiende el campo como “un sistema
relativamente autonomo de relaciones sociales entre personas e instituciones que comparten un
mismo capital comun (capital cultural, por ejemplo), y cuyo motor es la lucha permanente en el
interior del campo” (MEN, 2010, p.14), esta nocién le permite al maestro reconocer la Educacion
Artistica como un area de conocimiento que esta en relacion o tensién con otras disciplinas,
amplia su vision llevando la Educacion Artistica a la cultura y, permitiendo tejer relaciones

contextualizadas, lo que supone una manera de relacion diferente con los otros y el entorno.

Con estos antecedentes podria pensarse que, primero, la diversidad cultural es un asunto
implicito que de alguna manera deberia estar garantizado desde la Educacién Artistica en
Colombia pero, en la préctica, durante mi formacién como Licenciada, ni siquiera fue un asunto
transversal. Por otro lado, el maestro debe conciliar entre los documentos oficiales y las
exigencias curriculares propuestas desde el sistema escolar que, en algunos casos, van en
contravia con su practica pedagdgica. Desde mi experiencia como docente, me he enfrentado a un
plan de estudios que me permite observar cbmo la Educacién Artistica sigue pensandose como un
asunto reduccionista, en el que la relacion maestro-estudiante se limita a la ensefianza y
reproduccion de unas técnicas. Estas perspectivas hacen que la realidad de la Educacion Acrtistica
en su configuracion como campo se encuentre en pugna, donde no solo hay tension desde lo

disciplinar, sino que afecta directamente la practica del maestro.



Debo mencionar, ademas, que al igual que la escuela, la universidad también ha basado su
ensefianza artistica en un enfoque occidentalizado, donde no ha hecho mayores aportes sobre qué
y como ensefiar arte 0 cdmo formar educadores que respondan a contextos interculturales, como
lo propone la definicion de Educacion Artistica; entre otras cosas, debido a que, “el proyecto de
la educacion en las artes en el que todavia hoy nos desplazamos data de poco mas de dos siglos;
surgié en Europa inmerso en esa gran matriz cultural y social que es la modernidad” (Aguirre,
2009, p. 19). En el caso particular, como egresada de la Licenciatura en Educacién: Artes
Plasticas de la Universidad de Antioquia, percibi la desarticulacion existente entre lo que se
ensefia en el programa de formacion docente y las necesidades que tiene la escuela; misma
desarticulacion que se presenta al interior del programa, pues por un lado cuenta con unas areas
de saber especifico donde se realizan unas practicas artisticas y culturales y, por otro lado, un
saber pedagdgico con practicas propias en el sistema escolar. Esta distincion lo que implica es
una vision del educador artistico con una préactica escindida, que aleja el arte de la pedagogia. Es
por ello que es pertinente revisar la correspondencia entre la propuesta educativa escolar y la
formacion de Licenciados en Artes Plasticas, a fin de identificar si ésta responde a las realidades
del aula y con la intencién de aportar en la formacién de formadores con miras a transformar la

practica educativa.

Hasta el momento se ha dicho que el campo del arte y la educacién artistica se han
transformado. Ahora bien, en lo que se refiere a la formacion de maestros en Colombia, Fandifio

sefiala que los primeros encargados del area,

(...) eran artistas egresados de la Escuela de Bellas Artes o del Conservatorio de
Musica de la Universidad Nacional, pero la mayor parte eran personas aficionadas, que
ocasionalmente conocian algunas técnicas de las Artes Plasticas, con alguna sensibilidad

hacia la musica, las danzas y los oficios manuales. (2001, p.110)

Como puede comprenderse, la ensefianza estaba a cargo de personas con vocacion mas no
profesionalizadas en el quehacer artistico que respondiera a la dindmica de la escuela, fue en el
afio 1976, como lo resefia Fandifio, que se crean los primeros programas de formacion artistica

universitaria.
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(...) ante la necesidad de formar educadores en el Area de Arte, en sus diferentes
expresiones a nivel superior, que se encargaran de la formacion de los alumnos en el Area
de Educacion Estética en los niveles de preescolar, basica y media vocacional, lo mismo
que para las modalidades de arte, se dio inicio a los Programas de Licenciaturas en
Mdsica y Artes Plasticas en la Universidad Pedagdgica Nacional. Luego se crearon estos
programas en las universidades: Conservatorio de Musica de la Universidad Nacional, de
Antioquia (Plasticas), del Valle (Plasticas), el INSE (Plasticas, a nivel de carrera

intermedia) y luego la Universidad de La Sabana (Artes Plasticas). (2001, p.114)

Ya para el afio 1994, con la Ley General de Educacidn, se establece la Educacion
Avrtistica como area fundamental y obligatoria en el curriculo, instituyendo, ademas, algunos

parametros para la formacion de los maestros.

La misma ley sefiala que los titulos de licenciados, otorgados por los
establecimientos de educacion superior a los educadores egresados de ellos, en el area
artistica y las demas, deben sefialar el nivel de educacion formal en el cual se

desempefiaran y el énfasis en el Area de Educacion Artistica. (Fandifio, 2001, p.115)

Como resultado, a partir de la Ley General de Educacion, se han emitido dos documentos
que tutelan la ensefianza artistica, los Lineamientos Curriculares (MEN, 2000) y posteriormente
las Orientaciones Pedagdgicas (MEN, 2010); ambos no solo generan una propuesta educativa,
sino que también perfilan el docente que requiere el area. En el caso de los Lineamientos, se
propone a un maestro con capacidad de estructurar la accion educativa, en un area sobre la que se
ha tenido el imaginario de no desarrollar procesos intelectuales, pues se fundamenta desde el
hacer, sin embargo, “el aprendizaje de las artes en la escuela tiene consecuencias cognitivas que
preparan a los alumnos para la vida: entre otras el desarrollo de habilidades como el analisis, la
reflexion, el juicio critico y en general lo que denominamos el pensamiento holistico” (MEN,
2000, p.2).
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Por su parte, las Orientaciones Pedagogicas hablan de un maestro de las competencias que
Ileva a sus estudiantes a encontrar sus propias potencialidades, es decir, su rol es de

acompafiamiento, como puede verse en la siguiente cita:

Cuando el docente quiere que el estudiante expanda sus limites y explore mas alla
de lo conocido, no le indica qué hacer exactamente, deja que éste resuelva. En el proceso
de alcanzar nuevos retos, el estudiante potencia sus capacidades y habilidades para usar la
imaginacion creadora y puede llegar a un nivel mas alto en su aprendizaje, realizando
propuestas realmente innovadoras. Esto implica experimentar, aprender de los errores y

encontrar en los accidentes o fracasos oportunidades de aprendizaje. (MEN, 2010, p.64)

Al respecto, la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia, ha tomado en cuenta el
concepto de las competencias para la renovacion del plan de estudios de la Licenciatura en Artes
Plasticas, desarrollando su ensefianza a través de la metodologia de preguntas, problemas y
proyectos (PPP). Perrenoud (2000) expone que, “para desarrollar las competencias, es necesario
trabajar sobre todo por problemas y por proyectos, por lo tanto proponer tareas complejas, retos,
que inciten a los alumnos a movilizar sus acervos de conocimientos y habilidades y hasta cierto
punto a completarlos” (como se cita en Gentili y Bencini, p.5), es decir, esta metodologia
moviliza el conocimiento en el momento oportuno, uniendo el saber con la practica, dejando
claro que no se trata de una mera habilidad, sino que es el resultado de procesos mentales donde

se construye conocimiento.

(...) lametodologia PPP del programa, recoge de la tradicion y de las nuevas
alternativas pedagdgicas, el supuesto de que, el estudiante del pregrado es un ser
inteligente, autbnomo, critico, sensible, creador y transformador, inmerso en un mundo
complejo, diverso y global, que le arroja continuamente problemas, preguntas y conjeturas
por resolver, acerca de su campo de estudio y su futuro ejercicio pedagdgico. (Facultad de
Artes, 2018, p.17)

Considerando que el programa llama la atencion sobre las contingencias a las que

debemos enfrentarnos como maestros, en un mundo globalizado, con problematicas socio-
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culturales como la discriminacion y la exclusion, por nombrar algunas, particularmente en un
contexto como el nuestro, con altos indices de violencia y desigualdad social, la Educacion
Artistica es llamada a propiciar otras formas de entender la cultura. Segun la Ley General de
Cultura, que acoge la definicion de la Unesco, “la cultura es el conjunto de rasgos distintivos,
espirituales, materiales, intelectuales y emocionales que caracterizan a los grupos humanos y que
comprende, mas alla de las artes y las letras, modos de vida, derechos humanos, sistemas de

valores, tradiciones y creencias” (Mincultura, 1997, p.1).

Actualizando esta concepcién de la Unesco, encuentro mayor consonancia en la postura
de Martin Barbero (2014), quien nos plantea la cultura como “una construccion cotidiana y
colectiva del sentido de la vida, el sentido de la vida nos lo dan los demas, el sentido de la vida se
gesta en el convivir, en el estar juntos, nadie se da sentido a su vida por si solo”. A partir de esta
reflexion quiero manifestar que cuando el arte ingresa a la vida, llega para dar sentido, porque
permite reconocernos y reconocer al otro en un proceso de comunicacion sensible que genera
cercania y nos conmueve, en este sentido al unir la Educacion Artistica con la cultura, se genera

un espacio de diadlogo que entiendo como mediacion cultural.

La mediacion cultural, como lo explica el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes de
Chile (2014), “es una instancia comunicativa entre dos partes, que permite realizar un
intercambio vinculante e interactivo, como un flujo canal de informacion” (p.6) y, también nos
dice, citando a Silva, que ésta se lleva a cabo a través de la mediacién artistica que, “consiste en
permitir a un sujeto social producir, a partir de una experiencia inédita a la cual el mediador lo
confronta, los conocimientos necesarios para acceder a otras formas de representacion de la
realidad concreta” (p.18). Respecto de esto, pienso que el docente de Educacion Artistica es un
mediador cultural y como tal debe generar espacios de dialogo a partir de los cuales negociar con

el otro y aprender de su cultura.

En cuanto a este asunto, la Educacion Artistica en la actualidad quiza nos debe preparar
para comprender la cultura como universo simbolico, nos ensefia a comunicarnos y relacionarnos
con las expresiones, las costumbres y formas de conocer el mundo de los otros, propiciando el

reconocimiento de la diversidad cultural y generando relaciones basadas en la convivencia, el
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respeto mutuo y por consiguiente una formacion que aporte al desarrollo de la sensibilidad,
preparando al sujeto para comprender su mundo interior y social. De acuerdo con lo anterior,
podriamos plantear que el maestro es llamado a incorporar las competencias necesarias que le
permitan modificar sus practicas pedagdgicas cuando lo considere necesario y, lo potencien como
un sujeto intelectual y transformador. En este proceso, sin duda, la educacion intercultural

favorecera la construccion de espacios mas equitativos e incluyentes.

Lo anterior me ha llevado a pensar en la ensefianza del arte desde maneras otras de
representacion, desde sujetos que desean aportar su propia voz, una Educacion Acrtistica situada,
que dialogue con la cultura propia y con otras culturas, una Educacion Artistica en perspectiva
intercultural. Por estas razones propongo la pregunta de investigacion que orienta la mirada a
percibir, ; De qué manera incorporar competencias interculturales en la formacién de los

educadores artisticos en artes plasticas?

1.1. Antecedentes de la investigacion: Angulo de vision

El angulo de vision de este caleidoscopio, esta definido a través de una lente que tiene la
propiedad de transformarse en escena, capturando algunos elementos que permiten encontrar
nuevas referencias a partir del movimiento rotatorio que se ejerce, redirigiendo la mirada sobre la
problematica en estudio. En tal sentido, realicé una revision documental por diferentes bases de
datos especializadas como Dialnet, Reid, Redalyc, Scielo; en repositorios como Sistema Nacional
de Acceso Abierto y motores de busqueda como Google Académico, partiendo de las siguientes
palabras clave, que fueron combinadas entre si: “educacion artistica”, “formacion de educadores
artisticos”, “competencias interculturales”, “educacion intercultural” y; para la seleccion, dentro
de las posibilidades, elegi aquellas que guardan relacion con las artes plasticas. ElI material

encontrado ha sido producido durante los afios 2009 a 2019 y puede consultarse en la Figura 2.
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Educacion Artistica.

De las investigaciones rastreadas, quiero referenciar inicialmente a Mejia y Yarza (2009),
que realizan un analisis documental, sobre los discursos con los que se ha conceptualizado sobre
la Educacion Artistica en Colombia durante el periodo 1982 a 2006, arrojando como producto
193 articulos de revista que fueron agrupados por categorias para dar cuenta de las tendencias
discursivas sobre la ensefianza del arte, para concluir que existe una pluralidad de discursos que
esta dispersa y que es importante que la formacion docente asuma el rescate de una posible

tradicion que recontextualice las practicas y experiencias de la Educacion Artistica en el pais.

En esta misma linea, Sanchez (2015), hace un estado del arte sobre la produccion cientifica
del area de Educacion Artistica en Colombia, durante el periodo 2004-2014, encontrando 17
investigaciones, donde identifica lineas conceptuales, enfoques y teorias en comun, haciendo
evidentes las generalizaciones y reduccionismos a los que ha sido sometido el arte en el &mbito
educativo, pues al integrar todos los lenguajes artisticos en una sola area, se cae en la anulacion de
cada una de las disciplinas; razén por la que la Educacién Artistica no cuenta con mayor
importancia dentro del curriculo escolar. Este estado del arte, arroja como resultado debilidades,
dada la baja produccion respecto al tema en un periodo de 10 afos, lo cual evidencia las
problematicas del area en términos generales y de la disciplina de artes plasticas en particular.
Respecto del asunto disciplinar, Huertas (2010) manifiesta que, la Educacién Artistica es un campo
en construccion y que las tensiones a su interior corresponden a indefiniciones en su historia y

tradiciones, que provienen de dos campos como la educacion y el arte.

Por su parte, Aguirre (2009) realiza un recuento historico, sobre algunas implicaciones y
herencias con las que cuenta la educacidn artistica en México, concluyendo que, una de las vias
para contribuir al conocimiento de este campo, es la investigacién de las practicas propias, como
clave epistémica para comprender el mundo en el que vivimos. En sintonia con esta propuesta,
Raquiman y Zamorano (2017), concluyen que se requieren nuevas practicas docentes que rescaten
el pensamiento complejo, que propongan visiones problematizadoras de la realidad que permitan

superar la vision de lo estético como una adecuacion formal o simbolica ante el orden establecido.
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Formacion de educadores artisticos.

Ampliando el tema de la formacion de maestros; Barco (2010), manifiesta que los docentes
de arte tenemos el reto de establecer rupturas con las précticas tradicionales, asumirnos como
profesionales investigadores, pues la ensefianza de las artes reclama desafios de lo transdisciplinar.
En su reflexién también puntualiza que es comun encontrar, en el rol de maestro, dos perfiles
profesionales, tanto artistas como docentes de arte, y que la falta de especializacion del maestro se
debe a que la Educacion Artistica es un area relativamente reciente en el curriculo escolar en

Colombia.

Desde otro punto de vista, Céardenas y Troncoso (2014) a través de una revision
bibliogréfica, acercan el debate a la formacidn inicial del docente, mencionando que es insuficiente
para orientar las bases curriculares que la escuela propone en cuanto a la Educacion Artistica.
Consideran que la propuesta curricular de las artes se convierte en una poderosa herramienta
educativa para que el estudiante exprese sus ideas y emociones, desarrolle su capacidad critica y
reflexiva a través de una Educacion Artistica pensada para el desarrollo de capacidades y
competencias en los que los actores se transforman y transforman la realidad pero que, esto solo es

realizable si el docente reflexiona sobre su practica.

Asimismo, Mejia (2012) plantea que la formacion del docente en artes plasticas, debe
transformarse desde la percepcion y la reflexion de la practica pedagdgica a través de los aportes
de la produccion artistica; para ello realiza un ejercicio de investigacion educativa basada en las
artes, donde participan maestros en formacion, los cuales resignifican los cruces posibles entre arte
y educacién. Este ejercicio permiti¢ identificar objetos, métodos y construir un campo de accién y

produccidn de conocimiento en el area a través de la préctica contextualizada.

Por su parte, Barco, Bullay Velasquez (2015), realizan un estudio de corte cualitativo en el
que a partir de tres visitas de campo a universidades con programas de licenciatura en artes visuales
del pais, concluyen que el reconocimiento de programas pares permite construcciones en y para la
Educacion Artistica, como una posibilidad vinculante de la escuela con el contexto, comprendiendo
las necesidades del sujeto en un escenario de recuperacion de su experienciay de las comunidades,

a partir de la accion social y del intercambio entre la academia y el mundo de la vida.
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Finalmente, en referencia a la formacion de maestros, en clave intercultural, Ramirez (2017)
realiza un analisis curricular, al programa de Licenciatura en Artes Plasticas de la Universidad de
Antioquia, especificamente a la asignatura de historia del arte, desde una lectura hermenéutica a
través de posturas decoloniales, desde las que se apuesta por la diversidad de contenidos culturales
en la formacidon del docente de arte. Por otro lado, ahora en lo concerniente a practicas educativas,
Naranjo (2019), realiza una investigacion narrativa autobiogréafica, a partir de la que resignifica su
historia como maestro, generando dialogos entre su propia voz y las voces de los que hacen parte

del escenario escolar, concluyendo que es un sujeto en formacion permanente.

Competencias interculturales.

Algunas investigaciones encontradas problematizan el concepto de las competencias:
Gonzalez, Alvarez y Fernandez (2012), se centraron en la toma de perspectiva, entendida como
una competencia intercultural para la practica docente. Esta estrategia la aplicaron en los
programas de formacion de maestros a través de grupos experimentales y, como conclusion,
plantean que la formacion en competencias interculturales debe ser paralela a la formacién en
valores, lo que permite ampliar sus representaciones del mundo a la accién socioeducativa en

clave de diversidad, equidad y justicia social.

Por otro lado, Aguaded, De la Rubia y Gonzalez (2013), realizan una investigacién de
caracter mixto, empleando instrumentos como el cuestionario y la entrevista en profundidad,
aplicados a 124 docentes de centros educativos, buscando conocer si el profesorado cuenta con
competencias interculturales. Dentro de los hallazgos encuentran que, aunque el profesorado cree
ser competente interculturalmente, no presenta actitudes y técnicas suficientes, como, por
ejemplo, conocer y regular sus propios procesos de construccion del conocimiento y en ese

sentido, poder desarrollar en los estudiantes estas competencias.

En el caso de Escalante, Fernandez y Gaete (2014), realizan un estudio desde un enfoque
cualitativo de alcance descriptivo, con el fin de obtener a detalle las caracteristicas y experiencias
de la practica docente en &mbitos multiculturales, para ello seleccionan 12 instituciones de

primaria en Costa Rica, con el fin de explorar la diversidad cultural presente en las aulas. Aplican
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un cuestionario semiestructurado y posteriormente abordan el analisis de contenido, obteniendo
como conclusion que la practica docente carece de capacidad de actuacion ante la diversidad
cultural, para lo cual se hace necesario formar al maestro para que enfrente los retos del aula en

este sentido.

En el contexto local, Estrada (2015), realiza una propuesta de 6 competencias
interculturales para la formacidn de maestros en el marco de una pedagogia planetaria, invitando
a pensar el para qué de la formacion docente, ante un escenario de globalizacion que implica la
diversificacion de los espacios educativos, asi como las personas que interactdan en ellos. Asi
mismo, Cano, Del Pozo y Ricardo (2016), realizan una investigacion para analizar el nivel que
tienen los estudiantes de la Universidad del Norte, en competencias interculturales, realizando un
estudio multimétodo de corte cuantitativo y cualitativo, empleando técnicas como la encuesta y
algunos registros autobiograficos de los participantes, permitiendo adelantar una propuesta para

la implementacion de la educacion intercultural a nivel superior.

Por su parte, Escarbajal y Morales (2016) realizan un estudio empleando una metodologia
de caracter no experimental, cuantitativa, transversal, con el objetivo principal de analizar la
formacion en competencias interculturales del profesorado de educacion secundaria. Utilizaron
un cuestionario estandarizado con una muestra compuesta de 130 profesores de 6 centros
educativos. Para analizar la informacidn presentan un analisis estadistico descriptivo. De los
resultados, puede inferirse, la necesidad de implementar la formacién en competencias

interculturales en los docentes.

Educacién intercultural.

En referencia a la educacion, en perspectiva intercultural, Garcia y Arroyo (2014),
realizan una revision a las bases tedricas que fundamentan la formacion del profesorado,
arrojando como conclusiones que es necesario un cambio en ésta, y que para lograrlo se requiere
dar importancia a formar desde la interculturalidad, ya que este tipo de formacion garantiza en los
sujetos un amplio bagaje cultural, con posturas politicas sélidas y capacidad de pensar

criticamente.
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De igual manera, Rodriguez, Echeverri y Yarza (2016) postulan que se debe pensar la
formacion de profesores “desde” la perspectiva de la diversidad y no solo “para” la diversidad,
concluyendo que a partir de ella se abre un espacio para pensar formas metodicas y didacticas, las
cuales suponen la transformacion epistemologica de las practicas educativas reconociendo saberes
locales, ancestrales y populares como marcos de accion e interpretacion y no solo como objetos de

estudio.

Por su parte, Quintriqueo, Quilagqueo, Lepe, Riquelme, Gutiérrez y Pefia (2014),
manifiestan que la formacion del profesorado en educacion intercultural es necesaria para
construir el diadlogo entre sujetos que pertenecen a sociedades y culturas
diferentes, superando el caracter colonial de la accion educativa, con base en
practicas pedagdgicas fundadas en la conciencia critica, asi como la lucha contra el
racismo y la discriminacion. Y afiaden que este logro solo es posible en la medida en que las
instituciones donde se forman los maestros reflexionen constantemente su practica y la

repercusion que tienen en otros espacios de formacion.

Por su lado, Figueredo y Ortiz (2017), realizan una investigacion centrada en los planes de
estudio 2015-2016, en las universidades publicas de Andalucia, llevando a cabo un disefio
metodoldgico cualitativo de corte descriptivo-interpretativo, empleando el analisis documental y
de contenido como técnicas, con el objetivo de analizar la formacion inicial que recibe el
profesorado con relacion al tema de diversidad cultural. Para el analisis de la informacion
disefiaron una ficha de registro con seis categorias que corresponden a elementos curriculares,
encontrando que los disefios curriculares analizados presentan escasez en las referencias a la
diversidad y que, de manera transversal, tampoco ha sido aplicado a los planes de estudio.
Proponen que se debe garantizar el desarrollo de competencias interculturales a través de
acciones que promuevan la indagacion, el analisis y la reflexion sobre la propia practica de forma

critica y colaborativa.

De manera semejante, Rosero (2017), hace una revision a la literatura y fuentes
documentales, con el objetivo de eshozar una propuesta pedagdgica intercultural para

incorporarla al curriculo, esta propuesta contiene ejemplos de contenidos cognitivos,
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procedimentales y actitudinales a ser desarrollados en el aula, concluyendo que el eje vertebrador
para el desarrollo de la interculturalidad en el aula reside en la creacion de propuestas

colaborativas que comprometan a la comunidad educativa.

Ahora bien, considerando la educacion intercultural, desde la ensefianza del arte, Aguirre
y Jiménez (2011), en su reflexion sefialan que, la Educacién Acrtistica debe propiciar espacios
donde se piense la diversidad cultural, lo cual garantiza el estudio de momentos culturales en los
que hay que regresarle la voz al sujeto que histéricamente ha sido marginado, entendiendo que el
otro hace parte también de nuestras construcciones y vivencias. Asimismo, VVasquez (2016)
manifiesta que la Educacion Artistica debe revalorizar la sensibilidad desde una concepcion de
“educar para la vida”, esto con el objetivo de posibilitar el trdnsito hacia una ciudadania
intercultural, el desarrollo humano pensado desde el buen vivir esta en la capacidad de formar

sujetos integrales.

Igualmente, Barriga (2013), argumenta que los educadores artisticos tenemos el reto de
crear curriculos donde se tenga en cuenta la diversidad geografica, étnica y cultural de Colombia,
para lo cual presenta la experiencia de tres curriculos integrados, donde se habla de arte propio, se
proponen espacios de encuentro entre el saber, hacer y ser; y sobre todo como la Educacion
Artistica contribuye a hacernos mejores seres humanos. También en el contexto local, Rodriguez,
Velasco y Jiménez (2014), indagan si en Colombia la Educacion Artistica responde a la diversidad
de los sujetos, para ello realizan una investigacion etnografica con seis maestros del sur occidente
del pais, encontrando que el maestro debe ser un mediador en el proceso pedagdgico que garantice
el desarrollo integral de sus estudiantes y que para tal caso debe realizar practicas contextualizadas
que aporten un aprendizaje significativo a partir de las realidades de cada sujeto; sin embargo,
mencionan que la dificultad con la que cuenta el area es que es impartida por docentes que no

cuentan con formacion artistica.



21

1.2.0bjetivos: La lente

La lente de este trabajo, como ya se dijo, posibilita observarse a si mismo y al mundo, lo cual
permite reconfigurarse permanentemente, de forma que el objeto de este estudio, focaliza
aquellos elementos que permiten orientar la mirada hacia el sujeto maestro en interaccion con el

mundo escolar.

Objetivo General

Contribuir a la reflexion sobre la formacion de educadores artisticos en artes plasticas con

miras a incorporar competencias interculturales en su practica pedagdgica.

Objetivos Especificos

« Conocer la apreciacion de algunos egresados del programa Licenciatura en Educacion
Artes Plasticas y Maestro en Artes Plasticas que desarrollan su préctica en el contexto escolar,

respecto de las competencias interculturales.

« ldentificar los propdsitos, tensiones y puntos de encuentro que sobre la formacion de
Licenciados en Artes Plasticas se ha construido, en los Lineamientos Curriculares y en las
Orientaciones Pedagdgicas para la Educacion Artistica en Basica y Media, ademas en el
Documento Maestro y Proyecto Educativo del Programa de Licenciatura en Artes Plasticas de la

Universidad de Antioquia.

. Co-crear con otros maestros un espacio para la reflexion de las experiencias pedagdgicas
de la Educacién Avrtistica en relacion con las competencias interculturales que pueden

desarrollarse durante la formacion.
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2. MATICES TEORICOS: objetos de formas y colores diferentes

En el caleidoscopio la creacion de imagenes se hace posible pues éste contiene, entre
otros elementos, algunos objetos con formas y colores diferentes, a partir de los que se puede
apreciar la realidad desde diversas perspectivas. En el arte, la apreciacion corresponde a la
interpretacion que hace el espectador sobre la obra, siendo cada punto de vista un matiz a través
del cual se genera conocimiento. Por tanto, el siguiente marco teérico corresponde a los matices

que han orientado la construccion de esta maquina éptica.

2.1. La nocion de competencia

Acercarse al concepto de las competencias resulta un asunto problematico dado su
caracter polisémico. Su incursion en el ambito educativo colombiano ha generado tensiones,

basicamente porque esta palabra hace su aparicidn para hablar de calidad y excelencia académica,

(...)en el ICFES aparece, a comienzos de la década del 90, la palabra
“competencia” como objeto de evaluacion del area de lenguaje (...) Las otras areas, para
las que la competencia no tenia por qué tener el mismo nivel de importancia que para el
area de lenguaje, se vieron obligadas a cribar sus concepciones con la nueva palabra (...)
En la escuela y en los procesos evaluativos se usa para discriminar, lo cual presupone la
idea de niveles de competencia: quién tiene las competencias y quién no las tiene; 0 en

qué medida las tiene. (Bustamante, 2011, p.22)

Como resultado de esta discriminacion, la interpretacion que se ha hecho sobre el término
va a derivar en una idea reduccionista de “saber hacer en contexto”, que sin duda es, una postura
funcional que comprende el conocimiento solo desde el punto de vista de la performancia. En esa

linea, Serrano (2013), plantea que:

En el medio académico colombiano se tiende a reducir la competencia del sujeto a

la competencia modal, lo que se traduce en un empobrecimiento conceptual que perjudica
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el andlisis semidtico de los procesos discursivos y debilita las propuestas de intervencion,

entre ellas las pedagogicas, basadas en una concepcion amputada de tal manera. (p.12)

De igual modo, existen otras posturas que entienden la nocion de las competencias desde
un enfoque holistico, que integra el saber, el saber hacer y el saber ser; es decir, comprenden que
la competencia, va mas alla de la habilidad para efectuar una actividad, pues implica la union del

saber y la practica en un ejercicio reflexivo, es el caso de Torrado (2001), para quien:

(...) lacompetencia, ademas de ser un saber hacer, es un hacer sabiendo,
soportado en multiples conocimientos que vamos adquiriendo en el transcurso de la vida;

es la utilizacion flexible e inteligente de los conocimientos que poseemos lo que nos hace
competentes frente a tareas especificas. (p.49)

Si bien, con este texto se pretende hacer un rastreo documental sobre la concepcidn que se
tiene de las competencias, este trabajo de investigacion se fundamenta en la concepcion holistica,
de acuerdo a Torrado (2001) pues, éste contribuye a dar sentido al discurso de las competencias
en el campo de la formacion de los Licenciados en Artes Plasticas. Para comprender mejor esta

idea y acercandonos a la fuente etimoldgica de las competencias, Lopez (2014) menciona que el
término:

(...) procede del verbo latino cum-petere. Cum- (con-, preposicion) da idea de
compafiia, de participar, de hacer con otros; y petere (verbo, pet-o, -is, -ere, -ui, -itum)
significa lanzarse, buscar, pretender, dirigirse a. La conjuncion de ambos elementos es
cum-petere, proponerse alcanzar algo con alguien (...) Y este “proponerse algo con
alguien” lleva consigo estos tres matices operativos y significativos:

a. Saber (ser experto en conocimientos, competer)
b. Saber hacer (ser experto en aplicar esos conocimientos, competer)

c. Saber ser (superarse, esforzarse, en el afan de alcanzar con los otros lo propuesto,
competir). (p.36)

Para iniciar, sera preciso resaltar que, en la filosofia griega, aunque no se hace una

referencia explicita al concepto de competencia, en Platdn se vislumbraba el tema pues menciona
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que: “la via de acceso al conocimiento de la verdad es la contemplacion y el recuerdo de las ideas
que poseiamos cuando nuestra alma compartia con las esencias de las cosas (...) El conocimiento
verdadero se sostiene, pues, como retorno de un saber poseido con anterioridad a la vida
mundana” (Torres, 2001, p.18), ésta es una idea de lo que significa el mito de la caverna, pues
nos muestra coémo accedemos al conocimiento, es decir la manera como nos acercamos a la
esencia de las cosas, dado que, una cosa es el objeto verdadero y otra la idea que tenemos sobre él
y esto se debe a que nuestros sentidos son engafiosos. Es decir, se habla de un conocimiento que
retorna a lo conocido, 0 sea, un conocimiento que se basa en la evocacion de la experiencia;

entendiendo que se es competente cuando se hace consciente una accion.

A su vez, Aristoteles plantea la nocion de potencia y acto, en palabras suyas: “Hay dos
clases de ser: el ser en potencia y el ser en acto; todo cambio se realiza pasando de uno a otro.
[...] Todo proviene del ser; pero sin duda, del ser en potencia, es decir del no-ser en acto” (COmo
se cita en Torres, 2001, p.28), puede deducirse entonces que, la competencia, es la capacidad de
modificarse asi mismo o a otro ser en potencia, definiendo la potencia como la facultad de ser en
accion. Esta concepcion de Aristdteles hace evidente el conocimiento como una facultad para
desempefiar una actuacion en particular, donde es necesario el movimiento para posibilitar un

cambio.

Como puede verse en estos dos ejemplos de la filosofia clasica, el concepto de
competencia es innato al ser, y esta capacidad natural puede llevarnos a comprender que hay un
conocimiento de si que lleva a la actuacion y esto no es otra cosa que un saber de experiencia,

donde hay dominio de lo que se sabe y se pone en accion en un contexto real.

En otra perspectiva, pero sin dejar de lado que la competencia es una capacidad innata,
Noam Chomsky plantea, desde la linguistica, como ésta es una capacidad universal que tenemos

los humanos, una condicion que se da independiente de la interaccion con el mundo:

Esta capacidad no es aprendida, no se induce de los encuentros linguisticos, es un
don de la naturaleza. La competencia linguistica es una idea innata (...) La competencia

es una capacidad general de hacer algo, en este caso el manejo de lenguaje, actividad que
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pese a 'y desde la enorme variedad de matices de ejecucion, nos permite desde la

competencia comunicarnos a todos. (L6pez, 2014, p.40)

Como puede percibirse Chomsky, citado por Lopez (2014), no sitla la competencia en el
contexto para dar sentido a la lengua, sino que se enfoca en la gramatica universal y su estructura,
es decir, la gramatica como dispositivo de adquisicion del lenguaje, “la competencia es el
conocimiento que el hablante-oyente ideal tiene de su lengua, mientras que la actuacion es el uso
real de la lengua en determinadas situaciones” (Bustamante, 2003, p.52), si bien, el hombre es
competente por naturaleza, por su deseo de conocer, difiero con Chomsky en tanto él piensa que
la competencia no es una capacidad que se aprende y pienso que si lo es, pues para ser
competente se necesita aprender desde la experiencia y ésta no solo se encuentra en el ser como

facultad espontanea, sino que influye el contexto como posibilitador de la actuacion.

En ese sentido, también desde la linglistica, encuentro mas cercanos los planteamientos
de la teoria de Dell Hymes, cuando entiende la competencia como un hacer comunicativo de una
persona en un contexto, “no se aprende sencillamente una lengua, sino que se aprende a vivir en
sociedad lingiiisticamente; por eso al aprender una lengua, se aprenden sus usos” (Torres, 2001,
p.88). Dada esta afirmacidn, es un hecho que definir las competencias como “saber hacer en
contexto”, como lo concibi6 en su momento el Ministerio de Educacién Nacional, toma en cuenta

esta postura, en tanto capacidad practica para el aprendizaje.

Sin embargo, Chomsky y Hymes, tienen distancias tedricas, que no fueron tenidas en
cuenta al momento de abordar la competencia lingiistica en la evaluacion masiva colombiana,
como lo manifiesta Bustamante (2001), quien cuestiona el hecho de cometer ciertas ligerezas

epistemolodgicas al respecto:

(...) se usa el concepto con su implicacion universal y no obstante se la define -
para efectos de evaluacion masiva- como “saber hacer en contexto”, cuando el contexto,
para el autor que respaldaria la concepcion universalista de la competencia, no tiene valor

gramatical, no puede entrar en la definicién de competencia. (p.64)
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En cuanto a su caracter contextual, menciona Bustamante que, cuando se evalian masas,
se parte de una posicion que homogeniza la poblacién en razén de poder aplicar las mismas

preguntas en los test, de lo contrario no serian posibles las pruebas censales:

De modo que, mientras el concepto de competencia linguistica se prestaria para
una evaluacidn masiva, porque es universal, la competencia comunicativa acufiada por

Hymes no, pues es contextual. (2001, p.91)

Ahora veamos que, desde la perspectiva de Wittgenstein, se aporta a las competencias el
concepto de los juegos del lenguaje, partiendo de la idea de que desde esta teoria no es posible
“separar una capacidad, potencialidad o conocimiento general de una realizacién o actividad
particular. Ahora bien, esta actividad particular, este uso, significa en un contexto, en una forma
de vida, en una cultura” (Marin, 2001, p.40). Este planteamiento, aunque ligado un poco a la idea
de Dell Hymes, se aproxima mas a concebir las competencias como un saber en el cual confluyen

el pensamiento y la accion mediados por la cultura.

Aceptando esta teoria de juegos de lenguaje, Habermas propone la competencia
comunicativa, y en palabras suyas dice que es “entender-se con alguien- acerca de algo” (como se
cita en Marin, 2001, p.43), es decir, la competencia es vista como aquella condicion universal
dada para que los hablantes de un lenguaje puedan entenderse. Al respecto sefiala que, el uso del
lenguaje esté determinado por el significado, el cual a su vez esta conformado por un conjunto de
juegos del lenguaje que permiten que quienes interactuan puedan entenderse. “(...) Los juegos de
lenguaje tienen unos presupuestos universales, unas condiciones universales de su posibilidad. A

esto es a lo que Habermas Illama pragmatica universal” (Marin, 2001, p.43).

Otra postura al respecto de las competencias, es la que realiza Veron, él afirma que existe
una competencia ideoldgica a partir de la cual el sujeto tiene la capacidad de actuar en diversos
ambitos y que no depende de una capacidad innata, sino que se adquiere a partir de los usos del
lenguaje, “la competencia ideologica es, digamoslo asi, connotativa; es esa capacidad de operar
en lo social con el lenguaje que permite producir y entender esos matices de lo social, de lo

politico, de lo ideoldgico que hacen el lenguaje”. (Bustamante, 2001, p.76)
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Otro rasgo, es la postura cognitivista que propone la competencia como accion mediada,
muy de la mano de la teoria sociocultural de Vigotsky, en la cual el sujeto dispone de todos los
cddigos presentes en la cultura para desarrollar las competencias. Adscrito a la postura
cognitivista sociocultural, Torrado (como se cita en Gomez, 2001), sugiere negociar entre dos

conceptos de competencia, el primero:

(...) entendido como un conocimiento actuado de carécter abstracto universal e
idealizado, y un segundo concepto, entendido como la capacidad de realizacion, situada y
afectada por y en el contexto en el que se desenvuelve el sujeto. Considera que estas dos
visiones de la competencia son complementarias en tanto “implica la articulacion entre lo
interno cognitivo y lo externo sociocultural” ya que la actuacion de la competencia
requiere no solo un escenario social para expresarse, sino también ciertas reglas de
funcionamiento mental para poder atribuirle sentido y significado, bien sea al otro 0 a la

tarea que se le esta proponiendo. (p.107)

Este trabajo encuentra mayor cercania con esta postura porque el enfoque por
competencias en su sentido holistico, integra el saber experto en conocimiento y la aplicacion de
esos conocimientos, mediados por el contexto, llegando al aprendizaje a traves de una préactica

reflexiva en la que se valora el proceso y se impulsa a otros a desarrollar su potencial.

Por su parte, algunas organizaciones a nivel internacional se han interesado por teorizar
sobre las competencias, es el caso de la Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo
Econdmicos (OCDE), que a traves de su proyecto DeSeCo, propone un enfoque funcional y

holistico para la competencia,

Cuando se habla de holistico se refiere a un enfoque que, sin dejar de ser
funcional, es integrado, porque tiene en cuenta la demanda y las capacidades internas de
los individuos, incluidos los valores y la ética y, por supuesto, el contexto. (Marco, 2008,
p.32)
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De manera similar, la reforma surgida en el sistema educativo de Québec, menciona que

la competencia es el:

“Conjunto de comportamientos basados en la movilizacion y uso de una gran
cantidad de recursos”. La palabra “recurso” en este texto tiene un doble sentido interno y
externo. Engloba cualquier cosa que los alumnos hayan adquirido no solo en la escuela
sino también en sus experiencias; supone asi mismo habilidades, intereses... (recursos
internos) y, a su vez, los recibidos de las fuentes externas, los profesores, los compafieros,
etc. (Marco, 2008, p.38)

En cuanto a la educacién superior, puede encontrarse la experiencia del Proyecto Tuning,
que nace a raiz del acuerdo de Bolonia (1999), cuyo objetivo es vincular la universidad con el

mercado laboral, entendiendo la competencia como,

Conocer y comprender (conocimiento teorico de un campo académico, la
capacidad de conocer y comprender), saber como actuar (la aplicacién practica y
operativa de conocimiento a ciertas situaciones) y saber coémo ser (los valores como parte
integrante de la forma de percibir a los otros y vivir en un contexto social). (Marco, 2008,
p.41)

Las anteriores son solo algunas definiciones que han sido sustento referencial para superar
la idea inicial de competencia - “saber hacer en contexto”-, de la que partié el MEN para
introducir el concepto a la educacion; pues se ha considerado que este postulado reduce e
instrumentaliza la competencia Gnicamente a la aplicacién del saber en la préctica, como puede

observarse en la definicion que el profesor Bogoya, manifesto en el afio 1999:

La competencia es vista como una potencialidad o una capacidad para poner en
escena una situacion problematica y resolverla, para explicar, dar solucion y para
controlar y posicionarse en ésta. Cada competencia tiene que ver con la capacidad de
construir y comparar textos, de efectuar operaciones, de medir y de integrar datos y

cantidades numéricas en un contexto. (como se cita en Parra, 2005, p.7)
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Las situaciones que se proponen en esta definicion basicamente corresponden a una
situacion simulada que se da al interior del aula, por lo que no hay una situacién problema en un
contexto real, sino que se atiende el contexto escolar y sus objetivos curriculares, o sea, esta
comprension da cuenta del nivel de calidad educativa que el estudiante debe alcanzar, como se

indica en los estandares de competencias:

(...) los estandares basicos de competencias constituyen uno de los parametros de
lo que todo nifio, nifia y joven debe saber y saber hacer para lograr el nivel de calidad
esperado a su paso por el sistema educativo y la evaluacion externa e internaes el
instrumento por excelencia para saber qué tan lejos o tan cerca se esta de alcanzar la

calidad establecida con los estandares. (Ministerio de Educacion Nacional, 2006, p.9)

No obstante, actualizando el concepto, el ICFES (2013), desde el afio 2006 ha adoptado la
definicion de competencia que propone Vasco, que guarda relacién con la postura holistica, o sea,
es una definicién funcional que integra recursos que pueden ser conocimientos anteriores del
sujeto (sus experiencias) y la capacidad para saber como actuar en determinadas situaciones

teniendo como soporte la cultura, como puede leerse a continuacion:

(...) conjunto de conocimientos, habilidades, actitudes, comprensiones y
disposiciones cognitivas, metacognitivas, socioafectivas, comunicativas y psicomotoras
apropiadamente relacionadas entre si para facilitar el desempefio flexible, eficaz y con
sentido de una actividad o de cierto tipo de tareas en contextos relativamente nuevos y

retadores. (p.10)

Teniendo como antecedente las maneras en las que se asumié la insercion de las
competencias en el sistema educativo colombiano, esta postura més actualizada se acerca a lo
propuesto por el socidlogo Philippe Perrenoud (2000), quien sefiala que, “una competencia es la
facultad de movilizar un conjunto de recursos cognoscitivos (conocimientos, capacidades,
informacion, etc.) para enfrentar con pertinencia y eficacia a una familia de situaciones” (COmo se

cita en Gentili y Bencini, p.1) y, por ende, “la descripcion de las competencias debe partir del
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anélisis de las situaciones y de la accion y de ahi derivar de los conocimientos”. (Gentili y

Bencini, p.3)

Ademas, también desde sus planteamientos, Perrenoud (2009), nos va a indicar que la

competencia:

(...) no es un estado o un conocimiento poseido. No se reduce ni a un saber ni a
un saber-hacer. No es asimilable por adquisicion formacion. Poseer conocimientos o
capacidades no significa ser competente (...) Ella, la competencia, no preexiste a la
accion (...) No hay mas competencia que competencia en acto/accion. La competencia
no puede funcionar “en vacio”, fuera de todo acto que so6lo se limite a expresarla sin que

la haga existir (p.47)

Asi que la competencia no compite con el saber, sino que es un puente que posibilita el
aprendizaje. Es decir, que la movilizacion de saberes parte de la necesidad del contexto o de la
situacion, y las necesidades contextuales hacen que las competencias tomen distancia de la
concepcidn tecnicista e instrumental que se ha tenido de las mismas, pues permite hacer otro tipo
de conexiones desde lo cultural, politico, educativo; no como un simple “saber hacer”, sino como

una actividad de trascendencia para el sujeto, en el que responda a situaciones complejas.

Sin embargo, la inclusion de las competencias en el sistema educativo colombiano nos ha
dejado limitaciones tedricas, pues si la escuela moviliza unos recursos: capacidades y
conocimientos, pero éstos no tienen una aplicacion frente a una situacion real, el enfoque por
competencias ha de quedar reducido solo a una habilidad medible “saber hacer”. Habria que decir
tambien, que esto se debe a que el saber en la escuela se ha segmentado por disciplinas que se
guardan en cajas que no tienen conexion entre si, esta division impide que el estudiante realice
una asociacion del conocimiento frente a una situacion en particular, es por esto que la
transferencia de conocimiento no es una practica reflexiva que permite el cruce de saberes, sino
que se basa en la acumulacion de informacion que no adquiere sentido para el estudiante y que
por ende no encuentra en ella aplicacion a su vida cotidiana. A partir de esta idea, lo que quiero

expresar, es que las competencias como bien lo ha manifestado Perrenoud, pretenden que los
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saberes escolares cobren mayor importancia en el aprendizaje de los estudiantes, fortaleciendo en
ellos la movilizacién de recursos, es decir que el aprendizaje no sea un ejercicio ficticio, sino que

haya una aplicacion real a la resolucién de problemas o retos que se le presenten.

Dicho lo anterior, dentro de todas las divisiones disciplinares que la escuela ha realizado,
el conocimiento que esta guardado en la caja mas pequefia es la Educacion Artistica, esto por la
jerarquizacion de saberes, donde el dominio de los asuntos sensibles y las humanidades es
inferiorizado, en comparacion con los conocimientos cientificos, desde la modernidad. Y quiero
partir de esta idea, para expresar que todo lo que sucede al interior de la escuela es el reflejo de lo
que sucede en nuestra sociedad, con unas relaciones interpersonales permeadas de egocentrismo e
individualismo quiza por la falta de atencion a la formacion del ser desde el hogar. Asi que
pensar en competencias desde la Educacion Artistica no es una paradoja que limite o reduzca la
sensibilidad y el disfrute, mas bien es un campo que debe abordarse para crear relaciones mas

armonicas.

De manera que, pensar la Educacion Artistica desde las competencias es algo significativo
en la formacidn de los sujetos pues habla de metas en comun, de la interiorizacion de un saber
experto, de educarnos desde la idea de cooperacion, de aprender a vivir juntos. A lo que quiero
llegar, es que la Educacién Artistica pensada desde las competencias promueve una perspectiva

intercultural.

2.2. Competencias interculturales integradas a la formacion de maestros

La cultura influye directamente sobre las maneras que tenemos de relacionarnos y habitar
el mundo; heredamos creencias y comportamientos que se convierten en nuestros filtros, a traves
de los cuales interpretamos diversas situaciones o realidades Matsumoto (2000) define la cultura

como:

(...) un sistema dinamico de reglas, explicitas e implicitas, establecidas por grupos
para asegurar su supervivencia, que involucran actitudes, valores, creencias, normas y

comportamientos, compartidas por un grupo pero cobijadas de manera diferente por cada
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unidad especifica dentro del grupo, comunicadas a través de generaciones, relativamente

estables pero con el potencial de cambiar a través del tiempo (p.3).

Esta potencialidad de cambio, est4 asociada a la manera como podemos adaptarnos a
diversos contextos culturales y las relaciones que alli puedan gestarse. La Unesco (2017) llama, a

esta potencialidad, competencias interculturales.

Las competencias interculturales son habilidades para navegar acertadamente en
ambientes complejos marcados por la creciente diversidad de gentes, culturas y estilos de
vida, en otros términos, habilidades para desempefiarse «efectiva y apropiadamente al
interactuar con otros linguistica y culturalmente diferentes de uno mismo» (Fantini &
Tirmizi, 2006) (p.9).

Por su parte, Aguaded et al. (2013), dicen que las competencias interculturales son:

El conjunto de conocimientos, actitudes, aptitudes, habilidades y valores
interculturales, junto con unos comportamientos sociales, afectivos, psicolégicos
adecuados para relacionarse de manera oportuna en cualquier momento, situacion y
contexto con cualquier persona sea de la cultura que sea, siendo cada uno/a capaz de

autoevaluarse y de aprender de los demas. (p.342)

Ambas concepciones, apuntan a la construccion de relaciones interpersonales en sana
convivencia, sin embargo, la primera definicion habla de las maneras adecuadas de interactuar
con otros linglistica y culturalmente diferentes, lo que limita a la interaccion y genera distancia
con ese otro. Por su parte, la segunda definicion nos hace caer en cuenta de las posibilidades para
construir con otros, es por esto que este Gltimo aspecto toma fuerza dentro de esta investigacion
pues, fundamenta las relaciones interpersonales en procesos colectivos de construccion del

conocimiento.

Expuestos estos antecedentes, tomaré como base la propuesta de competencias

interculturales, para la formacion de maestros de las ciencias sociales, desarrollada por Estrada
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(2015), quien hace parte del grupo de investigacion Diverser. Estrada menciona que, la
formacion de maestros y maestras con respecto a la diversidad, debe ser un proyecto ético,
politico y emocional, que trascienda la dimension cognitivista donde se considera solo conocer
aspectos especificos y caracteristicos de la cultura del otro, permitiendo la incorporacion de un
proyecto de cambio personal del docente para si mismo, su practica y su contexto, dejando claro
que las competencias no se desarrollan, sino que se incorporan y posteriormente se despliegan en

situaciones contextuales, es decir, la incorporacion supone el paso por la mente y los sentidos.

Las competencias interculturales abogan por el reconocimiento del otro, su
historia, sus conocimientos, saberes y su forma de relacionarse con el mundo artificial que
como humanidad hemos creado, y con la Madre Tierra, de manera horizontal, dejando de
lado los prejuicios y estereotipos, lo que permite entonces, tejer una conexion distinta de
mutuo entendimiento y de construccion colectiva de una nueva realidad desde las

experiencias que a cada quien le han dado algo que brindar. (2015, p.112)

Para ilustrar mejor, presento una sintesis sobre las seis competencias interculturales, que
propone Camilo Estrada y que, llevadas al plano de la practica pedagdgica, me han permitido
reflexionar sobre mi experiencia como maestra y las posibilidades de éstas en el proceso de

formacion de los Licenciados en Artes Plasticas.

Autonarrarse: Parafraseando a Estrada, es la posibilidad de pasarnos por las letras, es
decir, escribir sobre la propia experiencia de vida. En el espacio escolar, que es el que nos
convoca, implica hacer memoria sobre los acontecimientos y personas que hacen parte de la
realidad educativa, comprender que cada quien es un ser diverso y en ese sentido considerar la

historia de vida como el primer paso para entablar relaciones con otros,

(...) en este sentido, hacer una autobiografia implica un &mbito cognitivo que
remite al conocimiento de si mismo y de la propia historia, un &mbito procedimental
como habilidad para escribir y definir qué se quiere decir, qué se quiere omitir, y por
ultimo un ambito emocional que define el para qué de la autobiografia, que desde esta

perspectiva deberia conducir a una situacion de catarsis, de curacion de las marcas que
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dejaron aquellos episodios negativos anteriores; asi mismo, es un ejercicio que permite

definir rutas de accion, de investigacion y de transformacién. (Estrada, 2015, p.117)

De esta manera se comprende que, la autonarracion, se convierte en un ejercicio de
concientizacion a traves del cual no solo se transforma la realidad sino el sujeto que hace parte de

la misma.

Desoccidentalizar las formas de ensefiar (qué y como), aprender e investigar:

Menciona Estrada, que esta competencia nos propone otra forma de ver el mundo, de
producir conocimiento, entendiendo que la investigacion debe ampliar su espectro hacia otras
formas de aprendizaje, que no necesariamente debe ser producto de la tradicion cientifica
occidental, que nos despoja de nuestras propias formas de conocer, formas que son una
construccion de nuestros pueblos originarios y que pueden aportar a enriquecer nuestro sistema

educativo para vencer las formas homogenizantes que nos han sido impuestas.

Esta propuesta de desoccidentalizar parte del reconocimiento de las
configuraciones de saber desde las comunidades, especialmente los pueblos indigenas que
no se rigen por los sistemas de conocimiento occidentales, aun cuando un modelo de
escuela monocultural mestiza les ha sido impuesta histéricamente; alli el conocimiento
parte de la Madre Tierra, entonces no tiene cabida pensar una dicotomia

naturaleza/cultura, contrario a lo que pensaria Occidente. (Estrada, 2015, p.120)

La reflexion que se propone es cuestionarnos para quée ensefiamos y aprendemos en la
escuela y la respuesta mas que acercarnos a los otros produce el efecto contrario, la escuela
deberia ser el espacio para aprender con otros, no sobre los otros, es decir, esta propuesta
propende por la construccién de espacios de dialogos de saberes donde cada sujeto pueda

configurar su identidad.

Pensar desde la interseccionalidad: La interseccionalidad posibilita entender las diversas

formas de opresion presentes en la cultura:
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La interseccionalidad como categoria conceptual y metodoldgica permite pensar
las relaciones de poder en diversos espacios donde se presentan asimetrias,
discriminaciones y exclusiones basadas en las diferencias étnicas, sexuales, de clase, etc.,
lo que genera, relaciones de dominacion en las cuales unos sujetos —considerados
superiores por ciertos atributos- se ubican de manera jerarquica sobre otros sujetos
subalternizados que cumplen con ciertas caracteristicas a las cuales se les ha impuesto un

sello negativo. (Estrada, 2015, p.126)

Pensar en la interseccionalidad, le da herramientas a los maestros para comprender las

relaciones de discriminacién que se presenten en la escuela y ademas transformarlas, con miras a

generar un ambiente educativo propicio para el respeto, la solidaridad, la convivencia; en el

marco del reconocimiento de la diversidad del otro.

Interpretar de manera alternativa: En esta competencia, el investigador, parte de la idea

de que todas las personas poseemos prejuicios y estereotipos con respecto a otras personas, que

condicionan nuestra forma de ver al otro y de relacionarnos, para modificar esta concepcion se

requiere:

(...) ver el mundo con otros ojos, mirar de manera alterna a lo que la educacion
formal, los medios de comunicacion y otros espacios de socializacién nos han mostrado
con respecto al otro diferente, una idea que generalmente tiene una connotacion negativa
y que se ha instalado en nuestro imaginario condicionando asi nuestros modos de relacién
a partir de un fuerte sesgo cultural basado en estereotipos y prejuicios, producto del
etnocentrismo inflexible y que conllevan por ende, a procesos de discriminacion. (Estrada,
2015, p.130)

En ese sentido, el maestro deberd, primero, reconocer sus prejuicios y estereotipos para

poder ser un mediador en las situaciones en que se presenten comportamientos de discriminacion

en el aula.
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Reconocer la diversidad como constitutiva de la condicion humana: La cultura es el
ambito en el cual nos percatamos de la existencia de los otros, de su diversidad, sin embargo, este
no puede ser un factor que nos separe, por lo que la escuela debera aportar a la unidad humana y

la comprensién de su diversidad:

(...) reconocer la diversidad como constitutiva de la condicion humana es ser uno
mismo y al mismo tiempo, poder ser “el otro”, es esencialmente una apuesta ética y
politica por la transformacion de las realidades conflictivas entre personas y pueblos
culturalmente diferentes, la transformacién personal es un aporte significativo para la

transformacion colectiva. (Estrada, 2015, p.133)

Esta transformacion solo es posible en la medida en que el maestro integre la

interculturalidad al aula, atravesando no solo el curriculo sino también su practica pedagdgica.

Promover nuevas formas de relacion con la tierra: La interculturalidad como uno de sus
propdsitos esenciales, nos invita a pensarnos otra forma de relacion con la tierra, se nos ha
ensefiado a ver la naturaleza como recurso, negando la vision de la tierra como Madre, en el
ambito escolar estamos en deuda para orientar una educacion “para avanzar en direccion a una
conciencia del dafio ocasionado a la tierra y lo que ello implica para los seres que la habitan”
(Estrada, 2015, p.136). Esta competencia, nos invita a promover acciones de cuidado desde

nuestra labor pedagogica que conlleven a transformar la relacién que tenemos con la Tierra.

De manera que, las competencias interculturales no solo son una apuesta educativa, sino
que es una apuesta ética y politica para que el maestro reconozca su funcion como agente de la
cultura, un sujeto intelectual que investiga y genera nuevos conocimientos, estas competencias,
incorporadas en la formacion del Licenciado en Artes Plasticas, permitira que desde la
sensibilidad seamos capaces de ponernos en el lugar del otro, transformando las relaciones

asimetricas que se dan en un contexto como el nuestro.

Un ejemplo de la puesta en operacién de estas competencias en el campo de la Educacion

Artistica, ha sido propuesto a través de la investigacion “El maestro que soy: una obra en
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proceso. Didlogos entre subjetivacion, educacion artistica e interculturalidad a través de la
narrativa autobiografica”, realizada por Naranjo (2019), quien se ha acercado a las competencias
en su proceso de formacion y transformacion como maestro. Sin embargo, en su investigacion ha
puesto en accion la primera de ellas, el autonarrarse, en su trabajo menciona que: “s6lo cuando
el sujeto maestro tenga conciencia de como se forma en sus historias, sera posible pensar en la
incorporacion de las demas competencias” (p. 79). Es por esto que, a través del enfoque narrativo
autobiogréafico hace una reconstruccion de su historia como maestro, posibilidad que le permite
volver la mirada sobre si mismo, siendo la escritura una herramienta para hacer consciente
aquellos acontecimientos que ocurren en la cotidianidad de la escuela y evocar aquellos presentes
en su formacidn, sin duda, este ejercicio da cuenta de una reflexion que debe atravesar no solo la

practica pedagogica sino tambiéen el proceso formativo de los maestros.

2.3. Formacion de maestros

La formacion de maestros en el area de Educacion Artistica, se encuentra dispersa en la
historia de las practicas pedagdgicas de nuestro pais. Respecto a esto, el profesor Echeverri
(1996) menciona que, al historiar las practicas pedagdgicas se contribuye a descubrir elementos
de la ensefianza y del maestro mismo por lo que, acercarse al concepto de formacion, para tal
caso, permite develar como ha sido la ensefianza del arte en la escuela y como ha sido la
profesionalizacion del maestro. La formacion, en palabras de Echeverri, se constituye en el

concepto fundamental de la pedagogia:

(...) la formatividad o formacion hace referencia al maestro, a su educabilidad o
maleabilidad, a la forma como desde los referentes formativos ha sido pensada y
determinada a través de la historia y de las practicas pedagdgicas en una sociedad
especifica. (1996, p.75)

La educabilidad a la que se refiere esta cita, esta sustentada en la concepcion herbatiana
que concibe la formacion como un estado de maleabilidad. Es decir que, la formacion del sujeto,

en este caso el sujeto maestro, se sustenta en un estado de inacabamiento, en el que ha de
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reflexionar permanentemente sobre la practica pedagdgica y el sentido de la educacion. Machado

(2005), citando a Herbart menciona que:

El concepto de educabilidad (ductilidad, plasticidad) es de més vasta extension. Se
extiende casi hasta los elementos de la materia. Experiencialmente se le puede seguir
hasta en aquellos elementos que intervienen en el cambio material de los cuerpos
organicos. De la educabilidad volitiva se hallan rastros en las almas de los animales mas
nobles. Pero la educabilidad de la voluntad para la moralidad s6lo la reconocemos en el
hombre. (p. 130)

En consideracién, la educabilidad o formacion se corresponde con una facultad
propiamente humana, en tanto el hombre puede ser flexible y transformar su pensamiento. Para

ampliar, en el &mbito de la formacidn de maestros, Palacio y Ramirez (2001) sefialan que:

El concepto de formacion conlleva entonces al maestro a dotarse de la capacidad
critica necesaria para mirarse a si mismo y a los otros en la perspectiva de la discusion y
reconstruccion del quehacer docente, lo que constituye un proceso de autoformacion

permanente. (p.138)

Ahora veamos, el maestro en su proceso de autoformacion adquiere un conocimiento que
solo es posible cuando su practica se desarrolla en el terreno institucional, en la escuela; este
saber Zuluaga (1999) lo denomina saber pedagdgico y dice que es “el conjunto de conocimientos
con estatuto tedrico o practico que conforman un dominio de saber institucionalizado el cual
configura la practica de la ensefianza y la adecuacion de la educacion en una sociedad” (como se
cita en Echeverri, 2001, p.46). Desde esta idea, el saber pedagdgico es el conocimiento que nos

acerca a otros conceptos como: la ensefianza, el aprendizaje, la escuela, el maestro mismo.

Esto guarda relacion con la definicion de pedagogia del profesor Echeverri, que esta
investigacion acoge, y que entiende la pedagogia como “un campo de conceptualizaciones”
(Facultad de Artes, 2017, p.44), es decir en el que se establece una relacion dialdgica entre la

cultura, la escuela y el maestro. Conviene subrayar que, la pedagogia entendida como campo, se
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encuentra en una relacion mas cercana con el arte y desde esta perspectiva la relacion arte y
educacion encuentran mayor afinidad y la formacién del maestro queda sustentada en un ejercicio

que se reconfigura permanentemente.

Lo dicho hasta aqui supone un maestro que reconoce que es portador de saber
pedagdgico, es decir, un sujeto que comprende que su formacion se da en interaccion con otros
campos de conocimiento, contextos y realidades, que lo llevan a posicionarse como un agente
cultural, como un mediador, asi mismo el profesor Mockus lo define como un anfibio cultural y
dice que:

(...) se forja en la interculturalidad porque se relaciona con opciones que emergen
de contextos diferentes, experiencias que le ofrecen la posibilidad de manejar los sistemas

de reglas vigentes en cada contexto y de actuar como interprete traduciendo y

comunicando de manera productiva saberes y normas. (Palacio y Ramirez, 2001, p. 123)

En consecuencia puede pensarse que, el maestro en su formacion, incorpore las
competencias necesarias que le permitan ser un traductor de la cultura y de los contextos diversos
y, en ese sentido, que su formacion se de en clave intercultural como categoria que permite la
reflexion y reconfiguracion constante tanto de su practica como de su identidad como sujeto, un

sujeto maestro.

2.4. Educacion Artistica Intercultural para una practica sentipensante

El arte, desde su génesis, ha cumplido una funcion formativa y transformativa. En las
sociedades primitivas se le atribuian poderes méagico-religiosos; posteriormente conforme a la
evolucion de los grupos humanos, su funcién fue comunicativa y, después, dio paso a la
experiencia sensible a través de un objeto que detallaba las condiciones de vida de la época;
actualmente uno de sus enfoques es la transformacion de los contextos, donde se resalta su
componente pedagdgico, a partir del cual se genera una relacién cercana con las comunidades
posibilitando la transformacion del sujeto y por ende de sus realidades. Esta relacion gestada
entre arte y pedagogia, en el ambito escolar, se ha cimentado a base de tensiones entre ambos

saberes disciplinares, Vasquez (2016), menciona que:
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La filosofia esencial del arte como factor de formacion cultural, con su funcion
liberadora y divergente se encuentra ausente, al margen del tronco curricular importante.
Situacion que en muchos casos deriva en que, por su escaso valor, aquellas asignaturas
sean confiadas a personal docente con poco conocimiento del arte y sus expresiones, asi

como de la vision formativa del mismo. (p.131)

Esta préactica ha generado desconocimiento de posibles definiciones epistemolégicas y
metodologicas y, desarticulacion con las estrategias de ensefianza. Las clases son abordadas
mediante trabajos predisefiados, en el mejor de los casos, teniendo como base la reproduccion de
imagenes o las manualidades, restandole importancia a la Educacién Artistica en la escuela,
desdibujando el espacio para la sensibilizacion estética del estudiante y, aprovechando poco su
potencial creativo. Indica Vasquez (2016) que, “es primordial la presencia del arte dentro de la
educacion, como fuente de desarrollo integral de las actuales y nuevas sociedades” (p.132).
Debido a que, el arte como posibilidad sensible de creacion y de transformacion, se convierte en
una forma de resistencia ante la mirada hegemonica que busca, desde la relacion saber-poder,
controlar las subjetividades; asi mismo, las practicas artisticas generan conciencia en el sujeto, lo

cual lo convierte en un ser libre y critico de su realidad.

Con esta situacion, quedan claras dos tensiones: por un lado, una educacion artistica que
es relegada desde lo curricular, y, por otro lado, profesionales con poca especialidad en el campo.
El desafio, para la Educacion Avrtistica, serad definir la intencion que tiene su inclusion en el

curriculo, reflexionando basicamente sobre el sentido del arte y de la ensefianza.

Como educadora artistica, pienso que la universidad forma al docente en unos
conocimientos especificos, poco contextualizados a la realidad del aula y que, al llegar a ella,
muchos nos encontramos sin herramientas que nos permitan formar al estudiante en la capacidad,
por ejemplo, de “apreciar las manifestaciones materiales e inmateriales en contextos
interculturales” (MEN, 2010, p.13), como se asume desde la definicion de Educacion Artistica
que presentan las Orientaciones Pedagdgicas. No obstante, sin responsabilizar solo a la
universidad, el ejercicio docente implica entonces un asunto ético, donde se asume el

compromiso de acompafiar el proceso educativo de los estudiantes. Ademas, la Educacién
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Artistica, es el area del curriculo a la que se le fue encomendada la tarea de formar en la
competencia de la sensibilidad, por esta razon debe posibilitar el transito a la ciudadania
intercultural, y esto es tener la capacidad de relacionarnos fraternalmente en comunidad, es decir,
desde esta Optica, la interculturalidad estaria vista como una competencia, en la que estariamos en

la capacidad de comprender al otro sin negar su diversidad.

Para Rodriguez, Velasco, y Jiménez (2014), la educacion como base del desarrollo humano
en clave de diversidad, reclama un docente facilitador de nuevas préacticas en el area de Educacion
Artistica. De esta manera, desde que no se promueva un cambio en el sujeto formador, no se
generaran cambios a nivel interno en las instituciones educativas, pues el arte nos relaciona con los
demas y nos hace mas solidarios, ademas de nuestro desarrollo emocional, nos ayuda a habitar el
mundo de manera armonica. Desde esta perspectiva, se puede pensar al docente como un mediador
artistico que teje relaciones entre la educacion, la cultura y el arte; que genere contenidos basados
en el contexto de los estudiantes, donde éstos encuentren mayor cercania de la ensefianza escolar
con su vida cotidiana, ademas, una educacion fundamentada en la aprehension de la cultura, a
través de la que se valore la diferencia y respete otras formas de conocer y habitar el mundo. En
otras palabras, se propone abordar la educacion artistica como una practica sentipensante, esta
practica traducida en las vivencias y experiencias originadas en la escuela y el saber del maestro,
lo que posibilita reconocer que somos diversos y que la educacion artistica aporta a la
transformacion del sujeto y de sus realidades. Es de resaltar que, en esta investigacion se entiende
el término sentipensamiento, desde la postura de Fals Borda (2002), que retoma el concepto de los
pescadores del Rio San Jorge en el Magdalena y que es empleado para designar “aquel hombre que
siente y piensa a la vez, el que combina el corazon con la razén” (como se cita en Rincon, p.185).

Al llevar este término al campo educativo nos propone una préctica reflexiva por parte del maestro.

En oposicion con esta idea, la escuela, como creacion de la modernidad, esta fundada en
ideas monoculturales, éstas consolidan una historia pensada desde la cultura europea, excluyendo
a las demaés, colonizando nuestro ser y saber, legitimando asi un proyecto politico donde lo
propio no tiene valor, donde se homogeniza y se borra lo diverso, arrasando la idea de riqueza
cultural de los pueblos. “Gracias a la colonialidad, Europa puede producir las ciencias humanas

como modelo Unico, universal y objetivo en lo relativo a la produccién de conocimientos, ademas
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de desheredar a todas las epistemologias de la periferia occidental” (Sacavino y Candau, 2015,
p.97).

En el contexto educativo, la Educacion Artistica no ha sido ajena a esta realidad, pues en
la escuela se reproducen ideas occidentales y en los curriculos poco se habla de las producciones
de arte propio, entendidas como las artes populares, folcléricas y étnicas; ademas del tejido como

escritura, pero también como riqueza plastica. Rodriguez et al. (2014) menciona que:

La educacion artistica apunta al reconocimiento de la diversidad de los sujetos en
cuanto a sus diferentes expresiones, en la que plasman sus pensamientos, reflejan su
propia identidad, sus costumbres, ideales politicos y todas sus caracteristicas particulares

propias. (p.88)

Especificamente, reconocer la diversidad, es tener en cuenta la subjetividad, en la cual se
reconoce al otro desde sus individualidades, que estan presentes tanto en el aula como en las
relaciones sociales cotidianas; a causa de esto se debe propiciar otras formas de educacién que no
sean homogeneizantes. En ese orden de ideas, la educacion intercultural posibilita nuevas rutas

para la Educacion Artistica. Para Rodriguez, Yarzay Echeverri (2016):

La tarea de la diversidad es ofrecer otros marcos de explicacion y descripcion de
las realidades escolares, de modo tal que se trastoquen las politicas de identificacion,
reconocimiento de produccion de saberes y ensefianza. Ello nos aproxima a una version
intercultural de la educacidn, desde y para la diversidad, lo que nos alienta en la

construccion de perspectivas, miradas y formas de produccion de conocimiento. (p. 26)

Habitar la Educacion Acrtistica en perspectiva intercultural, nos dara herramientas a los
docentes para proponer planes de area mas acordes a nuestra diversidad, valorando la otra parte
de la historia que no nos fue contada, reconociendo que somos producto también de unas raices
que hacen parte de nuestra cultura, que atraviesan todo lo que hacemos, que sin duda permitiran
que desde la sensibilidad seamos capaces de ponernos en el lugar del otro. Aguado y Herraz,

definen la educacion intercultural como “un enfoque educativo basado en el respeto y valoracion
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de la diversidad, dirigido a toda la sociedad, que propone un modelo de intervencion configurado
por todas las dimensiones del proceso educativo, en orden a lograr la igualdad de oportunidades”

(Como se cita en Cohenete, Gonzalez y Vargas, 2015, p.1).

Precisamente, una de las posibilidades que ofrece la Educacion Artistica en el encuentro
con el otro, es la mediacion cultural, donde hay intercambio de experiencias, que invita a estar
abierto a lo ajeno, a la diversidad; pues entiende que solo en el afuera se encuentra la manera de
reafirmar nuestra subjetividad. La mediacion cultural, permite un encuentro dialdgico, donde se
valora el saber que cada uno tiene. El intercambio desde la palabra deja de lado las verdades
absolutas y reconoce que el conocimiento lo construimos todos. En este sentido la Unesco

manifiesta que:

Cada forma de diversidad es de hecho compleja, pues cada individuo se define con
respecto a otro, con otros, y con varios grupos a los que pertenece conforme a
modalidades dinamicas. El redescubrimiento de esta multiplicidad de afiliaciones, mas
alla de los grupos relativamente reducidos que constituyen la familia, la comunidad local,
y en cierto modo adn la comunidad nacional, conduce a la basqueda de valores
apropiados para el establecimiento de la solidaridad moral e intelectual de la humanidad.

(Como se cita en Rosero, 2017, p. 382)

Estas mismas razones las comparte la educacion intercultural, segin Garciay Arroyo
(2014), “la interculturalidad se asienta sobre la necesidad de la participacion, convivencia e
interaccion mutua entre personas en igualdad de condiciones, asi como sobre la potencialidad que
tiene cada colectivo cultural de aportar algo al resto de la sociedad” (p. 129). Sintetizando, diré
para terminar que, la Educacion Acrtistica y, en ese sentido, la practica educativa del maestro,
cobraran mayor importancia si reflexionamos sobre nuestro quehacer y trabajamos en la
consolidacién de una practica pedagogica que sea contextualizada en la cultura de nuestros
estudiantes; de esta manera el docente tendria la posibilidad de mediar entre las creencias que se

tejen al interior de la escuela, pero también de la cultura.
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3. PRISMA METODOLOGICO: Juego de la luz y los espejos

El prisma del caleidoscopio se forma con espejos que configuran un triangulo que refleja
y descompone la luz en colores, los espejos hacen que se creen multiples imagenes y que cada

una de ellas sea Unica, mostrando la realidad desde distintos angulos.

Por lo que se refiere a este trabajo, el juego de la luz y los espejos, se orient6 a través de la
investigacion cualitativa, definida por Denzin y Lincoln (2005) como “una actividad localizada
en un cierto lugar y tiempo que sitta al observador en el mundo. Consiste en una serie de
practicas interpretativas y materiales que hacen al mundo visible” (p.48). Asimismo, esta
investigacion se fundamento en el paradigma interpretativo, que se basa en la comprension de la
realidad y sus causas. En ese sentido, Denzin y Lincoln (2012) mencionan que un paradigma
incluye pensar en razon de cuatro términos: la ética, la epistemologia, la ontologia y la

metodologia:

(...) la ética pregunta: ¢coémo seré en cuanto a persona moral en el mundo? La
epistemologia pregunta: ¢cémo conozco el mundo?, ;cudl es la relacién entre el
investigador y aquello que conoce? (...) La ontologia postula preguntas fundamentales
sobre la naturaleza de la realidad y del ser humano en el mundo. La metodologia se centra

en los mejores medios para adquirir conocimiento sobre el mundo. (p.27)

De acuerdo con esto, desde el supuesto axioldgico, Denzin y Lincoln (2012) mencionan
que “el tema de los valores se introduce como parte de las dimensiones filosoficas basicas
fundacionales de la propuesta del paradigma” (p.47), esto como una contribucion a pensar la ética
dentro de la investigacion. De modo que, en este estudio, la ética se asumié como un compromiso
por el respeto a las fuentes garantizando el principio de confiabilidad y validez, siguiendo a
Galeano (2018) “la confiabilidad y la validez descansan en la capacidad argumentativa del
investigador, quien debe “convencer” acerca de su interpretacion al presentar, en forma coherente
y con claridad, su perspectiva y fundamentaciones tedricas, y la metodologia empleada en el
analisis” (p.163). Teniendo esto como base, las consideraciones éticas que se tuvieron en cuenta

fueron:
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v" Descripcion de las maneras en que se obtiene la informacion con el fin de que los hallazgos
posibiliten el camino de otros investigadores.

v Solicitud de permisos pertinentes para la revision de la documentacién que sera objeto de
estudio.

v Respeto hacia la propiedad intelectual: los documentos seran referenciados segun lo indican
las normas.

v Consentimiento informado sobre la utilizaciéon de testimonios, confidencialidad en el

manejo de datos (ver anexo 6).

Pasando al supuesto epistemoldgico, el lenguaje se convierte en el elemento fundamental
para la comprension del mundo, Berger y Luckmann, manifiestan que el lenguaje es: “el sistema
de signos mas importantes de la sociedad humana y en él se sustentan, fundamentalmente, las
objetivaciones comunes de los seres humanos. Ademas, tipifica las experiencias, permitiendo
incluirlas en categorias amplias, dentro de las cuales adquieren sentido para los sujetos” (COmMoO se
cita en Gonzélez, 2001, p.234). En esa medida, siendo el arte la primera forma de lenguaje que
conocimos los seres humanos, y que este mundo simbélico cuenta con representaciones y
significaciones de las que la Educacion Artistica hace parte, se propuso develar otras practicas que

complementen la formacion docente.

Desde el supuesto ontoldgico, la realidad es relativa. Guba y Lincoln, diferencian los
conceptos de: realidad objetiva, realidad percibida y realidad construida. Para las corrientes de
tipo interpretativo se toma como base esta Gltima, ya que la realidad se considera una
construccion mental de los seres humanos, quienes interpretan de diferentes maneras las mismas
situaciones (Como se cita en Gonzalez, 2001). En el caso de este estudio, la realidad que construli,
partio de la interpretacion que hice a los documentos del Ministerio de Educacion Nacional y la
Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia, asi, como de las voces de egresados de los
programas Licenciatura en Educacion: Artes Plasticas y Maestro en Artes Plasticas, de la misma

universidad.

Finalmente, desde el supuesto metodoldgico, se genera una interaccion entre el sujeto

investigador y el sujeto investigado. Las metodologias interpretativas segiin Schwandt,
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“defienden la complementariedad de perspectivas aportadas por el investigador y por los
participantes; y desarrollan un concepto de verdad entendido como el grado de correspondencia
establecido entre el relato del investigador sobre la experiencia de los participantes y la vision de
éstos” (como se cita en Gonzélez, 2001, p.239). El propdsito que oriento esta investigacion fue la
interpretacion de la realidad de la Educacion Artistica, como una posibilidad para resignificar la
practica pedagogica de los maestros. Sin embargo, esta mirada generalizadora, en el proceso se
convirtié en la posibilidad para resignificar mi propia experiencia, comprendiendo que debia girar

la mirada hacia mi y mis experiencias pedagogicas.

De acuerdo con esto, la intencionalidad de este tipo de investigacion es develar como el
conocimiento que los sujetos adquirimos a partir de la interaccidn en un contexto especifico con
otros sujetos, nos lleva a construir una realidad que es interpretada subjetivamente, de esta
manera el conocimiento es determinado por el sujeto que investiga en la interpretacion que hace
del mundo, mediada por ideas preconcebidas en comparacion con la experiencia propia y de los
demas. Lo subjetivo en palabras de Sartre, “aparece entonces como un momento necesario del
proceso objetivo. Para llegar a ser condiciones reales de la praxis, las condiciones materiales que
gobiernan a las relaciones humanas tienen que ser vividas en la particularidad de las situaciones

particulares” (como se cita en Gonzalez, 2001, p.231).

Asi que, como el interés de este estudio estuvo centrado en la interpretacién sobre la
formacion de formadores en Educacion Artistica en clave de diversidad, el enfoque que orientd

este proceso fue el hermenéutico. Dilthey define la hermenéutica como:

(...) “el proceso por medio del cual conocemos la vida psiquica con la ayuda de
signos sensibles que son su manifestacion” y ¢l mismo completa diciendo que la
hermenéutica tendra como misién descubrir los significados de las cosas, interpretar de lo
mejor posible las palabras, los escritos, los textos y los gestos, asi como cualquier acto u
obra, pero conservando su singularidad en el contexto del cual forma parte. (Hurtado y
Toro, 2007, p.121)
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Es decir, que a partir de los hallazgos que encontramos en el mundo podemos reconocer
las particularidades del pensamiento de un autor, pero también de la influencia del contexto,
reafirmando que la comprension del mundo no solo se encuentra en el texto escrito sino en los
sujetos y su interaccion con la vida cotidiana, o sea, que el contexto social determina la
interpretacion del texto. Con este antecedente Thompson, nos propone un esquema de
interpretacion, basado en el analisis de la cultura, considerando las formas simbdlicas no solo en
si mismas, sino inmersas en contextos sociales estructurados. (como se cita en Giménez, 1994,
p.67)

i Interpretacion de
Hermenéuticade | - — — — — p ?a doxa
la vida cotidiana
ém Escenario espacio-temporal
Analisis ICan?tpg de mtergclclon

. D soclohlstérico nstituciones sociales
¢ Estructura social
¥ Medios técnicos de transmision
]
'
1

Esquema
metodolégico
dela !
hermenéutica | - ——__ » @ Andlisis formal Analisis sintactico
profunda odiscursivo | Analisis narrativo

Analisis semi6tico
Analisis conversacional
Analisis argumentativo

Figura 3. Fases analiticas de Thompson

Dicho lo anterior, el tipo de investigacién que se realiz6 fue documental. Acogiendo los
planteamientos de Galeano (2018), esta investigacion, “no solo es una técnica de recoleccion y
validacion de informacion, sino que constituye una de sus estrategias, la cual cuenta con
particularidades propias en el disefio del proyecto, la obtencion de informacion, el analisis y la
interpretacion” (p.137). Desde esta perspectiva, el proceso llevado a cabo en la elaboracion de
esta investigacion se presenta en 2 fases, en las que se detallan las técnicas e instrumentos
empleados, que corresponden basicamente a las técnicas de blasqueda y de analisis de la

informacion.
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3.1. Fase 1: Técnicas de busqueda

Revision documental: En esta primera fase, se llevo a cabo la revision documental que es
una técnica “privilegiada para rastrear, ubicar, inventariar, seleccionar, consultar las fuentes y los
documentos que se van a utilizar como materia prima de una investigaciéon” (Galeano, 2018,
p.143). En ese sentido, las unidades de analisis que fueron seleccionadas estuvieron en
correspondencia con uno de los objetivos de investigacion, se trata de los documentos oficiales
para el area de Educacion Acrtistica del Ministerio de Educacion Nacional: Lineamientos
Curriculares (2000) y Orientaciones Pedagdgicas (2010), ademas, también se consulto el
Documento Maestro! (2017) y el Proyecto Educativo de Programa (2018), de la Licenciatura

Artes Plasticas de la Facultad de Artes, de la Universidad de Antioquia.

La sistematizacion de esta informacion, como lo indica la revision documental, se realiza
a traves de fichas bibliograficas y, para tal caso, debe contener la siguiente informacion:
“referencia bibliogréfica completa, el contenido textual o un resumen, la catalogacion por tema o
palabra clave para la clasificacion de la informacion, y un espacio para observaciones” (Galeano,
2018, p.144). Para esta investigacion, la ficha bibliografica fue adaptada a las necesidades del
estudio, como puede verse en el anexo 2, con la intencidn de detallar aquellos contenidos

necesarios para el anélisis e interpretacion de la informacion.

Entrevista: El disefio de las entrevistas estuvo basado en la propuesta de competencias
interculturales de Estrada (2015), como puede verse en el anexo 1. Esta técnica desde la postura
de Denzin y Lincoln (2005) es: “una conversacion, es el arte de realizar preguntas y escuchar
respuestas” (p.643), el tipo de entrevista que se propuso fue una entrevista semiestructurada, que
segun Taylor y Bogdan (1987), “es un conjunto de reiterados encuentros cara a cara entre el
investigador y sus informantes, dirigidos hacia la comprension que tienen los informantes

respecto de sus vidas, experiencias o situaciones, tal como las expresan con sus propias palabras”.

(p.101)

! Este documento fue aportado por la Facultad de Artes, al momento de consulta se indica que es la versién
final.
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La implementacion de esta técnica se realizo con egresados de los programas de la
Facultad de Artes, de manera puntual, me refiero a Luis Carlos Naranjo Ospina y Claudia Maria
Quintero Orozco, de los programas Licenciatura en Educacién Artes Plasticas (1445) y Maestro
en Artes Plasticas (447) respectivamente, se eligio ambos programas, pues es comun encontrar
ambos perfiles profesionales en el &mbito escolar, la seleccion de los maestros tuvo como
parametro primero, que desarrollaran su practica pedagogica en la escuela y segundo, que su
experiencia fuera superior a los 5 afios, tiempo en el que el maestro deja de ser considerado como
novel?, contando con elaboraciones propias respecto de su identidad como maestro, que le

permiten tejer reflexiones sobre su quehacer.

Laboratorio ecopedagdgico: Un laboratorio, pensado desde la pedagogia, es un espacio
en el que maestros y maestras crean experiencias; en palabras de Alvarez (2009), lo que se
propone alli es ... crear las situaciones pedagogicas que sin ser extraordinarias, si estan haciendo
lo posible para mejorar las condiciones de la escuela, condiciones que ya estan dadas y
experimentar en contextos reales, que ademas propician las condiciones y las actitudes para
afrontar los problemas, socializarlos, registrarlos y volverlos experiencias pedagdgicas

significativas” (como se cita en Laboratorio Pedagogico, p.16)

De igual modo, en palabras de Gadotti (2002), “la ecopedagogia se centra en la relacion
entre los sujetos que aprenden juntos "en comunion” (p.70)”, a partir de esta idea, generé un
espacio de co-creacion, para dialogar sobre las experiencias pedagogicas de tres maestros del area
de Educacion Avrtistica y Cultural. El laboratorio ecopedagdgico que propuse (ver anexo 4), fue
un espacio en el que se rescata la cotidianidad de la escuela, dando una mirada sobre la
Educacion Artistica, suscitando reflexiones que nos permiten aprender desde las vivencias y las
voces de otros maestros. Sugiero la figura de laboratorio como una practica con sentido en la que
se crea con-ciencia, o sea, una practica reflexiva que permite construir posibilidades en el aula,

pero sobre todo una practica a partir de la que el maestro reflexiona sobre si mismo.

2 Los docentes néveles son aquellos que inician su carrera como docentes del servicio educativo oficial,
quienes nombrados en propiedad por la Secretaria de Educacion de una entidad territorial certificada, tienen tres afios
0 menos de vinculacion en Establecimientos y Centros Educativos oficiales del pais. (Estrategia de acompafiamiento
a docentes néveles, MEN, 2013, p.1)
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Este encuentro, ademas, se concibio desde la metodologia de técnicas interactivas,

entendidas como:

(...) dispositivos que activan la expresion de las personas, facilitando el hacer ver,
hacer hablar, hacer recuperar, hacer recrear, hacer analisis, lo cual es lo mismo que hacer
visibles o invisibles, sentimientos, vivencias, formas de ser, creer, pensar, actuar, sentir y
relacionar de los sujetos para hacer deconstrucciones y construcciones, generando de esta
manera, procesos interactivos que promuevan el reconocimiento y el encuentro entre los
sujetos, propiciando la construccion colectiva del conocimiento, el didlogo de saberes, la
reflexividad y la recuperacion de la memoria colectiva. (Quiroz, Velasquez, Garciay
Gonzélez, 2002, p.48)

Las técnicas que se eligieron para este laboratorio se desarrollaron a partir de las
competencias interculturales, las cuales fueron agrupadas en parejas de competencias que se
complementan entre si. Si bien, en un primer momento, se habia tenido un acercamiento a las
competencias desde las entrevistas, este laboratorio permitié ponerlas en accion, generando
comprensiones que complementan las categorias saber pedagdgico y practica pedagogica. Las

técnicas elegidas fueron las siguientes:

Colcha de retazos: Su objetivo es “develar y poner en evidencia sentimientos,
expresiones y vivencias de los sujetos con relacidn a sus practicas y maneras de interactuar con la
realidad social”. (Quiroz et al., 2002, p.68)

Fotolenguaje: Su objetivo es “evocar los espacios en donde transcurren los procesos,
textualizando situaciones y experiencias de los sujetos relacionadas a los usos del espacio, a sus

actores, a sus reglas y a sus temporalidades” (Quiroz et al., 2002, p. 74)

Taller: Su objetivo es que cada participante aproveche el espacio para reflexionar, que los
participantes “lleven a la palabra aquello que, dentro o fuera del taller, actian sin comprender y
que a partir de él, es posible recuperar, deconstruir, reconstruir, proyectar y expresar. (Quiroz et
al., 2002, p. 94)
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3.2. Fase 2: Técnicas de andlisis

Inicialmente, el andlisis de la investigacion se habia propuesto a través del analisis de
contenido al guardar mayor relacion con el analisis a documentos, segun Galeano (2018, p.147),
esta técnica, “permite descubrir la estructura interna de la comunicaciéon (composicion,
organizacion y dinamica) y el contexto en el cual se produce la informacion”, sin embargo, en el
camino encontramos que la tematizacién se relacionaba mas con la intencion de nuestra
investigacion en cuanto a la posibilidad de descomponer los registros de los datos y relacionarlos

entre si, como puede observarse a continuacion.

Tematizacion: La tematizacion en palabras del profesor Yarza, es:

(...) una técnica de analisis del pensamiento relacional que permite el tratamiento
y transformacion del campo documental para realizar la identificacion, descripcion y
analisis de unas tematicas directrices (...) es una descomposicion o una desarticulacion de
los registros. No es etimoldgica, gramatical, 16gica, linglistica o de los actos de habla; en
su lugar, se pretende descomponer desde una l6gica relacional. Las relaciones se
determinan por las funciones que cumplen en los documentos cada uno de los

componentes que se identifican: nociones, conceptos, objetos, etc. (2011, p.51)

Esta técnica, inicialmente fue aplicada en la entrevista semiestructurada, alli se comenzo
por establecer aquellas unidades de relevancia presente en los codigos en vivo, segin Monge
(2015) “los codigos en vivo se constituyen en fragmentos ideales para conocer mejor los
significados especificos de los participantes y sus experiencias” (p.80). Con las tendencias
identificadas, el paso siguiente fue realizar una categorizacion de cada unidad de registro (ver
anexo 3, matriz categorial), las categorias que se identificaron a su vez fueron descompuestas en
subcategorias a fin de detallar las relaciones entre los comentarios de los entrevistados. Las

categorias que se identificaron en las entrevistas fueron: Saber pedagdgico y Practica Pedagdgica.

Posteriormente, siguiendo estos mismos parametros se realizé el analisis del laboratorio

ecopedagogico, donde emergieron categorias como: Educacion Artistica y Maestro.
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En cuanto a las unidades de registro abordadas (documentos del Ministerio y de la
Facultad de Artes) la intencion es develar si los propésitos que persigue la Educacion Artistica en
la escuela, de alguna manera coinciden o se relacionan con el perfil del Licenciado de Artes
Plasticas. Las tematicas directrices fueron los propdsitos, las tensiones y los puntos de encuentro
respecto de la formacion del Licenciado en Artes Plasticas pero, al hacer la prelectura de los
documentos, pude identificar que esta informacion que me proponia hallar se encontraba
difuminada, por lo que recurro al descubrimiento de estos elementos a través del concepto de las
competencias, es decir parto de las categorias saber, saber hacer y saber ser, y en ese sentido qué
debe saber, como despliega el saber y quién es el maestro de la Educacion Artistica, lo que mas
adelante me lleva a concluir que el saber lo constituye los fundamentos y propdsitos del area, el
saber hacer, las interacciones del conocimiento mediado a través del sujeto que educa y el sujeto
que se formay el saber ser, el sentido de la Educacion Artistica, donde el maestro construye su
identidad docente. Para ilustrar mejor, puede consultarse la matriz interpretativa (anexo 5), donde

se relacionan las tendencias en los cuatro documentos revisados.

4. RESULTADOS: movimientos de caleidoscopio

Podriamos decir que, el movimiento del caleidoscopio, guarda relacion directa como
metafora, con el maestro pues, en su bldsgqueda constante, es el encargado de girar y asi
resignificar su practica pedagdgica. En esta investigacion se realizaron tres movimientos, que
guardan relacion con los objetivos de investigacion que se plantearon y, que se corresponden con
una imagen. Las imagenes producidas en el caleidoscopio no parten de la superficie en blanco,
siempre hay una imagen antecediendo a otra; de la misma manera, cada movimiento efectuado en
esta investigacion fue el sustento de los movimientos subsiguientes, en otras palabras, la

posibilidad de movimiento dio la posibilidad a otras reflexiones.
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4.1. Movimiento 1: Espejar

Este movimiento recibe este nombre, porque al momento de analizar las entrevistas se
encontro que las manifestaciones realizadas por los maestros son el reflejo de la realidad escolar,
encontrando en los comentarios puntos en comun que dan cuenta de las tensiones propias del

area de Educacion Avrtistica y las experiencias que tiene el maestro en su practica educativa.

Es por esto que se abordo, en primer lugar, la escuela como agencia socializadora en
relacion con la Educacion Artistica, pues las instituciones educativas pueden seguir
reproduciendo patrones sociales o, en ocasiones, dar giros en las transformaciones culturales; en
segundo lugar, se abordd el sujeto que esta formando la educacién artistica, observando como
establece relaciones entre su saber especifico y la diversidad en el aula y, finalmente, la relacién
del docente con su propio saber que, de acuerdo al andlisis que se presentara mas adelante,
constituiria un saber colonizado, lo cual potenciaria un camino para explorar en la

resignificacion de su subjetividad.

Para comenzar, quiero que conozcan los maestros que aportaron sus vivencias y

experiencias pedagogicas. Inicialmente hace presencia Luis Carlos:

Mis estudios en educacion primaria y secundaria tuvieron siempre como
escenario la misma institucion: una Escuela Normal. En esta tuve la oportunidad de ser
maestro por primera vez, siendo apenas un joven de 15 afios. Esta y otras experiencias
vividas en mis ultimos afios del colegio, me llevaron a tomar la decision de estudiar una
licenciatura. Después de 6 afios de retos y grandes aprendizajes, me gradué en el 2012 de
la licenciatura en Educacion: Artes Plasticas, e inmediatamente comencé a trabajar
como docente del &rea de Educacion Artistica y Cultural en una institucion educativa de
cobertura en la comuna 13 de la ciudad de Medellin. Luego de esta experiencia pasé por
otros dos colegios de cobertura en las comunas 3y 16 hasta llegar al colegio en el que

laboro actualmente, que es oficial y esta ubicado en la comuna 3 (Manrique) de Medellin.
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De igual manera, quiero presentarles a Claudia y en su voz nos cuente sobre su
experiencia:

(...) soy egresada de la U de A en el programa de Artes Plasticas de 1993,
Especialista en Pedagogia de la Ludica y Magister en Ciencias Basicas: Innovacion en
Educacion. Actualmente soy docente en propiedad del municipio de Medellin en el area
de Educacion Artistica y Cultural en la I. E. Antonio Derka Santo Domingo ubicada en la
comuna 1 de Medellin. Durante mi practica pedagdgica de 26 afios; la mayoria en el
sector publico, he ido aprendiendo y reconstruyendo mi quehacer pedagogico a través de
la interaccion con nifios y jovenes y para ello me he basado en las Orientaciones
Pedagdgicas para el area, segun el MEN, la experiencia del diario vivir en el aula, mis

pasiones y gustos por diferentes expresiones artisticas y mi formacién académica.

Dicho lo anterior, debo mencionar que los argumentos expuestos por ambos docentes y
que fueron recurrentes a lo largo de la conversacion, se agruparon en dos categorias emergentes:
saber pedagogico y préactica pedagogica. La primera, con subcategorias como: el saber
disciplinar, el saber de la escuela, el saber sobre el estudiante; y la segunda, explicitada a través
de la subcategoria, el saber del maestro. Quiero subrayar que estas dos categorias, responden al
sentir del maestro sobre su ejercicio educativo y que en ambos maestros se consolida a través de
su quehacer, donde influyen tanto las situaciones culturales y sociales de la escuela, como la
relaciéon con la comunidad académica, para construir un saber propio que se logra en la medida
que se generen reflexiones que permiten la transcendencia de su labor educativa. Es importante
mencionar que, tanto el saber pedagdgico como la préactica pedagdgica, se dan a través de una
relacion reciproca, donde uno se fundamenta a través del otro. Ademas, esta denominacién nos
remite a las elaboraciones de Zuluaga (1999), citada anteriormente, pues el saber pedagogico

CcOmo ya se mencion0 nos acerca a otros conceptos como la escuela y el maestro.

SABER PEDAGOGICO

Esta categoria puede concebirse como un concepto propio del ambito escolar y que
comprende subcategorias como la tradicion pedagogica y la formacién disciplinar en la que
somos formados los educadores, ademas, los factores que confluyen en la vida escolar y que son

una lectura de lo social, un saber propio de la escuela y finalmente, las relaciones interpersonales
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que se establecen en las instituciones, el saber sobre los estudiantes. Estas tendencias podriamos
Ilamarlas “aspectos discursivos y sociales”, denominados por Foucault como epistemes, que son
“el conjunto de las relaciones que pueden unir, en una época determinada, las practicas

discursivas que dan lugar a unas figuras epistemoldgicas, a unas ciencias, eventualmente a unos

sistemas formalizados™ (2002, p. 323), a partir de esta postura,

(...) se podria decir que el saber pedagdgico deberia constituirse como una
episteme en el sentido de representar un principio organizador, un dominio que como
archivo envuelve las configuraciones del discurso pedagogico. Seria un saber social,
ideoldgico, colectivo, empirico; un saber que permite un desempefio en la situacion
educativa cotidiana; por tanto, un saber no metodico. Este saber se expresaria en los

espacios relacionales y discursivos del profesorado. (Cardenas et al. 2012, p.483)

De acuerdo a esta postura comprendo que, el saber pedagdgico, es una configuracion que
se crea sobre la labor de los maestros, a través de la que se da sentido a las practicas de la escuela,
la sociedad y la cultura, donde se genera una reflexion permanente por parte del profesor, quién
ademas construye su subjetividad y transforma su practica. En palabras de Zambrano (2005), el
saber pedagdgico “es un conocimiento que tanto los profesores, los pedagogos, los didactas,
como los educadores logran construir en torno al hecho educativo” (como se cita en MEN, 2007,
p.28), es decir, que el saber pedagdgico se operativiza en tanto el maestro construye su discurso a
través de una practica reflexiva. Para complementar, puede pensarse el hecho educativo como un
saber que se vivencia y que se convierte en un saber de experiencia, de la cotidianidad, como lo

expresan Echeverri y Zuluaga:

El saber contiene la pedagogia (la disciplina) pero es mas amplio que ésta. Visto
de manera global, el saber incluye el pasado y el presente, obviamente que todos sus
contenidos no son activos. Hoy en dia, cubre no solo las teorias sobre la educacion y la
ensefianza (ciencias de la educacion, pedagogia y didactica), sino también la cotidianidad
de la ensefianza, las acciones préacticas del maestro, la organizacion de la escuela, los

contenidos que se imparten en las instituciones formadoras de docentes. (2003, p. 81)
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A fin de comprender un poco mas esta categoria, saber pedagogico, a continuacion,
despliego algunos aspectos que hacen parte del mismo, especificamente con la intencion de

abordar el saber pedagdgico de las artes.

I.  Saber disciplinar.

Esta subcategoria hace referencia a la formacion de maestros y, en ese sentido, a la
ensefianza de las artes, pues se identifica como tendencia en las entrevistas realizadas, la
diferencia que existe entre el arte como objeto de conocimiento y el arte como objeto de

ensefanza.

Cuando hablamos de las artes como objeto de conocimiento nos estamos
refiriendo, por un lado, al ambito de la estructura epistemoldgica, historica y estética que
le dan forma'y, por otro, a la manera como esta se relaciona con las practicas y los sujetos
de ese saber (...) Cuando hablamos de ensefianza de las artes, el sujeto de saber es el

profesor y no el artista. (Barragan, 2014, p.94)

En ese sentido, pensar en el campo de saber de los educadores en artes plasticas,
supondria una formacion en la pedagogia de las artes, sin embargo, en el programa de
Licenciatura en Educacion: Artes Plasticas, la formacion disciplinar del arte es hegemonica frente
a la formacion disciplinar pedagdgica, como lo expresa el Departamento de Artes Visuales
(2017), en el Documento Maestro del programa: “se detectd una formacion disciplinaria
principalmente artistica, (76%) con menor énfasis en los saberes pedagdgicos generales y
especificos del programa como formador de formadores en artes plasticas (26%)” (p.10); asi

también lo manifiesta Luis Carlos, maestro entrevistado, analizando su formacién inicial:

(...) de todas maneras en nuestra formacion por ejemplo, en la licenciatura, yo
considero que hubo muchas falencias y muchos vacios en téerminos de lo pedagdgico, se
le dio muchisimo mas peso a lo disciplinar en las artes visuales, pero habiendo por
ejemplo estudiado la maestria si me di cuenta lo importante que es recuperar esto del

saber pedagogico como lo que nos diferencia de los Maestros [Refiriéndose al programa
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Maestro en Artes Plasticas] y a otros profesionales, es volver a tomar la pedagogia como

digamos el campo o el saber, que nos da una identidad docente.

Conviene subrayar que se hace evidente, por lo expuesto, una tension presente en la
formacion de educadores en artes plasticas, que da cuenta sobre como lo pedagogico es
considerado como un saber menor. A su vez, también es importante mencionar que la formacion
ofrecida tanto para el programa Licenciatura en Artes Plasticas como el de Maestro en Artes
Plasticas es la misma en cuanto al saber disciplinar de las artes y que, su Unica diferencia, se basa
en las materias y practica pedagdgica, como consta en el Proyecto Educativo de Programa-PEP
(Facultad de Artes, 2018), donde se menciona el acuerdo de Facultad N°007 de 1997: “se
establece que la Licenciatura tendré el mismo plan de estudios del Programa de Artes Plasticas,
sumadas algunas materias y practicas pedagogicas” (p. 12), esto luego de la reapertura del
programa de Licenciatura en Educacion Artes Plasticas del afio en mencion, que estuvo cerrado
durante 10 afios. Luego, este plan de estudios se modificaria en el afio 2003, “mediante el acuerdo
de facultad 005 del 22 de abril, (...) se establece un Trabajo de Grado y 8 créditos de Practicas
Artisticas y Culturales, como requisito de grado” (p.12). Esto puede observarse en el cuadro
comparativo, donde se presentan las asignaturas para cada programay, que evidencia la
proporcion de las asignaturas del area pedagdgica frente al area artistica, del programa de

Licenciatura (1445) (ver anexos 7'y 8).

Habria que decir, también, que la formacion disciplinar recibida en la Facultad de Artes,
es una formacion que se basa en el pensamiento de “occidente”, lo cual es observable a través del
area de Historia del Arte, que cuenta con 4 asignaturas de tradiciones occidentales y solo dos que
obedecen a nuestra tradicion latinoamericana y colombiana. Asi que, la formacion en
Licenciatura, es una formacién hegemaonica, no solo por privilegiar una disciplina sobre otra, sino
porque el saber en el que somos formados primordialmente obedece a reflexiones ajenas a
nuestro contexto, donde nuestra realidad de pais, rica en manifestaciones artisticas tan diversas,
es excluida u ofrecida en un menor porcentaje dentro del proceso de aprendizaje. Asi también lo
expresa Ramirez (2017), en un estudio que hace al mismo programa, evidenciando que sobre la
ensefanza de historia del arte se presentan dos cuestiones: la primera “la falta de textos historicos

relacionados con la historia de la ensefianza de la historia del arte y, la segunda, la innegable
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tendencia occidental y la ausencia de la ensefianza de una historia del arte “nativo” o aborigen”.
(p. 22)

Al mismo tiempo, la idea occidental sobre qué se debe ensefiar, se traslada a la escuela,
donde también se hace evidente que el conocimiento artistico responde a dicha tradicion, como

puede identificarse en los Lineamientos Curriculares del area:

El conocimiento de lo artistico y su reflexion desde un campo especifico del
pensamiento, asi como su sistematizacion y su organizacion en el espacio de lo educativo
es un proceso cuya historia trasciende nuestra experiencia de pais y nos une de manera
franca al pensamiento de occidente, a sus interrogantes, a sus busquedas y a las actuales

tendencias que movilizan la cultura hacia la globalizacion. (MEN, 2000, p. 4)

Como consecuencia a nuestra formacion, los maestros nos vemos abocados en la practica
a repetir la informacion que recibimos, sin una reflexién sobre la importancia de nuestra
profesion y de la educacién artistica como posibilidad para conocer y crear otras realidades.

Precisamente, sobre este enunciado el profesor Luis Carlos, sefiala:

(...) esta posibilidad por ejemplo me permitio ver que toda mi formacion en la
carreray que lo que luego repetia sin digamos una mayor conciencia al respecto en mis
clases, fue una formacion eurocéntrica, es decir toda una historia del arte basada
solamente en Europa occidental, tal vez algo de Norte América, pero digamos desde un
lugar muy periférico otras estéticas, otras formas de arte como el Latinoamericano, que

pues precisamente es el propio de nuestro contexto.

Es probable que, el plan de estudios del programa de Licenciatura en Educacion: Artes
Plasticas, obedezca a la no comprensidn sobre el propésito del arte como forma de conocimiento
y el arte como forma de ensefianza, es decir a la formacion de Maestros y Licenciados, esta
afirmacion puede desarrollarse a partir de la siguiente idea que se menciona, a modo de

diagnostico, en el Documento Maestro (2017):
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Esta particularidad del curriculo, si bien tiene como potencia la formacion de
docentes en artes con altas capacidades artisticas, (ya que nuestros docentes en formacién,
reciben actualmente la misma oferta de cursos que los estudiantes del Programa de Artes
Plasticas, sumado a un area pedagogica) también tiene sus efectos adversos en la medida
en que algunos estudiantes desarrollan mayor afinidad como artistas formadores que

como formadores de artistas. (Facultad de Artes, p.10)

Sobre esta intencionalidad, conviene aclarar que, la escuela no tiene como fin formar
artistas, como lo mencionan las Orientaciones Pedagdgicas del area, sino formar sujetos integros
desde una educacion por el arte, donde el arte es “vehiculo de formacion de valores y categorias
del ser humano” (MEN, 2010, p. 15), por lo que los conocimientos que adquirimos como
profesionales, supone una propuesta formativa sobre la manera como se concibe la ensefianza de
las artes en los centros educativos, de ahi el preguntarnos sobre la distincion entre la formacion
de Licenciados y Maestros en Artes Plasticas que, para Claudia, maestra entrevistada, es la

siguiente:

(...) el maestro en artes esta mas dedicado como al proceso y a la finalizacién de
un objeto artistico para un pablico, pero el licenciado tiene que pensar en una
produccidn artistica para ensefiarle a otro, como mas de comunicar, de transmitir a
través del arte, igual que también lo hace un maestro en artes, pero no esta pensando en

el estudiante.

Hay un asunto que se deja entrever en este comentario y es que la reflexion sobre la
formacidn del Maestro en Artes Plasticas se centra en un objeto artistico, y la formacion del
Licenciado en Artes Plasticas esta orientada hacia el ser. Y dice en los Lineamientos
Curriculares: “Una cosa es formar artistas y otra desarrollar seres humanos integrales” (MEN,
2000, p.22). Esta es una reflexion que debe llevarnos a pensar nuestra practica pedagdgica y, en
ese sentido, el profesor Luis Carlos, nos hace caer en cuenta que la formacion del estudiante va
mucho mas alla de ensefiar una técnica, sino mas bien, es la oportunidad de reflexionar sobre el

sentido de la Educacion Artistica y su incidencia sobre unos sujetos en formacion:
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Si, hay una diferencia fundamental y es en el tema del saber pedagogico, y es en
el sentido de, va mucho mas alla de la pregunta por lo didactico, o sea va mucho mas alla
de que el maestro se pregunte por el cdmo de las cosas y digamos que esta ligado un poco
mas es a la pregunta por el ser humano que se esta formando, por el sujeto en formacion,
entonces yo creo que ese saber pedagdgico, en nuestro caso por ejemplo el saber
pedagdgico de las artes, si da o proporciona al docente esa pregunta y es mas alla de
ensefiar una disciplina, es mas alla de ensefiar una técnica, es también el para qué, cual

es el sentido de ensefar.

Para mi la distincion entre la formacion del Maestro y del Licenciado en Artes Plasticas,
basicamente radica en nuestro lugar de enunciacion, es decir, es el educador quien debe tener
claridad sobre los propdsitos de la formacion tanto en la escuela como fuera de ella, pues no son
lo mismo los procesos escolares y los procesos no formales, si bien se trata en ambos de una
educacion mediada a través del arte, en busca del desarrollo humano de los sujetos; los procesos
escolares deben responder a la formacion del ser y los no formales, vivenciar los lenguajes
artisticos en busca de una formacion de publicos a través de la cual se disfruta de las
manifestaciones culturales. Ahora bien, si me remito a la formacién disciplinar recibida tanto
para el Licenciado como para el Maestro en Artes Plasticas, el Licenciado cuenta con préacticas
que lo vinculan directamente con la escuela y esto le genera un saber pedagdgico que se

construye desde la experiencia e intervenciones en el aula.

Il. Saber de la Escuela.

La Escuela surge en la modernidad como institucion para la alfabetizacion de los
individuos y para ejercer control social sobre la poblacion, méas aun, Pineau (2001) menciona

que:

La escuela es un dispositivo de generacion de ciudadanos —sostienen algunos
liberales—, o de proletarios —segun algunos marxistas—, pero “no so6lo eso”. La escuela
es a la vez una conquista social y un aparato de inculcacion ideoldgica de las clases

dominantes que implico tanto la dependencia como la alfabetizacion masiva, la expansion
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de los derechos y la entronizacion de la meritocracia, la construccion de las naciones, la
imposicion de la cultura occidental y la formacidon de movimientos de liberacion, entre

otros efectos. (p.28)

Sin embargo, con el paso del tiempo esta institucion se ha transformado en un lugar para
la formacion y socializacion, donde las relaciones que se gestan en su interior tienen una estrecha
vinculacion con el contexto y sitian al estudiante dentro de su propia realidad y, al maestro,
como facilitador del proceso de ensefianza, teniendo en cuenta las particularidades propias de ese

entorno, como nos ilustra Echavarria (2003) en las siguientes lineas:

En la escuela se producen intercambios humanos intencionados al aprendizaje de
nuevos conocimientos, al desarrollo de competencias cognitivas, socio- afectivas,
comunicativas, etc. y a la construccion de la identidad de los sujetos como individuos y de
la escuela como comunidad que convoca y genera adhesion. Para que se produzcan esos
intercambios, debemos suponer un escenario; Brunner lo denomina subcomunidad en
interaccion, idea que podemos homologar a un concepto de escuela (...) La
subcomunidad es el lugar en el que, entre otras cosas, los aprendices se ayudan a aprender
unos a otros, cada cual de acuerdo con sus habilidades; y para ello no hace falta que se
excluya la presencia de alguien cumpliendo el papel de profesor, simplemente basta que él
no juegue el papel de monopolio, que los aprendices se ayuden unos a otros en la

apropiacion y significacion del conocimiento (p.4).

En efecto, la tendencia que se presenta en esta subcategoria, es la realidad social y su
influencia en la escuela. Este saber de la escuela, le permite al maestro construir conocimientos
propios de su practica escolar, “porque precisamente la formacion en artes creo que carece un
poco de esa vida en la escuela, de ese acercamiento con la realidad”, asi lo manifiesta Luis

Carlos, quién ademas afiade:

(...) lo primero que yo pensé cuando llegué a la escuela y de entrada me llevaron
al salén de clase, fue que no habia aprendido nada en la carrera, nada en el sentido del

contexto escolar (...) porque me di cuenta que antes de lo artistico habia un componente
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humano por atender y sentia que no tenia las capacidades para hacerlo, sentia que me
habia formado por asi decirlo en un conocimiento muy abstracto en cuanto a la
educacion como concepto, el arte como concepto, pero nada como muy aterrizado en la
realidad.

Algo semejante le sucedié a Claudia, quien hace una lectura del entorno donde labora 'y
mas adelante esto la lleva a reflexionar sobre como todo lo que sucede fuera de la escuela influye
dentro de las situaciones del aula:

(...) por ejemplo, donde yo trabajo, es un sector muy deprimido, la mayoria de la
poblacion es desplazada, vive en barrios de invasion, entonces es una poblacion que ha
sufrido, que tiene poca comunicacion, los chicos viven casi solos, los padres tratan de
mantener ese hogar, sobre todo madres cabeza de familia que trabajan todo el dia y los

muchachos permanecen solos.

Esta problematica social, con pocas condiciones en el acompafiamiento a los nifios y
jévenes, hacen que en muchos casos éstos crezcan sin una orientacion y reconozcan la
importancia de la norma para convivir pacificamente en sus entornos, ademas de verse
enfrentados a situaciones de riesgo donde sus derechos pueden ser vulnerados. Esta situacion se
desplaza a la escuela generando problemas de comunicacién y convivencia, asunto que se debe

priorizar antes que atender los procesos cognoscitivos propios de la formacion escolar:

(...) lo primero con que uno se encuentra cuando llega desempacado de la
universidad es con una cantidad de cosas que tu quieres compartir con ellosy que en el
momento te das cuenta que no lo puedes hacer porque hay una problematica social de

convivencia tan alta que td tienes que solucionarla primero. Claudia.

Las relaciones que se tejen en la Escuela le permite al maestro comprender que su saber
especifico es un recurso para aportar en la solucion a problematicas propias del entorno, por lo
que el curriculo debe ser una construccion basada en la realidad de ese contexto particular, pero,

ese conocimiento, solo se aprende en la practica, en las vivencias producidas en el dia a dia de la
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vida escolar y a través de los miembros de la comunidad educativa, no es un saber de la
formacion, sino que es un saber de experiencia y de las reflexiones que el maestro realice sobre

su propia practica. A decir de Freire (2014), los profesores:

(...) debemos estar completamente abiertos para ser los alumnos, para aprender a
través de la experiencia con ellos, en una relacién educativa, en si misma, informal.
(Freire y Shor, p.55)

Esta relacion que nos propone Freire desde las experiencias que se suscitan en el ambito
escolar, donde nuestros estudiantes sean nuestros maestros y donde su realidad sea la que oriente

nuestra practica, es una comprension sobre la que Claudia ha reflexionado:

(...) 0 después ya con el tiempo es que tu caes en cuenta que de pronto la
tematica que traes es la que tienes que involucrar a esa problematica de ellos, pero
inicialmente cuando uno llega recién desempacado uno dice jay! yo como voy a ensefiar
todo lo que aprendi, lo que quiero, jumm, si no te vuelves inmerso en esa problematica

social es muy dificil.

Por otro lado, en lo referido a la realidad propia de la Escuela, puede decirse que, en su
dindmica interna, cuenta con una jerarquizacion de saberes que obedece a politicas publicas
donde se priorizan algunas areas sobre otras, en nuestro caso Lengua Castellana, Matematicas,
Ciencias Naturales y Sociales e Inglés; que responden a una formacion para las pruebas censales,
donde de una manera indirecta la formacion en las artes quede relegada en muchas instituciones y

en otras solo cuente con un par de horas a la semana. Claudia, nos habla sobre esto:

(...) en mi institucién los chicos son promovidos con cinco areas perdidas, cinco
areas y muchas veces mi area no cuenta en la pérdida, de entrada, te estoy diciendo
entonces es un area que, aunque es obligatoria, en el momento de sumar y restar a final
del afo, quitémosle importancia, uy no que sea matematicas, espafiol, sociales y ciencias,

tienen cuatro horas, artistica, una, dos.
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Este panorama que nos presenta Claudia, puede explicarse desde las disposiciones
normativas de la escuela, en la Ley General de Educacion, en el articulo 77, se habla de la

autonomia escolar y dice que:

Dentro de los limites fijados por la presente ley y el proyecto educativo
institucional, las instituciones de educacién formal gozan de autonomia para organizar las
areas fundamentales de conocimientos definidas para cada nivel, introducir asignaturas
optativas dentro de las areas establecidas en la ley, adaptar algunas areas a las necesidades
y caracteristicas regionales, adoptar métodos de ensefianza y organizar actividades
formativas, culturales y deportivas, dentro de los lineamientos que establezca el

Ministerio de Educacién Nacional.

Y para complementar un poco mas, en el decreto 1075 de 2015, en la seccion 6, sobre

orientaciones curriculares, se hace mencion al desarrollo de asignaturas:

Las asignaturas tendran el contenido, la intensidad horaria y la duracién que
determine el proyecto educativo institucional, atendiendo los lineamientos del presente

Capitulo y los que para su efecto expida el Ministerio de Educacion Nacional (...).

Debo agregar que, estas directrices propuestas desde el Ministerio de Educacion
Nacional, se traducen en un claro reduccionismo al componente humanista, esto ha hecho que la
Educacion Artistica sea instrumentalizada y vinculada a procesos manuales sin ningln peso
conceptual, en contraposicion, la Educacion Artistica debe generar aprendizajes situados donde
la experiencia es fundamental para conocer otros universos posibles, pensar en un sujeto que se
forme desde la sensibilidad, la solidaridad, el respeto; una educacion que se piense desde la

interculturalidad.

Mas allé del asunto sobre la promocion escolar, es decir, donde “cada establecimiento
educativo determinara los criterios de promocion escolar de acuerdo con el
sistema institucional de evaluacion de los estudiantes” (articulo 6, del decreto 1290), hay un

asunto que es importante mencionar y que Claudia resalta, el menosprecio por las artes; lo que
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estd generando la formacion de seres poco sensibles a las problematicas sociales, sujetos
individualistas con intenciones de progresar sin reflexionar sobre cdmo sus acciones influyen en
el contexto y sobre las demas personas, Nussbaum (2010) dice que “las instituciones educativas
deben adjudicar un rol protagonico a las artes y a las humanidades en el programa curricular,
cultivando un tipo de formacion participativa que active y mejore la capacidad de ver el mundo a

través de los ojos de otro ser humano” (p.131).

No obstante, el cambio en la ensefianza de la Educacion Artistica, depende del sujeto
formador, el maestro, quien debe permitirse creer en la posibilidad de una educacién mas
humana, donde se reconozcan estereotipos y prejuicios y se evite replicarlos, un maestro mas

consciente de si, de su saber y su incidencia en los otros.

I11. Saber sobre el estudiante.

Esta subcategoria presenta dos visiones sobre como percibimos los maestros a nuestros
estudiantes, una de ellas se basa en una vision estereotipada a través de la cual limitamos nuestras
acciones porque pensamos que el receptor de nuestras ensefianzas no cuenta con la capacidad de
desempefio frente a los retos propios de su aprendizaje. La otra vision, otorga al estudiante la
posibilidad de descubrir por sus propios medios el conocimiento, estando inmerso en la cultura y

por ende en la realidad social. Como lo menciona Fl6rez (1998):

(...) la pedagogia como disciplina cientifica describe de manera constructivista y
hermenéutica la articulacion entre el contexto de la ensefianza y el contexto del aprendiz,
con el fin de formular estrategias que permitan elevar y orientar el rigor de la reflexion

docente y la calidad de la ensefianza. (como se cita en MEN, 2007, p. 20)

En otras palabras, la formacion del docente tiene implicaciones sobre la manera como éste
acerca el contexto de la ensefianza al contexto de los estudiantes, es decir, la pedagogia aporta en
el proceso de formacion del educador, la reflexion sobre el sujeto que estd educando y sobre su

practica. Y hago mencion de ello porque, justamente, los docentes con los que conversé, han sido
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formados como Maestro y Licenciado en Artes Plasticas, lo cual nos ofrece una confrontacion

sobre su percepcion sobre el estudiante.

La lectura que hace Claudia de su realidad escolar, es la de un porcentaje de estudiantes
que asiste a la Escuela obligados por sus familias, con la intencion de ser alguien en la vida, pero
esa insercién abrupta lo que genera es un estudiante que no se identifica con la comunidad
educativa y por ende su proceso puede ser conflictivo, sin embargo, tampoco encuentra

posibilidades para dar un cambio en su perspectiva.

(...) vos te encontras chicos que van y no quieren aprender, estan ahi porque los
mandan obligados, porque mi mama dice que usted no puede ser un gamin entonces se va

a hacer desorden al aula de clase.

Esta situacion, de poca receptividad de sus estudiantes, hace que esta maestra oriente su
practica a niveles basicos, sin embargo, esperaria mas compromiso por parte del estudiante y se
cuestiona sobre el nivel educativo oficial y el privado, llegando a la conclusién de que las

politicas educativas influyen dentro de las exigencias del area.

(...) yo he tenido que bajar el nivel asi [gesto con los dedos: disminucion] porque
cuando yo empece en el sector privado el nivel era muy alto, la exigencia era muy alta 'y
los pelaos respondian en un 98%, cuando yo llego al sector oficial me tocé tumbar ese
muro, lo minimo, lo minimo, entonces uno dice qué pasa que el pelao salga con lo

minimo.

Para nuestro otro maestro, Luis Carlos, el estudiante es un generador de cambio social, un
estudiante reflexivo de lo que sucede en su entorno y que cuestiona su realidad. Es un estudiante

que tiene la posibilidad de conocer otras perspectivas asi su mundo sea el del barrio.

Yo creo que por lo menos mis estudiantes en este momento yo no sé si de una
manera muy consciente o tal vez un poco inconsciente tienen la capacidad o la

posibilidad de cuestionar muchas cosas de su realidad y de la cultura en la que crecemos.
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Esto puede hacernos pensar, que el estudiante cuenta con herramientas que le aportan a su
proceso de aprendizaje y que tiene la posibilidad de reflexionar sobre si mismo. Es decir, esta
apreciacion es producto de un maestro que ha centrado su formacion en el estudiante y las

construcciones que hace de su realidad en interaccion con los otros.

(...) creo que brinda esa posibilidad de que los estudiantes se vinculen con otros a
partir de esas creaciones colectivas, a partir de saber apreciar lo que hacen los demas, a
partir de que ellos puedan poner su palabra, porgue a veces les cuesta mucho decir esto
es lo que yo hice, mi intencion fue esta, entonces yo creo que el arte desde esos distintos
roles que propone propicia muy bien el hecho de que el estudiante primero hacia adentro
y luego hacia afuera se pueda relacionar muy bien consigo mismo y con el contexto. Luis

Carlos

La practica pedagogica de este maestro, se ha apoyado en otros actores que favorecen su
proceso de ensefianza, posibilidad que le ha permitido a sus estudiantes conocer artistas y

desplazarse a algunos centros culturales, configurando una vision mas amplia del mundo.

(...) normalmente mis estudiantes estan muy encerrados en el barrio, o pues mas
que en el barrio en la misma cuadra donde ellos viven, entonces esto me ha permitido que
ellos conozcan otros lugares de la ciudad y a través de las personas que llegan a la
escuela o que conocemos en otros lugares de la ciudad pues que conozcan otras

perspectivas del mundo, que conozcan otras maneras de ser y de pensar. Luis Carlos

De manera que, pensar en un escenario pedagadgico a través del cual se genera una
relacion dialdgica entre estudiantes y maestros, en relacion con la realidad del entorno educativo,
que promueva el intercambio de experiencias en el aula en busca de la transformacion del
proceso de enseflanza-aprendizaje, no solo cambia la manera en que el estudiante se acerca al
conocimiento, sino donde el maestro da significacion a su quehacer, desde el saber pedagogico
sobre ¢qué se ensefia?, ¢a quién se ensefia?, ;donde se ensefia?, ;para qué se ensefia?, y ;,coOmo se

ensefia?; cuestiones que solo puede resolver a través de su practica pedagogica.
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PRACTICA PEDAGOGICA

Esta categoria es una construccién que parte del conocimiento que tiene el docente sobre
las vivencias propias del medio escolar, es decir es un saber propio del maestro, que depende de
la relacion con sus estudiantes y que lo lleva a reflexionar desde de sus basquedas y gustos
personales, ademas de construir en su quehacer unas formas y métodos de ensefianza, sobre su

rol. Para Gonzalez y Laguado, la practica pedagdgica puede definirse como:

(...) laexperiencia o vivencia de los eventos intencionados y espontaneos entre
maestros y estudiantes en los que se realiza la educabilidad de los seres humanos a través
de la ensefiabilidad de los distintos saberes. Son esos encuentros, dialdgicos, éticos e
intersubjetivos por excelencia, que los agentes educativos suelen llamar procesos de

ensefianza-aprendizaje. (como se cita en MEN, 2007, p.39)

Para Zuluaga (1987), la practica pedagogica,

(...) por un lado, es una nocion metodoldgica sobre aquello que acontece en el
salon de clase y de lo que hace cotidianamente el profesor. Por otro, es una nocién
discursiva, constituida por el triangulo escuela-docente-saber pedagogico. De esta manera,
la practica pedagodgica da cuenta tanto de las practicas como de los discursos que circulan

en las aulas. (como se cita en Fandifio y BermuUdez, 2015, p.32)

De modo que, el maestro va construyendo su practica pedagdgica a traves de la
experiencia que le ofrece la escuela y, a partir de ella, le da estructura a su discurso donde

transforma su realidad educativa y configura su identidad docente, en saber pedagdgico.

I. Saber del Maestro.

Esta subcategoria nos lleva a pensar la practica pedagdgica a partir de las reflexiones
propias del maestro quien, a través de su relacion con los estudiantes, puede generar una

construccion mutua del saber, una relacion dialdgica, que permite conocer multiples realidades,
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en palabras de Freire “el dialogo es el momento en que los humanos se encuentran para
reflexionar sobre su realidad, de la manera que la hacen y la rehacen” (Freire y Shor, 2014,
p.159). En dicha relacién, el maestro no es el Unico poseedor del conocimiento, sino un mediador
en el proceso de ensefianza-aprendizaje, que se nutre de las situaciones del aula para construir su

practica.

Con respecto a las construcciones y reflexiones que se puedan suscitar a partir de los
encuentros escolares, es importante mencionar que el maestro no solo esta consolidando su
experiencia, sino también su subjetividad. Los gustos y particularidades que como sujetos
tenemos, son esenciales en el proceso de transmision, y se ve reflejado en la manera como

acercamos el conocimiento a nuestros estudiantes, como lo podemos ver con Claudia:

(...) siempre tuve contacto con la musica y el teatro, lo cual me permitié tener
posteriormente un abanico de posibilidades en el aula de clase cuando me hice docente, y
mas aun, toqué por muchos afios saxofon en la orquesta de la Universidad, este gusto y
aprendizaje inici6 en el grado décimo, en la secundaria; tengo mi saxofén, aunque ya no

lo toco, pero aplico los conocimientos adquiridos en las clases.

Fornet Betancourt (2009), nos propone pensar la subjetividad como una relacion donde se
comparten experiencias y €so, es lo que justamente sucede en un aula de clase, el maestro a través

de sus experiencias y construcciones, lleva al estudiante a comprender su propia realidad.

Compartir la subjetividad es compartir la “mentalidad” como un espacio que llega
a crear una cierta esfera interior, pero que es un espacio en el mundo y para el mundo. No
se trata, por tanto, de hacerse sujeto conquistando mundo o conquistando los espacios del
otro, sino justamente compartiendo realidad y tomando conciencia de que la realidad es

un proceso desde siempre compartido. (p.15)

En ese sentido, el proceso de conocimiento se da a partir de la interaccion con otras
subjetividades, comprender que hay sujetos con otras experiencias. También es aplicable en este

sentido, la teoria sociocultural de Vygotsky, pues el adulto lleva al estudiante, de su zona de
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desarrollo real a una zona de desarrollo proximo, a traves, de la apropiacion que el estudiante
realice de los estimulos externos. Puede pensarse, entonces, la educacion como un espacio para
compartir realidades y generar reflexiones que aporten en la construccién subjetiva, o sea, si el
aprendizaje es un proceso de construccion de conocimiento en contexto, la subjetividad también

es un proceso a partir del cual podemos construir nuestra relacion con los otros.

Es asi como, para comprender su subjetividad, el maestro revisa su practica, a través de

otros espacios de formacion que le permitan seguir construyendo su identidad.

Bueno yo debo decir que la maestria pues para mi ha sido un proceso muy grato
porgue me ha permitido revisar muchas cosas primero en mi, yo empecé con una
pregunta que estaba puesta en el otro, yo empecé a preguntarme por como se daba la
subjetividad en el otro (...), me di cuenta que la pregunta debia pasar primero por miy
que realmente lo que yo me estaba preguntando era por mi formacion subjetiva o por esa,

si digamos que por ese proceso de subjetivacion. Luis Carlos

Otro aspecto fundamental en la construccion de mi practica pedagdgica fueron
los conocimientos adquiridos en el trabajo de investigacion que hice en la maestria de
educacion, la cual me permitié comprender la importancia que tiene el areaen la
formacion de los estudiantes y los procesos de aprendizaje en aspectos como la expresion

oral y corporal para una comunicacion eficaz y asertiva. Claudia

Estas reflexiones que propician ambos maestros, se relacionan también con la manera
como ellos han asumido la planeacion de sus clases pues, la escuela, ademas de ser una agencia
socializadora, es un lugar donde se propaga la reproduccion de patrones, de tipo social, cultural,

econdmico e ideoldgico, en palabras de Giroux (2004):

(...) el desarrollo de la pedagogia critica sefiala la necesidad de moldear nuevas
categorias de analisis que permitirian a los educadores ser mas conscientes de la forma en

que los maestros, estudiantes y otros trabajadores de la educacion llegan a ser parte del
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sistema de reproduccion social y cultural, particularmente mediante mensajes y valores

que son constituidos a través de las practicas sociales. (p.64)

Sobre ese sistema de reproduccion, vale la pena hacer énfasis pues, la manera en que
acercamos el conocimiento a nuestros estudiantes se relaciona en la manera como ese
conocimiento fue recibido durante nuestra formacién como licenciados. Sobre este aspecto Luis

Carlos nos dice lo siguiente:

(...) en el momento en que yo empecé a trabajar como profe de arte en los
colegios de Medellin, yo lo que hacia era simplemente repetir esos mismos canones
euroceéntricos, sin tener conciencia de que asi lo estaba haciendo, sin tener conciencia
también digamos de los sujetos que tenia al frente (...) yo al principio mostraba una
pintura de Van Gogh, una pintura bueno de todos los pintores europeos, pero resulta que
también tenemos muchas manera de ensefiar con referentes latinoamericanos, con
referentes colombianos, con referentes locales, es decir que la mirada no siempre tiene
que estar afuera y en ese sentido yo creo que uno si puede hacerle mucho juego al

sistema, pero es empezar a incluir otras miradas y otros lenguajes.

La reflexion que el maestro hace, sobre la comprension de multiples realidades a partir de
la educacidn artistica, permite acercarnos a una vision intercultural que es posible a partir del
lenguaje artistico, ver el mundo a través de lo que otros ven, conocer su realidad y respetar sus

costumbres. Esto también lo podemos leer a travées de Claudia:

(...) cuando yo llegué al sector oficial, al sector privado, yo dije no y porqué y qué
paso con China, la India, pero es porque era un gusto personal, y un gusto familiar, mi
esposo es practicante de artes marciales, entonces en mi casa estaba mucho la cultura del
taekwondo, de las artes marciales, de la musica de oriente y de las costumbres orientales

y Y0 no concebia que en historia del arte no cupiera China, la India.

Esto que Claudia denomina gusto personal, puede garantizar que ella no reproduzca

estereotipos, sino que realice un trabajo consciente donde incluye al otro porque reconoce su
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importancia en la configuracion de los propios aprendizajes de manera que, el respeto por la

diferencia como bien lo menciona la maestra, debe partir del docente.

(...) siempre he llegado a la conclusion de que, si yo primero no me quiero, no me

amo, no asumo mi diferencia, como voy a asumir la diferencia del otro.

El respeto, desde esta perspectiva, es escuchar al otro y comprender sus particularidades,
mostrarse sensible a lo que le sucede. Un maestro que promueve esto en su clase, puede
garantizar que los estudiantes vivencien al otro desde una perspectiva mas solidaria. Acerca del

respeto Camps (2005) nos presenta la siguiente reflexion:

Respetar es algo que va mas alla de la mera tolerancia. Toleramos lo que no nos
gusta, lo que nos disgusta e incomoda. Respetar al otro es tenerle en cuenta y, a menudo,
intentar entenderle. El valor del respeto deriva de la idea de dignidad que toda persona

tiene por el simple hecho de ser persona. (p.145)

El respeto nos pone entonces como iguales, nos presenta frente al otro con lo que somos,
de ahi la importancia del maestro para propiciar un curriculo basado en el contexto, donde la

confluencia de subjetividades aporte en el proceso de aprendizaje de sus estudiantes.

Es importante conectar la subjetividad y lo contextual, es decir, subrayar el
proceso de subjetivizacion, para encontrar perspectivas pedagdgicas que recuperen el
proceso educacional, formativo, como una forma de recuperar el mundo. (Fornet
Betancourt, 2009, p.14)

Acerca de los métodos que construye el maestro, y que es una pregunta que estd mediada
por el como, debe pensarse primero en la lectura del entorno y su influencia en la préactica
escolar. Esto trasciende lo procedimental para comprender que, mas que una técnica, el trabajo

artistico con los estudiantes, se construye a través de procesos.
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(...) entonces el trabajo se vuelve més que de la produccion del proceso, es un
trabajo donde uno empieza a caer en cuenta, aqui es el proceso no la produccién del
trabajo artistico con los chicos, sin pensar en formar artistas para nada, es el proceso y

en ese proceso usted tiene que contextualizar para poder hacer algo. Claudia

(...) nosotros no hablamos de resultados sino de procesos, pero ellos digamos,
saben ya que tienen esa posibilidad al final de compartir el trabajo con los otros, de que
ese trabajo no muera en su propia bitacora, sino que tenga una proyeccién a nivel del
grupo o a nivel institucional conectandolo también con proyectos transversales con otras
areas. Luis Carlos

De este modo, vemos como, la practica pedagdgica de estos maestros esta inmersa en la
realidad de los estudiantes y, en ese sentido, la experiencia es fundamental en el proceso de

aprendizaje, creando lazos entre maestros y estudiantes.

Hoy en el aula de clase me siento satisfecha y reconozco como a partir de las
experiencias personales y de los procesos de ensefianza y aprendizaje que he construido,
encuentro mayor cercania a los estudiantes y percibo como construyo con ellos lazos de

confianza que han posibilitado en ellos, una mejor expresion artistica. Claudia

Pero ese proceso de aprendizaje del estudiante, no solo esta atravesado por sus
experiencias, sino que hay una parte cognitiva que moviliza el saber y que puede evidenciarse a
través de su creatividad, en la manera como relaciona sus conocimientos y los aplica en
determinadas situaciones, es decir la manera como desarrolla competencias, desde el punto de
vista de Perrenoud, “crear una competencia es aprender a identificar y encontrar los
conocimientos adecuados” (2011, p.28), esto no es otra cosa que lo que la educacién busca al
formar un sujeto competente, que tenga la capacidad de relacionar de manera adecuada ciertos
conocimientos frente a una situacion problema. Sin embargo, también lo menciona Perrenoud
(2000):

(...) laescuela, cuando se preocupa en formar competencias, en general siempre

ha dado prioridad a los recursos: capacidades y conocimientos. Hasta cierto punto, se
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preocupa de los "ingredientes” de algunas competencias, pero mucho menos de la puesta

en movimiento de estos recursos en situaciones complejas. (Gentile y Bencini, p.2)

De ahi la importancia de conectar los procesos de aprendizaje a los contextos, para que la
educacion no sea una practica ficticia, sino que sea una practica basada en problemas reales para
que los estudiantes tengan la capacidad de desarrollar competencias, es decir que estén en la

capacidad de llevar todo su acervo conceptual y cultural a la practica para transformar las
situaciones:

(...) yo trato que en la clase que haya mucha discusion sobre las cosas, antes de
empezar a construirlas, que los chicos empiecen a analizar, alguna en estos dias, me
decia una estudiante, profe, pero es que usted nos hace preguntas como si fuera la

profesora de ética, por qué no le deja eso a la de ética. Claudia

Sin embargo, la idea que tenemos de la competencia, esta referida a un saber hacer y lo
que el sistema educativo nos propone como docentes es evidenciar el desempefio de los
estudiantes, conocer sus habilidades y capacidades, pero es una idea muy reduccionista de la

competencia, como lo podemos observar con lo que nos cuentan los maestros.

Yo me atreveria a decir que la nocion de competencia desde la que fuimos
formados es digamos, una nocion neoliberal y es digamos la competencia como una
habilidad para...cierto, como una habilidad para desemperiarse satisfactoriamente en un

escenario que nos pide de alguna manera ser como maquinas que saben detodoy a la
vez de nada. Luis Carlos

Mira en la clase es muy facil ver una competencia con un muchacho, se supone
que un tema se trabaja de diversas maneras, visual, oral; se trabaja un tema y hay una
parte muy practica. Claudia

A su vez, las Orientaciones Pedagdgicas, han establecido para el area de Educacién

Artistica tres competencias: sensibilidad, apreciacién estética y comunicacion; y como lo
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menciona Luis Carlos, el trabajo con estas competencias depende de la interpretacion que el

docente realiza,

(...) yo también creo que depende un poco de como lo entienda cada profe, porque
pues si la apreciacion estética sigue siendo solamente de los canones en los que fuimos
ensefiados en la universidad, estamos dejando de lado muchas cosas, si con
comunicacion solamente entendemos que los estudiantes creen pues a través de las
diferentes disciplinas artisticas y que con eso ya se esta comunicando pues estamos
dejando de lado la potencialidad que tiene el arte para crear relaciones sociales,
entonces si, yo creo que eso mas bien se da cuando uno ya esta en la escuela y

dimensiona realmente lo que eso implica.

A lo que se refiere este maestro, es que la Escuela y en este caso particular, el arte esta
generando un tipo de sujetos, es decir que el arte tiene posibilidades para que el estudiante se
cuestione sobre su propio proceso de subjetivacion, en ese sentido la Educacion Artistica es un

medio para que el estudiante cuestione su propia realidad y manera de estar en el mundo.

(...) sobre lo que también Fornet plantea como una subjetividad heredada, sobre
una subjetividad que esta primero llena de prejuicios, llena de estereotipos negativos, que
es lo que realmente impide un didlogo intercultural y asi pues precisamente lo plantea él,
el problema de la subjetividad, perdén el problema de la interculturalidad, los limites de
la interculturalidad estan en la propia subjetividad, estan es en la forma en que nos

estamos formando como sujetos. Luis Carlos

Las reflexiones que el maestro posibilita a partir del autoconocimiento, también tienen un
claro mensaje y es comprender la relacion de la Educacion Artistica con otras culturas, como a
partir de la mirada hacia adentro podemos comprender lo que le sucede al otro. Por su parte, el
trabajo que Claudia realiza es un trabajo que parte del respeto por la diferencia, de comprender

que nos podemos comunicar sensiblemente a través de las expresiones artisticas:
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A ver yo pienso, que se puede trabajar por ejemplo cuando yo estoy con los
muchachos y trabajo con ellos, y conocemos a los otros a través de imagenes, de videos,
estamos comunicandonos con ellos, visual, visualmente y aprendo también de ellos,
aprendemos de los otros, valoramos a esos otros y uno espera que los otros valoren

también lo que uno tiene.

En el caso del profesor Luis Carlos, hay un trabajo que se articula a instituciones
culturales para poder ofrecer otras posibilidades a sus estudiantes, y puede entenderse que la
funcidn del educador artistico es posibilitar otras perspectivas que amplien las realidades de los

estudiantes desde una mirada critica:

(...) por ejemplo esto nos permite tener invitados internacionales, que mis
estudiantes por ejemplo ahora pues hayan podido hablar con un artista de Tunez, con un
artista de Francia, con un artista indigena colombiano, yo creo que eso les ha abierto la
perspectiva del mundo y creo que en ese sentido esa seria la mision del educador
artistico, digamos que posibilitar que los estudiantes vean mucho mas alla, que vean
mucho mas alla de una realidad conflictiva, de una realidad llena de probleméticas
sociales y que se piensen a ellos mismos como otros sujetos, como por supuesto aqui hay
que hablar desde una perspectiva critica, que miren mas alla de lo que tienen y lo que

pueden llegar a ser.

Estas posibilidades que ofrece la Educacion Artistica, permiten pensar una formacion mas
consciente para habitar el espacio comdn y nuestra relacion con los demas, en la escuela es
promovida como competencias ciudadanas, competencias a las cuales se articula la Educacién
Acrtistica, como bien se expresa en las Orientaciones Pedagogicas, donde no solo se aporta al

desarrollo de las competencias basicas sino también aprender a conocerse y conocer a otros.

(...) como le parece ahora la de convivencia, o sea tener que, 0 sea es un trabajo
que cuesta mucho pero que se tiene que hacer, es el respeto por el otro, a ellos les cuesta

mucho sobre todo en los niveles de sexto, séptimo, respetar al otro. Claudia
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Yo creo que con los ejercicios que yo les he planteado a través del arte, ya sea
desde un trabajo individual, desde el reconocimiento de emociones o ya sea desde un
trabajo colectivo cuando digamos que se rompe el paradigma de que yo soy el que dibujo

y la obra es mia, sino que la obra deja de ser mia y es de todos. Luis Carlos

En ese sentido, la Educacion Artistica a través de las reflexiones que el maestro puede
promover, propicia la sensibilizacion del estudiante hacia su realidad social, sin embargo, es un
camino que debe construirse, comprendiendo que la educacion es un acto politico, como lo

expresa Freire.

Este es un gran descubrimiento: la educacion es politica. Después de descubrir que
también es un politico, el profesor se debe preguntar: ““; Qué tipo de politica estoy
haciendo en clase?”. Es decir: “Soy un profesor ;a favor de quién?”. Cuando se cuestione
a favor de quién esta educando, también debera preguntarse contra quién lo esta haciendo.
(Freire y Shor, 2014 p. 78)

En vista de esto, los maestros como sujetos politicos, debemos sentar una posicion, en
nuestro caso desde las reflexiones propias del arte, comprendiendo lo que sucede en nuestro
entorno y llevando a que nuestros estudiantes reflexionen a partir de situaciones contextuales y
que estén en la capacidad de cuestionar su propia realidad. Sobre esto, los maestros entrevistados
sientan dos posiciones, uno que encuentra en el arte una posibilidad para preguntarse sobre el tipo
de relacion con la madre tierra y otro, con un discurso que tiene que ver mas con los recursos,
pero mas por las imposibilidades de su medio escolar que sobre una reflexién sobre el respeto a la

casa de todos.

(...)he empezado a utilizar algunos referentes artisticos, algunos por ejemplo
fotdgrafos, que nos han permitido pensarnos cuales son esas relaciones que se han dado
historicamente de dominacion de unas culturas sobre otras o de nosotros como seres
humanos sobre otras especies (...) esas relaciones con la tierra, pero también esas

relaciones digamos de dominacion que han posibilitado situaciones como la pobreza
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extrema, la violencia y también cual es nuestro papel entonces aqui, cierto, es un poco la

pregunta por el sujeto en contexto. Luis Carlos

La parte que yo trabajo es con el manejo del material reciclable
fundamentalmente, se utiliza mucho y mas por los bajos recursos que hay en el sector
donde no hay con qué conseguir los materiales, trato con ellos de trabajar mucho el
material reciclable, reutilizar las cosas, el trabajo con la madre tierra, de pronto algunas

veces hago algun comentario, cierto de la naturaleza. Claudia

Como maestros debemos transformar nuestro discurso y relacion con la tierra, que el
cambio se genere desde nuestro interior, para dar mas sentido a nuestra practica desde una

perspectiva mas critica de la realidad cercana, Gadotti menciona que:

Tener una conciencia ecologica, es decir, "ser ecologicamente alfabetizado”,
significa ver al mundo de otra forma, pensar de manera diferente: pensar en términos de

relaciones y encadenamientos. (2002, p.69)

Esta alfabetizacion ecoldgica que se nos propone, es una manera de ver el mundo con
otros 0jos y nos lleva a pensar también en el bien comdn, esta idea no es ajena al area de

Educacion Avrtistica pues mencionan los Lineamientos Curriculares que,

(...) es necesario penetrar la naturaleza observandola, sensibilizandose hacia ella
tactil, auditiva y visualmente para descubrir el propio espiritu entendido éste como lugar
mental de la identidad, la pertenenciay el sentido de la vida y como fuente dinamizadora
de nuestro vivir comunitario, el gusto y el respeto que se le debe a "la madre tierra” que
implica preservar y enriquecer las creaciones simbdlicas ancestrales de las diferentes
etnias y culturas del pais. (MEN, 2000, p.30)

Lo dicho hasta aqui supone una apertura a otras culturas, aprender su forma de relacion

con el territorio, con las personas, con los animales; su relacion con los conocimientos ancestrales
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pero, también, es una invitacion a vincular la escuela con procesos sociales que sean

significativos para los estudiantes y aporten a la practica de los maestros,

(...) en eso por ejemplo de la relacion con los otros he tratado de vincular otras
areas del conocimiento, por ejemplo esta un proyecto transversal de medio ambiente y en
estos dias por ejemplo hicimos una actividad muy interesante que fue sembrar plantas
para la construccién de una huerta escolar, como nos vinculamos ahi desde el area de
artes, a partir de algunos referentes artisticos, a partir de, si, mas que desde una mirada
bioldgica, también una mirada estética, una mirada cultural y muy ligado a esto de las

competencias interculturales. Luis Carlos

Como resultado del analisis aqui expuesto, puedo decir que al preguntarse por las
competencias interculturales se apunta directamente a una pregunta por el saber pedagdgico y la
practica pedagogica, es decir, estas competencias permiten pensar la formacion del maestro como
un sujeto responsable de su propio proceso de aprendizaje, que investiga, cuestiona a fin de
desarrollar pensamiento critico en torno al area de Educacion Avrtistica, pero donde es
fundamental la reflexion que hace sobre su propia préactica, lo cual le permite crear su identidad
como maestro y lo lleva a rescatar su saber en una tradicion escolar donde el area ha sido
minimizada. Es por esto que, las competencias dan sentido a su quehacer pues, el saber, el saber
hacer y el saber ser; lo llevan a estar constantemente en la basqueda del conocimiento, como
puede verse en el siguiente esquema que, ademas, es el punto de partida para abordar los

documentos, en el siguiente movimiento.

Experto en
conocimientos
m nci
Competencia Saber Aplicar
Maestro hacer conocimientos

Saber
ser

Construye su
identidad

Figura 5. Competencia del maestro



Movimiento 2

Reflexionar
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4.2. Movimiento 2: Reflexionar

La reflexion es el principio de la dptica que indica que, cuando un rayo de luz entra en
contacto con una superficie reflectante, este cambia de direccion. En este punto, es preciso
mencionar que la teoria, al entrar en contacto con la escuela, es decir cuando se produce la
practica pedagogica, desvia al maestro en multiples direcciones haciendo que éste, a través de sus
experiencias, concrete su identidad docente. Es por esto que se hizo pertinente revisar las estelas
de luz que han dejado las concepciones en la formacion de maestros en los documentos del

Ministerio de Educacién Nacional y de la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

Los propésitos formativos dan cuenta de los conocimientos que debera adquirir el fututo
maestro para el desarrollo de su profesion, en relacion con las necesidades propias del sector
educativo, para la Educacion Artistica, concretamente, se trata de formar un sujeto integro a
través de las disciplinas propias del arte. EI MEN (2014), menciona que el maestro debe adquirir

tres competencias basicas: ensefiar, formar y evaluar.

Ensefiar: competencia para comprender, formular y usar la didactica de las
disciplinas con el proposito de favorecer los aprendizajes de los estudiantes (...) Formar:
competencia para reconceptuar y utilizar conocimientos pedag6gicos que permitan crear
ambientes educativos para el desarrollo de los estudiantes, del docente y de la comunidad
(...) Evaluar: competencia para reflexionar, hacer seguimiento y tomar decisiones sobre
los procesos de formacién, con el proposito de favorecer la autorregulacion y de plantear

acciones de mejora en la ensefianza, en el aprendizaje y en el curriculo. (p.10.)

De manera anéloga, la Faculta de Artes, en la nueva propuesta de formacion del
Licenciado en Artes Plasticas, reconoce las politicas educativas del Ministerio y concentra su
formacion en la educabilidad del sujeto, la ensefiabilidad de la disciplina, la estructura historica y

epistemoldgica de la pedagogia y las realidades sociales (Facultad de Artes, 2017).
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Para precisar un poco mas, los propdésitos formativos del Licenciado en Artes Plasticas,
agrupé algunas tendencias recurrentes en la tematizacion, las cuales fueron definidas a través de

los siguientes componentes: epistemoldgico, pedagdgico y ontoldgico.

I. Componente epistemologico.

Foucault (1982), dice que la episteme es: “el conjunto de las relaciones que se pueden
hacer surgir en una época dada entre las ciencias, cuando se les analiza desde el peldafio de las
regularidades discursivas, permitiendo ademas aprender el juego de las compulsiones y las
limitaciones que se imponen al discurso en un momento dado” (p.324). Las regularidades
discursivas pueden darse alrededor de la escuela, de la practica y de las tradiciones pedagogicas;

a partir de las que el maestro construye un saber, el saber pedagdgico.

En consonancia, se propone una formacion de maestros donde la investigacion sea “fuente
del saber, generadora y soporte del ejercicio docente” (Facultad de Artes, 2017, p.138). Esto, sin
duda, nos orienta en perspectiva critica para comprender las condiciones en las que se funda el

conocimiento y nos hace responsables de nuestro propio aprendizaje:

(...) hay una preocupacion por generar una conciencia en la labor investigativa que
deben emprender las universidades, en donde cada una de ellas forjan procesos formativos
que van desde el pensamiento reflexivo y critico, la lectura del entorno, como el analisis

de procesos complejos. (Facultad de Artes, 2017, p.24)

De tal forma que, los maestros estamos llamados a vincular la investigacion cientifica al
aula, formulando proyectos que apunten a mejorar el espacio educativo, con una incidencia
fundamental en el sujeto para que los estudiantes alcancen sus propios objetivos, es decir, como
maestros debemos estar en constante mejoramiento a fin de desarrollar éticamente nuestra labor.
Esta concepcion, apela a que el maestro construya su propio saber, sin embargo, la invitacion a
los profesionales que fuimos formados en otros momentos historicos de la Facultad de Artes, es a
asumir este compromiso en nuestra practica pedagogica pues, dard mayor sentido a nuestro

quehacer. Con relacion a esto, en la actual reforma a la Licenciatura en Artes Plasticas, “la
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investigacion es de vital importancia al generar compromisos entre los actores del proceso
formativo, donde las didacticas pedagogicas buscan desarrollar una formacion en investigacion

que posibilite la generacion de nuevo conocimiento”. (Facultad de Artes, 2017, p.21)

Esta disposicion da cuenta de una orientacion Ministerial que comprende la investigacion
en la formacién de maestros como investigacion formativa, es decir, como generadora de nuevos

modos de pensar las practicas:

(...) en los programas de licenciatura, el campo propio de la investigacion debe ser
transversal y se define por los desarrollos teéricos y empiricos relacionados con la
educacion, la formacion de maestros, y la interaccion entre pedagogia, didactica,
disciplina e investigacion para promover y concretar el aprendizaje de los estudiantes.
(MEN, 2014, p.18)

Esta relacion con la ciencia, propone un aspecto fundamental en la formacion y es la de
un maestro que se piense “mas alla de replicar saberes, se entiendan en su ejercicio profesional
como intelectuales que aportan a la construccion del saber pedagdgico sobre la Educacion
Artistica y no como aplicadores de conocimientos producidos por otros” (Facultad de Artes,
2017, p.54), de ahi que sea esta la idea primordial para desarrollar la investigacion en la docencia,
pues le ofrece al maestro un sin nUmero de herramientas para abordar los problemas propios de la

escuela, como se lee a continuacion:

La investigacion formativa, aborda, el problema de la relacién docencia-
investigacion o el papel que puede cumplir la investigacion en el aprendizaje de la misma
investigacion y del conocimiento; supone la toma de consciencia y el fomento de la

cultura investigativa, por tanto, esta unida a la creatividad. (Facultad de Artes, 2018, p.18)

Lo planteado aqui, nos lleva a comprender que la investigacion le da al maestro el estatuto
para que reflexione sobre su practica y cree saber pedagdgico, en este caso, sobre la Educacion
Artistica.
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Il.  Componente pedagogico

Este componente es abordado a partir de dos aspectos interrelacionados como lo son: la
teoria y la practica. Sobre esto, puedo decir que existe una escision entre ambos, quedando
totalmente desarticulado el proceso de aprendizaje del maestro durante su formacion. Desde
luego, lo sefialo desde mi propia experiencia, pues por un lado aprendia todo un tronco de
asignaturas tedricas y, solo al final de la carrera, dos semestres de practica pedagogica; como si

no existiese una correlacion entre teoria y practica. El profesor Barragan (2014) sefiala que:

(...) los curriculos se construyen a partir de una separacion material entre la teoria
y la practica, y bajo la creencia de que en la teoria se resuelve la practica o, mejor adn,
que la préactica es un lugar para constatar la teoria. Esta creencia ha producido unos
curriculos de formacion donde la teoria estd al comienzo de la formacion y la practica al
final. (p.83)

Con esto quiero decir que, cuando llegamos a la escuela, muchos reproducimos en nuestra
practica los patrones que hemos identificado de quienes han sido nuestros docentes, es decir, no
nos damos la posibilidad de generar nuestras propias relaciones en el aula, sino que copiamos las
formas de ensefiar de otros; desde esta concepcion la ensefianza es un saber reproducible y no,
una posibilidad de crear conocimiento, como bien lo dicen Rodriguez y Echeverri (2004),

respecto de lo que la practica pedagdgica concede al maestro:

(...) se trata de una conviccion metodoldgica y teorica que busca devolver al
maestro lo que siempre ha sido suyo, poner en sus manos lo que le pertenece desde la
construccion historica de su oficio: la ensefianza. Es una via que permite la recuperacion
de la identidad con el saber, que posibilita el encuentro del maestro con su experiencia y
le abre la posibilidad de desplegar su ser en el entorno formativo que construye con su
accion. (p.68)

Esta particularidad fue detectada en el proceso de autoevaluacion de la Licenciatura en

Artes Plasticas (1445), por lo que puede inferirse que la Facultad de Artes, haya optado, en la
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nueva version del programa (1436), por una formacion que rescate el saber pedagogico y piense
lo curricular como una relacién entre campos (Facultad de Artes, 2017). Pero, esto tiene ademas
una carga fundamental y es ser conscientes que somos maestros con un conocimiento especifico
en artes plasticas, ademas, dicen los Lineamientos Curriculares que, “necesitamos reflexionar
sobre el rumbo que damos a nuestra profesion de pedagogos, que no es la misma que la profesion
de artistas. Reflexionar sobre algunos términos, pero no para separarnos, sino para identificar

coincidencias que nos permitan acercarnos”. (MEN, 2000, p.22)

De igual manera, las Orientaciones Pedagdgicas, asumen la Educacion Artistica como
campo, dandole la posibilidad de vincularse, no solo con otras disciplinas, sino que se expande la
vision también a la cultura y sus contextos. No obstante, para llegar hasta esta concepcion, no
podemos desconocer los paradigmas educativos que han estado presentes en la ensefianza en las
escuelas y que dan cuenta de las tradiciones en las que hemos sido formados los educadores

artisticos.

En la concepcion llamada “académica o instrumentalista” el producto es en
esencia una copia: una reproduccién de un modelo, o la aplicacién exacta de normas
técnicas. En la concepcion funcionalista, orientada a la adquisicion de competencias
laborales, los productos tienen una utilidad practica. En una educacion por las artes, es
decir en aquella que tiene como propoésito contribuir a la formacién integral de las

personas, cobran mayor vigencia las aproximaciones auto-expresivas. (MEN, 2010, p.54)

En otras palabras, estas concepciones pedagdgicas sobre la ensefianza del arte, se pueden
traducir a la formacidon del educador artistico, como el paso de la ensefianza en el taller a su
insercion en la escuela. Como se ha indicado, la Educacion Artistica es una asignatura reciente en
la historia de la educacion colombiana, incluida en el curriculo a partir de la Ley General de
Educacion, en 1994. Menciona, Sanchez (2015), haciendo un recuento sobre los profesionales

que asumieron la ensefianza de las artes en la escuela, que:

Los encargados de la educacion artistica para la época, fueron en la primaria los

mismos docentes que tenian a cargo otras areas, (como aun sucede); es decir, que no era
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un docente con especialidad en la disciplina (ni en el campo), aunque si en pedagogia. En
esa medida, una vez instaladas las artes plasticas para los programas académicos de la
secundaria, ahora llamada bésica y media vocacional, quienes eran responsables del area,
en su mayoria, fueron profesionales en artes plasticas; los cuales, aunque si eran

especialistas en la disciplina o en el campo, no lo eran en pedagogia de las artes. (p.113)

Conforme a esto, existe una inclinaciéon muy marcada a comprender la Educacion
Artistica como una actividad manual, en la que se realiza una produccion estéticamente agradable
y que cumple una funcién decorativa, inicialmente “el area se llamaba Educacion Estética,
aunque en realidad estaba centrada en el desarrollo de habilidades y destrezas a partir de las
técnicas y cuerpos de teoria de las diferentes disciplinas artisticas, fundamentalmente masica y
artes plasticas” (MEN, 2000, p. 25), de ahi que, se piense que el area no esta vinculada a un
proceso intelectual y sea trabajada desde las manualidades. Para Maria Acaso (2009), las
manualidades, “aparecen como un auténtico pasatiempo en el que se realizan cosas con las
manos, por lo que los Unicos procesos que se desarrollan en la ejecucion de dichas cosas son

aquellos enfocados en la produccion, dejando de lado el analisis” (p.90).

En contraste con esto, hay otra corriente que sitla a la Educacién Artistica como un acto
de creacion, en el que intervienen una serie de procesos mentales, como lo son la percepcion y

comprension, como se menciona en las Orientaciones Pedagogicas, citando a Goodman (1995),

La comprension y la creacion en las artes, al igual que toda especie de
conocimiento y de descubrimiento —desde la percepcién méas simple hasta el patrén de
descubrimiento mas sutil y la clarificacién conceptual mas compleja— no son cuestiones ni
de contemplacidn pasiva ni de pura inspiracion, sino que implican procesos activos,

constructivos, de discriminacion, interrelacion y organizacion (MEN, 2010, p. 20).

Consideremos entonces que, darle un sentido cognitivo al proceso educativo de las artes,
permite la apropiacion de competencias por parte del educando, idea indiscutiblemente
sustentada desde la comprension que el Ministerio de Educacion Nacional (2010) hace, cuando

propone las competencias para el area: la sensibilidad, la apreciacion estética y la comunicacion.
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Esta propuesta de educacion por competencias, ofrece mayor insercion del estudiante en los
problemas propios de la Educacion Artistica y permite al maestro desplegar diversos
conocimientos en los retos propios de su aula y su contexto, es decir, crea un puente entre la

educacion y la cultura, como lo expresan las Orientaciones Pedagdgicas:

La reorganizacion de los procesos de ensefianza-aprendizaje por competencias y la
articulacioén de la educacion media con la educacion superior suponen reconceptualizar
los proyectos educativos institucionales y resignificar el papel de la escuelay su

compromiso con el desarrollo integral de los estudiantes. (MEN, 2010, p.17)

Se podria decir que, en un sistema educativo pensado desde las competencias, la
formacion del docente debera promover otras formas de relacion con el conocimiento, orientar su
ejercicio desde la pedagogia critica, liberandolo, de la instrumentalizacion de la que es objeto la
Educacion Avrtistica en la escuela. Asimismo, el programa de Licenciatura en Artes Plasticas, con
miras a que el maestro desarrolle competencias, fundamenta su ensefianza desde la metodologia

de preguntas, problemas y proyectos:

(...) el programa propone como principio la formacion del espiritu critico,
mediante la metodologia por preguntas, problemas, y proyectos, (PPP), indagando la
teoria, y la practica educativa y artistica, mediante la investigacion formativa,
observaciones pedagdgicas, trabajos de campo, diagndsticos, métodos, técnicas e
instrumentos de recoleccion, analisis, verificacion, y sistematizacion. (Facultad de Artes,
2018, p.84)

Para concluir, la propuesta de una formacion basada en competencias tanto en la escuela
como en la universidad, apuntan a que el estudiante se haga responsable de su propio
conocimiento pero, principalmente, quiero centrarme en la formacion del maestro pues, si desde
su formacion inicial desarrolla una ensefianza critica y reflexiva de su hacer, esto se reflejara en
su practica pedagodgica, garantizando asi que comprenda su formacion como un proceso en el cual
se desarrollan diversas potencialidades en el estudiante, ademas de distinguir cual es la funcion

de las artes en la escuela.
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I11. Componente ontoldgico.

Todos nacemos en un contexto cultural especifico y a partir de él empezamos a configurar
nuestra identidad, con creencias y tradiciones inherentes a lo social, lo politico, lo religioso; a
través de estos filtros nos relacionamos con los otros y sus propias maneras de habitar el mundo,
siendo la escuela el primer lugar para esos intercambios ideoldgicos. A su vez, la Educacién
Artistica nos permite conocer diferentes realidades, de la misma forma que también nos permite

mirar hacia adentro y descubrirnos sensiblemente, dice Morin (1999) que,

(...) el hombre sélo se completa como ser plenamente humano por y en la cultura.
No hay cultura sin cerebro humano (aparato biologico dotado de habilidades para actuar,
percibir, saber, aprender), y no hay mente (mind), es decir capacidad de concienciay

pensamiento sin cultura. (p.26)

Esta relacion, humanidad en tanto cultura, me ha llevado a pensar que, si Somos seres
sociales, con capacidad de conciencia, es decir, con unas condiciones propiamente humanas,
estamos llamados a gestar relaciones desde el didlogo, el respeto, la cooperacién. De acuerdo con
esto, nuestro deber como maestros de Educacion Artistica, es pensar el aula como un espacio
abierto al didlogo, inmerso en la cultura, que permita maltiples lecturas del mundo ya que, sin
duda, esto hara que el estudiante confronte su propia realidad y a través de la vision de otros,
transforme su universo simbolico. Los Lineamientos Curriculares, mencionan que la Educacion

Artistica desempefia una funcién cultural, ademas agregan que:

La educacion artistica se concreta en actividades creativas intersubjetivas, en las
cuales cada uno se enriquece sensible e imaginativamente de manera que aprende a
escucharse y a apreciarse a si mismo y a los otros, a expresarse y a compartir sensaciones,

sentimientos y visiones del mundo que lo tocan, que nos conmueven. (MEN, 2000, p.36)

En otras palabras, la Educacion Artistica le da al estudiante la posibilidad de descubrir
aquellos lenguajes que le permiten significar la propia existencia, ademas de acercarlos a las

expresiones culturales de los otros, considerando que, ellas se convierten en expresiones propias
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durante el proceso de formacion, donde se genera una transformacion simbolica, como sefialan

las Orientaciones Pedagogicas:

(...) por transformacion simbolica se entiende un proceso comunicativo de
manipulacion y modificacion de los distintos lenguajes artisticos y simbolos propios de
una cultura, por medio del cual el estudiante puede aprender a enriquecer sus
posibilidades de expresion. (MEN, 2010, p. 44)

En cuanto al maestro, con los antecedentes expuestos, puede decirse que, en su oficio
habra de adquirir una conciencia critica que le permita leer el contexto de la escuela y las
relaciones que alli se generan, favoreciendo la comunicacion, las relaciones interpersonales, el
desarrollo de las subjetividades; acciones que deberd implementar en el disefio curricular para dar
respuesta a la diversidad cultural y su incidencia en el proceso de ensefianza. Asi lo ha
manifestado, en su propuesta didactica, la Licenciatura en Artes Plasticas de la Facultad de Artes,
tanto en el Documento Maestro como en el Proyecto Educativo de Programa, como puede verse a

continuacion:

La pluralidad y la diversidad. Como forma de construir y reconstruir el
aprendizaje favoreciendo el dialogo cultural, intercultural, transcultural y multicultural, y
el ejercicio de las libertades de ensefianza aprendizaje dentro de un marco de calidad,
respeto, inclusién y compromiso académico, ético, moral y critico e institucional.
(Facultad de Artes, 2017, p.105)

Educacion artistica, cultura y diversidad. Para desarrollar competencias humanas
y disciplinares y afrontar las complejidades pedagogicas y didacticas que implica el
gjercicio docente con personas en situacion de riesgo, pobreza, discapacidad, y
vulnerabilidad, con pertinencia, creatividad y sensibilidad, desde la educacion en artes
plasticas como espacio de inclusion, igualdad, democracia, paz, convivencia,

participacion y resiliencia. (Facultad de Artes, 2018, p. 50)
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Sin embargo, encuentro en estas citas, un camino por explorar, pues pareciera que la
diversidad esta por fuera del maestro, siendo una caracteristica de los otros, sin mayor conciencia
por reconocer primero la diversidad como propia. Este discurso debera transcender esta idea
funcionalista, comprendida desde Fidel Tubino como “un discurso ideal que invisibiliza lo real”
(2005, p.86), en una accion transformativa, para vencer los prejuicios sobre como vemos a los
otros, sobre como nos relacionamos y sobre todo, respecto de las reflexiones que implica
pensarse la diversidad en perspectiva intercultural, pues desde esa mirada, es posible construir
con el otro, reconociendo en el conflicto un desafio para encontrar posibilidades para la

convivencia, el respeto, la inclusion.

Dicho de otra manera, solo si el maestro es consciente de las implicaciones de su discurso
en el espacio educativo y comprende su practica como un acto politico, la idea de cultura que
hemos abordado se hace posible. Esto en términos practicos, podria traducirse como “abrazar al
otro y a lo otro como ejercicio cotidiano en el aula” (Facultad de Artes, 2017, p.58) asi que, de las
reflexiones que el maestro elabore sobre su funcion como agente cultural, dependen las
transformaciones que éste haga a su propuesta educativa, de modo que, como lo expresa Freire,
“al ayudar en la formacién de los alumnos, hacemos arte y politica, tanto si sabemos como si no.
Saber que, de hecho, lo estamos haciendo nos ayudara a hacerlo mejor”. (Freire y Shor, 2014, p.
187).

Por otro lado, pero siguiendo en la misma linea de la formacion del maestro, la Facultad
de Artes propone el didlogo horizontal, “como perspectiva de una ensefianza critica, democratica,
incluyente y plural en donde todos los sujetos educativos tengan voz” (Facultad de Artes, 2017,
p.107), esta criticidad que se propone, es posible si el maestro en su formacion desarrolla otras
competencias, que lo lleven a reflexionar sobre su propia practica, construir su subjetividad

docente y conocer el alcance de su discurso en las acciones de sus estudiantes.

De manera que, la inclusion de competencias interculturales en el proceso de formacion
del Licenciado en Artes Plasticas, ayudaria a problematizar la Educacion Artistica pues ésta,

como se indicé en el analisis de las entrevistas, nos permite reflexionar sobre nuestra practica y
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saber pedagogico, generando el didlogo y la confluencia de otros aprendizajes, una formacion

mas reflexiva y comprometida con la escuela y el maestro.

De igual modo, comprendiendo que nuestra sociedad, por ser la sociedad del
conocimiento, esta generando vinculos en diferentes espacios, como los virtuales, también
debemos pensar como maestros las alternativas para que nuestros estudiantes aprendan a convivir
en entornos tan cambiantes producto de la globalizacion, pues definitivamente genera otras
dindmicas relacionales del sujeto y el entorno, ademas de que se producen otros cddigos y otras

realidades, como nueva lectura de lo cultural, expresado en las siguientes lineas:

Los universos virtuales han generado una nueva forma de interactuar con los otros,
(y con las mismas obras), que nos conduce a replantear nuestra relacion y comprension
del tiempo, el espacio y la realidad. De acuerdo con lo anterior, podemos manifestar la
relevancia de la transformacion simbdlica en cuanto permite la relacion del estudiante y
su comunidad con mundos posibles, a traves de los cuales se amplia la forma de

comprender la cultura y la sociedad. (MEN, 2010, p.45)

Admito por el momento que, la virtualidad nos acerca a otras esferas culturales, pero
debemos problematizar las formas de conocer y acercarnos a la realidad, por lo que sera
importante poner a dialogar lo real y lo virtual, pues como se ha dicho, somos seres sociales y,
eso implica el trato directo con el otro, generando ademas, un vinculo que nos aproxime a la
naturaleza y nos relacione de manera diferente con la tierra; este vinculo no construye solo la
tecnologia, es por esto que, la Educacion Artistica es un espacio favorable para generar lecturas

diferentes del otro y del territorio.

TENSIONES PRESENTES EN LA FORMACION

La Educacion Avrtistica enfrenta una serie de retos, presentes en la formacion de maestros;
en este caso haré énfasis en algunas tensiones que resultan relevantes, tales como, para empezar,
la tension disciplinar entre arte y pedagogia, aspecto a revalorar pues, quienes hemos sido

formados como Licenciados en Artes Plasticas en el programa analizado, hemos vivenciado el
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“menosprecio” a la pedagogia, mientras que, el saber especifico de la disciplina artistica, es
predominante en el curriculo del programa. En segundo lugar y, como consecuencia en la
formacion tedrica y posterior practica del maestro, se presentan los documentos oficiales con los
que se pretende orientar la educacion artistica en la actualidad, con el animo de comprender los
alcances que tiene lo legislativo en la escuela y su implicacion en el quehacer del maestro. El
tercer aspecto abordara un tema, que en el sistema educativo ha generado controversias dado su
caracter polisémico, referido al concepto de competencias y, las comprensiones que tenemos
sobre ellas en su aplicacion a los procesos educativos. Finalmente, desarrollaré el tema de la
evaluacioén pues, algunos maestros encontramos complejidad al momento de cuantificar lo
sensible y en comprender cudl seria el objeto de la evaluacion en los procesos de ensefianza del
arte; esto es, el proceso o la técnica artistica. Estas Gltimas cuestiones, hacen importante contar
con criterios establecidos para poder abordar la evaluacién en las producciones de nuestros

estudiantes. Considerando estos aspectos, a continuacion, despliego las situaciones planteadas.

I.  Tension disciplinar: Arte-Pedagogia.

Segun Runge, “un campo disciplinario puede ser Gtilmente conceptualizado como una
‘red de comunicacion’ disefiada para producir conocimiento” (2015, p.210). La afirmacion nos
sirve para considerar que el conocimiento producido por el arte y la pedagogia han sido el pilar
para dar origen a la Educacion Artistica y, de este modo, disciplinas que deberia atender la
formacion de maestros pero, en esta relacion disciplinar, han surgido tensiones cuyo origen
podria ser la priorizacion de la disciplina artistica sobre la disciplina pedagdgica. Al respecto,
dice Huertas (2010) que, aunque en “Colombia el ejercicio del arte ha estado muy cercano del

ejercicio docente”:

(...) hay una escision fundamental entre el mundo del arte y el mundo de la
ensefianza artistica. El primero se desentiende del segundo, aunque de él derive en gran
parte su legitimidad; el segundo desconoce bastante las principales cuestiones del primero

y lo sigue considerando un problema primordialmente técnico (p. 173)



94

Como resultado, la formacion del licenciado en artes plasticas estara fundado sobre esta
dicotomia, afectando directamente lo curricular y polarizando la relacion arte y educacién, de
modo que las consecuencias sobre la manera como éste concibe su quehacer, se observan en la

escuela.

En el programa analizado, esta tension disciplinar es explicado desde el Proyecto
Educativo, resaltando que, ademas, también en algunos casos es predominante la hegemonia
pedagdgica. Sin embargo, este no es el caso de la Facultad de Artes de la Universidad de

Antioquia, pues alli priman los saberes artisticos sobre los pedagdgicos, en detalle:

(...) es evidente que prevalece en los curriculos la hegemonia del arte y los
lenguajes artisticos, sobre la practica y el ejercicio pedagogico, pero también hay casos de
hegemonia pedagdgica, o de una acentuada relativizacion de saberes, lo que demuestra
que los paradigmas y concepciones epistemoldgicas de la ensefianza artistica, determinan

en gran medida el curriculo. (Facultad de Artes, 2018, p.51)

Lo anterior no quiere decir que la relacién arte y pedagogia no sea posible sino que, como
se menciona en Barco et al. (2015) “el vinculo arte y pedagogia deviene de su relacion natural,
por cuanto mas alla del arte pensado para ser visitado en los museos, se trata de la convivencia
misma, el arte es vida, es motivo de reflexion y es creatividad, lo mismo que la pedagogia” (p.
115). Se explica de esta manera que el poner en didlogo ambas disciplinas “nos compromete de
una manera particular a aclarar las posibilidades de entender y comprender tanto los componentes
artisticos como los componentes educativos que soportan la relacién Educacion y Arte en el
contexto de la Educacion colombiana” (MEN, 2000, p.5). Es decir, que el maestro es el llamado a
comprender lo que significa esta articulacion tanto en su formacidn, como sus implicaciones en el
sistema escolar, pues en uno y otro el objeto de estudio es diferente, como se expone en la

siguiente idea:

La relacién alumno-maestro, es semejante tanto para formar artistas, como para
formar seres humanos. En ambos casos la materia prima son los seres humanos. Pero si
existe una gran diferencia si esta relacién esta abonada en el campo de la academia (la

formacion artistica) o de la escuela (la educacion integral). (MEN, 2000, p.22)
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Y agregaria que, como la Educacion Artistica se centra en el desarrollo integral del ser, la
escuela debe garantizar el desarrollo subjetivo de los estudiantes, donde encuentren otras
posibilidades para reflexionar sobre su mundo interior y el universo simbolico que les
proporciona la cultura, por lo tanto, si le damos una mirada critica a lo artistico en la escuela, al

mismo tiempo, reevaluariamos las maneras de comprender lo educativo y fortalecer nuestras
acciones pedagdgicas:

(...) laescuela debe hacer una lectura distinta de lo artistico desde una dptica
pedagdgica mediante la cual lo artistico se integra a la cultura local y regional en sus
diversas manifestaciones, la asume como elemento de la formacién inicial, la proyecta en
contenidos universales, que se convierten en elementos permanentes de encuentro con lo

humano a través de la dinamica del conocimiento. (MEN, 2000, p.22)

Por otra parte, se debe tener en cuenta que estas concepciones que sobre la Educacion
Artistica encontramos, estan fundadas en creencias heredadas e instituidas culturalmente; para
ilustrar, el programa de Licenciatura, tiene como propdsito el rescate del saber pedagogico, sin
embargo, al momento de presentar el perfil del estudiante, poco se habla de la pedagogia como
campo para nuevas significaciones y, por el contrario, se habla de un estudiante comprometido
con lo artistico, donde lo pedagdgico se sigue resolviendo fuera de la formacion, un asunto

meramente practico sin mayor reflexion sobre el ser del maestro:

Un estudiante de la Licenciatura en Artes Plasticas se forma para la pedagogia, la
didactica y la ensefianza de las artes plasticas y visuales, capacitado para el trabajo en
equipo. Con sentido critico y ético sobre su realidad local, regional y global, con
sensibilidad estética y capacidad investigativa, comprometido con su proceso de
produccidn artistica. Los sujetos de formacion de la Licenciatura en Educacion en Artes
Plasticas, se construyen en la imbricacion entre las practicas pedagdgicas, las didacticas y
la ensefianza de las artes, con sentido critico y ético sobre la realidad local, regional y
global a través del trabajo colaborativo, con sensibilidad estética y habilidades

investigativas y de produccién educativa y artistica. (Facultad de Artes, 2017, p.42)
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No obstante, es entendible que el arte cuente con un papel protagdnico en la formacion del
Maestro en Artes, por ser éste el saber especifico del programa de formacidn de artistas, pero, en
relacién con la formacién de Licenciados, debe fundarse en la reflexion sobre la practica
pedagdgica a partir de los aportes de la produccion artistica, es decir una formacion que pone en
didlogo ambas disciplinas, opcidn que es viable para un programa que tiene como propasito
abogar por la construccion del saber pedagégico de las artes, sin el &nimo de hegemonizar la
pedagogia, pues, el cimiento en todo caso seria la relacion entre el arte y la educacién. Sin
embargo, una vez mas vuelvo, a la comprension de que es el maestro quien debe interpretar como

concibe su rol y la educacién.

Lo anterior nos sirve como apoyo para confirmar que, la precaria asimilacion de la
tradicion pedagogica, nos ha llevado a explorar mas el campo del arte, privilegiando una estrecha
vinculacion a asuntos técnicos propios de lo artistico, por encima de la configuracién como
maestros y las reflexiones propias de la ensefianza de las artes. Asi estd expresado en el Proyecto

Pedagogico de Programa:

La formacion de educadores en artes, en el mundo occidental hasta el siglo XIX,
tuvo estrecha relacion con la historia, el arte y sus formas de trasmision, las practicas
educativas y culturales, y las politicas de Estado; mas que responder a las necesidades de

educacion artistica de las masas. (Facultad de Artes, 2018, p.23)

Algo semejante ocurre con la tradicién pedagdgica, las corrientes sobre las que se sustenta
el saber son ajenas a nuestro contexto, alli priman teorias de Europa y de Norteamerica,
evidenciando la falta de estudio de corrientes Latinoamericanas en nuestra formacion: nuestro
sustento pedagogico, como puede verse en las siguientes lineas, ha sido heredado de otras

culturas:

La profesionalizacion de los docentes de artes plasticas, por otra parte, responde a
las problematicas detectadas a lo largo de los afios por autoridades académicas alrededor
del discurso de la Educacion estética del hombre con origenes en las ideas aristotélicas,

con desarrollos posteriores en autores como Kant y Schiller, que se transformaran en el
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siglo XX en teorias de Educacion Artistica como saber pedagogico indispensable en la

educacion de la infancia a la adolescencia. (Facultad de Artes, 2017, p.12)

A causa de esto, una posibilidad para nuestra formacion podra ser cuestionarnos sobre el
valor cultural que tiene nuestro saber, con el animo de consolidar un discurso que se sustente en
nuestro territorio y nuestra historia, no se trata de dejar a un lado los saberes occidentales, pues
ellos también nos configuran como cultura, pero si comprometernos a una educacion
contextualizada en nuestros propios lenguajes artisticos, pues cominmente han estado dispuestos

desde el pensamiento occidental, como se indica en los Lineamientos Curriculares:

Por lo general se estudia historia del arte occidental a partir de las cuevas de
Lascaux y Altamira, pero escasamente se mencionan las maneras de producir arte y las
cosas que han hechos los aborigenes de nuestra tierra, por ejemplo en San Agustin o en
Tierra-dentro o en el arte actual. La historia de las artes tradicionales practicamente no se
estudia. (MEN, 2000, p.45)

En esta misma linea, la Facultad de Artes agrega que, el conocimiento sobre nuestra
cultura latinoamericana nos da una postura pragmatica ligada al pensamiento y la preservacion de
las tradiciones, no se concibe alli una préactica aislada del contexto o del ser, es una Educacion
Artistica integrada a la vida: esta concepcion puede relacionarse con un interés por formar

maestros que desarrollen una practica con mayor compromiso con lo local:

(...) el desarrollo de la educacién artistica en Latinoamérica, en las culturas
precolombinas, tanto agrafas como gréficas, el arte y la ensefianza de las artes vernaculas,
se disolvian en la vida, transmitiéndose de una generacion a otra “segtn los principios de
sexo y edad, y se comprendia como una participacién en la cultura, de acuerdo a un
modelo de ensefianza basado en el “valor de la accion", o de "aprender haciendo".

(Facultad de Artes, 2018, p.24)

Justamente, reconociendo las tradiciones sobre las que se ha fundado la pedagogia, en el

programa de Licenciatura, se opta por desarrollar una formacion pensada desde paradigmas
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locales, para lo cual éste se apoya en la propuesta de formacion del Grupo de Historia de la
Pedagogia, el dispositivo formativo comprensivo, dice el profesor Echeverri (1996) que un rasgo

esencial de este dispositivo es:

(...) su disposicion para reconocerse en el otro, en tanto portador de una
racionalidad que el modelo no posee, tratese del maestro, la infancia, la cultura, la etnia o
el género; de esta forma el dispositivo es transcultural propiciador de acciones

comunicativas de mundos entre los cuales no ha existido intercambio de saberes. (p.96)

Este dispositivo, aplicado a la tension disciplinar entre arte y pedagogia, existente en la
Educacion Artistica, permitira la construccion del saber pedagogico del docente de arte, pues es
un sistema abierto que dialoga con el contexto, con los sujetos, con las tradiciones pedagdgicas,
pero sobre todo le da al maestro la posibilidad de reconfigurar su préctica. En esta direccién, la
disciplina pedagogica y la construccion de su saber desde el arte podria ayudar a definir los
propositos de la Educacion Avrtistica y en ese sentido ofrecera herramientas para que el maestro

en formacion reflexione sobre su saber y su practica, como un ejercicio en constante creacion.

Il. Politicas educativas.

La Educacién Acrtistica fue incluida en el curriculo como area fundamental y obligatoria a
partir de la Ley General de Educacién de 1994, formalizando una préctica que por mucho tiempo
hizo parte de un saber vocacional, denominado como educacion estética, centrado en el dominio
técnico, sin implicaciones en el desarrollo del pensamiento. En esa medida, Barco (2010) expresa

que:

Durante mucho tiempo la ensefianza del arte se concibié como un saber informal
que se aprendia bajo la tutela de un artista, y este supuesto aln funciona si se entiende
como el aprendizaje de un oficio. Sin pretender una generalizacion, es posible encontrar
que aun hoy se continta ensefiando, como en el siglo pasado, a la manera de un espacio
de mero entretenimiento o, de manera excluyente, como una opcién vocacional para

quienes manifiesten talento. (p.63)
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Consideremos que, la profesionalizacion del Licenciado en Artes Plasticas, como lo
reconoce la Facultad de Artes, surge de la legislacion educativa como menester para formar
docentes en la ensefianza de las artes, que respondan a las necesidades educativas de la escuela,
en un intento por comprender el mundo interior y social del nifio, donde se relaciona con
simbolos propios de la cultura, que lo llevan a estar en didlogo permanente con el contexto,
cobrando relevancia “en las politicas internacionales con el fin de que, a través del arte, los
sujetos educativos desarrollen competencias creativas; en todo caso Utiles para si mismo y para la
sociedad, como plantea Vigotsky (1972)” (Facultad de Artes, 2018, p.46).

(...) la profesionalizacion del Licenciado en Artes Plasticas, es una necesidad que
surge de las politicas educativas implicitas en la Ley General de Educacion, los
Lineamientos de Educacion Artistica del Ministerio de Educacion Nacional, las
normalizaciones decretadas para las Licenciaturas, los Planes de Desarrollo y de Cultura
en Colombia. Por tanto su pertinencia es indefectible ante la ley y es pertinente frente a
las necesidades educativas evidenciables en la praxis de las artes plasticas. (Facultad de
Artes, 2017, p.11)

Puede inferirse asi que, tanto los Lineamientos Curriculares (MEN, 2000) como las
Orientaciones Pedagogicas del area (MEN, 2010), guian al maestro en la fundamentacion y
planeacion de sus clases, es decir que trazan una ruta de trabajo en el proceso de ensefianza, y de
manera directa estan indicando el tipo de docente que requiere el area en razén de lo escolar, asi

puede comprenderse que:

Dichos Lineamientos curriculares esquematicamente expuestos como base de la
educacion artistica escolar, sumados a las exigencias ministeriales para los programas de
educacion superior, licenciaturas, y de la educacion informal, demandan la formacion de
un licenciado en artes plasticas integral e innovador, capaz de dar respuesta a la
interdisciplinariedad, la integralidad y la diversidad que el medio social, cultural y
educativo exige. (Facultad de Artes, 2018, p.49)



100

Cabe sefalar que, en términos de politicas educativas, estas orientaciones estan pensadas
desde la directriz de la integralidad de las disciplinas artistica, es decir, que aplica tanto para artes
plasticas, musica, teatro y danza; es una propuesta general donde se tiene en cuenta las
competencias que el estudiante debe desarrollar independiente del lenguaje artistico empleado, lo
que ofrece al educador la autonomia para que piense el rea desde su formacion especifica, sin
embargo, también dan la idea de un educador artistico con aptitudes para todos los lenguajes
disciplinares del arte, pues debe tenerse en cuenta que, la institucion educativa a través del
Proyecto Educativo Institucional (PEI), tendra la facultad para decidir si se prioriza una sola

disciplina o todas en su desarrollo curricular, como lo indican las Orientaciones Pedagogicas:

Esta seccion del documento presenta un marco conceptual para la comprension y
la aplicacion pedagdgica del saber artistico en general, basado en el desarrollo de
competencias. Por ello, no se ocupa de la definicion de contenidos tematicos en la
formacion artistica, pues éstos son determinados segun cada préactica artistica y, por
consiguiente, establecerlos constituye la tarea de los docentes y de las instituciones.
(MEN, 2010, p.21)

No obstante, menciona Sanchez (2015) que “se debe llamar la atencion sobre la relevancia
y necesidad para que cada lenguaje sea abordado y estudiado en su singularidad, en aras de evitar
sumar los distintos lenguajes artisticos como un todo, y llegar a la deslegitimacion de las diversas

disciplinas artisticas en el &mbito escolar” (p.107), ademas afiade que:

(...) no se trata por supuesto de mantener las fronteras, ni desconocer el sentido
holistico que puede integrarlas, pero si de reconocer que sus estructuras, metodologias,
cddigos y didacticas son diferentes y por ende su estudio, investigacion e interpretacion,
requieren que cada una de las disciplinas del campo del arte sean asumidas de formas y
modos -quizas epistemologias diferenciados, en tanto sus objetos de estudio tambien lo
son. (p. 107)

Sobre este asunto, mencionaré ademas que, la vinculacion laboral de los maestros al
sector oficial, se realiza conforme a las orientaciones ministeriales, a través de un concurso de

méritos, que recoge el conocimiento de todas las disciplinas, es decir, se piensa nuevamente en la
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integracion, situacion que es adversa para el maestro, pues no tiene correspondencia con la
formacion artistica que se ofrece en el pais, donde se forma al licenciado en un solo campo

disciplinar, como lo expresa Mejia (2017):

Aunque la formacion docente en artes, por regla general en el pais (o por lo menos
en nuestra Facultad), enfatiza uno de los campos disciplinares del arte (musica,
dramaturgia, plasticas, danza, etc.), el examen de vinculacién (y algunas instituciones
educativas), exigen saberes en todas las disciplinas. Esto suma complejidad en la relacién
que, en este caso, deberia establecerse entre el saber pedagdgico y el saber disciplinar, en

la formacion de docentes en artes. (como se cita en Facultad de Artes, 2018, p.20)

Como consecuencia de este panorama, a la escuela no solo llegan profesionales formados
en las artes sino también profesionales de otras disciplinas calificados para impartir el &rea, como
se menciona en el decreto 1278 de 2002, articulo 3, por el cual se habilita a cualquier profesional

para ejercer la funcién de docente:

Respecto a los egresados de la licenciatura en Artes, el ingreso laboral en el sector
educativo formal e informal, se ha visto afectado por politicas ministeriales, en donde la
ensefianza de las artes plasticas, puede ser ejercida por profesionales formados en
cualquiera de las disciplinas artisticas, o en el peor de los casos por profesionales de otras

carreras sin ninguna afinidad pedagdgica o artistica. (Facultad de Artes, 2017, p.16)

Dicho brevemente, la formacidn profesional de Licenciados en Artes Plasticas, responde a
las politicas publicas, a partir de las cuales se expiden una serie de disposiciones que el maestro
debe cumplir, dejando poco espacio para que éste reconozca que es portador de un saber
pedagdgico, que lo lleva a reflexionar y reconfigurar su préactica, elevandolo a la categoria de
intelectual. Sobre este asunto, el profesor Barragan (2014) indica que, estas disposiciones de ley,
estan generando un “maestro objetivado”, en otras palabras, un maestro reproductor, un operador
de la ensefianza, que podria abandonar dicha objetivacion a través de la investigacion de su

practica, que permite la formacidn en pedagogia.
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1. Competencias en la formacion

El término competencia fue adoptado por el sistema educativo colombiano para dar respuesta al
proceso de calidad educativa, adelantado por el Instituto Colombiano para la Evaluacion de la
Educacion (ICFES), en todos los niveles de educacion: basica, media, técnica, tecnoldgica y
profesional. Las Orientaciones Pedagdgicas (MEN, 2010), acogieron el término y lo usan para
mostrar aquellos saberes a los que apunta la formacién del estudiante: sensibilidad, apreciacion

estética y comunicacion.

Para ampliar, diremos que la Sensibilidad, se refiere a la recepcion, es decir el
conocimiento que se adquiere a partir de un estimulo externo; ésta favorece la conciencia
corporal, la forma de expresarnos y como nos relacionamos, pues permite mayor cercania con los

otros y se fundamenta en relaciones méas armdénicas basadas en el respeto.

(...) el desarrollo de la sensibilidad contribuye a las competencias ciudadanas en
cuanto empodera al estudiante de su cuerpo como ambito de relacion con los otros y
cultiva en él herramientas que fortalecen la inteligencia emocional para aprender a

conocerse, conocer a otros y equilibrarse autonomamente. (MEN, 2010, p.34)

Por su parte, la Apreciacion Estética, alusiva a la creacion, lleva al estudiante a descubrir
el mundo a través de las visiones de los otros y apropia los saberes estéticos en la medida en que

crea su universo simbdlico a traves de las producciones que realiza.

La apreciacion estéetica lleva gradualmente a los estudiantes, no solo a valorar su
quehacer y evaluarlo, sino ademas a ponerse en relacion y estimar los hitos culturales,
artisticos y patrimoniales de entornos locales, universales, para finalmente formar
mecanismos de apropiacion de sus diversas manifestaciones. El acto de volver propio
significa, cognitivamente, alcanzar el umbral de la obra y entenderla y, éticamente,

extender a ella el cuidado de lo que nos pertenece. (MEN, 2010, p.40)
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Finalmente, la Comunicacion o socializacion, pone en didlogo a la obra, el contexto y el
espectador, permitiendo que el estudiante comunique sus sentimientos y emociones a través de la
produccidn artistica. Es decir que, esta competencia, esta referida basicamente al hacer donde

confluye no solo el aspecto cognoscitivo sino la experiencia que pasa por el cuerpo.

La comunicacion se refiere al hacer, es la disposicion productiva que integra la
sensibilidad y la apreciacion estética en el acto creativo. La comunicacion no manifiesta
en estricto sentido una comprension verbal porque implica el dominio de formas sensibles
irreductibles al orden del lenguaje, como el despliegue de acciones de una improvisacion

teatral, un ejercicio pictorico o una presentacién musical. (MEN, 2010, p.41)

Por otra parte, estas competencias deben entrar en dialogo con las competencias basicas,
permitiendo que el estudiante se forme integramente en su paso por el sistema escolar. De la
misma manera, el plan de estudios de la Licenciatura en Artes Plasticas, propone que el
estudiante desarrolle competencias humanas y profesionales que le permitan desempefiar su

practica comprendiendo las realidades socioculturales del medio escolar, de modo que:

(...) la practica pedagdgica investigativa esta relacionada con el concepto
contemporaneo de competencia que se refiere al conjunto de conocimientos, habilidades,
actitudes, capacidades, destrezas y valores los cuales sirven para resolver un problema o
desempefiarse en sus distintos contextos; en consecuencia ésta es un lugar para la
construccion de conocimiento a partir de la propia experiencia y el espacio para
reflexionar e identificar las caracteristicas generales y especificas de los ambitos
educativos, sociales y culturales en los cuales se propicia la creacion artistica, la

ensefianza y el aprendizaje de las artes. (Facultad de Artes, 2017, p.121)

Dicho lo anterior, es preciso ahondar en la manera cdémo se incorporan las competencias,
pues se puede inferir que, la competencia, es una respuesta pertinente a situaciones
completamente nuevas, que se presentan en cualquier contexto y que se miden a través de

desempefios, Gémez (2001), nos va a indicar que los desempefios,



104

(...) han de entenderse como acciones mediadas en las que las competencias se
asumen como disposiciones que buscan la comprension, no solo por razonamientos
I6gicos sino por otras modalidades de pensamientos (narrativas, analdgicas, metafdricas)
que operan en cada caso particular, la resolucion de un problema ya no depende del grado
de apropiacion de la légica de un campo disciplinar, sino de las posibilidades de
“actualizacion de las significaciones y relaciones totales ya construidas y una

resignificacion y ampliacion de sus difusos limites”. (p.113)

Sin embargo, los desempefios aln no nos dicen cOmo se incorpora una competencia, solo
la traduce en algo observable. Continuando con el analisis de Gdmez (2001), las competencias
dependen de la manera como los sujetos nos apropiamos de las herramientas culturales, es decir,
“los recursos materiales a los que pueda tener acceso un individuo resultan fundamentales para
efectuar cualquier “conocimiento actuado” en virtud de que, sencillamente los seres humanos

resolvemos los problemas con lo que tenemos”. (p.108)

Por lo que se refiere a la Educacion Artistica, las Orientaciones Pedagdgicas mencionan
que el docente debe procurar que el estudiante maneje, con destreza, materiales y lenguajes para
expresarse, agregando, ademas, que para esto es preciso que las actividades estén apoyadas en la
indagacion, la imitacion y la ejercitacion, como niveles de apropiacion de la competencia

artistica, asi pues:

La indagacion permite al estudiante adquirir conocimientos y descubrir técnicas,
lenguajes y posibilidades expresivas que nutren su creatividad (...) La imitacidn es una
antigua préactica pedagogica que surge del analisis y de la observacion detallada de un
objeto o de la manera de hacer que ejemplifica un maestro (...) La ejercitacion
comprende aquellas actividades practicas cuya repeticion sistematica le permite al
estudiante desarrollar las destrezas fisicas 0 mentales necesarias para el dominio de una
técnica, de un saber hacer. (MEN, 2010, p.50)

Sobre estos aspectos Gomez (2001), de manera similar, enunciara los niveles de variacion

de las competencias, es decir el grado de aprehensibilidad que tiene el sujeto de una competencia.



105

El primero es el nivel de rutinizacion, en el que la accion se reproduce constantemente hasta que
se ha asimilado el aprendizaje. El segundo es el nivel de significabilidad, donde es necesario
establecer un vinculo entre el qué y el cdmo. Seguidamente se produce el nivel de amplificacion
de significaciones, movilizado por los intereses y motivaciones personales, generando el dominio
de unos conocimientos particulares y, finalmente, se da el nivel de experticia, como un acto de

intuicion, actualizando para cada situacion basado en la comprension del problema.

En consonancia con esto, la propuesta de Perrenoud (2008) recoge lo dicho hasta aqui:
este autor, desarrollando algunas ideas de Le Borterf, afirma que el término competencia se
refiere a “saber movilizar”. Esta movilizacién permite que el saber realice otro tipo de conexiones
desde lo cultural, politico, educativo; no como un simple “saber hacer”, sino como una actividad

de trascendencia para el sujeto, en el que responda a situaciones complejas, en ese sentido:

Una competencia permite hacer frente regular y adecuadamente, a un conjunto o
familia de tareas y de situaciones, haciendo apelacion a las nociones, a los conocimientos,
a las informaciones, a los procedimientos, los métodos, las técnicas y también a las otras

competencias mas especificas. (p.3)

Considerando que, la Educacion Artistica, es un area de conocimiento que fundamenta su
comprension a través de actividades practicas, ésta debe entenderse como el proceso a través del
cual se esta en constante reflexién frente a retos y problemas que se dan en el hacer artistico,
apelando expresamente al desarrollo de competencias. Por tanto, y de acuerdo con lo expuesto, la
formacion del Licenciado debe orientarse hacia el enfoque de las competencias, configurando un
maestro que atendiendo a sus necesidades autoformativas y también transformativas genera otros
dialogos con la educacion, la sociedad y la cultura, en otras palabras y como lo propone el perfil

del egresado, un sujeto competente en capacidad de reflexionar y transformar su practica:

El Licenciado en Artes Plasticas egresado de la Licenciatura en Artes Plasticas de
la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia, es un docente competente, sensible,
critico y reflexivo, consciente de su accion educativa, agenciando sus saberes y practicas

con intencion, conocimiento y comprension pedagogica para darle sentido a su ejercicio.



106

Es un maestro generador de saberes y practicas significativas, un agente investigador y
problematizador continuo de su hacer, entornos y sujetos de aprendizaje. Es un intelectual
transformativo que como docente de artes plasticas estimula el saber critico, la
autoexpresion, la experimentacion, la exploracion, la problematizacion, la investigacion,

la participacion y la subjetivacion. (Facultad de Artes, 2017, p. 42)

IVV. Evaluacion.

Dicen las Orientaciones Pedagogicas, respecto de la evaluacion que, “constituye una
actividad mediante la cual los maestros tienen la oportunidad de monitorear los procesos de
ensefianza y de aprendizaje de sus educandos, en la busqueda de afianzar, mejorar, consolidar,
valorar y complementar los aprendizajes de éstos” (MEN, 2010, p.73), sin embargo, la claridad
expuesta en teoria es un asunto complejo en la practica. La evaluacion en la Educacién Acrtistica,
presenta dificultades, pues se ha entendido desde el resultado méas que desde el proceso, es decir,
se le ha dado mayor importancia al producto que a las situaciones a traves de las que el estudiante

desarroll6 sus ideas. Sobre esto se menciona que:

(...) en la Educacion Artistica el propdésito pedagogico no es sélo el producto
artistico en si mismo, sino también el proceso que lo ha generado, pues éste permite al
docente y a los estudiantes identificar el nivel de desarrollo de cada una de las

competencias especificas. (MEN, 2010, p.51)

Sobre este asunto, algunos teéricos han proporcionado algunos criterios a tener en cuenta
al momento de evaluar a los estudiantes y que son referenciados en las Orientaciones
Pedagogicas para orientar a los maestros en su quehacer. Es el caso de Eisner (1996), quien
propone tres criterios de valoracion: la habilidad técnica, los aspectos estéticos y expresivos, vy el

uso de la imaginacion creadora:

La habilidad técnica. Conversion de la materia en expresion exige conocimiento y
desarrollo de destrezas. Los aspectos estéticos y expresivos. Es necesario entender cuando

el estudiante afronta un problema técnico o un problema estético, cuando se le dificulta o
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facilita comprender las relaciones conceptuales. La imaginacion creadora. Existen grados
diferentes de exigencia en lo creativo (...) la ampliacion de limites, la invencion, la

ruptura de limites y la organizacion estética. (MEN, 2010, p.74)

Por su parte, Efland (2002), Hargreaves (1991), Errdzuriz (2006), también referenciados
en las Orientaciones Pedagogicas, proponen que la evaluacion en la Educacion Artistica cuente

con los siguientes aspectos:

La evaluacion diagndstica permite reconocer, identificar y establecer desde donde
planificar las estrategias. La evaluacién sujeta al criterio personalizado evaluacién del
proceso, en contraste con la del resultado. La coevaluacion permite al estudiante
comprender el porqué, el para qué y el como se evalla. La autoevaluacion es la
valoracion del estudiante de su propio trabajo y de los logros alcanzados. La indagacion
constituye para el docente una forma de revisar y cualificar su quehacer en este campo y
de consolidar sus aportes reflexivos para mejorar la calidad de la educacion. (MEN, 2010,
p.75)

Sobre estas propuestas, hay un asunto que se puede intuir y es que la evaluacion en la
Educacion Avrtistica es un proceso formativo, de comunicacion, en el que se socializan las
producciones realizadas por parte de los estudiantes; este ejercicio permite que se favorezca no
solo la propia expresion, sino que se aprenda el respeto por la expresion de los otros. Perrenoud
(2011), lo propone como evaluacion formativa “integrada «naturalmente» a la administracién de
situaciones-problemas” (p.85). De esta misma manera puede aplicarse la evaluacién en la

formacion del maestro, entendida como:

(...) continuidad del aprendizaje, que sigue formando, ensefiando y motivando,
cuyas metas, alcances, condiciones, componentes, modalidades, mecanismos, y
momentos, son resultantes del examen reflexivo de los fines, caracter, duracion,
contenidos, métodos y estrategias del curso teniendo en cuenta la educabilidad del sujeto
y la ensefiabilidad de la disciplina. (Facultad de Artes, 2017, p. 108)
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Un maestro que comprende la evaluacion como formativa, sin duda, pensara en criterios
centrados en el sujeto y en el proceso que desarrolle en la ejecucion de sus producciones. Esto
nos indica que, aparte de los criterios sobre los que se puede evaluar, segun los autores citados,
han de tenerse en cuenta las competencias a desarrollar en el area, propuestas por las
Orientaciones Pedagogicas del MEN, estas son, la sensibilidad, la apreciacion estética y la
comunicacion; tener esto en cuenta nos permite hacer una evaluacion en doble via, donde se
reconocen los asuntos técnicos, pero también las significaciones culturales a través de las que se

produce la obra.

La evaluacion en la educacion artistica adquiere, en virtud del mismo proceso del
desarrollo de la conciencia, un papel diferente al que cumple en otros campos del
conocimiento. Ella puede ubicarse en lo propiamente formativo mediante la aplicacion de
filtros de naturaleza técnica que permiten las correcciones en la expresion de lo sensible o
aplicando filtros de naturaleza funcional que permiten encontrar las lecturas culturales que
le son inherentes a las expresiones artisticas o aplicando filtros de naturaleza critica que
ayudan a la conciencia a encontrar argumentos y razones de fondo sobre lo caracteristico
de su propio significado. (MEN, 2000, p.10)

PUNTOS DE ENCUENTRO SOBRE LA FORMACION

La lectura comprensiva realizada a los documentos analizados, da cuenta de un aspecto
que es recurrente en las fuentes consultadas: la formacion del ser. Lo podemos encontrar tanto en
la formacion del maestro, como un ejercicio de construccion de si mismo y como agente de la
cultura, pero también en la escuela, donde la Educacion Artistica trabaja, como lo expresan las
Orientaciones Pedagogicas, “en dos ambitos o dimensiones del individuo: la subjetiva y la social
y cultural, llamada también intersubjetiva” (MEN, 2010, p.54). Dicho de otra manera, desde la
perspectiva de Donald (1995) “el inconsciente cultural determina al inconsciente individual, o
mejor, dado que esta forma de expresarlo podria reproducir la dualidad entre "sociedad™ e
"individuo”, cdmo se produce la subjetividad en el interior de lo simbolico” (p.65), dicen también

los Lineamientos Curriculares que:
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La necesidad universal del arte emana de que el hombre es una conciencia
pensante o sea, él hace por si 'y para si lo que él es 'y lo que él representa y esto lo obliga
elevar a la conciencia espiritual el mundo interior y exterior como un objeto en el cual él

reconoce su propia mismidad. (MEN, 2000, p.9)

Asi, nuestra identidad se desarrolla en la cultura, por lo que muchas practicas e
imaginarios son heredados, como lo plantea Fornet Betancur (2009); esa herencia es un proceso

de subjetivacion a través de la cual nos hacemos sujetos.

No hay sujetos; hay méas bien procesos de subjetivizacion (...) en estos procesos
vamos adquiriendo subjetividad en la medida en que compartimos espacios rituales, de
creencias, convivencia, que han sido ya subjetivizados. Ser sujeto es heredar subjetividad.

Nosotros somos herederos de subjetividad; ser sujeto es generar subjetividad (p.11).

Con respecto a la formacion diré, en palabras de Larrosa (1995), que se trata de la

produccion pedagdgica del sujeto en perspectiva de la subjetivacion, esto es:

(...) desde como las practicas pedagogicas constituyen y median determinadas
relaciones de uno consigo mismo. Aqui los sujetos no son posicionados como objetos
silenciosos, sino como sujetos parlantes; no como objetos examinados, sino como sujetos
confesantes; no en relacion a una verdad sobre si mismos que les es impuesta desde fuera,
sino en relacion a una verdad sobre si mismos que ellos mismos deben contribuir

activamente a producir. (p. 287)

Con respecto a esto, se propone una practica pedagdgica donde el sujeto recobra su voz y
sea consciente de si, esto me remite directamente a la idea de experiencia, en el sentido, de que
ésta debe ser un conocimiento que pase por el cuerpo y, como se indica en el Documento

Maestro, no hay sujeto sin experiencia:

(...) la contextualizacion del saber no es posible sin la intermediacion de la

experiencia, la cual es interpretada por el profesor Bernardo Barragan como aquella
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EXPERIENCIA que problematiza la cotidianidad y la cuestiona para poner en
movimiento lo que parece estar detenido, donde la pregunta por la experiencia es la
pregunta por el sujeto en tanto no hay sujeto posible sin ella. (Facultad de Artes, 2017,
p.52)

Sobre la experiencia, las Orientaciones Pedagogicas, citando a Jauss (2002) dicen lo
siguiente:

Que el arte sea un lugar de experiencia significa que los seres humanos aprenden
algo acerca de si mismos y del mundo, ademas de estremecerse y gozar, que del encuentro
logrado con el arte nadie vuelve sin alguna ganancia, también cognoscitiva. (MEN, 2010,
p.19)

En efecto, en el apartado siguiente me referiré a la subjetivacion del maestro, en tanto
sujeto que se reconfigura a traves de la practica y al universo simbolico de la Educacion Artistica,

donde emerge la categoria “otro”.

I. Subjetivacion del maestro.

El asunto de la subjetivacion, entendido como lo referencié anteriormente, desde Fornet
Betancur, se entiende como un proceso a través del cual nos hacemos sujetos, sin olvidar que
hacemos parte de una sociedad, donde la subjetividad quiere ser dominada, como en la mayoria
de procesos de escolarizacion, en los que el sujeto maestro se configura desde las disposiciones
institucionales, pero también se reconfigura a partir de su practica pedagogica. Habia hecho
mencion antes, a como las politicas educativas incidian en la formacion del maestro, cuando ellas
ponen en crisis su estatuto intelectual, limitando su pensamiento y accion y, produciendo un
maestro sujetado, que confirma como la subjetivacion esta determinada en el relacionamiento

institucional. En términos de Barragan (2011):

(...) el sujeto se toma como el lugar desde donde todo puede ser dicho o
controvertido o imaginado o inventado o reivindicado; este sujeto sujetado a si mismo y

sujeto a nada, niega las relaciones y niega que el producto de estas relaciones es algo
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distinto a él y que aunque puede decir, imaginar, inventar y controvertir esta determinado
por el campo de las relaciones con instituciones, saberes, practicas y discursos. En este
sentido toda realidad es producto tanto del sujeto como de las sujeciones a que esta

sometido. (p.7)

A proposito, el programa de Licenciatura en Artes Plasticas, propone que la formacion del
maestro esté “focalizada en el sujeto educativo como ser humano integral” (Facultad de Artes,
2017, p.105), planteamiento que se conjuga con la propuesta formativa de la Educacion Artistica
en la escuela, la cual “se concentra en la definicion de competencias especificas que
complementan e intensifican el desarrollo de las competencias basicas, en la busqueda de una
educacion integral de los estudiantes”(MEN, 2010, p. 21). En otras palabras, el desarrollo de los
proyectos formativos tanto a nivel basico como superior, se constituyen a través de un fin

esencial, la produccion de un tipo de sujeto.

A saber, la formacion integral, es concebida por el MEN (2012) como, “un ejercicio
institucional y colectivo en el que se involucran el riesgo del conocimiento, la aventura del
reconocimiento de la diferencia, y las preguntas que interrogan de manera permanente por la
condicion humana y el estado de la cultura” (p.7). Esta misma entidad, en los Lineamientos de

calidad para las Licenciaturas en Educacion (2014) menciona, en voz de Hernandez et al., que:

(...) la formacion integral en la educacion superior implica, de un lado, la
apropiacion de los contenidos propios de una profesion, como herramienta intelectual
necesaria para el aprendizaje permanente y la resolucion de problemas complejos que
requieren de la concurrencia disciplinar. De otro lado, implica la formacion en valores
humanos, culturales y sociales, tales como: el amor a la libertad, la tolerancia, la
convivencia, el respeto a la diversidad cultural y al entorno natural, la honradez,

honestidad, responsabilidad y solidaridad. (p.17)

Si nos salimos del panorama institucional, la concepcion a la formacion integral “se
configura como una forma de reflexion filos6fica acerca de los ideales de hombre y de sociedad a

los cuales es posible contribuir a través de la educacion” (Marroquin et al, 2016, p.72) y, en esta
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misma linea, Castillo (2016) dice que, “la formacion integral es una conjugacion de las diferentes
dimensiones del ser humano que se pueden consolidar y desarrollar arménicamente a través de la
educacion”. (p.96) Sin embargo, no es a partir de la educacién que el maestro logra subjetivarse,
sino que es un proceso instaurado directamente en su practica pedagogica, a partir de la que se
reconoce como sujeto maestro y se reconfigura a través de sus experiencias. Desde esta postura,
puede pensarse en un maestro con muchos rostros, a partir de los cuales, se configura desde el

deber ser, que todo el tiempo le dice qué hacer y el poder ser desde su experiencia.

Valga como ejemplo, mencionar que, tanto en el Programa Educativo de la Licenciatura
como en las Orientaciones Pedagogicas, los maestros son modelos que reproducen valores
humanos en la escuela, asi que, el maestro con su ejemplo orientara el proceso de aprendizaje de
sus estudiantes; esta concepcidn ademas de ser un principio curricular de la formacién, es una
practica que se ha implementado en la tradicién de las bellas artes, que implica la reproduccion

de modelos, como puede verse a continuacion:

(...) la licenciatura, promueve el desarrollo de valores humanos como principio
formativo; asi el desarrollo de actitudes y valores morales de los docentes y estudiante del
programa, se transforman en modelo de aprendizaje en la escuela (...) De este modo, el
futuro maestro como guia de nuevas generaciones, transmite a partir del ejemplo y en su
accionar humano, media los valores deseables para la construccion de un futuro colectivo,
de una Colombia mejor. (Facultad de Artes, 2018, p.85)

El estudiante imita las acciones del maestro y reconstruye internamente los
procesos mentales que dirigen dicha accion, aplicando métodos de conocimientos
inductivos. Esto obliga al docente a reconocer su rol como “ejemplo”, ademas de poner al

estudiante en contacto con obras y artistas representativos. (MEN, 2010, p. 50)

Esta idea de maestro como modelo a seguir, me remite a una formacion instalada en la
escuela catolica, citada por Echeverri en su texto: Mi encuentro con el rostro magisterial. Alli
mencionan que, “en las narraciones de Carrasquilla el rostro magisterial es el rostro de Jesucristo

maestro, mira a los estudiantes en las aulas desde una posicion que abarca el universo del aula. Y
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el maestro es juzgado y tenido como tal, de acuerdo con esa imagen tutelar” (1998, p.136). Desde
mi punto de vista, esta idea de formacion, debe trascender la idea del maestro como “ejemplo”, a
un maestro que vive la realidad de la escuela y realiza su labor con conciencia critica,
propiciando otro tipo de relaciones que le permitan construir su subjetividad, como una

experiencia de vida y no de réplica.

De hecho, pensar la practica como un ejercicio critico, promueve una revisién permanente
que hace al docente poseedor de un saber: “el maestro no es un recipiente pasivo en espera de
conocimientos, la voz, la imagen, el saber y el poder lo circundan y animan” (Echeverri, 1998, p.
146), sobre el saber y el poder ha de entenderse como un ejercicio politico, el maestro es sujeto
de conocimiento, de saber pedagogico, a través de este el maestro no solo reconfigurara su
subjetividad sino las relaciones que establece en el espacio educativo, estas relaciones la Facultad
de Artes propone que sean basadas en la horizontalidad y el didlogo, en palabras de Freire, “El
método dialdgico también implica trabajo, pero tiene un potencial de creatividad y de ruptura que
ofrece recompensas inesperadas: la iluminacidon para ambas partes” (Freire y Shor, 2014, p.83),
esta iluminacidn, es la condicién de posibilidad para construir con el otro sin jerarquias,
comprendiendo la complejidad de lo que sucede en la escuela, pero también en la cultura y la

sociedad, sobre esto el Proyecto Educativo de la Licenciatura menciona que:

(...) la ensefianza en la licenciatura, parte del conocimiento y la ensefianza critica,
mediante la metodologia PPP en todos los cursos del programa, como principio para la
formacion de docentes en arte plasticas conscientes de su ejercicio como espacio politico,
en donde el maestro como sujeto de autoridad, poder y control en el aula, concede valor al
dialogo, la autoexpresion, la horizontalidad, la participacion, el consenso, el debate, la
cooperacion, la indagacion y la problematizacion de la realidad. (Facultad de Artes, 2018,
p.86)

Por otro lado, siguiendo con el profesor Echeverri, podemos hablar del maestro “como
figura que abre y cierra espacios” (1998, p.137), como metafora para mencionar que el maestro
es quien nos ensefia el paisaje, nos muestra el afuera. Esta idea estad fundamentada en lo social,

como posibilidad para relacionarnos con los otros y el contexto en condiciones de igualdad y
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respeto, es la posibilidad de ir del mundo interior al exterior, de la escuela o del propio cuerpo,

esta postura encuentra relacion con lo planteado en los Lineamientos:

(...) la capacidad profundamente humana de conmoverse, sentir, expresar, valorar
y transformar las propias percepciones con respecto asimismo y a nuestro entorno, de una
manera integrada y arménica. Esto quiere decir que existe un permanente ir y venir de
adentro hacia fuera y de afuera hacia adentro. Un juego desde las impresiones particulares

a las expresiones, también particulares. (MEN, 2000, p.29)

En resumidas cuentas, la formacion del maestro no es un ejercicio solo conceptual sino
experiencial, sobre esta particularidad, “Fernando Gonzalez, nos recordo, a través de toda su
obra, que no existen sino dos métodos para formar maestros: los libros y los viajes. Y entre estos
ultimos distinguid entre los pasionales y los que se hacen a pie” (Echeverri, 1998, p.144),
entiendo asi que el maestro se forma en las vivencias y en la reflexion que realice de sus

experiencias, transformando su practica, pero también su mismidad.

1. El “otro” en el universo simbolico de la Educacion Artistica.

La necesidad humana de educar al otro implica que el maestro reconozca, en él, que es
portador de historias, experiencias y practicas que definen su subjetividad, adoptando no solo
aptitudes sino actitudes heredadas de su cultura, esto puede hacer de la escuela un lugar para la
diversidad, donde el encuentro interpersonal, mas alla de generar relaciones planas, se caracterice

por la tension y el conflicto. Menciona Donal (1995) que:

Tanto la subjetividad como las relaciones sociales no se caracterizan por la
seguridad, sino por la tension e inestabilidad. La produccion de subjetividad, como he
afirmado anteriormente, no supone el reflejo de un orden social por parte de los
individuos pasivos, sino la precaria ordenacion de categorias simbolicas. Este es un
proceso activo, incluso agresivo; no menos porque tales categorias no se encuentren
nunca en lo abstracto, sino siempre en tanto formuladas en el discurso y desplegadas en la

interaccion social. (p.73)
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En vista de que las categorias simbdlicas estan inmersas en la cultura, lo que podemos
inferir del apartado anterior, es que desde el actuar cotidiano no nos hemos tomado el tiempo para
pensar qué hacer ante la diversidad humana, creando una situacion que nos lleva a negar al otro, a

excluirlo y temerle, como se amplia en la siguiente referencia:

El miedo, la prevencién y la desconfianza son causa y consecuencia de las varias
formas de interaccién excluyentes de "los otros" y de "lo otro" y fuente permanente de
diferentes formas y grados de agresion y violencia. Se observa que estos modos de
interaccion trunca maltratan y destruyen el tejido social y aniquilan posibilidades
creativas individuales. Impiden también dedicar espacios y tiempos para una construccion
simbdlica vital que nos una y para construir normas civicas que nos identifiquen. Estos
son modos de cultivar conductas irreflexivas, "narcisismos”, manejos autoritarios del
poder, incapacidad para reconocer los derechos de los demas, injusticia, destruccion de 'la
tierra', dependencia y subordinacion cultural. Considerar estas conductas desde la
perspectiva de la educacion artistica hace necesario resignificar su rol en la estructura
educativa. (MEN, 2000, p.26)

Esta situacion, fundamentalmente, nos habla de relaciones donde prima la desigualdad,
ancladas a una propuesta desarrollista de sociedad, donde el bienestar individual sobrepasa al
colectivo, somos hijos de la globalizacion y ésta cada vez mas esta generando relaciones
distantes, de poca calidad. Se ha dicho, a lo largo de este analisis, que la Educacion Artistica,
justamente, tiene la funcion de formarnos en la sensibilidad para encontrar otras maneras de
relacionarnos con los otros, propiciando relaciones arménicas, basadas en el respeto y la
comprension; sin embargo, en la escuela esta area es minimizada: en la jerarquia disciplinar que
el sistema educativo ha construido, la Educacion Artistica es secundaria, anulando su potencial
para comprender el universo simboélico llamado cultura. Sobre este asunto Nussbaum (2010)
sefiala que “el descuido y el desprecio de las artes y las humanidades generan un peligro para

nuestra calidad de vida y para la salud de nuestras democracias”. (p.14)

Como se ha dicho, en tanto seres sociales, la Educacion Artistica es fundamental para

aprender a vivir con otros, ya que posibilita el encuentro con la otredad y nos permite una lectura
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diferente del territorio; el arte como proceso creativo genera otras posibilidades para pensar de
forma alternativa, transformando los imaginarios que impiden que nos liberemos de patrones que
la sociedad ha impuesto. A proposito, en las Orientaciones Pedagdgicas se dice que los diferentes

lenguajes artisticos transforman nuestro pensamiento, como se observa en la siguiente cita:

Trabajamos en la dilatacion del cuerpo para dilatar la mente. Dilatamos la mente
para poder crear mundos posibles (...) La dilatacion mental se refiere al logro de una
elasticidad o flexibilidad en el estudiante procurada por la educacion para transformar su
pensamiento, liberarlo de sus patrones habituales, de sus limites y sus lugares frecuentes,

que le permita imaginar, innovar y crear. (MEN, 2010, p.29)

En conclusion, ha de ser el maestro quien, en su practica pedagdgica, genere reflexiones
que posibiliten el encuentro con el otro, no como un acto de simple tolerancia y buena
convivencia, sino en relaciones sustentadas en el encuentro y la negociacion cultural, donde el

otro es importante para nuestra configuracion como sujetos.

Para dar paso al siguiente movimiento, en este punto es importante mencionar que tanto
los propositos formativos como las tensiones del &rea de Educacion Artistica hacen parte de
nuestra configuracién como maestros, es decir, son tradiciones que han sido heredadas por la
cultura y que se han reproducido en las universidades y en los espacios escolares, sin embargo,
hay un asunto que es fundamental que puede dar paso a desaprender algunas practicas y
concepciones del area. A lo mejor, si pensamos la formacion del maestro teniendo como base las
reflexiones que éste haga sobre su préctica pedagdgica, se podra pensar en un maestro que
cuestione permanentemente su subjetividad con el fin de construir su identidad docente. Como se
ha dicho en otras lineas, la formacion es un proceso continuo que permite tomar las experiencias
educativas y volver a ellas desde otras perspectivas, siempre que pasen por la reflexion, para

generar conocimiento.



Movimiento 3
Recontigurar
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4.3. Movimiento 3: Reconfigurar

Este movimiento da cuenta de una caracteristica propia del caleidoscopio, pues
permite la transformacion continua de las imagenes, mientras el sujeto realice movimientos
constantes, es decir, es la posibilidad de cambio. En relacion con el objetivo de
investigacion que se persiguio, para esta parte del andlisis, la reconfiguracién permitio re-
crear un encuentro experiencial, donde las reflexiones del maestro de Educacion Artistica
giraron en torno a su relacion con el espacio escolar, pero también donde fue posible a
través de las experiencias de otros reconocernos desde la palabra para dar sentido a nuestra

practica pedagogica, en el sentido de la ecopedagogia propuesta por Gadotti:

En la "educacion bancaria" (Paulo Freire) no se discute el sentido del
aprendizaje, pues para esa educacion aprender es un fin en si mismo. La
ecopedagogia tuvo origen en la "educacion problematizadora” (Paulo Freire), que se

pregunta sobre el sentido del propio aprendizaje. (2002, p. 70)

Desde esta perspectiva, este encuentro experiencial fue nombrado como Laboratorio
Ecopedagogico; en él participaron Luis Carlos y Claudia, los mismos docentes
entrevistados y, en esta posibilidad que consistio en la co-creacion, hice presencia como
mediadora y participante de cada uno de los ejercicios propuestos. De manera puntual, en
este andlisis se aborda tres momentos y los acontecimientos y temas que emergieron en el
encuentro. Cada momento corresponde a una agrupacion de parejas de competencias
interculturales, que guardan relacidn entre si, posibilitando ponerlas en operacion, con el fin
de complementar lo dicho en las entrevistas y en cierto modo mostrar en la practica lo
encontrado en los documentos. Considerando que Luis Carlos y Claudia ya realizaron su

presentacion, este es el momento para hacer la mia:

Soy Licenciada en Artes Plasticas, graduada en el afio 2015. Desde que
estaba adelantando mis estudios de pregrado, inicié mi experiencia como docente
en el Museo Universitario, todavia sin ninguna préactica en el terreno escolar, pero

esta experiencia me permitié abrir el panorama hacia como concebir la educacion
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desde la préctica, el museo me ensefio como hacer de las clases un acontecimiento
para los estudiantes, descubro el concepto de educadora de museo, mucho antes
que el de maestra y eso creo que marca la diferencia en la manera que tengo de
asumir la escuela, el educador de museo es un mediador que no transmite un saber
sino que construye en conjunto ese saber. Después de otras experiencias en otros
espacios culturales, llego a la escuela, que me ha ensefiado a enfrentar otros retos,
a encontrar los medios para que esa hora de artistica a la semana sea significativa
para los estudiantes, a seguirme formando, porque mas que ir a ensefiar cada
espacio me permite compartir unas pasiones y unos gustos y recibir otros

conocimientos. Carolina

Momento Uno:

Autonarrarse y Reconocer la diversidad como constitutiva de la condicion humana

Esta agrupacion de competencias resalta que, como maestros, Somos sujetos
portadores de saber y, aunque el saber al que me refiero no es el académico, fue el punto de
partida para crear un relato sobre el maestro de Educacién Artistica, donde es importante
reconocer que primero el conocimiento pasa por uno, para luego poder llevarlo al otro. Asi
que propuse partir del autoconocimiento, como posibilidad para hacer de nuestras
experiencias un acto de saber, a partir del que nos autodescubrimos, pero sobre todo donde
tenemos la posibilidad de relacionarnos con otros, crear intercambios culturales y conocer

nuestras realidades.

De tal forma que, la experiencia pasada por la reflexion nos da la posibilidad de
ponernos en el lugar del otro, reconocer su diversidad y comprender su manera de habitar el
mundo. Esta posibilidad, puede ser denominada como una practica sentipensante, que nos

aboca a una practica mas afectiva. A propdsito Ghiso (2018) menciona que,

(...) el encuentro sentipensante aplicado a las practicas investigativas y
educativas empez0 a hacerse realidad al experienciar la apertura al amor, que ponia

en otra dimension el deber ser, la razon y la voluntad. Esta apertura al
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sentipensamiento, a la amorosidad, al querer bien significé la manera de reconocer
la naturaleza y la magnitud del compromiso que asumia como educador. No era un
compromiso que se me imponia desde un deber ser, era un compromiso desde el
poder: puedo amar y todo lo que amo lo cuido responsablemente y todo lo que

cuido, protejo, acompafio, asisto, defiendo, también lo amo. (p. 213)

Asi que el sentipensamiento, nos compromete con nosotros mismos y con el

entorno, promoviendo una relacién armonica y coherente desde la razon y el corazon.

El proposito de este primer momento, fue unificar los escritos que realizamos sobre
nuestra configuracion como maestros usando, en este caso, la técnica de “colcha de
retazos”, cuyo objetivo es develar la cotidianidad de los sujetos y sus formas de interactuar.
Es importante resaltar que, durante la puesta en comdn de cada participante, se generé una
conversacion que permitio hilar experiencias, sentimientos y también encontrar similitudes
y reconocernos en las palabras del otro. De la lectura que cada uno realizg, Claudia hace
mencién de un deseo que esta instalado en el maestro, por generar otras posibilidades para
el area 'y Luis Carlos por su parte, llama la atencion sobre otros escenarios como los museos
y centros culturales, a partir de los que también nos cuestionamos sobre la Educacion

Artistica:

‘ ‘ Yo creo que hay algo en comiin y es que no llegamos alla porque no

habia nada mas que hacer, sino que todos de alguna manera
queriamos ser docentes y una intencion en todos cada dia ser
mejores, no quedarnos ahi anquilosados sino en ;jqué mas hago?,
Jcomo puedo mejorar?, de preguntarnos, o nacio antes o después de
la maestria, pero en los tres también esta pues como ese componente,

que me parece como muy importante.
CLAUDIA , ,

66

Porque otra cosa en comiin es que nos
preguntamos desde distintos ambitos ( ...) de
como estos digamos escenarios, que no son la
escuela como tal, también se pregunta por la

relacion arte y educacion.

LUIS CARLOS

Figura 8. Narrativa 1
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Inicialmente, para poder construir la colcha de retazos, extractamos algunas ideas de
las narrativas creadas por cada uno y el resultado es la agrupacion que se presenta en la
figura 8, de alli es importante mencionar que, la configuracion como maestros es un
proceso que se vincula a nuestra practica pedagdgica y que se relaciona con las reflexiones
sobre nuestras experiencias de aula, como posibilidad para generar conciencia sobre lo que
sucede con nuestra formacion y disciplina especifica donde, ademas, se hace fundamental
reconocer el contexto de la escuela, como una carta de navegacion para orientar nuestros
objetivos; también, puede interpretarse que nuestro quehacer pensado en términos de la
Educacidn Avrtistica, propicia el encuentro con nuestro interior, pero donde es definitivo el
encuentro con los otros para generar la experiencia sensible. En esta misma linea, podemos
encontrar la Educacion Artistica como un medio de expresion, es decir, una Educacion
Acrtistica por las artes, como se propone en las Orientaciones Pedagdgicas, para la

formacion integral de los sujetos.

.| Reconocer los propios |-
filtros

X Maestro que se
11| cuestiona sobre su
préctica en diversos |/
_| espacios educativos ) e

) 1<| Todos tenemos algo valioso
para expresar

Arte como
expresion
posibilidad de
conocimiento de si
y del contexto

1| Propiciar espacios de encuentro | El acto educativo como un
consigo mismo y con los demas encuentro con el otro Conciencia

Practica pedagégica| . | | Pregunta por el ser. || Mirar criticamente
enmedodelas | | Ao como posibilidad para El lugar del (e divmks e
tensionesdela | | ot ] generael

Educacion Arisicay || acercamos ajotro estudiante en el || nesiiveralismo en la
Cultural Vo aprendizaje educacion
er<e0 GEEED ©-> <~ i o
— bbb : e Educacion
&K< wmzew >>>>|  Educacion artistica como artistica mas alla
encuentro con los otros S
de las técnicas

Figura 9. Colcha de retazos (reinterpretacion)

Sobre esta elaboracidn, es importante mencionar que se hizo a través de la concepcién
del trabajo colaborativo donde cada uno no solo aportd sus experiencias sino que, a través de

las experiencias de los otros, se gener0 aprendizajes y se logro tejer relaciones conceptuales



122

sobre esas particularidades que nos identifican como maestros de la misma area. Asi también

lo indica el profesor Luis Carlos a continuacion:

“(...) méas que centrarnos en lo que somos distintos, logra articular esas
narrativas de los tres en qué somos parecidos, cierto, que es un poco también el
objetivo del trabajo colaborativo y del trabajo que deberia promover el area de

Educacién Artistica .

En mi opinidn, este primer ejercicio devela como las vivencias de los maestros
tienen puntos de encuentro en la manera de pensarse en el escenario escolar. Por otra parte
se reconoce, en las diferentes narrativas de los maestros, la Educacion Artistica como un
espacio para el autoconocimiento, la creacion y la construccion de identidad. Es posible
afirmar esto, pues la subjetivacion es el resultado de las vivencias, de los aciertos y
desaciertos de los maestros cuando inician su practica pedagdgica, asi que es importante
resaltar que, aquellas situaciones que acontecen en la escuela, se hacen significativas para

nuestra labor profesional en la medida en que reflexionamos sobre ellas.

nm——

(...) el area sigue siendo para los estudiantes, para la
cultura, para el entorno, para los padres; algo de poco
interés, un pasatiempo, algo que no aporta casi nada es

como ahi para que se entretengan (...) Entonces uno

constantemente se encuentra, en muchos, afortunadamente
no en todos, como eso es relleno, eso no es tan importante.
CLAU Dl A ' ' (...) en nuestra cultura existe el
esbery imaginario que del arte no se vive, es
una concepcion de hace muchisimo
tiempo y, digamos que si bien se ha
ido biando ese p
siento que todavia sigue primando esa
idea del arte para qué y justamente
eso llega a la escuela y siento que
también por eso es tan poco valorada
el area, ademas de los otros factores
que sabemos, frente a otras
\ asignaturas que tiene mayor

/|

(...) lo que nombro como ese no
lugar del arte en la escuela, lo que
decias ahorita que historicamente

W e ha entendido como lidad,

o como tiempo libre, pero no

é digamos como el aspecto, digamos

8 la criticidad del arte o la

=

relevancia justo pues por las pruebas
censales que se realizan.

CAROLINA gj

N

posibilidad de encuentro que
permite el arte; bueno digamos

= que todos esos aspectos que ya
3 sabemos que tiene el arte, pero
que son desconocidos muchas

veces en el ambito escolar.

n

Figura 10. Narrativa 2
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En la anterior figura, se hacia mencion a uno de los temas que emergioé como lectura
de la realidad educativa que vivimos los maestros, pues debemos convivir con un imaginario
social que se ha instaurado no solo en la cultura sino también en la escuela, el cual indica que
la Educacidn Artistica es un area de poca importancia y que no tiene implicaciones cognitivas
en el proceso educativo de los estudiantes, sino que se trata de un espacio para la produccion,
es decir se entiende que la Educacion Artistica es un area solo para desarrollar destrezas
manuales. Esta idea puede constatarse con lo develado en los documentos, que indican la
tension disciplinar existente entre la relacion arte y educacion y que precisamente ha llevado
a vincular el area solo con asuntos técnicos, relegando las posibilidades de creacion y

expresion que favorecen el proceso de formacion del estudiante.

Otro asunto que es importante mencionar, y que surgio en la conversacion, fue el
tema de la evaluacion, aspecto que es controversial pues se debe tener en cuenta las
competencias propias del area, el dominio conceptual y su aplicacion: técnica, estética,
creativa; sin dejar de mencionar la dimension actitudinal que, en muchos casos, es el
aspecto que mas tenemos en cuenta los profesores al momento de valorar las producciones
de nuestros estudiantes. Sobre la evaluacion y, tal como se menciond, tanto en el anélisis de
las entrevistas como de los documentos, el maestro debe trascender la idea de la evaluacion
como resultado y centrarse en el proceso, que para nuestro caso concreto cobra mayor
relevancia en la medida que permite reconocer el desempefio que tiene el estudiante frente a
los retos educativos que le propone la escuela y que particularmente da cuenta de los
recursos empleados en el momento de enfrentarse a diversas situaciones de la Educacion

Artistica. Asi puede leerse en la siguiente conversacion:
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(...) se evaliia el proceso del estudiante en el
reconocimiento que hace sobre si mismo,
pero también hay un asunto técnico que hay
que evaluar alli 'y digamos que siento yo,

con lo que ustedes dicen que es en lo que
menos nos fijamos, en esa produccion
técnica, si bien sirve para medir esos
desempeiios en el aula, nos interesa mucho
mds lo que ese estudiante haga a través de.

(...)yo coémo hago para no ponerle niimero si
nuestro sistema escolar pide un nimero ()
v si hablamos de la diferencia yo sé que este es
muy timido y este habla pues hasta por el pelo,
entonces yo a este como lo voy a evaluar igual
que a este, si el poquito que él hizo para él fue
grandisimo y este que recocha tanto lo que hizo,
eso no es, cierto, enfonces es un dreda, para esa
evaluacion como decis, no, ese sistema que
tenemos nacional de evaluacion es muy complicado
para nosotros, muy complicado y mads cudndo uno
le dice a ellos evaliiense, son mds tiranos que un
docente, son tiranos, moriales.

CAROLINA

tener mas pr las compel;
4 propias del drea, entonces es un asunto tan
dificil, yo como voy a evaluar qué tan sensible
Jfue un estudiante. O que tan digamos, que tan
presto estuvo a la apreciacion estética,
entonces ahi es donde yo digo, tendremos que
seguirnos pensando mucho el asunto de la
evaluacion, porque claro, en este momento lo
estamos cuantificando y seguramente lo
tendremos que cuantificar, pero es un asunto
muy dificil porque no podemos decir
simplemente, a no yo valoro mucho el esfierzo
y valoro mucho la técnica, si, pero entonces lo
sensible, lo estético y lo comunicativo de este
asunto qué.

Figura 11. Narrativa 3

El siguiente aspecto se centra en la reflexidn, esto es, como se dijo al inicio, el
reconocernos en las voces de otros y relacionar sus experiencias con las nuestras y, como
esa accion nos da una apertura al sentipensamiento, en tanto apuesta coherente entre lo que
pensamos y sentimos, algo que nunca nos han ensefiado, como lo expresa Claudia, quien
dice que, antes de aprender sobre disciplinas, debemos alcanzar el conocimiento de si. Por
su parte, Luis Carlos llama la atencion sobre la division que ha existido entre la razon y la
emocion, aspecto que atraviesa la concepcion que sobre Educacion Artistica se ha tenido y
en cuanto a mi opinion, siento que a través del sentipensamiento se puede reconfigurar

nuestra practica pedagdgica. Asi se expone en la siguiente figura:
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(..) el arte ha sido entendido solo como un proceso manual, pero

10 como un proceso cognitivo, entonces usted va y aprende

alguna manualidad, alguna cosa, pero no pasa nada aqui. LUIS
[sefialando la cabeza] es muy dificil entender, que no hayamos CARLOS
podido comprender que es que esto no esta separado de esto

[senala cabeza y corazon], que es que cuerpo y mente

Figura 12. Narrativa 4

Conviene subrayar que la formacion del maestro es un proceso de largo aliento en el
que es importante la reflexion como un acto ético a partir del cual el maestro reconoce sus
potencialidades y esta en constante aprendizaje. A esto, Claudia lo llama auto observacion y,

yo lo entiendo como la coherencia entre lo que pensamos, sentimos y actuamos.

\

Figura 13. Narrativa 5
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Por lo que se refiere al espacio educativo, la Educacion Artistica permite otras
dindmicas, justamente para que el estudiante pueda reconocerse como un ser con capacidad

de crear otras realidades, un espacio de libertad de pensamiento y conocimiento interior, asi
como lo indica Luis Carlos:

Claro entonces es muy interesante, porque lo que
llamamos recocha, pero también qué es la recocha,
es la oportunidad que ellos tienen de hablar como no
tienen en otro lugar, es como entender también el
espacio, porque a mi me costaba mucho entender
que mi aula era un aula de mucho ruido 'y yo queria
que no fuera asi, pero luego al entender esa
dindmica, es que como voy a pretender que no sea
un aula ruidosa donde es en la tnica que pueden
encontrarse asi y que no tienen un lexto para
transcribir, que ni siquiera tienen un cuaderno,
porque se rompe el paradigma de que es que tienen

que llenar un cuaderno. ' '

LUIS CARLOS

Figura 14. Narrativa 6

Teniendo en cuenta que, el sentipensamiento nos pone en relacién con los otros y
que en la medida en que interactuamos con otras personas, no solo intercambiamos
aprendizajes, sino que formamos nuestra identidad, de la misma manera la Educacion
Acrtistica en la escuela es el espacio para reconocernos y crear otros lazos, otras relaciones,
otras miradas de los otros y con los otros, esto no es otra cosa que pensar la Educacion
Artistica como campo, donde todo esta interrelacionado. Para finalizar este primer

momento podemos apreciar las reflexiones que hacen los maestros al respecto:
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(...) ahora ya no es simplemente Fducacion
Artistica sino Educacion Artistica y Cultural,
que eso digamos que nos mele en un unverso
muy amplio de posibilidades, en estos dias por
ejemplo, una estudiante de 11 me decia, profe
esta clase, yo no sé si es bueno o es malo, pero
hoy me dio mas la sensacion que era una clase
de sociales, porqu ib hablando sobre
la obra de Jesis Abad Colorado, el fotografo y
sus implicaciones, pues las implicaciones del
arte y de un medio como la fotografia en un
contexto como el colombiano, entonces es impo-
sible no hablar de historia de Colombia, del
conflicto armado.

Yo creo que vincularlo a otros
espacios, cuando nosotros hacemos ese
trabajo interdisciplinar y con otras
areas, es un espacio muy chévere donde
se van conectando los
conocimientos, las experiencias
también desde otras dreas, cierto.

Figura 15. Narrativa 7

El despliegue de esta primera pareja de competencias permitié observar como el
relato de si es el medio para hacer consciente lo que somos como maestros, posibilitd que un
encuentro, entre personas gque no se conocen, fuera dialdgico, basado en la escucha atenta 'y
la palabra dulce con la apertura para aprender del otro, conocer su historia y relacionarla con
la propia, en ese sentido se reconocio su diversidad, su forma de ver el mundo, su forma de
concebir la educacion y la forma de ser maestro de Educacion Artistica, en resumidas

cuentas, con una experiencia que le otorga la posibilidad de presentarse tal cual es.

Figura 16. Laboratorio Ecopedagogico 1
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Momento Dos:

Interpretar de manera alternativa y Pensar desde la interseccionalidad

La propuesta de agrupacion de estas competencias va encaminada hacia la reflexion
que debemos hacer los maestros en cuanto a las relaciones de poder, relaciones que se
instauran en nuestra cotidianidad desde el discurso y las acciones que realizamos en un
espacio de socializacion como es la escuela. Muchas de las situaciones sociales que
vivenciamos diariamente estan cargadas de prejuicios y estereotipos pues nos creemos en la
capacidad de etiquetar y juzgar al otro, pero este proceso de deconstruir paradigmas y
aceptar la diferencia es un proceso que debe hacer consciente cada persona y debe partir del
maestro para crear otras formas de relacion en la escuela asi que, como nos propone
Matsumoto (2000): “toda la gente debe tomar conciencia de estos sesgos cuando trata de
comprender el comportamiento de otros pertenecientes a contextos culturales diferentes”
(p.5). Asi, los sujetos interpretamos el mundo a través de nuestros propios filtros pero, para
comprender el comportamiento del otro se requiere desarrollar el etnocentrismo flexible,
definido como esa capacidad para generar conciencia sobre la otredad, siendo capaces de
generar otras formas de relacién entre maestros y estudiantes, pero también entre directivos

y maestros, basadas en el reconocimiento y respeto de la diversidad.

Para ilustrar mejor este momento del laboratorio ecopedagogico, diremos que tuvo
de base la técnica del “fotolenguaje™, con la intencidn de interpretar situaciones a través del
uso de iméagenes relacionadas con la cotidianidad del sujeto con el fin de reconocer

aspectos de la realidad de la escuela. A proposito el profesor Luis Carlos opina que:

(...) lo de lectura de imagenes, es un ejercicio que yo hago pues
normalmente y creo que es un ejercicio muy potente, porque ahorita hablabas por
ejemplo de la pedagogia critica, de uno poder ver mas alla de una imagen, de
incluso con esa pregunta que hacias de qué no se ve ahi, es un ejercicio muy

potente y creo que, se podria hacer en el aula.
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De manera puntual, se analizaron una serie de imagenes que fueron elegidas para
ejemplificar algunos temas como el conflicto escolar, el racismo, los problemas
ambientales y sociales y la diversidad sexual. Este espacio generd conversaciones donde se
hace evidente algunos estereotipos que circulan en los discursos de la escuela, para

comenzar se abordo el tema de la diversidad sexual, como se muestra en la imagen:

Figura 17. Narrativa 8

Esta discusion no solo da cuenta de una problematica social, sino que evidentemente
estad cargada de estereotipos sobre la manera cémo vemos a los otros, a nuestros
estudiantes, este tema fue el detonante para que los maestros expresaran de qué manera se

aborda la diversidad sexual en sus instituciones, acerca de esto nos dicen:
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Nosotros tuvimos hace como 10 afios un
estudiante que cuando uno lo llamaba a lista en
sexto, no me diga Pedro, digame Kimberly y
usted miraba y tenia un uniforme de niiia y la
voz era de nifia, ah listo, entonces como vamos
a manejar esta situacion, ella esta entrando al
baiio de mujeres y es un nino, que entre al baio
de mujeres(...) pero desde las directivas o sea es
una cosa, aqui todos vamos a respetar a este
nifo, a esta nifia en su diferencia sexual y desde
eso se senté un precedente en el colegio y es un
respeto el mds grande por el que tenga una
diferencia sexual.

CLAUDIA

Yo tengo una experiencia distinta y, es
que antes en ¢l colegio, yo observo que hay
mucha libertada entre los estudiantes, o sea yo
creo que hay mucho, también como un cambio de
paradigma frente a este tipo de diversidades y ellos
v ellas respetan mucho cuando un estudiante dice
abiertamente yo soy homosexual, tanto un hombre
como una mujer, pero he evidenciado mas el
problema en los profesores y en los directivos,
porque claro, el colegio directamente no dice
nosotros somos homofébicos, pero es que el
problema estd en lo pequeiio, en la minucia, en las
pequefias actitudes y en las pequerias palabras que
se tienen hacia ellos, cuando un profesor ni siquiera
es capaz de decir el estudiante homosexual sino el
estudiante rarito.

Figura 18. Narrativa 9

Estas situaciones, dejan claro que hay un asunto por trabajar en la formacion del
docente, pues nosotros como agentes de la cultura debemos conocer y reconocer los
derechos politicos de todos los sujetos y sus diversidades, somos nosotros los llamados a
generar el cambio para que nuestros estudiantes transformen aquellos pensamientos
sesgados sobre el otro, somos nosotros los que a través de nuestro lenguaje y forma de
actuar generamos que nuestros estudiantes también transformen su manera de pensar y
respeten las diversas maneras de ser y estar en el mundo de los demas. Esta idea encuentra
correspondencia con lo analizado en los documentos, donde se dijo que habra de realizarse
un proceso consciente de subjetivacion en el que comprendamos que somos herederos de
cultura, pero que eso en vez de separarnos debe darnos elementos para afirmar nuestra
identidad, es un reconocimiento del otro y sus formas de pensar y relacionarse, un proceso

que puede llevarse a cabo desde la Educacion Artistica.

Posterior a esta conversacion, con la lectura de otra de las imagenes donde hay una

caracterizacion de las culturas afro e indigena, se suscité la siguiente conversacion que tuvo
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como fondo esos estereotipos que se han difundido socialmente sobre la cultura de los otros

cuando llegan a convivir y relacionarse con nuestra cultura:

Yo le contaba ahorita a Luis, que en segun donde quede la escuela se
encuentra o afrodescendientes o indigenas y que es muy diferente el
ambiente que se vive, es distinto, mientras que uno ve por ejemplo una
institucion donde estdn los indigenas, por ejemplo en el sector donde yo
vivo, hay mucho indigena ecuatoriano, muy trabajadores muy laboriosos y
escucha uno como son en clase “pasivos, callados”, en esa aula de clase,
uno los ve en sus relaciones apartes y distantes de no involucrarse contigo y
con los otros sino que esta es mi cultura y aqui me quedo, a diferencia de
los afrodescendientes en la escuela, porque el afrodescendiente es mads
abierto, mds espontdneo, pero siente uno en esa medida, también ellos como
se pueden sentir un poco inferiores (...) los afrodescendientes, son ruidosos,
parece que tuvieran un nivel de aprendizaje mds bajo pero es pereza o ellos
no estan acostumbrados a un ritmo exigente de trabajo, entonces los vamos,
usted para el partido de fiithol y ya como que usted no tiene mds que hacer
aqui y yo pienso que ahi el drea tiene mucho que hacer.

CLAUDIA ’ ,

Figura 19. Narrativa 10

Sobre este comentario de Claudia hay dos aspectos, el primero es la practica de
etiquetar a los otros sin tener en cuenta los factores socioculturales que los definen y el
segundo, devela una intencion del maestro por cambiar la situacion, sin embargo, no hay
conciencia sobre cémo nombramos a los otros, no hay un trabajo de reconocer la diversidad
como propia, situaciones que deberan tenerse en cuenta en la formacion de maestros, sin
embargo, respetar a los demas es una decision ética de cuidado del otro que podemos
iniciar como bien lo referencia el profesor Luis Carlos, siendo conscientes del lenguaje que
empleamos. Este ejercicio nos ayudara a desaprender y reflexionar sobre muchas practicas
en las que nos hemos educado y que han sido heredadas de nuestra cultura. Tanto en los
documentos revisados como en las entrevistas el tema de los estereotipos hizo una vaga
aparicion, develando que hay una exploracion que desde el area podria realizarse a partir
del conocimiento que el arte nos ofrece al acercarnos a otras culturas, a otras realidades, a

mirar de forma diferente al otro y conocer su forma de habitar el mundo.
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Yo siento que ser muy consciente con las palabras y con las actitudes,
casi que ser, tener como esa actitud vigilante consigo mismo, eso de
casi uno poder desdoblarse y mirarse a si mismo en la prdctica, que es
algo muy dificil pero que es una actitud que hay que tener siempre,
porque desafortunadamente pues bueno, como un hecho normal de
haber crecido en una cultura particular, tendemos a tener una mirada
etnocéntrica hacia otros, entonces yo creo que es muy importante
desde que un estudiante a mi me diga, yo ya no voy a decir esto porque
Luis Carlos me va a decir que eso es un comentario racista, pues que
también ellos empiecen a ver que deben ser cuidadosos con el
lenguajes y con las actitudes frente a los otros, porque de esas acciones
cotidianas es desde donde se demuestran los prejuicios y la

discriminacion. LUIS CARLOS

Figura 20. Narrativa 11

El desempefio observado en esta agrupacion de competencias, nos lleva a considerar
que, antes de reconocer la diversidad en el otro, el maestro debe saberse un ser diverso. Se
registra en la conversacion que hay un interés por parte del maestro por generar cambio a
nivel social, pero en ese proceso debera ser mas consciente sobre sus prejuicios y formas de
percibir a los otros, debera desaprender las practicas que segregan, discriminan, excluyen,
empezando por transformar el espacio educativo y los discursos de poder que alli circulan,
solo transformando el pensamiento se podra ver el mundo con otros ojos, ponerse en los
zapatos del otro y comprender sus realidades. Esta competencia podria decir que en estos
maestros esta en el nivel de significabilidad, es decir ya hemos interiorizado que se requiere
un cambio en las relaciones que se propician en nuestro entorno, ahora estamos en la

busqueda sobre qué y cémo lo hacemos, pero el cuestionarnos ya genera una posibilidad.

Figura 21. Laboratorio Ecopedag6gico 2
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Momento Tres:
Promover otras formas de relacion con la tierra y Desoccidentalizar las formas de

ensefiar, aprender e investigar

Se propone esta agrupacion de competencias con la intencion de encaminar nuestra
labor pedagdgica resignificando nuestra relacion con el entorno, sobre como lo habitamos y
cual es el compromiso de cuidado con la casa comun. Para esto es importante ampliar la
mirada hacia otras culturas y tradiciones, decolonizando la manera como nos han ensefiado
a estar en el mundo, no se trata de satanizar el pensamiento occidental, pues también hace
parte de nuestra historia, sin embargo debemos rescatar nuestra historia, estética y tradicion
para evitar la folklorizacion cultural, también debemos fortalecer la subjetividad en los
estudiantes para que se disminuyan las relaciones asimétricas y le demos al otro el valor
que tiene dentro de nuestra vida, pero esta no ha de ser solo una tarea de la escuelay el
maestro, la sociedad en general tiene el reto de cambiar la mirada, de generar acciones
colectivas que disminuyan la inequidad y donde se respete a la madre tierra que nos da

cobijo.

La técnica interactiva elegida para este momento del laboratorio es el taller, el
objetivo de esta técnica es que los participantes aporten sus saberes y experiencias en la
creacion de una actividad realizable en el aula, para esto se les propuso a los maestros el
tema del cuidado, que puede ser el cuidado de si, del medio ambiente, el cuidado del otro,
ademas que los referentes empleados en la actividad fueran de arte propio, del contexto

local o nacional.

En las planeaciones que se realizaron se hace comun, primero el interés por trabajar el
cuidado desde la perspectiva del medio ambiente, la lectura que realicé sobre esto es, que hay
una preocupacién por el espacio comun, un interés por aportar desde la mirada artistica y
especificamente afianzar el trabajo en el aula que genere mayor consciencia al respecto de este
conflicto. Adicionalmente, cada una de las actividades propuestas se piensan el estudiante
como un sujeto activo del conocimiento, un estudiante que expresa su opinion, que indaga.
Sumado a esto, también es comun en las tres propuestas, el trabajo grupal que propicie la

colaboracion, ademas se toca el tema de la evaluacién como un aspecto que hace parte del
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proceso de aprendizaje donde los estudiantes resaltan lo que aprendieron sobre la actividad, el

momento de la evaluacion se da en el sentido de retroalimentacion.

El proposito fundamental del trabajo de las competencias interculturales en esta parte
del encuentro, es reconocernos como seres diversos, saber que somos portadores de un
conocimiento que es igual de valioso al de otras culturas, la reflexidon que se propone es rescatar
las voces de esos otros para construir la propia voz Luis Carlos, a su vez, problematiza el tema
de los referentes, es decir, nos hace caer en cuenta que nos han ensefiado que lo extranjero tiene

mayor valor que lo propio, asi se puede leer a continuacion:

\

(...)todo radica en uno primero entender que no

se puede quedar con una mirada estereotipada y

sesgada sino que liene que ser una mirada mds
amplia de a qué estoy exponiendo yo a mis
estudiantes, porque ademds como bien dice
Freire, todo acto educativo es un acto politico,
entonces yo de donde saco los referentes desde
los cudles les voy a ensenar; les voy a llevar
solamente a que sea el arte europeo para que
siempre estén con la sensacion de frustracion
porque solo es alla donde se produce arte y solo
son ellos los que tienen una voz, entonces yo creo
que ahi hay un ejercicio muy valioso.

LUIS CARLOS i

N

Figura 22. Narrativa 12

Sobre este comentario, es preciso recordar que en la revisién documental realizada
este tema también emergid, mostrando que el rea de Educacion Artistica ha sido entendida
y estructurada desde el pensamiento de occidente, excluyendo las expresiones artisticas
locales como proceso de pensamiento, esto sin duda nos ha llevado a conocer como

artesania las formas de crear, de conocer y entender la cultura de nuestros pueblos.

Para finalizar, el cierre del encuentro recogio las impresiones de los maestros sobre

la viabilidad de aplicar las competencias interculturales en su practica:
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— — \

Yo siento que, si las aplico, pero a veces de una manera
implicita, entonces yo siento que este taller me aporta a
ser mds consciente o a ser mas explicito en la manera
como aplico las compelencias, o sea como por ejemplo
aterrizar eso abstracto de la interseccionalidad en una

actividad.
LUIS CARLOS

—  u

FExactamente, a mi me pasa lo mismo que él, yo
utilizo mucho material reciclable, pero lo que
mdas puedo, pero entonces me falta como esa
parte reflexiva de por qué es importante
utilizarlo, no es solamente para que te salga
mds barato el trabajo, sino como esa parte
reflexiva de por qué es importante reutilizar y
qué pasa con el planeta y por qué con eso
también se pueden hacer cosas bellas, me falta

esa parte.
CLAUDIA

n

Figura 23. Narrativa 13

Sobre esta pareja de competencias puedo decir que se convierten en una utopia en el
sentido que lo propone Galeano “La utopia esta en el horizonte. Me acerco dos pasos, ella se
aleja dos pasos. Camino diez pasos y el horizonte se aleja diez pasos mas alla. Por mucho
que camine, nunca la alcanzaré. ;Para qué sirve la utopia? Para eso: sirve para caminar”
(como se citaen Fernandez, 2007, p.8). Esta posibilidad de relacionarnos de manera diferente
con la tierra debe trascender el papel y llevarse al horizonte para caminar en la posibilidad
de generar otros lazos, otras maneras de conocer, otras maneras de ensefiar. Sobre las
actividades que cada uno propuso, puedo decir que estan en el horizonte, pero habra que
acercarse cada paso para continuar trabajando sobre ellas, que se convierta en un trabajo
permanente que sea una utopia que nos permita caminar con sentido en la docencia, asi como

Luis y Claudia también lo expresaron, pero se trata de concretar nuestras acciones.
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Para concluir, mi opinion sobre la incorporacion de las competencias interculturales,
a modo general, es una posibilidad en la que podriamos formarnos como Licenciados en
Artes Plasticas, esta incorporacion de competencias posibilitaria el transito hacia una
ciudadania intercultural, donde podamos convivir de forma pacifica y aceptando la
diversidad del otro, si aceptamos que, Autonarrarse, implica un proceso de reflexion y
construccion sobre nuestro hacer como maestros, pero también que llevado a nuestros
estudiantes es una alternativa para que ellos reflexionen sobre su proceso de subjetivacion.
Ademas, Desoccidentalizar las formas de ensefiar, nos lleva a cuestionarnos sobre la
manera que tenemos de conocer, aprender e investigar, es decir, que podriamos ampliar a
otras voces las formas de conocer el mundo, rescatar nuestra historia que tradicionalmente
ha sido contada y reconstruida por otros, esto nos permitira darle valor a nuestra propia
cultura. De igual manera, Reconocer la diversidad como constitutiva de la condicién
humana, nos lleva a comprender el universo de la otredad, con el que establecemos
relaciones no solo educativas sino con lazos que acompafian un proceso de formacion, éste
de cara a nuestra realidad de pais, diverso y multicultural. Asi mismo, Pensar desde la
interseccionalidad, nos permitira extinguir las relaciones asimétricas donde todas las
personas tengan los mismos derechos y posibilidades, darle valor a la diversidad de los
sujetos sus acciones e ideologias. A este respecto, es deber del educador artistico, aportar
en la consolidacion de nuevos imaginarios en sus estudiantes, de modo que se formen en la
capacidad de reflexionar sobre las relaciones de poder que estan inmersas en el sistema
social, desarrollando en ellos la lectura critica de sus contextos y esto no es otra cosa que,
Interpretar de manera alternativa, para evitar la propagacién de los discursos de
dominador-dominado, del mismo modo que se deben vencer los estereotipos y prejuicios a
traves de los cuales basamos nuestra propia relacion con el otro, como maestros. A lo
mejor, este tipo de educacidn que se propone, nos lleve a Promover nuevas formas de
relacion con la tierra, una formacion cercana a nuestra realidad, donde se susciten
relaciones fraternas, mayor compromiso con nuestro territorio y sus problematicas, en
armonia con la naturaleza y los seres vivos, sin duda, una propuesta formativa que dara
sentido a nuestras practicas pedagogicas para que, a través de la Educacion Acrtistica,
podamos crear una educacion basada en el cuidado y el respeto por la tierra, que implica

también un cuidado de si.
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5. CONCLUSIONES: crear con la mente y el corazon

A lo largo de este trabajo, pieza a pieza hemos conocido los elementos necesarios
para la construccion de este caleidoscopio. Sin embargo, es el movimiento el que gracias a
la presencia humana exalta las potencialidades de esta maquina Optica. Los movimientos
que se efectuaron en esta investigacién, nos mostraron la realidad desde multiples
perspectivas y nos acercaron de la mano de otros maestros a conocer aspectos de la
formacion docente. En definitiva, este caleidoscopio nos llevd a crear una posibilidad para
sentipensar la formacién de maestros y en ese sentido a la Educacion Artistica, desde la

Optica de las competencias interculturales.

En relacion a esto, la incorporacion de las competencias, supone que el maestro
reconozca la diversidad como propia, promueva relaciones horizontales dejando de lado los
estereotipos y prejuicios hacia los otros, genere otra relacion con la naturaleza, reconozca
otras formas de ver y conocer el mundo; en suma, reflexione sobre su practica pedagdgica
pasandola por el cuerpo, la mente y el corazon. Esta propuesta de incorporacién comprende

los siguientes aspectos:

I.  Voluntad: las competencias interculturales al ser una incorporacién no se
desarrollan, deben ser materializadas en decisiones y actuaciones, es decir, implican que el
sujeto en su autodeterminacion se cuestione constantemente, regrese la mirada sobre si

mismo, esto es, asumir una mirada distinta cada vez, como lo propone el caleidoscopio.

Il.  Creatividad: ser sujeto de las competencias requiere de la “imaginacion creadora”
(Vigotsky, 2003), es decir, la competencia, al ser una capacidad innata que guarda relacion
con la adaptabilidad del ser humano ante situaciones que le representen un reto, reelabora
una vivencia y la convierte en experiencia viva, es decir en nuevo conocimiento. Como
puede comprenderse, este aspecto implica que como maestros transformemos nuestra
practica pedagogica desde la indagacion que lleva al maestro a apropiarse de un saber, el
saber pedagogico, en otras palabras, nos lleva a asumir la formacion como un proceso en

constante transformacion.
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I1l.  Reflexion: elevar nuestro nivel de conciencia implica valorar primero hacia adentro
y luego hacia afuera como ha sido nuestro proceso de subjetivacion, esto nos da la
posibilidad de mirar retrospectivamente para transformar nuestra realidad y a nosotros con
ella, como maestros la reflexion debe asumirse como un acto ético a partir del que
criticamente podemos cuestionar nuestras practicas reconfigurando constantemente tanto el
espacio educativo como a nosotros mismos. La reflexién, ademas, implica llevar al plano
emocional el conocimiento, es decir, tomar los elementos externos e instalarlos en nuestro

corazén para dar sentido a la formacion.

Como adicion a lo anterior, se hace necesario manifestar algunas consideraciones

finales que emergieron a raiz de los objetivos propuestos:

La subjetivacidn del maestro es un proceso que se da a partir de su practica
pedagdgica, sumado a esto cuando la préactica se realiza en el entorno escolar este proceso
se convierte en “saber pedagogico”. Ha quedado expuesto a través de la revision a los
documentos y las entrevistas, que la subjetivacion se da a partir de un proceso permanente
de reflexion, es decir que se trata de un modo discursivo donde el maestro construye su
identidad y tiene la posibilidad para transformar su préactica, en otras palabras, adquiere
conciencia critica que le permite leer el contexto de la escuela y las relaciones que alli se
generan. Como resultado a esto, la formacion del maestro da cuenta de un proceso continuo
que permite tomar las experiencias educativas y volver a ellas desde la concienciacion, para

generar conocimiento de si.

Esta idea comparte relacion, con la posibilidad de formar al maestro en
competencias, ya que este enfoque atiende a las necesidades autoformativas y
transformativas generadas en dialogo con la educacion, la sociedad y la cultura; es decir un
maestro que investigue, ensefie y reflexione sobre su practica, de esta manera dejara de ser
el “maestro objetivado” (Barragan, 2014), que pretenden las politicas publicas que lo
llevan a instrumentalizar su saber a traves de las competencias: ensefiar, formar y evaluar;
disposiciones que el maestro debe cumplir, dejando poco espacio para que éste reconozca

que es portador de saber pedagdgico, que lo lleva a reflexionar y reconfigurar su préactica.
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Esto también me ha llevado a pensar, que el maestro debe aportar en el desarrollo
subjetivo de sus estudiantes, para esto el area de Educacion Artistica debera adaptarse a las
condiciones y limitaciones de la que es objeto en la escuela y encontrar posibilidades que la
saquen de la concepcidon del arte solo desde lo técnico, mas bien centrarse en el universo
simbdlico de la cultura y las posibilidades para la expresion y la creacion de otros saberes,
otras relaciones; que genere ademas otras miradas de y con los otros. Pero para que esto
sea posible, el maestro debera ver al estudiante con otros ojos, fuera de estereotipos y
prejuicios, teniendo conciencia sobre como los nombramos, un proceso que puede llevarse
a cabo desde el area solo si comprendemos que el proposito del arte es formar sujetos que
indaguen, debatan, creen, que promuevan la diversidad cultural, que proyecten sus acciones

hacia la transformacioén de la sociedad.

Para propiciar este cambio, puede pensarse en una Educacion Acrtistica Intercultural,
que abogue por el respeto de la diversidad y los modos de habitar el territorio, una
educacion referenciada en lo propio, que rompa paradigmas y visiones eurocéntricas. La
educacion intercultural puede ser un elemento que nutra a la Educacion Artistica, como lo
hace la luz para ayudar a reflejar las imagenes dentro del caleidoscopio, ademas se debe
contar con otro elemento esencial, la flexibilidad del observador para permitirse
explorar nuevos campos para el intercambio de experiencias, es decir una apertura al
sentipensamiento, donde antes de aprender sobre una disciplina nos invita conocernos a

nosotros mismaos.

Si bien esta investigacion se propuso contribuir en la reflexion respecto a la formacion del
licenciado, este propdsito en el camino me llevo a resignificar mi propio proceso formativo,
instalarme en comprensiones que me reconciliaron con la escuela y mi saber inicial, pues me
llevaron a preguntarme ¢coémo sentipensar mi practica pedagogica? En el camino
personal, siento que como educadora artistica mi objetivo es cultivar el componente humano
en mis estudiantes, empleando el arte como un dispositivo de produccion de subjetividades

que le permita al estudiante descubrir las imagenes que le ofrece su propio caleidoscopio.
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ANEXOS

Anexo N°1 Guia entrevistas semiestructurada

Participante:

Fecha:

Duracion:

Propésito de la entrevista:

Documentos entregados al
participante:

Bloques teméticos

Autonarrarse

Escribir sobre la propia
experiencia.

(Escrito previo)

Desoccidentalizar las formas de
ensefiar, aprender e investigar
Descolonizar el saber y el ser

Interpretar de manera
alternativa
Ver el mundo con otros ojos

Reconocer la diversidad como
constitutiva de la condicién
humana (ser uno mismo y al
mismo tiempo, poder ser “el otro”)

Pensar desde la
interseccionalidad

Pensar las relaciones de poder
desde diferentes espacios

Promover otras formas de
relacion con la tierra (Y con los
otros) Educar con conciencia

Conocer la concepcidn que tiene el egresado de los programas Licenciatura
en Educacion: Artes plasticas y Maestro en Artes Plasticas, que desarrollan
su practica en el contexto escolar, sobre el término competencia.

Consentimiento informado

GUIA

¢Qué tipo de docente has ido construyendo en tu practica? Puedes
apoyarte en vivencias, anécdotas, busquedas personales, solo te solicito
que incluyas la siguiente informacién como encabezado de tu escrito a
modo de presentacion:

¢ Cudl es tu formacion profesional?

¢ Cudl fue el afio de egreso del programa?

¢Cual es tu ocupacion y lugar donde laboras? (Puedes omitir el
nombre de la institucion)
¢ Crees que hay distinciones entre la formacion como Maestro en Artes
Plasticas y Licenciado en Artes Plasticas? ¢cuales?
¢Qué temas y actividades incluyes dentro de la planeacion de clases?

Hay presencia de expresiones artisticas de diversas culturas, diferentes a
la antioquefia, dentro de la preparacion de tus clases. ¢Qué lugar ocupa la
diversidad en el aula?

¢Coémo definirias o para ti qué es una competencia?

¢Conoces cudles son las competencias que propone las Orientaciones
Pedagdgicas para el area de educacion artistica?

¢Cémo promueves estas competencias en tu clase?

¢Motivas el desarrollo de otras competencias? ¢ Cuales?

En esta perspectiva, ¢cual es el proposito de formacidn de la educacion
artistica?

¢Sabes qué es la interculturalidad?
¢Cdémo se podria acercar a los estudiantes a conocer otras culturas desde
el &rea de educacion artistica?

Nuestra sociedad ha creado diferentes estereotipos: de género, de clases
sociales, de raza... ;como puede la educacion artistica promover su
erradicacion?

¢Qué piensas que necesitamos para aprender a vivir con otros, siendo la
escuela uno de los principales lugares donde socializamos?
¢Puede la educacidn artistica armonizar nuestra relacion con la Tierra?



Anexo N°2 Ficha bibliografica
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FICHA TEMATIZACION

Unidad de analisis:

Autor:
Localizacion del documento: Afio:
Codificacién
Saber | Saber hacer ~ Saberser
Unidad de Unidad de registro (frases, parrafos) Interpretacion
contexto
(pag.)

Anexo N°3 Matriz categorial

MATRIZ CATEGORIAL

Categoria

Subcategoria Tendencias Caddigos en vivo

Observaciones




Anexo N°4 Disefio Laboratorio Ecopedagdgico

LABORATORIO ECOPEDAGOGICO
MOMENTOS PROPOSITO COMPETENCIAS ACTIVIDAD
Momento 1 Conformar un texto | « Autonarrarse “Ir al otro y volver del otro, no es un problema intelectual, es un problema
comun a partir de del corazén, claro que uno puede estudiar al otro, es mas, es su deber
Duracién: las narrativas de 3 « Reconocer la hacerlo, pero comprenderlo es algo distinto; conocer la vida de los pueblos,
25 minutos maestros de diversidad como hacer la pregunta necesaria que conduzca el saber, no sale del conocimiento
educacion artistica. constitutiva de la de los cientificos sino del corazén del hermano o de la hermana”. Abadio
condicion humana Green (El Otro, ¢Soy Y0?)
Colcha de retazos
Partimos de las narrativas sobre “la configuracion como maestros del area
de Educacion Artistica”, realizadas con anterioridad al encuentro, a partir
de las cuales se conformara un relato, éste puede ser una silueta, un escrito
o cualquier construccion que emerja de la socializacion de cada una de las
experiencias de los maestros.
Finalizada la construccidn, se interpretara el material obtenido entre los
participantes dando respuesta a:
« ¢COmMO puede sentipensarse el maestro en el aula?
Momento 2 Indagar sobre las « Interpretar de Fotolenguaje
B experiencias y manera alternativa _ _ . .
Duracion: 25 sentidos que nos Previo a la sesion, se les pidio a los maestros que compartieran una
minutos producen algunas « Pensar desde la fotografia donde se evidenciara la diversidad en el aula o la escuela, esta
situaciones sociales interseccionalidad imagen hard parte de otras fotografias que serén entregadas a los
y el manejo que profesores con la premisa de intentar contestar las siguientes preguntas:
hacemos de ellas en .
el aula. o (QUE se observa?
* ;Qué no puede observarse?
« ;Se quiere cambiar algo de la situacién observada? ;por qué?

156
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« ¢Puede hacer el maestro algo desde el aula para transformar esta
situacion?

Fotorafiaf Colprensa 2013
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Fotografia: Revista Vive Afro




« Reflexion: ;qué sensacion les generé ambas actividades? Duracion: 5 a 10 minutos

Receso: 10 minutos
Momento 3 Planear una clase « Promover otras Sin una educacion sustentable la Tierra continuara s6lo siendo considerada
» sobre el cuidado (de formas de relacion como espacio de nuestro sustento, perteneciente al dominio técnico-
Duracion: 30 si, ambiental, con latierra (Y con | tecnolégico, objeto de nuestras investigaciones, ensayos y, algunas veces,
minutos social, etc.) donde los otros) de nuestra contemplacion. Pero no sera el espacio de vida, el espacio de
se empleen . . cobijo, de "cuidado" (Boff).
referentes de arte . Desocudentathar las
propio. formas de ensefiar, Taller
aprender e investigar L o L
El objetivo de esta técnica es que cada participante pueda aprovechar este
espacio de reflexion para crear a partir de sus experiencias y saberes una
actividad que pueda ser realizable en el aula de clase. Es importante que la
actividad esté basada en el cuidado, que puede ser el cuidado de si, del
medio ambiente, el cuidado del otro, etc., también es importante que esté
fundamentada a través de referentes propios del contexto local o nacional
y en caso de ser un referente universal es importante que no sea afin al
pensamiento de occidente.
« ;Se puede desde la Educacion Artistica generar una relacion armonica
con la Madre Tierra?
Momento 4 Conversar sobre las Circulo de palabra
» sensaciones que o ) . L
Duracion: 10 posibilito el Cada participante hablaréa de sus sensaciones en esta experiencia de
minutos cocreacion, se sugiere pensar en las posibilidades que él mismo promueve

encuentro y su
aplicacion en el
aula.

para la implementacion de las competencias interculturales en el aula.

« ¢Es posible adicionar otra competencia intercultural desde la
Educacidn Artistica?

159
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CATEGORIA

SABER

LINEAMIENTOS ORIENTACIONES DOCUMENTO PROYECTO
CURRICULARES PEDAGOGICAS MAESTRO EDUCATIVO DE
PROGRAMA
Pensamiento de Hegemonia sobre el
occidente saber
Formacién en la Perspectivas de la Educacion Artistica Concepciones
pedagogia del arte educacién artistica COmo campo epistemologicas de la

Educacién Artistica
basada en la cognicién

educacion artistica

Campo conceptual de
la pedagogia

Construccién del

situada saber pedagégico de
las artes
Investigacion para Investigacion
construir saber formativa

pedagdgico

Indefiniciones del area

SABER HACER

Propdsito de la
educacion artistica

La educacidn artistica
en relacion con la
cultura

Construccion cultural
€OMO universo
simbdlico

Ensefianza basada
en el contexto

Desarrollo de
competencias

Desarrollo de
competencias en la
formacion de
licenciados

Desarrollo de
competencias en
relacion con el
entorno

Educacidn artistica

Educacidn artistica

Educacién

propia como apuesta a la fundamentada en la
interculturalidad diversidad del
contexto y los
estudiantes
Conciencia critica Metodologias que
en la formacion del | cuestionan la practica
licenciado del maestro en
formacion
Politicas educativas | Practica que responde
que orientan la a politicas educativas
practica del maestro
Formacion y Relacién educativa

evaluacion en la
educacion artistica

maestro-estudiante

SABER SER

Desarrollo de la
Subjetividad

Conocimiento
subjetivo e
intersubjetivo

Formacion de un
sujeto integro

Dimensiones del
sujeto

Relacion con el entorno
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Anexo N°6 Consentimiento informado

AUTORIZACION PARA UTILIZACION DE CONTENIDO EN
INVESTIGACIONES ACADEMICAS

Mi nombre es Andrea Carolina Castafio Fl6rez, soy estudiante de Maestria en Educacién,
en la linea Pedagogia y Diversidad Cultural, me encuentro realizando la investigacion
titulada “Competencias interculturales en la formacion del Licenciado en Educacion: Artes
Plasticas”, la cual cuenta con la asesoria de la profesora Maria de la Mar Bustamante
Rodriguez.

Para llevar a cabo este estudio, que tiene como propoésito contribuir a la reflexion sobre la
formacion de Licenciados en Artes Plasticas, solicito su participacién a través de una
entrevista individual y aproximadamente dos encuentros experienciales, en los que
construiremos con otros algunas alternativas que puedan implementarse en el area de
educacion artistica en clave intercultural.

Al firmar este documento se entiende que usted participa voluntariamente, comprende y
acepta que la informacion aportada, serd usada solo con fines académicos.

Yo, con cédula de ciudadania nimero

de en mi condicion de participante de la
entrevista y los encuentros experienciales, hago constar que he recibido la informacion
sobre lo que implica participar en esta investigacion, que los datos que proporcionaré seran
confidenciales y se grabaran en audio y video y que solo se utilizaran con propositos
académicos. También entiendo que los resultados se daran a conocer en espacios
académicos e investigativos, conservando siempre el anonimato de los participantes, acepto
que la colaboracion en dicho estudio no me reportara ningan beneficio de tipo material o
econémico. Adicionalmente se me ha informado que tengo derecho a terminar mi
participacion en el momento que yo lo desee.

Firma participante
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Anexo N°7 Plan de estudios programas Maestro en Artes Plasticas (447) y Licenciatura

en Artes Plasticas (1445)

PLAN 447, MAESTRO EN ARTES
PLASTICAS, Acuerdo de Fac, 024 de febrero

PLAN NUEVO LICENCIATURA EN
EDUCACION ARTES PLASTICAS (Decreto

de 1999, 172 feb. De 1998 Min. Educ.)
CODIG CRED | HOR CRED | HOR
o CURSO mos | As CODIGO|CURSO os| as
ARV313 |Pintura I 4 B |ARV515 |Pintural 4 8
ARV319 |Escultura 4 B8 |ARV519 |Escultural F 8
ARV323 |Dibujo I 4 B8 |ARV523 |Dibujel 4 8
ARV3I0)|Introduceion al arte 4 4 |ARVIDD |Introduccion al arte 4 4
Hist. Del Art. Ant vy Hist. Del Art. Ant vy
ARV308 | Medieval 4 4 |ARV3I08 |Medieval 4 4
ARNV3516|Fintura IT 4 E |ARV316 |Pinturall 4 ]
ARV3520|Escultura IT 4 g |ARV320 |Esculturall 4 8
ARV324 |Dibujo I 4 g |ARV324 |Dibujell 4 8
ARV328 |Fotografia 4 E |ARV32% |Fotografial 4 B
ARV3542 [Estétical 4 4 |ARV342 |Estétical 4 4
Hist. Art. Renaci. al Hist. Art. Renaci. al
ARNV509 |siglo KX 4 4 |ARVI0D |sigle KIX 4 4
ARNV317 |Pintura IT 4 g |ARV317 |Pintura I 4 8
ARV321 |Escultura 111 4 B |ARV521 |Escultura Il 4 8
ARV3525 |Grabado I 4 B |ARV325 |Grabadol 4 8
ARV529|Fotografia II 4 B |ARV329 |FotografiaIl 4 B
ARV510|Contempor. I 4 4 |ARV510 |Contempor. 4 4
ARNV3543 |Estetica [T 4 4 |ARV343 |Estéticall 4 a
ARNV318 |Pintura IV 4 g |ARV31% |Pintura IV 4 g8
ARV322 |Escultura IV 4 B |ARV522 |EsculturaIV 4 8
ARV526|Grabado I 4 B |ARV326 |Grabado II 4 8
ARV548 [Video 4 B |ARV3I48 |Video 4 8
ARV311 Latincamericano 1 4 4 |ARV311 |Latinoamericano I 4 a
ARVS544 Estética ITT 4 4 |ARV544 |Estética I a a
ARV349 | Taller Integrado 1 6 12 |ARV349 |Taller Integrado I 6 12
Taller Complement. 1| 4 B Taller Complement. 1 | 4 8
Seminario I 2 2 Seminario [ 2 2
ARV312|Contempor 1T 4 4 |ARV312 |ContzmporIl 4 4
ARV330|Taller integrade I 6 12 |ARV330 |Taller integrade IT 6 12
ARV3513 Latinoam. 1T 4 4 |ARVS13 |Latinoam. I ] ]
Taller complement 11| 4 B Taller complement. I | 4 8
Seminario II 2 2 Seminario I 2 2
ARV339|Taller Grado [ 8 & |ARV3I3® |Taller Gradel 8 &
ARNV340| Taller Grado IT 8 6 |ARV34D |Taller Grado I 8 6
Seminario 1T 2 2 Seminario [T 2 2
Seminaro IV 2 2
Historia Arte Historia Arte
ARVI14|Colombiano siglo XX | 4 4 |ARV314 |Colombiane sigle XXX | 4 4
ABV334 |Litografia 4 4 |ARV 586 | Taller complament. 1 4 4
ABV383 |Serigrafia 4 4 |ARV 587 |Taller complement. 11| 4 4
Practicas Arfisticas v Practicas Artisticas v
ARV34] [Culturales ) 2 Culturalez ) 2




Anexo N°8 Asignaturas area pedagogica, programa Licenciatura en Artes Plasticas

(1445)

Cadigo Actual

Asignatura

ARV116

Epistemologia e Historia de la Pedagogia

Corrientes Contempordneas de Pedagogia

ARV3I00 |y Didactica

ARV109  |Sujeto y Educacion

ARVI111  |Desarrollo Cognitive

ARVII0  |Diddctica General y Aplicada
Nueva Socielogia de la Educacion v

ARV112  |Etnoprafia Escolar

ARV113  |Historia Teoria v Gestion Curricular
Antropelogia Pedagogica v Formacion

ARWVIl4  |ciudadana

ARNV362 Prictica Docente [

ARVS63 Gestion v Promocion Cultural

ARV363 Prictica Docente II

ARV113  |Seminario Interdisciplinario

ARV366

Alternativas Pedagogicas Comunitarisa
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