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INTRODUCCION

En el contexto de la arqueologia en el departamento de Antioquia, se han encontrado
diversos objetos que nos pueden ampliar la panordmica sobre los grupos humanos que habitaron
estas zonas. A estos objetos se les denomina cultura material: son un conjunto de objetos en los
que se materializan los habitos de un grupo social; son, finalmente, los objetos que llevados a la
practica materializan lo que las personas son, hacen, creen y piensan. (Sarmiento, 2007).

Se han encontrado con frecuencia considerable volantes de huso. Estos volantes se han
estudiado poco, y estas investigaciones se han dirigido hacia su parte formal: su forma, color,
composicion, su peso, entre otras, y se ha dejado de lado la importancia de los simbolos que se
encuentran en ellos. Estas “investiagaciones” dan cuenta de una caracteristica comun: son
producto de repeticiones y terminan siendo copias sobre un mismo tema.

Este trabajo pretende indagar e interpretar lo referente a los volantes de huso y el decorado que
presentan, pues consideramos que los elementos simbolicos que ostentan tienen una explicacion,
que podria ayudarnos a resolver interrogantes relacionados con las comunidades que los
utilizaron, la importancia que tuvieron para ellos pues fueron herramientas necesarias para la
elaboracion de sus tejidos y si estos dibujos concretos que presentan los volantes, tuvieron
alguna explicacion o significacion en las comunidades més alld de lo formal. Lo que
pretendemos es ampliar un poco el conocimiento que hay sobre los volantes de huso, dado que
fue una herramienta de gran valor que a nuestro modo de ver, cumplia dos funciones: ser
herramienta para el hilado como hasta el momento se ha mirado, y ser herramienta para trasmitir
un mensaje, que es lo que pretendemos indagar. Contamos con tres colecciones de volantes de

huso que se ubican espacialmente en Antioquia, para cumplir nuestro cometido



Teniendo esto en cuenta, nuestras preguntas de investigacion se dirigirdn hacia la
posibilidad de constatar si hubo un contacto entre estas comunidades. Si los iconos presentes en
los volantes de huso hacen referencia a algo o son simples dibujos hechos al azar. Si a partir de
los volates se puede plantear la hipétesis de una industria textil que se extendid por la region.
Nuestros objetivos para esta investigacion van dirigidos a poder desvelar algo sobre estos
cuestionamientos.

Para tal fin nos apoyaremos en la metodologia semiética considerada como la ciencia o
disciplina que estudia todos los procesos culturales como procesos de comunicacion; es
considerada una ciencia de comunicacion y transmision de la informacion y estudia los medios
por los cuales se da. Estos procesos de comunicacion tienen como resultado la trasmision de
significado por medio de los signos. En pocas palabras, es el estudio general de todos los
sistemas de comunicacion mediante sefiales, signos y simbolos para poder comprender la
actividad humana. Este estudio se basa en los andlisis de los significados que pueda tener los
signos y como estos significados pueden redefinirse o variar a lo largo del tiempo y del espacio
(Osorio, 1986, Marin y Escobar, 2009).

El interés en analizar los volantes de huso, nace de la belleza que me genera el mirarlos, de la
intriga que produce cada objeto, representacion o espacio creado por seres humanos que
habitaron hace afios, de saber el ¢Por qué? O ¢con que fin fueron creados? ;Qué mensaje se
trasmitia por medio de ellos? Estos interrogantes siempre estaran en nuestras metes cuando nos
encontramos frente a un objeto arqueoldgico. Los volantes de huso desde la primera vez que los
Vi me generaron estos cuestionamientos, al ser un objeto que me genera un sentimiento de

admiracion por su belleza también me cuestionan él porque fueron creados y porque en ellos se



plasmd estas imagenes, con qué fin. Pueden ser simplemente porque se queria crear algo bello, o

porque a través de estas imagenes se queria trasmitir un mensaje que trasciende lo estético.



HILADO, TEJIDOS Y SOCIEDADES

El ser humano, desde la prehistoria, utiliz6 pieles de animales y fibras vegetales frente a
la necesidad de cubrir su cuerpo. EIl origen del hilado o manufactura textil inicia cuando las
pieles de animales comienzan a ser sustituidas por vestimentas elaboradas a partir de fibras
vegetales. (Alfaro, 1984; Ruiz de Haro, 2012). El término “hilar” significa: convertir una fibra

textil en hilo; al principio, el hilo trenzado fue utilizado para crear cordones y cuerdas, lo cual

puede catalogarse como una de las primeras técnicas textiles. (Warshaw, 2012; Barber, 1991).

Barber, (1991), Eiroa J, (2000) y Ruiz de Haro, (2012). Coinciden en situar el origen de
la manufactura textil dentro del Paleolitico Superior. Explican que para este periodo se
elaboraron puntas de proyectil y deméas elementos que por sus caracteristicas requerian unirse a
un eje por medio de cordones que podrian ser creados a partir de fibras vegetales o animales;
también dan cuenta del hecho de la existencia de adornos personales que estarian unidos por
medio de un tipo de hilo o cordoncillo y de la aparicion de agujas.

El hilado para el periodo Paleolitico Superior fue burdo, puesto que apenas se estaban
creando técnicas que permitieran una especializacién en esta area; ademas no se tienen
evidencias de artefactos que fueran utilizados para hilar como los que se verian posteriormente
en el periodo Neolitico; lo que da pie para pensar en que poseian una forma rudimentaria de
crear hilos o cordones de las que no se tiene evidencia ain. (Alfaro, 1984).

En el periodo Neolitico se da el surgimiento de la economia agricola y el hilado y las
técnicas para realizarlo se comienzan a especializar. Las materias primas que se utilizaron para

el tejido son maés diversas: Se tienen evidencias de fibras vegetales como el lino (una clase de



‘lino’ en especifico se cultivd para esta funcion.) y de fibras animales como la lana que fue la
més empleada y el pelo de camélidos. (Eiroa J, 2000; Ruiz de Haro, 2012).

Una innovacion tecnoldgica estandar que soluciond, préacticamente a nivel global, el
inconveniente de realizar hilos y potencializo el surgimiento de industrias textiles primitivas fue
la creacion de los Husos. Las primeras evidencias de esta innovacion tecnoldgica se encontraron
en “Fayum (Egipto) y en Jarmo sobre el 7000 a. C, en el VI Milenio a. C, en Shimghuar, Irak;
en los primeros niveles de Yahaya en el este de Irdn o en Israel” (Barber, 1991, p.41). Y “en
Europa occidental, en la peninsula italiana, se documentan en el V y en el IV milenio a.C”
(Madeard, 2003, p.8).

Otro aspecto, que no se puede dejar de mencionar, fue la importancia de los tejidos en
las sociedades, que pasé de poseer un carécter solamente funcional, (un elemento con el cual
tenian contacto permanente) a tener una profunda imbricacion con mdltiples aspectos de la vida.

Lechtman (1991) Explica esta situacion:

Esta importancia hizo que estuviera presente en todos los episodios del ciclo vital de hombres y
mujeres de todas las sociedades a lo largo de mas de dos mil afios, pero también que ocupara un
lugar protagénico en muchos de los eventos sociales representados por cada comunidad, tanto de
tipo religioso, como politico. La misma produccién de tejidos era una de las principales
actividades econdmicas de la comunidad, y el proceso tecnoldgico por el cual el hilo era
transformado en tejido estaba imbuido de toda una serie de elementos simbolicos que hacian de él

algo mas que un simple acto de tejer. (p.37)

El tejido se integro en las sociedades como un objeto econdmico y cultural, jugo un

importante rol como elemento de estatus y en contextos ceremoniales. En cuando a lo economico



se comenzo a fabricar para poder comercializar tanto al interior de los grupos como en las
comunidades vecinas. (Fernandez L, 2015). Ademas este intercambio propicio la delimitacion
de los territorios, las relaciones sociales y la posibilidad de acceder a bienes que no se tenian en
las comunidades, Jiménez D (2006) explica esta situacion para la region de los Andes:
El continuo flujo de fuerza de trabajo y bienes entre los miembros de una comunidad y entre
distintas comunidades, hacen posible la supervivencia en un medioambiente adverso como son
los Andes. Esta fue la base de la economia desde tiempos preincaicos, con un intenso intercambio
de productos, pero ademas, fue el elemento clave para comprender las relaciones sociales entre
los miembros de cada grupo y la articulacion politica y territorial en la que se integraban... la
produccién de textiles, asi como los propios tejidos, tuvieron un papel principal en estos
intercambios. Algodén de la costa, fibra de camélido de las tierras altas, plumas de la selva o
materias colorantes de diversa procedencia, se movieron por las diferentes zonas de los Andes. De
este modo se entiende la existencia de elementos comunes entre estilos textiles de distintas zonas,
que se intercambiaron dentro de esta dinamica de complementariedad de recursos. Entendemos,
por tanto, que existieron a lo largo del area andina diferentes “zonas de intercambio” en torno a
las que se desarrollaron las relaciones de las comunidades de los alrededores. Las reglas que
rigieron este intercambio estaban basadas en la necesidad de mantener los vinculos y el equilibrio
mediante la reciprocidad. De este modo, se cambiaban productos textiles o tejidos
manufacturados obteniendo otras materias para suplir las carencias, pero también para sellar lazos
entre las comunidades participantes. (p.162)

Por otro lado, los tejidos se convirtieron en un elemento diferenciador en la comunidad
pues eran distintos de acuerdo a la persona que los utilizara, dando lugar a que fuera mas
evidente los rangos y roles dentro de los grupos. Esta situacion también dio pie a que los tejidos
y los hilos que se utilizaron sufrieron un proceso de especializacion. (Fernandez L, 2015; Jurado

J, 2013). En algunos lugares como en los Andes los hilos fueron creados de acuerdo a lo las



prendas que se harian: “La torsion de los hilos parece haberse utilizado para expresar ideas en
contextos religioso” (Ruiz de Haro, 2012, p.18).

Con base en esta idea, se ha podido interpretar los tejidos como evidencias de las
dindmicas culturales vividas por las comunidades. Pensando en una perspectiva mas amplia se
pueden clasificar tejidos de acuerdo a las regiones donde se encuentran y los periodos
cronoldgicos a los que se asocian; también a la intensa movilidad de las comunidades, los
bienes de intercambio y elementos que eran escasos en varias regiones. (Jiménez D, 2015). En la
region Andina  existieron intensos movimientos de sociedades, productos y bienes
manufacturados. Las materias primas para realizar los textiles y los tejidos fueron
intercambiados desde tiempos muy tempranos favoreciendo asi las mezclas de elementos y toda
clase de influencias de pueblos a otros. Este intercambio explica también que se pueda contar en
distintas colecciones con elementos que probablemente fueron fabricados en otros lugares;
ejemplo de esto son los tejidos hallados en la zona andina del norte de Chile que procedian del
sur de Per(. (Jimenez D, 2015).

No so6lo los tejidos fueron bienes de intercambio, también lo fueron los dtiles textiles
como los punzones, espadas de tejer, fibras, husos y volantes de huso o fusayolas. En estos
intercambios se podian diferenciar los aspectos técnicos de cada comunidad, pues estos
constituian una eleccién cultural por parte de la comunidad, especificamente por personas
encargadas de esta labor. Asi elementos como la materia prima utilizada y su procesamiento, las
técnicas textileras empleadas, la finura del tejido, sirvieron como elementos de clasificacion
para comprender contextos histéricos y culturales. Junto a estos rasgos técnicos, la iconografia y

el estilo son elementos de gran importancia en el analisis textil. (Jimenez D, 2015).



Con la llegada de los espafioles al area andina hacia 1532, estas clasificaciones cambiaron
drasticamente: los tejidos indigenas comenzaron a registrar mezclas de sus rasgos, en mayor o
menor medida, con elementos que fueron introducidos por los recién llegados; elementos tales
como la lana de oveja, la seda y los telares que se utilizaban en Europa. También hubo cambios
en la iconografia y la morfologia de las prendas. Con esta situacion se concibe una nueva manera

de tejer, concebir y utilizar los textiles (Jimenez D, 2015).

1.2 EL HILADO EN COLOMBIA

El hilado y el tejido son unas de las actividades reconocidas como una forma importante
de expresion de las comunidades indigenas actuales en Colombia y de las comunidades que
habitaron este territorio antes y durante la llegada de los espafioles al continente. (Quifiones,
2000). Esta es unas de las pocas practicas que persistieron hasta la época actual y en las que aun
contindan aplicando los conocimientos técnicos que han sido adquiridos a traves del tiempo y de
la acumulacion historica de las vivencias de una comunidad; estas técnicas hereditarias
comprenden nudos, amarres, uniones y entrelazados de fibras naturales (Vegetales y animales)
que interacttian en conjunto con el trabajo realizado con las manos dando origen al objeto tejido,
siendo estos artefactos expresiones materiales propias de cada cultura. (Lema, 1996; Quifiones,
2000). El hilado es una actividad asociada al tejido; consiste en transformar materias primas
naturales en hilos continuos utilizados en la elaboracion de textiles, y el tejido es una actividad
especializada que consiste en el entrelazamiento de hilos continuos a través de diversas técnicas,
para la elaboracion de telas. (Chaves M, 1992).

Entre las comunidades indigenas que habitan el territorio colombiano y que tienen el

hilado y tejido como actividad sobresaliente destacan los Kogi, a los cuales Reichel Dolmatoff



(1975) les dedica un articulo donde expone las creencias y mitologia de esta comunidad
alrededor de la actividad de hilar y los elementos que los acompafian. Expone una vision cosmica
de como esta formado el mundo para los Kogi, describe los elementos necesarios para realizar el
hilado que son el algodon (o fibra para hilar) el huso y el volante de huso, elementos
indispensables para esta actividad:

-Las fibras necesarias para hilar varian mucho. Quifiones (2000) habla sobre distintas
comunidades y de donde extraen el material necesario para hilar: En el departamento del Cauca,
en la region de Tierra-dentro, habitan los Indios Paez (En el resguardo de San Andrés de
Pisimbald). Ellos procesan el fique y obtienen de alli las fibras textiles. Los Indios Koreguaje
que habitan en el departamento del Caqueté en la region del rio Orteguaza (Comunidades San
Luis, Santa Rosa y San Francisco) obtienen de la palma de cumare las fibras textiles al igual que
los Indios Guayabero que habitan el rio Guaviare (Comunidad Barrancon). En el departamento
del Cauca, sur Andino, habitan los Indios Guambiano (Resguardo de Guambia en el municipio
de Silvia) quienes utilizan el algodon e hilo industrial.

Chaves en su articulo “Trama y urdimbre del tejido muisca” (1984) menciona, basado en
referencias etnohistéricas, las fibras y los tintes mas utilizados para la comunidad muisca las
fibras més utilizadas eran el algodén, el fique, lana de ceibo y cabello humano. Los tintes eran
de origen vegetal, animal y mineral. Posteriormente redacta otro articulo “El tejido en el sur del
cauca” (1992) donde expone una hipotesis presentando el hilado como el paso entre la cesteria y
el tejido y a su vez como un avance tecnologico de estas comunidades.

-El huso “son estacas o varillas de madera que se usan para hilar lana y otras fibras
naturales y convertirla en hilo para tejidos. Un huso se puede usar s6lo o en conjunto con un

volante de huso que sirve para envolver la fibra alrededor del eje del huso. Algunos husos poseen
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en su parte superior un gancho o una hendidura por donde pasan el hilo. Los husos y los volantes
de huso se hacen en una gran variedad de tamafios para usarlos con diferentes tipos de fibra, tal
como algodon o lana” (Museo de Arqueologia y Etnologia Universidad de Simon Faser ). Al
girar en conjunto con el volante, siguiendo un ritmo dado por la mano, el huso va formando el
hilo con grosor y finura dependientes tanto de las calidades del material como de la habilidad de
quien esta hilando.

En contextos arqueoldgicos colombianos, se han encontrado muy pocos husos puesto que
el pais presenta un alto indice de humedad y acidez en los suelos lo que imposibilita una
conservacion de estos materiales organicos. (Lema, 1996). Y por ende un analisis mas amplio de
ellos.

-Los Volantes de huso son una pieza de forma discoidal adherida al huso, que se usa
como un peso para mantener el huso girando a gran velocidad. Esto ayuda a mantener un grosor
consistente en las fibras y evitar una apariencia dispareja. Es la herramienta basica generadora
del movimiento y la velocidad requeridos en el hilado, facilitando el movimiento de torsion que
con los dedos de una mano se le imprime al huso, mientras que con la otra se sostiene el hilo que
se va formando. (Museo de Arqueologia y Etiologia Universidad de Simon Faser. Lema; 1996).
Muchos volantes de husos estan decorados con imagenes grabadas y a medida que van girando,
estas imagenes se unen, quizas teniendo un efecto hipndtico en la persona que esta hilando.
(Museo de Arqueologia y Etnologia Universidad de Simon Faser ). En Colombia, ciertos
volantes de husos tienen piedrecillas insertas y a medida que giran, producen un murmullo
ritmico, los cuales son llamados sonajeros. (Santos V, 2012). Los volantes de huso también son

Ilamados torteros, piruros o fusayolas.
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Los volantes de huso desde su parte formal se podia decir que poseen cuerpos
geomeétricos, Lema (1996) Los clasifica en dos grupos: los simples y los compuestos.
Simples: formados por un solo cuerpo o unidad: Tronco de cono (I), discoidal (1),

semiesférico (I11), entre otros. (Dibujo 1)

Dibujo 1.Volantes de huso simples. Elaboracion propia.

Compuestos: estan formados por la unién de dos unidades: cilindro sobre base de cono (a),
Cilindro sobre base semiesférica (b), tronco de cono invertido sobre base de tronco de cono (c),

entre otros. (Dibujo 2)
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Dibujo 2. Volantes de huso complejos. Elaboracion propia

Es una herramienta que satisface necesidades relacionadas con la produccion de hilos y
tejidos; cumple los requerimientos de forma, peso, tamafio y volumen, cualidades que varian
segun sea la cualidad que se busca en una fibra (Gruesa, delgada, fina.). Aunque la adopcion de
diferentes formas y volimenes podrian considerarse también como una busqueda de
optimizacion que permite la transformacion de fibras en hilos continuos, la 6ptima relacion con
los materiales con que se ensambla, que son los diferentes tipos de maderas y, finalmente, con
los materiales en los que se transforma, fibras naturales: lana, algodon, fique.

Una cualidad importante en los volantes de huso es que ademas de ser una herramienta es
un elemento simbdlico. Su alta presencia en ajuares funerarios y sus diversas expresiones
formales y graficas permiten inferir que hace parte de expresiones muy profundas del hombre
relacionadas con la forma de ver el mundo y la sociedad. (Lema, 1996; Chavez, 1992;
Dolmatoff, 1975). Como se aprecié anteriormente, para los Kogi, los volantes de huso son
elementos con una carga simbolica alta, hacen parte de su cosmogonia y de una forma religiosa
de percibir el mundo. Lema (1996) Expresa este hecho exponiendo los volantes de uso como
elementos simbdlicos que a través de sus iconografias, expresa y comunica valores de orden

socio-cultural como afinidad o identidad cultural, relaciones de rango y poder e ideas religiosas
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articuladas a una concepcion del universo y la sociedad. El valor simbdlico del volante de huso
es innegable. La recurrencia de iconos y motivos, tanto como estructuras formales permiten
suponer que es un lenguaje, un sistema de escritura, que encierra cédigos, un sistema de
comunicacion que hay que descifrar.

El volante de huso desde su pequefiez y las diversas funciones que cumplen (dtil,
econOmica y social) es un objeto a través del cual pueden reconstruirse procesos historicos y
formas de vida. Para comprender la realidad historica de quienes lo hicieron, su vida cotidiana,
actividades productivas y de intercambio, y su concepto del mundo, deberia reconstruirse el
sistema simbdlico a partir de los elementos formales e iconograficos presentes en los volantes.
(Museo de Arqueologia y Etnologia Universidad de Simon Faser ). Es necesario explorarlos
desde la perspectiva funcional, como herramienta y desde la perspectiva simbolica, dado que es
el conjunto de estas cualidades las que nos permiten un acercamiento mayor las comunidades
que los crearon, si se ven por separados el analisis quedara incompleto; ademas de hacer
referencia a procesos econémicos y sociales estas actividades y sus herramientas estan insertas
en el mundo mitico y ritual de muchas sociedades.

Los volantes de huso responden también a cuestiones econdmicas, pues son herramientas
con las cuales es posible hilar alguna clase de fibra, que posteriormente pasara a ser una manta u
otro elemento de esta clase que servird de bien de intercambio. La alta presencia de volantes en
el departamento de Antioquia (principalmente en el Valle de aburra y la cuenca del Rio Cauca)
permite suponer que esta region desarrollo su propia industria textil o por lo menos su propio
“estilo” cerdmico en relacion con los volantes de huso en sus aspectos formal y grafico. Al
desarrollar una industria textil nos habla de sociedades en las que el tejido hace parte de su vida

economica, social y cultural. (Lema, 1996).
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2. MARCO TEORICO

La arqueologia es una disciplina, clasificada como histdrica, que surge gradualmente
como una forma de estudio sistemético del pasado, de la cultura; cuyo objeto de estudio esta
constituido por las comunidades del pasado (Gamble, 2002; Sarmiento, 2007). Gamble (2002)
expresa que: “la arqueologia tiene que ver basicamente con tres cosas: objetos, paisajes y 0o que
hacemos como todo ello, es tan sencillo como decir que se trata de estudiar el pasado mediante
restos materiales que se conservan” (p. 26) Para estudiar estas fuentes materiales, la arqueologia
se vale de métodos cientificos: emplea un conjunto de procedimientos ordenados que se aplican a
la resolucion de problemas verificables, sometiendo a pruebas las soluciones propuestas.
(Zarzalejos, 2015).

Esta definicién posee dos conceptos importantes que han sido ampliamente estudiados y
definidos: cultura y restos materiales que son llamados cultura material.

El concepto de cultura fue definido en distintas ocasiones, varias de estas definiciones estaban
enfocadas en aportar a corrientes tedricas o buscando moldearlas a perspectivas ideoldgicas,
(véase Kroeber y Kluckhohn, 1952; Linton, 1965.). Algunas de estas definiciones de cultura
fueron aceptadas en su momento y posteriormente se tomaron como base para las definiciones

actuales.

2.1 CONCEPTUALIZACIONES NECESARIAS SOBRE EL TERMINO “CULTURA”
El concepto de cultura ha cambiado a través de los afos, en algunas ocasiones

respondiendo a las necesidades de acercamiento de las comunidades del pasado o a la
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aproximacion de un concepto que fuera mas amplio donde habria cabida para mas elementos que
estan intrinsecamente ligados con la expresion de las comunidades:

Taylor (1871) es quien introduce el término de “cultura” y lo acerca a las definiciones
dirigidas hacia la antropologia; este término estd enfocado en los conocimientos o facultades
adquiridos por el ser humano al hacer parte de una comunidad: “En su sentido etnografico mas
amplio, “cultura o civilizacion” es ese todo complejo que comprende conocimientos, creencias,
arte, moral, ley, costumbres y cualquier otra facultad y habito adquiridos por el hombre como
miembro de una sociedad” (p.15) Posteriormente en 1921 Sapier en “Language:Introduction to
be study of speech” Explica el término “cultura” como una serie de précticas o pautas heredadas,
al tomar el pensamiento sobre la herencia bioldgica y llevarlo al sentido social como: “ el
conjunto socialmente heredado de préacticas y creencias que determinan la textura de nuestra
vida.”(p. 42) Después en 1932 Malinowski en “Culture” siguiendo los pasos de Sapier explica el
término de “cultura” como elementos heredados ya sean fisicos o intangibles: “la cultura
comprende artefactos, bienes, procesos técnicos, ideas, habitos y valores heredados™ (p.51).

Después, en 1968 en “Une théorie scientifique de la culture” este mismo autor amplia
el concepto dandole considerable importancia a los bienes fisicos y a las denominadas artes
primitivas: “Cultura es la totalidad donde entran los utensilios y los bienes de consumos, las
cartas organicas que regulan los diversos agrupamientos sociales, las ideas y las artes, las
creencias y las costumbres.” (p.35) Asi mismo, mas delante en 1994, Carrier elabora una
definicion de la cultura en donde este concepto es ampliado: “La cultura puede considerarse
como el conjunto de rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y efectivos, que
caracterizan a una sociedad o un grupo social, ademas de las letras y las artes, comprende modos

de vivir, los derechos fundamentales del ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las
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creencias “ (p.156) Estas definiciones como explica Sarmiento (2007) en su libro “Cultura y
cultura material: aproximaciones a los conceptos e inventario epistemoldgico” ”fueron unas de
las que presentaron la cultura como un fendmeno complejo y multifacético que puede ser
analizado desde diversos puntos de vista y no hay que limitarla sélo a las relaciones o en pensar
que es satisfactoria su descripcion sin tomar en cuenta su aspecto material, pues una de las
principales manifestaciones de la cultura son los caracteres espirituales en ocasiones

acompafadas de lo material como realidad fisica e influida por la técnica. (p. 221)

2.2 REGISTRO MATERIAL DE LA CULTURA - CULTURA MATERIAL

Llegar a conocer al ser humano presenta un gran reto, ain mas cuando este vivié hace
miles de afios. Para poder acercarnos a conocer como pudo vivir un individuo o una sociedad del
pasado, recurrimos al denominado registro material de la cultura o cultura material, pues los
objetos materiales son de los elementos mas importantes al realizar una investigacion
arqueoldgica.

Varios arquedlogos o estudiosos han definido este concepto: en 1936 el arque6dlogo
Gasiorowki definia la cultura material como “el conjunto de grupos de actividades humanas que
responden a una finalidad consciente y posee un caréacter utilitario, realizado en objetos
materiales” (p. 13) pero este concepto soélo se refiere a los objetos fabricados que fueran utiles
para el desarrollo de la vida, dejando de lado la importancia de los objetos relacionados con el
arte y los objetos religiosos. Para 1967 Peroni en “Tipologia e analist stilistica nei material della
prehistoria: breve messa a punto” explica que el analisis de la cultura material no se debe centrar
meramente en el estudio de las técnicas de fabricacion ni en las formas formales, sino que detras

del universo de los objetos de la cultura material se encuentra el universo del ser humano y sus
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relaciones sociales, no tomando al ser como un sujeto aislado sino como miembro de una
comunidad, de una familia, de una clase social de “una masa” (p.163) después en 1981 Hunter y
Whitten proponen un enfoque en el que la cultura material no sélo son los objetos que necesita
el ser humano para su supervivencia; una sociedad por mas “simple” que sea tendra intereses y
apetencias que seran reflejadas en objetos caracteristicos de una comunidad, como lo son las
obras de arte o las obras religiosas, los instrumentos musicales entre otras e intentaran reflejar su
cosmovision a través de objetos de uso cotidiano:

. si la existencia humana se limitase meramente a la supervivencia y satisfaccion de las
necesidades bioldgicas basicas, la cultura material podria consistir simplemente en los equipos y
herramientas indispensables para la subsistencia, y en las armas ofensivas y defensivas para la
guerra o la defensa personal. Pero las necesidades del hombre son multiples y complejas, la
cultura material de una sociedad humana, por méas simple que sea, refleja otros intereses y
aspiraciones. Cualquier ejemplo representativo de las manifestaciones de la cultura debera incluir
obras de arte, ornamentos, instrumentos de musica, objetos de ritual y monedas u objetos de
trueque, ademas de la vivienda, vestidos y medios de obtencién de produccién de alimentos y de
transporte de personas y mercancias. Cada objeto del inventario de material de una cultura
representa la concretizacién de una idea o secuencia de ideas. Estas, junto con las aptitudes
adquiridas y técnicas aprendidas para la fabricacion y empleo de productos en actividades
tipificadas, constituye un sistema tecnoldgico, la relacion entre la capacidad tecnol6gica y la
naturaleza y alcance del inventario material de una sociedad pueden parecer obvias, pero no debe
ignorarse que la tecnologia conforma asimismo la estructura social del grupo y fija su
dimensional dad y desarrollo cultural (p.201)

Posteriormente, en 1984 Carandini manifiesta que “la cultura material se ocupa de la
actividad laboral y de las relaciones sociales, yendo desde las materias primas a los medios de

produccién y comunicacion hasta los medios de consumo”, en esta primera parte de la definicion



18

concuerda con Peroni al exponer la importancia de las relaciones sociales y su estrecha relacion
con los objetos, pero agrega el factor de la produccidn, desde la obtencion de las materias primas
hasta su comercializacién, retomando la importancia del factor econémico. En 1990, Llanos
enfoca esta definicién hacia la concepcion de que el ser humano al estar en contacto con la
naturaleza o al habitar un espacio genera unas pautas de asentamiento 0 sea unas respuestas
culturales al entorno donde se establece a lo largo de un proceso historico. Ya para 1998, Bate
enuncia una definicion que de forma general envuelve a los elementos (objetos, musica,
pintura...etc.) que constituyen la denominada cultura material: “Conocer procesos sociales a
través de sus efectos en la transformacion material de la naturaleza, eso es el registro material
dela cultura”(p. 23)

Después para el afio 2007 Sarmiento en “Cultura y cultura material” hace un recorrido
por las distintas definiciones de cultura y cultura material, enfatizando en la fuerte influencia que
tenian las corrientes tedricas y los intereses ideoldgicos en los distintos antropdlogos,
arquedlogos y etndlogos cuando definian estos conceptos. Sin embargo rescata la importancia de
estas primeras definiciones, pues dieron lugar a que los objetos fueran valorados como fuentes
historicas:

La historiografia en su conjunto ha situado a la historia de la cultura material en un lugar menos

preferente, sin parcela propia, y algunos autores la subordinan a la historia econémica y la historia

de las técnicas; aunque, no debe descuidarse la incidencia que igualmente ha manifestado —no
obstante los nuevos enfoques historicos o antropoldgicos- en la historia de las mentalidades, la
micro historia, la vida cotidiana, la historia social y las historias de la vida, lo que igualmente hoy
alcanza ser de utilidad en la nueva historia de la cultura; porque viene facilitando a todas esas
corrientes —tal vez a una mas que a otras- los objetos materiales como fuente histérica, con los

que también algo se puede inferir acerca de una determinada situacién social en el tiempo (p.218)
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Posterior a este recorrido historico y reflexion sobre las distintas definiciones, presenta a la
cultura material como un conjunto de objetos en los que se materializan los habitos de un grupo
social, pues estos objetos son finalmente los que llevados a la practica materializan lo que las
personas son, hacen y piensan. (Sarmiento, 2007) Para el afio, 2002, Gamble en “Archaeology:
the basics” reflexiona sobre el significado de cultura material, expresa que es una herramienta al
servicio de la arqueologia, pues es a partir de este rastro y conjunto con teorias que se puede
reconstruir los sucesos del pasado. Asi pues, en pocas palabras, encontrar una definicion que

goce de un consenso general es una tarea compleja.

2.3 VOLANTES DE HUSO
Entre los objetos que conforman el registro material, que son diversos y variados,
encontramos en gran cantidad de cerdmica. Segin Renfrew y Bahn, (1993) y Caro (2008) la
produccion ceramica, exceptuando (maquetas, figuras, placas...) tienen que ver con piezas
funcionales, las cuales se clasifican en tres tipos de atributos:
1. Atributos morfolégicos o tipoldgicos puros: concretados en la formay el tamafio.
2. Atributos superficiales: concretados en el color y en los tratamientos y decoraciones.
3. Atributos tecnoldgicos: concretados en la materia prima y en los métodos de fabricacion.
Desde un punto de vista formal y material, en las formas ceramicas se puede diferenciar
entre Formas continentes: por lo comun identificadas con los llamados vasos, vasijas o
recipientes (capaces de contener algo). Vistos desde la geometria, responden a cuerpos huecos.
Y las Formas no continentes, son los objetos que no son concebidos como recipientes, aungue
tengan caracter funcional; las formas no continentes se dividen en Accesorios de las formas

continentes o elementos complementarios: tapas, embudos, hazas, entre otros. Y los elementos
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independientes, son aquellos que no son elementos complementarios, sino que cumplen
funciones por si mismos: sonajeros, figurillas antropomorfas y zoomorfas, pesas de hilar o
fusayolas, silbatos, mascaras, cuentas de collar, entre otras. (Renfrew & Bahn, 1993; Caro,
2008).

Llegados a los volantes de uso, se puede afirmar que han sido estudiados en diversas
partes del mundo y con diversos propositos: En 2008, Caro, presenta una caracterizacion
cerdmica en donde estudia los volantes resaltando que son objetos clasificados como no
continentes, pues su estructura no esta pensada como recipiente, y como elementos funcionales.
(p. 43)

Investigaciones arqueolodgicas e historicas realizadas en la peninsula ibérica han dado
cuenta de diversos grupos humanos que se asentaron alli y se han encontrado contextos de
vivienda y contextos funerarios con ajuares que contaban con objetos utilizados en la formacion
de textiles, entre ellos los volantes de huso o fusayolas. La mayoria de estudios mencionan los
volantes de huso para exponer su parte formal, (Formas, pesos, color, material del que fueron
realizados) El documento “Fusayolas Ibéricas, antecedentes y empleo” realizado por Castro en
1979, explica ampliamente los volantes de huso encontrados en el &rea ibérica, realiza una
tipologia y describe el lugar donde fue encontrado dado que son cuevas o lugares de
enterramiento donde se encuentran con mas frecuencia, también se realizé un inventario, el cual
contaba con gran cantidad de volantes de huso, donde se caracteriz0 las artesania textiles de esta
zona.

Diversas investigaciones que se realizaron en esta zona resaltan la importancia de
encontrar estos objetos pues hablan de un avance tecnologico y de una industria textil, ademas

de la gran relacién con el trabajo que era asignado a la mujer. Plantean también la importancia
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de poder realizar estudios sobre los hilos utilizados para hacer textiles, dado que se pueden
encontrar pequefias fibras en las varillas del huso y los volantes. También exponen una pieza de
barro que posiblemente sea una nueva forma de volante, pues no posee una perforacion total (de
extremo a extremo), sino que llega hasta un poco méas de la mitad, plantean que sea un tipo de
volante que en lugar de ser atravesada por el huso, quedara fija por presion solo por un extremo
(Imagen 1). Estos estudios también hacen referencia a los volantes de huso encontrados en
Francia e itala. (Veéase: Almagro, 1965; Bailloud, 1995; Baldellou, 1975; Castro, 1977; Mufios,
1965; Navarrete, 1976; Ripoll y Llongueras, 1993, Jover y Lopez 2013; Vilchez, 2015). En
america del sur se han estudiado los volantes de huso como herramienta que visibiliza el avance
tecnoldgico de las comunidades que habitaban el sur del continente. En argentina cuentan con
los trabajos realizados por Pérez en 2012, 2014 y 2015. En estas investigaciones estudia la
manufactura de piezas ceramicas, menciona los volantes de huso como parte del inventario de
analisis y relata que la mayoria de ellos han sido encontrados en recolecciones superficiales y
grutas funerarias. Especificamente en la investigacion realzada en 2015 “Practicas productivas y
tradiciones tecnoldgicas: la manufactura ceramica prehispanica tardia y colonial en la cuenca
sur de Pozuelos y el area de Santa Catalina, Puna de Jujuy, Argentina” describe los volantes, o
torteros como son llamados en esta parte de américa, como un elemento reincidente en esta
zona. A partir del analisis de la composicién cerdmica (analisis macroscopicos, reconstruccion de
cadenas operatorias y clasificacion de materias primas) presenta que los elementos proceden de
diferentes sectores del area de estudio, lo que implicaria un flujo alto de comercio y adopcion de

nuevas tecnologias procedentes de otros lugares.
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Imagen 1. Fusayola encontrada en la peninsula Ibérica. Tomado de Jover y Lopez, (2013)

En el Ecuador se les ha dado una significacion e importancia a los textiles del mundo
andino, aunque saben que una de sus limitaciones son las pocas evidencias con las que se cuenta
para su estudio, aunque se han sabido valer de las fuentes etnohistéricas y de las evidencias
indirectas del arte textil. (Murra, 1962). En la costa ecuatoriana, donde desemboca el rio
Esmeraldas se han encontrado evidencias de una industria textil: improntas textiles, torteros
ceramicos y moluscos tintoreros; estas evidencias sirvieron para que se realizara una
reconstruccion, en gran medida, de las técnicas prehispanicas que se usaban para la creacion de
textiles. (Alcina, 1979).

En 1984 en el articulo “Arte y simbolismo en los torteros mantefios” hecho por Carmen
Fauria, se muestran unos volantes de huso encontrados en lo que ahora es las provincias de
Manabi y Guayas que bordean parte de la costa del ecuador, estos volantes fueron
confeccionados aproximadamente en la época de contacto con las poblaciones espafiolas. La

industria textil de este lugar cobro gran importancia cuando se encontraron con gran cantidad de
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volantes de huso en los yacimientos. Fauria expresa que ... en algin momento de su historia los
torteros pasaron a ser elementos ligados al culto y de caracter sagrado.”(p.31) dado que se
encontraron volantes de huso que se hicieron con forma méas pequefia y con mas detalles
artisticos, también al analizarlos se demostré que estos no fueron hechos con la intension de ser
utilizados, sino que cumplian una funcion relacionada con la cosmovision de las comunidades
que habitaron estos lugares. En estos volantes de huso se representa una gran variedad de fauna,
figuras geométricas y personajes antropomorfos con gran detalle; en algunos casos fueron
encontrados como ofrendas funerarias, y como objetos en los que se materializaba el principio
vital que permite la procreacion de los seres. Wilbert (1974) expresa esta idea comentando que
“Estos objetos encierran en si el eterno dualismo entre la vida y la muerte, pero también con la
idea de la fertilidad. (p.33) Estos dos investigadores, Fauria y Wilber, coinciden en que los
volantes en su iconografia presentan la vida cotidiana de estas comunidades y llegaron a ser parte
de su vida ritual, ademéas que esta simbologia estuvo presente como medio de comunicacion
convirtiéndose en un modo de expresividad y abstraccion de lo que Vivian. Algunos elementos
presentados en estos volantes han sido relacionados con animales o elementos que se encuentran
por toda la américa prehispanica como lo es el jaguar.

Para 2004, Guinea en un articulo llamado “De lo duro a lo perecedero, Il: Técnicas
textiles, produccion y uso del tejido prehispanico en Esmeraldas, Ecuador.” Presenta una
coleccion de volantes de huso procedentes de la desembocadura del rio Esmeraldas, estos tiene
una particularidad que son rehundidos en la mitad del volante asimilando una especie de
sombrero (Imagen Il) y con coloracién roja que fue extraida de moluscos y plantas, aunque es
una coleccion altamente homogénea y estandarizada es dividida en dos grupos principales, de

acuerdo a su decoracion puesto que coinciden con diferencias funcionales y adscripciones
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temporales: Tipo rojo: son volantes de huso pintados en rojo que como resultado de la
manera de pintarlos la zona rehundida y la una de las superficies quedan sin pintar, dando como
resultado un aspecto de bandas horizontales. Tipo franjas rojas: una serie de franjas rojas
verticales, pero sin pintar el rehundimiento. A parte de estos dos grupos resaltan, aunque siendo
muy pocos (tres para ser especificos), unos volantes de huso que no comparte la forma ni
decoracion de los demaés, exceptuando el color rojo; tienen disefios geométricos con relieve; con
estos datos plantean la posibilidad de que procedian de una amplia red comercial que se pudo
extender por esta zona del América. Otra cuestion que tratan en este documento es sobre volantes
de huso que fueron hechos en materiales vegetales mucho antes de que se realizaran en cerdmica

y por tal razén no se han conseguido muchas evidencia sobre ello.

Imagen 2. Tortero ecuatorial. Tomado de Guinea (2004)
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Ya para el area de Colombia se cuentan con los trabajos realizados por: Lema 1993,
1996; Castillo, 1996; Gomez y Ortiz, 2012; Bran , 2008; Arcila, 1977; Santos, 1995, 2011, que
serén descritos en el capitulo 3.

Después de este recorrido general sobre las ideas que acomparian la investigacion
arqueoldgica de los volantes de huso, va generando en el investigador la necesidad de resolver
los interrogantes que plantea la iconografia de los volantes de huso y sus posibles significados.
Para poder abordar estos interrogantes vamos a valernos por medio del estudio semiotico de los
signos que se encuentran en estos objetos. En lo que nos concierne, los volantes de huso y su
contenido iconografico presentan una muestra importante de la expresion de ideas de las
comunidades que lo hicieron. El ser humano ha ideado distintas formas de poder comunicarse
dada su necesidad e intercambiar ideas, emociones, o sentimientos. Esta comunicacion se llevo a
cabo de signos, manifestados por medio del lenguaje fonético, las imagenes, sefiales, escrituras,
etc. El ser humano lleva todas estas formas de comunicarse a la vida social, lo que nos permite
desde un punto de vista de la comunicacion comprender a una sociedad. Osorio, en 1986
expresa que la semidtica es el estudio general de todos los sistemas de comunicacion, dsea los
signos: es una ‘“ciencia general de todos los sistemas de comunicacion mediante sefiales, signos o
simbolos” (p.16) Es por esta razon que por medio de la semidtica podemos estudiar e interpretar

los procesos culturales como procesos de comunicacion.
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3. LOS VOLANTES DE HUSO EN ANTIOQUIA, TRES CASOS DE ESTUDIO.
3.1 ANTIOQUIA.

El presente proyecto estd enmarcado en el departamento de Antioquia — Colombia; esta
situado al noreste del pais, localizado entre los 05°26°20° y 08°52°23”° de latitud Norte, y los
73°53°11”° y 77°07°16>" de longitud Oeste. Cuenta con una superficie de 63.612 km2 lo que
representa el 5.6 % del territorio nacional. Limita por el Norte con el mar Caribe y los
departamentos de Coérdoba (franja de territorio en litigio) y Bolivar; por el Este con Bolivar,
Santander y Boyac4; por el Sur con Caldas y Risaralda y por el Oeste con el departamento del
Choco (Gobernacion Antioquia) (Mapal).

Su organizacion territorial comprende nueve subregiones y su capital es la ciudad de Medellin:

1. Valle de Aburra 6. Occidente
2. Bajo Cauca 7. Oriente

3. Magdalena Medio 8. Sureste

4. Nordeste 9. Uraba

5. Norte
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Mapa 1. Tomado de Cosesam: http://cosesam.co/wp-content/uploads/2015/06/Red-
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El territorio antiquefio comprende partes de dos cordilleras: la Occidental entre el
rio Atrato y el rio Cauca, con alturas que alcanzan 4.050 m en dos paramos (Farallones de
Citard y Paramo de Urrao), y la Central entre el rio Cauca y el rio Magdalena, con alturas
un poco menores (Paramos de Sonson y de Belmira) y extensos altiplanos donde se
depositaron aluviones auriferos terciarios en cuyo origen fue enorme la importancia del
Batolito Antioquefio, cuerpo que tuvo gran influencia en las mineralizaciones de la
region. (Castro & Hermelin, 2003)Posee rocas igneas y metamdrficas, en la cordillera
central, volcanica y sedimentaria antigua en la cordillera Occidental y sedimentaria
terciaria y cuaternarias en depresiones periféricas. El territorio es altamente montafioso,
en su mayor parte en la zona central que es separada por el cafion del rio Cauca, esta
region montafiosa esta bordeada por tres grandes depresiones de tierras bajas y planas. Se
destacan los grandes valles de los rios Atrato, Cauca y Magdalena. (EnColombia;
Hermelin, Arbaux, 2003; Rend6n & et-al, 2011)

Antioquia esta delimitada al norte, por las Costas del Mar Caribe y recibe al
occidente, la humedad del Pacifico en sus selvas del Atrato. Cuenta con numerosas
fuentes hidrogréficas que forman las cuencas de los rios Atrato, Cauca, Leon, Magdalena,
Negro, Nare, Saman4, Buey, Porce-Nechi y Nus entre otros. También se destacan los rios
Apartadd, Cucharo, Jiguamiand6, Murind6, Murri, Riosucio, Tumaradd, El Salado, Rayo,
Puqui, Aurrd, Amaga, Nechi, Tarazj, ciénagas como la de Buchado, Los Medios,

Tumarado, Caucasia, Nechi, El Bagre, Yondé y Puerto Berrio. (Sigifredo E, 1964)
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Segin Gémez R, (2010) y Hermelin Arbaux, (2003); Antioquia actualmente
cuenta con una gran riqueza de especies vegetales, donde se pueden reconocer tres
grandes biomas:
-El primero en los Andes, es su porcién mas septentrional, posee la més alta
diversidad del neo tropico, con gran numero de especies endémicas, pues los
procesos de especiacion han sido mucho mas rapidos y recientes que en tierras
bajas.
-El segundo bioma lo constituyen los bosques humedos de tierras bajas, estos
ocupan el nordeste antioquefio, el valle medio del rio magdalena, las zonas bajas
de los valles de los rios cauca y nechi y las estribaciones de la serrania de San
Lucas. Debido a su importancia biolégica y a los niveles de cambio de habitat
esta region es Unica por las extensiones de selva humedad y sistemas cenagosos.
- El tercer gran bioma corresponde a los bosques secos de tierras, comprende el
cafidn del rio cauca, el cual se extiende desde el sur en limites con el
departamento de caldas hacia el norte con puerto Valdivia. Corresponde a un
valle interandino en general estrecho enmarcado por las cordilleras central y

occidental y se caracteriza por presentar condiciones climéticas secas.

El departamento de Antioquia fue un lugar propicio para el asentamiento de
diversos grupos humanos que habitaron esta zona en épocas prehispanicas. La ubicacion
del departamento de Antioquia en el mapa de Surameérica hace pensar que los primeros

pobladores del continente hicieron su ingreso a él, a través del territorio antioquefio.
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Investigaciones reciente establecen que 10.000 afios antes de la llegada de los
conquistadores espafioles, se habia asentado en esta region grupos de cazadores
recolectores. Estos grupos lograron desarrollar una horticultura o cultivo en pequefia

escala de plantas silvestres y domesticadas. (Castillo & Gli, 1992)

Acevedo, Botero, & Piazzini (1995) Plantean una cronologia para el departamento
de Antioquia, tomando en cuenta varias investigaciones realizadas en esta zona. Se
definen tres periodos historicos, cada uno de ellos correspondiente con un proceso

importante para la evolucién socio-cultural de los grupos en cuestion:

-Periodo inicial (8000 a 5000 a.C): se caracteriza por la existencia de sociedades
con un modo de vida de bandas cazadores-recolectores en proceso de poblamiento de
nuevos espacios y para las cuales la caceria, la pesca y la recoleccion constituyeron las

principales actividades economicas.

-El periodo siguiente (5000 al altimo milenio a. C): Corresponde con los inicios
de la vida sedentaria, la agricultura y la alfareria, y un mayor poblamiento de las areas
montafosas.

-El ultimo periodo (primeros siglos d.C al siglo XVI): Es un escenario temporal
de u incremento demografico importante, asi como la complejizacion de las estructuras
sociales, econdmicas y politicas de algunos grupos y de la dinamizacion de la interaccion

regional.
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Como mencionamos anteriormente el departamento de Antioquia fue un lugar

propicio para el asentamiento de diversos grupos humanos, Castillo & Gli,(1992) Arcila

Vélez (1977) hace referencia a estos asentamientos al presentar las comunidades que

fueron aludidas en las crénicas de los espafioles, en estas crénicas se presenta un aspecto

importante, que servira de desarrollo para este estudio, es la mencion de que las

comunidades que habitaron este departamento tenian un gran interés por la industria

textil:

E asi mismo tractan por la tierra, e llevan sus cargas a cuestas de sus esclavos; unos
llevan sal, otros mahiz, otros mantas, otros algodon hilado o por hilas, otros pescados

ER NS

salados, otros llevan oro...” -y ansi en la pesqueria como en la monteria, se aprovechan
mucho de las redes, que hacen de henequén e cabuya, u asi mismo de algoddn que tiene
mucho y muy bueno, de que natura los ha proveido. -Fragmentos de cronica de Gonzalo
Fernandez de Oviedo, sobre los Cuevas, en (Castillo & Gli, 1992)

-“Dormian y duermen en hamacas; no tiene o usan otras camas... Las mujeres andas
vestidas con unas mantas que les cubren las tetas hasta los pies y de los pechos arriba
tiene otra con que se cubren.” —Fragmento de cronica de Pedro Cienza de Ledn sobre los
Urabées, en (Castillo & Gli, 1992)

-“Tenian telas de algodon delicadisimas y muy pintadas, vasos hermosisimos de beber...”
Fragmento de cronica de Fray Pedro Simon sobre los Guazuzues, en (Castillo & Gli,
1992)

-“A donde los indios estan poblados tienen mucho vestimento y frutas, pescado y gran

cantidad de mantas de algodon muy pintadas...” Fragmento de crénica de Pedro Cienza

de Ledn sobre los Abibes y los Guacas, en (Castillo & Gli, 1992)
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-“Es comun (ademas de ser valientes) Nacion ingeniosa, bien vestida en oro y mantas
crecen sus caudales con gran primor labradas y tejidas.” Fragmento de cronica de Juan de
Castellanos sobre los Catios, en (Castillo & Gli, 1992)

...Y como los naturales tenian algin aviso, estaban alzados aunque todavia se prendieron
algunos indios y se tomd mucha cantidad de ropa de algodén muy pintada é galana, de
que habia gran necesidad en la real, para hacerse de vestir”. ... acontecié que en esta
provincia algunos esparioles yendo por fruta y caza de aves, ir donde algunos indios
estaban, é ansi como los veian, se quitaban una manta de vara y media de largo é de una
de ancho, con que traen atadas sus verglienzas, quitarsela é darse una vuelta al pescuezo y
ahorcarse. -Fragmento de cronica Juan Bautista Sardella en (Arcila Vélez, 1977)

Antioquia es un departamento que posee gran extension, por tal motivo se escogen una
sub region y dos municipios, ubicados en sub regiones distintas, donde se encuentran
colecciones arqueoldgicas que contienen Volantes de huso. La sub Region tomada para
esta investigacion es el Valle de aburra, pues es la sub region més pequefia de Antioquia.
El municipio de Jericd ubicado en la sub regién del suroeste y por ultimo el municipio de

Sopetran el cual hace parte de la sub region de occidente.

3.2 VALLE DE ABURRA

El Valle de Aburra (Mapa 2) es considerado como el ultimo valle interandino de
la cordillera de los Andes. En Colombia esta ubicado en la cordillera central, entre los
altiplanos de Oriente y de San Pedro, y los grandes rios del Cauca y el Magdalena.

(Santos Vecino, 2015)
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Caracteristica esencial de la geologia del valle de Aburra es su
gran variedad de rocas y la presencia de fallas geol6gicas como la de Romeral al
suroccidente. (Gracia, 2006) Morfologicamente, es definido por Arias (2003) como una
depresién con orientacion sur-norte de fondo plano, localizada en la parte alta de la
cordillera Central, limitada por respaldos laterales muy inclinados en roca y cubiertos en
la parte baja por flujos de lodos.

Las alturas del fondo del valle varian entre 1000 y 3000 msnm hacia su
nacimiento, En medio del valle se encuentra una Fértil llanura inundable, donde
sobresalen dos cerros notorios: El VVolador y el Nutivara. (Santos Vecino, 2015) (Santos
V, 2012) El valle de Aburr tiene un area de 1152 km2 con una longitud de 65 km, tres
grandes sectores pueden identificarse en el valle: La parte central que consiste en un valle

amplio, limitado al oriente y occidente por valles tributarios de la quebrada Santa Elena y
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Mapa 2 Tomado de Cosesam: http://cosesam.co/wp-content/uploads/2015/06/Red-

Metropolitana-de-Salud-Valle-de-Aburra.pdf
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La Iguana, respectivamente, de gran extension; mientras que los sectores norte y sur
consisten en un estrecho valle asimétrico limitado por vertientes con fuertes pendientes.
(Avristizébal & Yokota, 2008) El valle se extiende en direccion sureste-noreste abarcando
los municipios de Barbosa, Girardota, Copacabana, Bello, Medellin, Itagli, Envigado, la
Estrella, Sabaneta y Caldas. (Santos V, 2012)

El valle es dividido en dos por el rio Aburré (hoy Ilamado rio Medellin o Porce) y
es alimentado por varias quebradas que nacen en los afloramientos auriferos de los
costados de las cordilleras, algunos de los principales: la quebrada Ana (nace en Santa
Elena), lguand, Aguas Frias, Dofia Maria y Ayura. Presenta amplio deltas y planos que
fueron propicios para el asentamiento de diversos grupos indigenas. (Santos Vecino,
2015)

Estudios recientes en la cuenca del rio Medellin-Porce han permitido registrar
ocupaciones de grupos humanos que intervinieron los bosques desde hace
aproximadamente 10.000 afios. Estos grupos lograron desarrollar una horticultura o
cultivo en pequefia escala de plantas silvestres y domesticadas. (Santos V, 2012) A
la llegada de los espafioles, el valle estaba cubierto por vegetacion, exceptuando las eras
de cultivo de los habitantes indigenas y posiblemente algunas vertientes
con pendientes fuertes y desprovistas de suelos (Pérez, 1996; Languebaek, Piazzini,
Dever, & Espinoza, (2002)

Langebaek, Piazzini, Dever & Espinoza (2002) Plantean una cronologia para el
valle de Aburra, tomando en cuenta varias investigaciones realizadas en esta zona: los

estudios realizados por Castillo, N. (1988, 1995, 1998) pues fueron las primeras
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investigaciones donde se busca establecer una cronologia para el Valle. Esta
investigacion posteriormente se complement6 con los estudios que se venian realizando
por parte de Santos (1986) y un grupo de arquedlogos de la Universidad de Antioquia:
Espinosa y Duque, 1993; Santos V, 1993; Acebedo, Botero y Piazzini, 1995; Botero y
Vélez, 1995; Botero y Salazar, 1998; Bermudez, 1997 y Castro, 1998. Con estos estudios
se pudo establecer una secuencia cronoldgica de ocupaciones, que va de lo mas antiguo al
mas moderno:

*Ocupaciones tempranas: Esta ocupacion corresponde a la ceramica
denominada Cancana, la cual se encuentra asociada a dos fechas: 3510 £ 79 y
1330 + 70 a. C (Castillo, 1998).

*Pueblo Viejo: Esta ocupacion corresponde a la ceramica calificada como
Marrén Inciso, Castillo (1995) la asocia a las ocupaciones entre los siglos | y X
d.C, aunque otros investigadores plantean que la ocupacién se dio desde el siglo V
a.C hasta el IV d. C, e incluso desde el siglo | hasta el VII d. C (Flérez, 1999)

*Tardio: esta ocupacion es asociada a la ceramica denominada Tardia, se
le asocia a la ocupacién denominada Pueblo Viejo por similitudes (Santos, 1998;
Martinez, 1999), corresponderia a la ocupacion entre los siglos IV y XVI.
(Bermudez, 1997).

*Reciente: Corresponde con la llegada de los espafioles y los procesos
migratorios que ocurrieron: migracion forzada, descenso demogréfico, esclavitud,

entre otros. (Languebaek, Piazzini, Dever, & Espinoza, 2002)
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Como mencionamos anteriormente el Valle de Aburra fue un lugar propicio para

el asentamiento de diversos grupos humanos, Arcila VVélez (1977) hace referencia a estos

asentamientos al presentar las comunidades que fueron aludidas en las cronicas de los
espafoles:

Esta provincia se Illama en nombre de indios Avurr, y le pusimos por nombre el Valle de

San Bartolomé; aqui estuvimos 15 dias, en los cuales por llamamiento del capitan le

vinieron todos los indios de paz, é servian a los espafioles é asi mismo vinieron otros

pueblos & este comarcanos (Fragmento de cronica Juan Bautista Sardella en (Arcila
Velez, 1977)

En estas cronicas se presenta también varios aspectos significativos de las

comunidades que habitaban el Valle de Aburré:

E aqui le sali6 de paz el cacique deste pueblo, del cual el sefior capitdn procurd de
informarse de la tierra é aquellos edificios antiguos que habia fallado en la provincia de
Avurra el cual le dijo, como adelante habia un gran pueblo, que eran las provincias de
Nutabe y Urezo, ¢ donde estaba el ser que habia destruido aquellas antiguallas

(Fragmento de cronica Juan Bautista Sardella en (Arcila Velez, 1977)

Como alude Arcila VVélez (1977) en tiempos de la Conquista habia una lucha entre
pueblos y ademas de la existencia de construcciones “seguramente de madera que con el
tiempo desaparecieron sin que en la actualidad existan huellas sobre las cuales pudiera
registrarse su existencia” (p.98) Otro aspecto importante que se menciona en las cronicas
y que sera significativo para el desarrollo de este estudio es la mencion de que las

comunidades que habitaron el valle de Aburra fueron un pueblo textilero:
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...Y como los naturales tenian algin aviso, estaban alzados aunque todavia se
prendieron algunos indios y se tom6 mucha cantidad de ropa de algodén muy pintada é

galana, de que habia gran necesidad en la real, para hacerse de vestir.

. acontecid que en esta provincia algunos espafioles yendo por fruta y
caza de aves, ir donde algunos indios estaban, € ansi como los veian, se quitaban
una manta de vara y media de largo € de una de ancho, con que traen atadas sus
vergiienzas, quitarsela ¢ darse una vuelta al pescuezo y ahorcarse” (Fragmento de
cronica Juan Bautista Sardella en Arcila Velez, 1977)

-Introduccion a la antropologia del Valle de Aburra: Realizado por
Graciliano Arcila V y publicado en 1977, en el cual se detallan aspectos
importantes de los volantes de huso encontrados en el sector de Guayabal, como
lo son: el lugar de hallazgo, la asociacién con las cronicas de la conquista, su
apreciacion como herramienta simbolica, se expone los criterios de naturaleza
tecnoldgica, forma, decoracion, su composiciéon mineral y un leve analisis
iconografico.

-Estructuras formales y gréaficas de los volantes de huso Quimbaya:
Escrito por Luz Amparo Lema en el afio 1993. En el describe los volantes de
huso, los clasifica segun su estructura, destaca simbolos representativos que se
encuentran plasmados en los volantes y ubica su lugar de procedencia. Se centra
en los volantes relacionados con la cuenca del rio cauca.

-El volador: las viviendas de los muertos. Escrito por Gustavo Santos

Vecino y publicado en 1995. Esta investigacion es importante pues en ella se
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realiza un breve analisis de los volantes y se expone su importancia en el ambito
iconogréfico, cuestion que no se habia dado hasta el momento. Pero no ahonda en
el tema.

-Tejiendo la historia del hilado en Antioquia prehispanica. Realizado
también por Luz Amparo Lema, en el afio 1996. Esta investigacion corresponde al
trabajo de grado para optar por el titulo de Antropdloga. Es una version extendida
y ampliada de su primer libro publicado en 1993, mencionado anteriormente. En
este se centra en exponer méas a fondo el hilado, pero no hay un andlisis de su
iconografia.

-Nuevos descubrimientos arqueoldgicos en la ciudad de Medellin. Escrito
también por Gustavo Santos Vecino y publicado en el 2011. En el resalta varias
investigaciones realizadas en la ciudad de Medellin y describe lo encontradas en
ellas, entre estas descripciones se encuentran diversos volantes de huso que son

asociados a una actividad econémica o a un modo de vida.

3.3 MUNICIPIO DE JERICO

El municipio de Jerico (Mapa 3) estd ubicado en la sub-region del Suroeste del
departamento de Antioquia, se confina entre las vertientes de la cordillera central y
occidental que conforman el cafién del Rio Cauca y la cuenca del rio San Juan. Su
cabecera municipal se encuentra a 2.000 metros sobre el nivel del mar, con una

temperatura promedio de 18°C y sus coordenadas geogréaficas son: Latitud Norte 5° 47°
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417, Longitud Oeste 75° 47" 06”. Posee una superficie total de 193 km2. (Municipio de
Jerico, 2000)
Limita al Norte con el Municipio de Fredonia, al Este con el municipio de Tamesis, al
Sur con el municipio de Jardin, al Suroeste con el municipio de Andes y al Oeste con los
Municipios de Pueblo Rico y Tarso. (Bran, 2008) Su territorio lo componen 31 veredas:
Buga, La Fe, Palenque, Castalia, La Hermosa, Palenquito, Cestillala, La Leona, La Sola,
El Castillo, La Pista, Palocabildo, EI Cauca, La Pradera, Palosanto, El Sacatin, La Raya,
Quebradona, Guacamayal, La Selva, Rio Frio, La Aguada, La Soledad, San Ramon, La

Cabafa, La Vifia, Vallecitos, La Estrella, Los Aguacatales, Volcdn Colorado y un

?

AN

Mapa 3. Tomado de la pagina oficial del

Municipio de JericbAntioquia:

http://www.jerico-

antioquia.gov.co/mobile/map_Sitio.shtml
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corregimiento llamado Palocabildo ubicado al Este del municipio y abarca las veredas de
Palocabildo, La Soledad, La Hermosa, Vallecitos y Quebradota. (Goméz & Ortiz, 2012)

En el municipio de Jerico se destacan varias alturas: El cerro el Salvador, alto de
las Nubes y el cerro donde se ubica la Planta de Tratamiento del Acueducto, estas tres
alturas se encuentran en el area suburbana del municipio y actian como barreras fisicas
que impiden el crecimiento del municipio por los costados norte y noreste. En las zonas
periféricas del casco urbano se encuentran El Alto de Rodulfa, El alto de la Mata de
Guadua Y el Alto del Olvido. (Bran, 2008)

Jericé cuenta con un gran nimero de fuentes de agua que producen pequefias
quebradas y riachuelos que alimentan su afluente principal, el rio Piedras: en su margen
izquierda son las quebradas: La Sirena, Santa Marfa, Marsella, La Viborala, el
Cancharrero, La Aguada, La Tolda, La Chagra, La Robla, La Elvira, La Teneria, El
Matadero y Valladares, y las quebradas La Buga, La Garabato y Santa Clarita. En su
margen derecha las quebradas ElI Coco, La Miedosa, Cajones, Santa Ana, Cucarachero,
La Selva, La Danta, La Palmera, ElI Edén, El Jordan, La Estrella, La Cestillala, La
Quebradona, Borrachero y Palenque, y las quebradas , Palosanto, lourdes, El Paraiso y
Don Eliseo. Este rio a su vez desemboca en el Rio Cauca, uno de los principales rios del
pais. (Bran, 2008; Gémez & Ortiz, 2012)

Estudios arqueologicos realizados en el municipio de JericO y municipios
aledafios: Pueblo Rico, Tarso y Tamesis (Otero de S, 1992; Correa & Cardona, 2004;
Gomez & Mesa, 2006; Bran, 2008; y Gomez & Ortiz, 2012) han permitido registrar

ocupaciones de grupos humanos que intervinieron esta zona, clasificandolos en cinco
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paisajes culturales que representan los diferentes tiempos de ocupacion y usos para el

Suroeste antioquefio:

. PAISAJE CULTURAL ITINERANTE - 6.000 — 3.000 a.n.e. Cazadores,
Recolectores y Horticultores. Grupos Precerdmicos y Protoceramistas

. PAISAJE CULTURAL IRRADIANTE — 3.000 a.n.e. — 800 d.n.e. Agricultores,
Ceramistas Tempranos y “Portadores de la cerdmica Marrén Inciso”.

. PAISAJE CULTURAL AMPLIADO. 800-1.540. Agricultores
predominantemente mineros y comerciantes. Reinos y Sefiorios, portadores de
“Ceramica Tardia”.

. PAISAJE MINERO DE CULTURAS COETANEAS. 1.600-1.700. Grupos
humanos autdctonos y aléctonos

. PAISAJE CULTURAL DE EXPANSION ALOCTONA. 1.700-1.800. Grupos
regidos por la oferta y la demanda de recursos naturales. Invisibilizacién
autéctona.

Cerca de Jerico, en el municipio de Andes, los estudiantes Mauricio Obregdn, Alejandra
Agudelo y Marco Hernandez se interesaron por indagar sobre la apropiacién y uso
de las fuentes salinas por parte de los habitantes prehispanicos como tema de su
tesis de grado en el afio de 1998. De esta investigacion, realizada en el
corregimiento de Santa Rita en el municipio de Andes, los autores dan cuenta de

tres periodos de ocupacion:



43

e Una primera ocupacion que data entre el siglo IX d.C. y el siglo XV1d.C., en esta
época el territorio estaba habitado por grupos humanos agricolas, las cronicas de
conquista los designan como Caramanta y Cori, estas gentes también se
beneficiaron de las fuentes de aluvion para la explotacion de oro y los depositos
salinos que eran aprovechados a través de evaporacion de la aguasal con el fin de
obtener el llamado pan de sal.

e La ocupacion anterior se dio entre el siglo XXII a.C. y el siglo VIII d.C. Estas
“sociedades continGan con un sistema agricola y con las mismas técnicas de
explotacion de sal. Esta ocupacion se caracteriza por la presencia de cuencos
pequefios y recipientes subglobulares, que se incluyeron en el sistema alfarero
santa rita S XXIl a.C — S VIII d.C, y la aparicion de materiales provenientes de
otro lugar distantes de la zona” (Gémez et al, 2006 )

e La ultima ocupacion que sefialan los autores obedece a una ocupacion temprana
alrededor de 4.950 A.C. — 4.490 A.C. la cual es caracterizada por la presencia de

material litico asociado a grupos humanos del periodo de cazadores recolectores.

En términos generales la propuesta de periodizacion para el suroeste antioquefio esta
delimitadas dentro de un primer Periodo (desde los 7.000 afios hasta los 2.000 a. C.) que
comprenderia un largo proceso de ocupacion de grupos agricultores — alfareros, a quienes
se les atribuye la ceramica de estilo Ferreria. Un segundo periodo que abarcaria los
primeros ocho siglos después de Cristo, para esta época se sugiere la presencia de

especialistas agricultores, alfareros, mineros, orfebres y arquitectos; este periodo se
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equipara con la cerdmica Marron Inciso (Botero, 2002). Por Gltimo se propone un tercer
periodo, que es del S . IX d.C. — S. XVI d. C. La cerdmica de este periodo es muy
“sencilla en sus decoraciones y, en muchos de los recipientes, con acabados burdos,
denominada ceramica del estilo Tardio”. (Botero, 2002. P.185).

- Enterramientos prehispanicos en el municipio de Jerico. Escrito por Monica
Bran en el 2008 y corresponde a la investigacion realizada para optar por el titulo
de Antropdloga. En el describe diversas tumbas encontradas en el municipio de
Jericd, presenta los volantes de huso como parte del ajuar funerario y realiza una
clasificacion de ellos segun la forma y decorado.

-Jericd: Herencia y paisajes prehispanico del suroeste de Antioquia. Libro
elaborado por Alba Nelly Gémez y Santiago Ortiz Aristizabal en el 2012. En este
libro se expone los analisis arqueoldgicos realizados en el municipio de Jericd,
donde se pretende hacer una sintesis de la arqueologia en esta zona, se describen
tumbas, posibles lugares de vivienda, lugares que han sido guaqueados y
transformaciones del paisaje. En estas descripciones se encuentran gran cantidad

de volantes de uso, que son mencionados pero no se les hace un analisis.

3.4 MUNICIPIO DE SOPETRAN

El municipio de Sopetran (Mapa 4), localizado en la sub-region Occidente del
departamento de Antioquia esta enclavado en la cordillera central, en el occidente medio
Antioquefio, su cabecera se encuentra a 750 metros sobre el nivel del mar y posee una

temperatura promedio de 27 C. El municipio tiene una extension de 233 kilometros
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cuadrados; de estos 99 kildmetros pertenecen a clima célido, 66 a clima templado y 58 a
clima fri6. (Municipio de Sopetran, 2008)) Este Municipio limita por el norte con los
municipios de San Jer6nimo y Belmira, por el este con el municipio de San Pedro de los
Milagros, por el sur con Ebéjico, y al occidente con el Municipio de Santa Fe de
Antioquia Segun el Plan de Desarrollo del Municipio de Sopetran (2008) EI Municipio se
encuentra dividido territorialmente en seis corregimientos, dentro de estos Sopetran
cuenta con tres centros urbanos con limites definidos y reconocidos por Catastro
Departamental, son: San Nicolas de Bary, Cordoba y Horizontes, treinta y cinco (35)
veredas y la cabecera municipal:

e Corregimiento de Cordoba: Se localiza al noroccidente de la Cabecera Municipal,
estd conformado por las veredas: Ciruelar, Miranda, Alta Miranda, Santa Rita, y
la Zona Urbana denominada Cordoba

e Corregimiento de Guayabal: Se localiza en la Serrania de Guayabal, al Occidente
de la Cabecera Municipal, cuenta con las siguientes Veredas: Rojas, Pomos,

Chachafruto y Palenque
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e Corregimiento Horizontes: Se encuentra localizado en la zona noroccidental del
municipio, cuenta con las Veredas de Aguacates, Montires, Yarumito, El Rayo,
Loma del Medio, Palo Grande, y la zona urbana denominada Horizontes.

e Corregimiento de Nuevo Horizontes: Es el corregimiento mas nuevo, aun cuando
no cuenta con la poblacion exigida por la Ley para su conformacién, fue aprobado
por la Asamblea Departamental. Se localiza en la zona noroccidente del
municipio. Conformado por las veredas: Santa Béarbara, La Isleta, El Sauce, El
Pomar y Filo Grande.

e Corregimiento de Montegrande: Situado en las cercanias del cerro del mismo
nombre, estd compuesto por las siguientes veredas: Filo del Medio, Montegrande,
La Aguada, Potrero, Morrén y Guatoco.

e Corregimiento de San Nicolas de Bari: Se localiza al sur occidente, sobre las
riveras del Rio Cauca. El corregimiento comprende las siguientes veredas: Las
Juntas, La Puerta, Los Almendros, Guaymaral, San Nicolas.

e Corregimiento Cero Cero (Zona Urbana): Compuesto por Otrabanda, EI Rodeo,

Llano de Montafia, Tafetanes y Chagualal.

El municipio de Sopetrdn se presentan las siguientes formaciones geomorfolégicas:
Dos valles el rio Cauca y el rio Aurrd; cuatro grandes montafias que se desprenden de la
cordillera central, La serrania Palo grande, La Santa Rita, Montegrande y la Guayabal; y
seis cafones profundos en donde se encausan las quebradas que nacen en las montafas

limites con Belmira y San Pedro de los Milagros. ( Municipio de Sopetran, 2008)
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La principal fuente hidrogréfica en el municipio de Sopetran es el rio Cauca, el cual

en los 15 kilémetros que toca el municipio recoge el agua de las quebradas y rios, ademas
de ser via de comunicacién fluvial, siendo sus principales afluentes El rio Aurrd y las
quebradas la Sopetrana, Mirandita, Yuna, la Nuarque, entre otras.

e Quebrada la Sopetrana: es la fuente de agua mas importante de Sopetran y nace en
el limite de las veredas Morron y Chachafruto en la parte Alta de la Cordillera, es
la abastecedora de agua para consumo humano de la cabecera Municipal y varios
acueductos rurales, ademas de estar.

e Quebrada Tafetanes: Nace en el sitio denominado La Ceja a los 2.000 metros
sobre el nivel del mar y sirve de limite entre el municipio de Sopetran y san
Jerénimo, desemboca en el rio Aurra.

e Laquebrada la Nuarque y la Yuna: Son fuentes de Abastecimiento de acueductos

rurales y a la vez elementos de riego para cultivos frutales en las zonas bajas.

En el municipio de Sopetran se han realizado investigaciones sobre los complejos
funerarios, a cargo de Neyla Castillo en 1985 y 1986, y otra investigacion sobre
dindmicas territoriales y procesos de poblamiento por Diego Herrera en el 2001. Aunque
es una zona con alto potencial arqueoldgico como menciona Castillo (1986) ha sido poco
investigada.

-Informe de la préactica de arqueologia en el municipio de Sopetran. Investigacion
realizada por Neyla Castillo y unos estudiantes en el marco de un informe de practica

arqueoldgica en 1996. En ella se describen varios complejos funerarios y el ajuar que los
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acompafia, entre ellos una gran cantidad de volantes de huso a los cuales se les hace una

clasificacion segun el material en el que fueron realizados, la forma y la decoracion.
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4. METODOLOGIA
Para realizar un andlisis sobre los volantes de huso, recurrimos primero a
clasificarlos de ellos, esta clasificacion los dividiremos en dos partes: primero en la
descripcion formal de los volantes, y segundo en el reconocimiento y clasificacion de la
iconografia presente en estos objetos. Después de esta clasificacion general pasamos a un

analisis semidtico de esta iconografia.

4.1 TABLA DE CLASIFICACION

En la primera parte de la clasificacion, la descripcion formal de los volantes de huso,

recurrimos a la creacion de una tabla (Anexo 1) donde se encuentran estos items:

e Cddigo pieza: el cddigo asignado a cada volante segun la coleccion de la que hace
parte, este item es de los mas importantes, es como un nombre dado para
individualizarlos.

e Coleccion: el nombre de la coleccidon a la cual pertenecen. Para el trabajo que nos
ocupa, a 1) la coleccion que formo Graciliano Arcila en 1977, 2) La coleccién
conformada por los volantes encontrados en las excavaciones realizadas por
Neyla Castillo en 1996 y finalmente 3) la coleccion que se encuentra en el
municipio de Jericd, que esta compuesta por volantes de huso procedentes de
diversas investigaciones (Gomez & Ortiz, 2012; Bran, 2008). Donaciones y
hallazgos fortuitos por parte de la comunidad. Las dos primeras colecciones se
encuentran en el museo de la universidad de Antioquia MUUA vy la ultima en el

museo MAJA en el municipio de Jerico, -Antioquia.
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e Datos geogréficos: datos relevantes sobre la ubicacion geogréafica de la pieza, este
se sub divide en:

o Departamento: departamento del que es perteneciente el municipio. En
este caso el departamento de Antioquia.

o sub regidn: a cuél de las sub regiones del departamento pertenece

o municipio: municipio de procedencia: Jerico o Sopetean.

o Contexto: se refiere al lugar donde fue encontrado, si fue un hallazgo
fortuito, de un contexto funerario o de un poso de sondeo.

e Cronologia: referente a una aproximacion temporal a la fabricacion de la pieza, a
un periodo (Temprano, tardio) o un estilo ceramico al cual se le asocia. (Viejo
caldas)

e Estado de la pieza: se refiera a que si la pieza se encuentra completa en su
totalidad o si esta fragmentada.

e Dimensiones: las medidas de los volantes en milimetros.

o Altura total: se refiere a la medida del volante de huso en un eje vertical,
desde la base hasta el borde. (Dibujo 4, medida a)

o Altura del cuerpo: la medida de altura del cuerpo mas grande que
conforma el volante de huso, esta medida solo se es toma a los volantes
denominados compuestos, dado que estan conformados por dos
volimenes, ejemplo un cilindro sobre base de cono. Se tomaria la medida

de la base de cono. (Dibujo 4, medida b)
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o Altura del cuello: la medida desde donde finaliza el cuerpo hasta la
superficie superior, al igual que la medida de altura del cuerpo solo se
aplica a los volantes compuestos. (Dibujo 4, medida c)
o Altura del cuerpo inferior: se refiere a un volante que posee un volumen
inferior al cuerpo. Y es la altura de este cuerpo inferior. (Dibujo 4, medida
d)
o Diametro perforacion: se refiere a la medida del diametro de la
perforacion por donde habra de pasar el huso. (Dibujo 4, medida €)
o Diametro del cuello: La medida del didmetro del cuello, esta se sub divide
en:
= Diametro mayor: se refiere a la medida mayor que tenga el cuello.
(Dibujo 4, medida g)
= Diametro menor: se refiere a la medida menor que tenga el cuello.

(Dibujo 4, medida f)

Cuando el cuello tiene la misma medida estos campos se llenan con el
mismo numero. Esta medida no esta limitada si es en la parte superior
o inferior del cuello, dado que se encuentran cuello de distintos tipos.
o Diémetro del cuerpo: la medida del cuerpo de volante en su dimension
horizontal, esta se sub divide en:
= Diametro mayor: medida del cuerpo en su mayor distancia

horizontal. (Dibujo 4, medida h)
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= Diémetro menor: medida menor que tenga el cuerpo del volante.
(Dibujo 4, medida 1)
o Diémetro base: se refiere a la medida horizontal de la base del volante se
huso. (Dibujo 4, medida j)
e Peso: el peso del volante de huso en gramos.
e Material: se refiere al material del cual estd hecho el volante, puede ser de:
Cerémica, piedra, hueso o madera.
e Técnica de elaboracion: se refiere a si la pieza fue modelada, 0 moldeada.
e Erosion: si la pieza presenta un grado de erosion.
e Estructura formal: se refiere a la forma del volante de huso. se sub divide en:

o Estructura del cuerpo: si es simple (de un solo volumen) o compuesta: de
dos 0 mas volimenes.

o Criterio de forma: se refiere a la forma que poseen los volantes de huso,
este apartado esta enmarcado en las figuras geométricas o la combinacion
de ellas: Tronco de cono, semiesférico, discoidal, cilindro sobre base
conoidal, etc. (Dibujo 5)

e Estructura gréfica: se refiere a las técnicas de decoracion:

o Ubicacién de la decoracion: se refiere al lugar donde esta situada la
decoracidn, esta puede estar en varios lugares: cuerpo, cuello, borde y en
la base.

o Técnica de decoracidn: se refiere a si el decorado se hizo con incisiones,

puntos, tallado o impresion.
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o Técnica de acabado: se refiriere a como fue tratado el volante en la
superficie, puede ser: pulido, alisado o brufido.

o Composicion modular: se refiere a la iconografia presente en cada volante,

se sub divide en:

Elementos: de cuantos elementos esta hecho el modulo. (Dibujo 3)

= Descripcion: a cada elemento se le asigna un nimero y se ponen
los numeros de los elementos que conforman el modulo. algunos
volantes constan hasta de 6 elementos.

= Isometria: se refiere a la transformacion geométrica que poseen
los elementos. Esta de Rotacidn, translacion, y reflexion

= Friso: se refiere a que clase de friso corresponde la decoracion, esta
generalmente esta asociada a la decoracion del borde.

= Cddigo foto: cddigo asignado a la fotografia de los volantes.

e Observaciones: las observaciones sobre algin aspecto del volante de huso.
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Dibujo 3. Dimensiones volantes de huso, medidas a tener en cuenta. Elaboracion propia.

Dibujo 4. Vista superior de un volante de huso
donde los elementos que conforman un modulo
estan diferenciados por color para contar cuantos
son, esto ayuda en la clasificacion de la
iconografia, en este caso seria un volante de huso
con una composicion modular de 4 elementos.

Elaboracion propia.



Volantes de huso simples

[N &

Tronco de cono Semi-esferico Discoidal

Volantes de huso compuestos

ANAYA

Cilindro sobre base conoidal Tronco de cono invertido sobre Tronco de cono sobre base conoidal
base conoidal

Cilindro sobre base semi-esferica Semi-esfera sobre base Tronco de cono sobre base

semi-esferica semi-esferica

Tronco de cono sobre base semi-esferica
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Dibujo 5. Clasificacion de las formas de los volantes de huso, las simples y las compuestas que se

encontraron en la muestra. Elaboracion propia.
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4.2 SEMIOTICA

Los volantes de huso han sido estudiados como parte un todo llamado textiles,
como una de las piezas que conforman una cadena operatoria hasta que se produce un
textil. Los volantes de huso siempre tendran un caracter enfocado a la produccion de
tejidos, aunque pocas veces se han estudiado como objeto aislado; en estos pocos,
estudios se ha resaltado la parte formal de ellos, dejando de lado la importancia
iconogréfica, y cuando hay un interés sobre ella sélo se llega a decir que son figuras
geomeétricas, pero no se va a un analisis mas alla sobre la posible significancia de ellas. A
los elementos artisticos que lo conforman se les ha relevado a un segundo plano donde no
se han analizado.

Los objetos y su significado son manipulados con el fin de servir como medio de
conocimiento, comunicacion e informacién, convirtiéndose en herramientas
comunicadoras de la cosmogonia social de una comunidad. (Marin y Escobar, 2009).
Hay objetos que son realizados principalmente para cumplir una funcion, después a este
objeto se le concede, 0 se manipula, para tener un caracter simbolico, y en ocasiones su
principal funcién es sustituida por la segunda. Esto ocurre con algunos volantes de huso,
esta el caso relatado en “Arte y simbolismo en los torteros Mantefios. Fuaria, 1984 en
donde al hacer las investigaciones de un ajuar funerario se da cuenta que los volantes que
se hallaban alli fueron hechos con el Unico propdsito de ser parte del ajuar, fueron
ricamente elaborados y con diversos decorados, pero nunca fueron usados. Perdio su
principal funcién como herramienta utilizada en el hilado y paso a ser un elemento ligado

al culto y de caracter sagrado, (p. 31) El objeto pierde un caracter funcional dando paso a
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un caracter cosmogonico que expresa las creencias de un grupo, un objeto transmisor de
conocimiento.

La produccion de obras de arte, aun en las comunidades mas pobres o
“primitivas” se ha dado; el placer estético esta presente en toda la humanidad, sin
importar cual diverso sea el ideal que se tenga de belleza. Estas expresiones de arte son
compuestas por diversas cosas: dibujos, pinturas, danzas, cantos, ropas, petroglifos, etc.,
aquellas cosas que causan en el ser humano satisfaccion por su forma. Las actividades
humanas pueden ser clasificadas como estéticas; un grito, una palabra, un movimiento no
tiene necesariamente un caracter artistico, pero el significado de ellos es lo que los dota
de este caréacter, los reviste de valores estéticos, de un significado cultural. Cuando estas
acciones son repetitivas y tienen un significado cultural dan paso a formas tipicas. (Boas,
1927).

Las imagenes en las comunidades llegaron a convertirse en formas tipicas, en
elementos repetitivos que fueron cargados con un significado que trascienden, incluso, al
plano ideoldgico. Al ser estas formas significativas son representaciones de objetos
tangibles y también de ideas mas o menos abstractas. Boas (1927) Expresa que el arte
representativo puede y esta generalmente bajo la influencia de la forma técnica, de tal
manera que en muchos casos no se reconoce con facilidad el prototipo natural. (P.94)La
forma técnica corresponde a las creaciones que se dan a partir de una idea o elemento.
Para exponer esta idea tenemos el caso de los volantes encontrados en la costa del
Ecuador (Fauria, 1984). En donde vemos que hacen representacion de animales aunque

no es su forma exacta es una abstraccion de ella (Imagen 3) En la imagen 3-a, segun los
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autores es la representacion de una llama, aunque su forma no es tan fiel a la del animal,
al contario de la imagen 3-b. que es la representacion de un pez, su forma si posee un
grado més alto de semejanza. Estos casos son simples dado que se logra reconocer la
idea/el objeto de referencia. Pero ¢qué ocurre cuando la similitud entre los objetos no es
tan clara, o si el marco de referencia de una imagen es algo del plano ideoldgico?

Teniendo en cuenta lo expresado anteriormente se podria considerar la hipotesis
sobre qué la comunicacion trasciende las barreras locales y es llevada a otras
comunidades por medio del intercambio de bienes, generando un entrelazado
cosmogonico que acoge a diversos grupos humanos, y que se puede ver a través de las

similitudes en la iconografia.

Fig. 1. Color: marrén. Forma codnica Fig. 11. Color negro. Forma cénica.
Alto: 10.6 mm. Ancho: 10.2 mm Alto: 11.7 mm. Ancho: 11 mm.
a b.

Imagen 3. Representacion de animales en los volantes de huso. Tomado de Fauria,

(1984).
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El ser humano busca la manera para poder comunicarse, motivado por la
necesidad de poder intercambiar ideas. Esta comunicacién se lleva acabo siempre por
medio de los signos, los cuales se manifiestan en forma de lenguaje fonico, la escritura,
iméagenes, gestos y demas formas que permitan expresarse. Todo esto constituye el
lenguaje ordenado. Cada comunidad tiene una forma de comunicarse que busca la
preservacion y la trasmision de un imaginario colectivo, el cual tiene una relacién con
signos que esta dada por tradicion, dando lugar a una forma de comunicacion ideoldgica
a través de signos que se impregnan en la vida social, por lo cual podemos comprender
mejor a la sociedad desde un punto de la vista de la comunicacién. (Marin y Escobar,
2009; Jurado, 2002)

La semiotica es la ciencia o disciplina que estudia todos los procesos culturales
como procesos de comunicacion; es considerada una ciencia de comunicacion y
transmision de la informacion y estudia los medios por los cuales se da; estos procesos
de comunicacién tienen como resultado la trasmision de significado por medio de los
signos. En pocas palabras, es el estudio general de todos los sistemas de comunicacién
mediante sefiales, signos y simbolos para poder comprender la actividad humana. Este
estudio se basa en los analisis de los significados que pueda tener los signos y como estos
significados pueden redefinirse o variar a lo largo del tiempo y del espacio (Osorio, 1986,
Marin y Escobar, 2009) Varios intelectuales han escrito teorias sobre la semioética, los

mas reconocidos son: Humberto Eco, Ferdinand de Saussure y Charles Sanders Peirce.
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Segun Vidales (2006) la propuesta de semidtica dada por Umberto Eco (2000)

esta basada en la idea de que la cultura por entero es un fenémeno de significacion y de
comunicacion, lo que significa que la humanidad y sociedad exista solo cuando se
establecen relaciones de significacion y procesos de comunicacién.  Es decir, la
semidtica cubre todo el ambito cultural: la vida social es un sistema semidtico. Esto
permitié plantear tres hipotesis sobre s las cuales Eco fundamenta su teoria semidtica: a)
“la cultura por entero debe estudiarse como fendmeno semiotico”. Esta primera hipotesis
convierte a la semidtica en una especie de teoria general de la cultura e incluso en un
sustituto de la antropologia social, es decir, la cultura no es s6lo comunicacion, sino que
puede comprenderse de una manera mejor desde un punto de vista de la comunicacion. b)
“las relaciones de parentesco como nucleo primario de relaciones sociales
interinstitucionalizadas “Esta hipotesis plantea solo una posibilidad, una aproximacién al
fenomeno de la cultura. C) “la cultura es s6lo comunicacion y la cultura no es otra cosa
que un sistema de significaciones estructurales” Esta hipotesis plantea la semi6tica como
una forma de estructuracion, organizacion y configuracion de la cultura. Uberto Eco
(2000) define la semidtica como un proceso mental que comienza con la percepcion del
fendmeno que comienza como signo Yy finaliza con el otorgamiento de un significado en
la mente del sujeto. Osorio (1986) Expone que Umberto Eco dividio a la semi6tica en
dos umbrales: uno inferior en el cual ubicd a los fendmenos neurofisiologicos, y un
umbral superior donde se encuentra la cultura con dos fendmenos comunicativos: la

fabricacion y uso de objetos. Y el intercambio parental como eje primario de las
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relaciones sociales instituidas; éstas unidas al lenguaje articulado constituyen a la cultura,
la cual es comunicacion

Para Saussure la semiotica o como él la denominaba “semiologia”, es la ciencia
que estudia la vida de los signos o el rol que desempefian en la vida social. Situa los
signos en la comunicacion humana; presenta el modelo de signo como algo bilateral,
como una unidad psiquica que constas de un concepto (El significado) y la imagen
acustica (El significante). los signos a su vez, forman sistemas, de los cuales destaca la
lengua como sistema de signos linguisticos. Esta teoria esta influenciada por la linguistica
y le da gran importancia a los sistemas de signos. Saussure consideraba el lenguaje como
uno de los puntos claves para conocer la importancia de la semiotica, dado que para él el
lenguaje es considerado el més poderoso sistema de comunicacidn pues posee una
semantica universal. Para él la palabra “signo” no se aplica a la mera expresion, sino a la
entidad generada por la conexién entre una expresion y un contenido (Vidales, 2006,
2011; Saussure, 1915; Godino, 2003)

Peirce llamo semiosis (accién de los signos) a la accion del ser humano como ser
creativo e inteligente, motor de la ciencia, el pensamiento, el significado, la
comunicacion y la inferencia (Redondo, 2006). Para Peirce la base de la semidtica era la
I6gica y la filosofia, pues las dos son consideradas como las ciencias del pensamiento. La
filosofia expresada por Peirce se basa en las denominadas categorias triadicas: cualidad
(lo que es algo en si mismo, rasgo peculiar y distintivo), relacion (lo que toma un
significado frente a otra cosa) y representacion (lo que es algo que media entre dos

cosas). Algunas nombres que le dieron a sus categorias fueron: posibilidad, hecho, ley;
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primeridad, segundidad, terceridad (estas mas representativas y mencionadas) y por
ultimo las que se dividen del signo como icono, indice y simbolo, éste Gltimo se divide a
su vez en términos, proposiciones y argumentos, dividiéndose estos de nuevo en una
categoria fundamental para la investigacion: abduccion, deduccion e induccion. Peirce
introdujo la abduccion en el proceso de conocimiento cientifico, siendo este la primera
clase de razonamiento que genera ideas nuevas (hipdtesis), la deduccion se encarga de
explicar y la induccion corrobora el caso (generaliza) (Génova, 1996; Vidales, 2006;
Marin y Escobar, 2009 )

Vidales (2006) explica que la semidtica peirceana como la saussureana establece
el componente de comunicacién como un elemento necesario para estudiar los procesos
de significacion, dado que para ellos la semi6tica no solo percibe la comunicacion como
un intercambio de mensajes sino que su interés prioriza en el estudio de la significacion.

Para que un signo sea reconocido como signo debe tener la capacidad de
significar algo diferente a si, o0 sea, poseer un aspecto referencial. Pero el signo, por si
solo, no puede o no tiene la capacidad de representar totalmente a un objeto, si no que
representa una cualidad o peculiaridad, asi que su significado es expresado por medio de
un interpretante, quien cumple la funcién de puente e interpreta por algin propoésito
determinado.  El signo entonces se puede decir que se define por su relacion triadica:
signo, objeto e interpretante (semiosis) indicando que la significacion es una relacion
triadica donde no hay una conexion directa entre un signo y lo que él significa, por esto
para que un signo sea signo debe estar conectado con un objeto y un interpretante, basado

asi en una propiedad relacional, “Por lo tanto la nocion de signo se vuelve
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extremadamente amplia, ya que cualquier cosa puede ser signo, en la medida en que
cualquier cosa puede ser interpretado como significando o representando a otra cosa”
(Redondo, 2006:57; Marin y Escobar, 2009).

Los signos tienen relacion con los objetos y las personas que se comunican de una
forma socialmente condicionada, por esta relacion doble que va més alla de la alusion del
signo al objeto es que posee una caracteristica que es su principal funcién: comunicar o
informar sobre algo, lo que sirve de fundamento para la definicion dada por Osorio
(1986):

Todo objeto material o la propiedad de ese objeto o un acontecimiento material se

convierte en signo cuando en el proceso de la comunicacion sirve, dentro de la estructura

de un lenguaje adoptado por las personas que se comunican, al propdsito de transmitir
ciertos pensamientos concernientes a la realidad, esto es, concernientes al mundo exterior,

0 concernientes a experiencias internas (emocionales, estéticas, volitivas, etc.) de

cualquiera de los coparticipes del proceso de la comunicacion (p.140)

La relacién de la comunicacion se da en un plano social mediante el cual los
objetos de uso cotidiano tienen una estrecha relacion con la preservacion y la trasmision
de un imaginario colectivo compartido. (Jurado, 2002).Para analizar un signo se debe
hacer partiendo de la concepcion de que un signo es determinado por un objeto, se
conoce este en ese estado como icono, luego se encuentra el signo que es determinado
por un objeto en una relacion existencial entonces es conocido como indice y finalmente

centramos al signo siendo determinado por el objeto el cual serd interpretado por un
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habito o convencién del o los interpretantes y se conoce como simbolo. (Marin y
Escobar, 2009).

Osorio (1986) explica la nocion de simbolo dentro de la semiética, que sera
importante para este andlisis, lo explica a través de una division dicotomica de los signos
que serian los signos denominados naturales y los artificiales, este ultimo se divide en
verbales y los signos propiamente dichos con expresion derivativa, éste a su vez se sub
divide en sefiales y signos sustitutivos y finalmente éste en signos sustitutivos sensu
stricto y en simbolos. Los signos sensu strictos son los objetos materiales que representan
a otros objetos, ya sea por semejanza o por convenio (iconos o palabras) y los simbolos
que son objetos materiales que representan una nocién que resulta compleja.

Los simbolos tienen tres propiedades: Primero es ser un objeto material que
representa una o unas ideas abstractas o complejas; segundo que haya un convenio social;
y tercero ser una representacion convencional de una nocién abstracta que usualmente es
iconica. Hay que entender que un simbolo no es solamente un objeto material sino que
ademas es una imagen visual, estas imagenes visuales son convencionales (Como las
letras, los simbolos matematicos, las convenciones en los mapas... etc.) o pueden ser
imaginarios (como los dibujos que son interpretados como algo mitico) Los signos
artificiales son diferenciados de los naturales pies poseen una funcion en el proceso de la
comunicacion, una de ellas es la influencia directa sobre las acciones humanas y otra es la
representacion de algo que aparece en el signos en vez de un objeto o un acontecimiento

que evoca ideas, pensamientos o imagenes. (Marin y Escobar, 2009; Osorio 1986).
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Los volantes de huso son herramientas/objetos creados por el ser humano que
intervienen en la sociedad y que sirvieron para comunicar en una sociedad, asi que la
forma como se realizaron (Aspectos formales y decorativos) dio lugar a la adhesion de
signos que representan al objeto, el cual es interpretado por un interpretante, ya sea por
semejanza, habito o por un convenio establecido, convirtiéndose asi en un objeto que
tiene el proposito de comunicar a través de los simbolos que se encuentran codificados.
La introduccion de elementos iconogréficos en los volante de huso nos hace preguntar el
porqué de estos disefios, que relacion tenian con los volantes de huso de zonas aledafias,
0 si habia una relacion con la cotidianidad de las comunidades; el analisis de estas
herramientas se orienta hacia la obtencion de los simbolos considerados como elementos
de comunicacién, dado que son o constituyen rasgos comunes que generan significados
“uniformes” a quienes los observan. El proceso se centrara en la caracterizacion y
clasificacion de los aspectos formales y decorativos y a través de esto poder comprobar
alguna de las hipotesis propuestas en este trabajo.

Siguiendo los pasos del trabajo de grado realizado por Marin y Escobar (2009) y
lo expresado por Redondo (2005) y Vidales (2006) analizaremos los elementos
iconograficos mediante tres niveles de analisis semidtico peirceano:

El primer nivel se centrara en las caracteristicas formales del signo, se realizara un
inventario y se extraeran los signos (Denominados elementos en la tabla mencionada al
principio del capitulo), se agrupara de acuerdo a sus caracteristicas formales, para asi
poder realizar un andlisis que incluya todos los elementos. Posterior a esto, en el segundo

nivel de analisis se desarrollara partiendo de la condicion para que un signo se refiera
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realmente a su objeto, para esto el objeto se ubica en el contexto donde proporcionen un
vinculo con el entorno y con la experiencia basado en la familiaridad previa del
interprete. Y el tercer nivel de analisis serd un estudio del signo como productor de
nuevos interpretantes, dado que el signo es una cosa que tiene como funcion transmitir el
conocimiento sobre otra cosa, produciendo de esta manera otro signo mental que se
refiere a la misma cosa, o sea la recreacién de una relacion triadica, donde el signo esta
en lugar de algo (objeto), para alguien (el interpretante) en algun aspecto o cualidad
(fundamento), siendo el signo quien determina al interpretante y trasfiere a este la funcion
de representar al objeto. “Encontramos asi, a la semiosis con un caracter normativo,
produciendo signos con un fin, el de producir interpretantes determinados por el signo
para organizar su conducta racional, localizando en el interpretante todos los efectos
significativos producidos por el signo como son las emociones, ideas, sentimientos,
conceptos, reglas, acciones e interpretaciones” (Redondo , 2005, en Marin y Escobar,

2009, p. 82).
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5. ANALISIS

5.1 Primer nivel de analisis de los signos que aparecen en los volantes de huso.
Caracteristicas formales de los signos en cuanto a tales.

Para su estudio, después de una observacion atenta, procederemos a separarlos en
dos grupos principales, atendiendo a su mayor o0 menor complejidad:

Elementos complejos y elementos sencillos; estos a su vez se sub dividiran de
acuerdo a las caracteristicas y similitudes entre los elementos, ya sea en la parte formal o
en el sitio donde se ubican.

-Elementos sencillos: son los elementos que tienen pocas caracteristicas,
que su forma es simple y poco elaborada.
-Elementos compuestos: son elementos que estan conformado por un

conjunto de diversas caracteristicas, su forma es mas elaborada.

5.1.1 Elementos sencillos
En los volantes de huso estudiados encontramos que podriamos conformar 23

subgrupos, teniendo en cuenta sus caracteristicas comunes bien diferenciadas en cada
uno:

Sub-grupo A: Este sub-grupo estd caracterizado por elementos de forma circular,
algunos de ellos se ubican de forma concéntrica alrededor del diametro de perforacion o

rodeando el extremo del volante de huso. (Dibujo 6)
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Dibujo 6. Elementos sencillos Sub-grupo A. Elaboracién propia.

Sub-grupo B: En este sub-grupo se retnen elementos que estan formados por puntos y
lineas, algunos estan ubicados en el cuello de volantes de huso o del diametro de
perforacion hasta el extremo del volante. (Dibujo 7)

Sub-grupo C: Este sub-grupo esta compuesto por elementos de forma semiesférica con

lineas verticales en su interior. (Dibujo 8)
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Dibujo 7. Elementos sencillos Sub-grupo B. Elaboracion propia.
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Dibujo 8. Elementos sencillos Sub-grupo C. Elaboracion propia.

Sub-grupo D: Esté grupo estd conformado por elementos que tienen lineas paralelas

diagonales de las cuales se desprenden hacia los lados lineas. (Dibujo 9)
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181
Dibujo 9. Elementos sencillos Sub-grupo D. Elaboracién propia.

Sub-grupo E: Este sub grupo estd compuesto por elementos rectangulares, algunos con

posiciones diagonales o pequefias rayas en su interior. (Dibujo 10)
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Dibujo 10. Elementos sencillos Sub-grupo E. Elaboracion propia.
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Sub-grupo F: Este sub grupo esta conformado por elementos paralelos parecidos a V

invertidas. (Dibujo 11)

76 115

Dibujo 11. Elementos sencillos Sub-grupo F. Elaboracién propia

Sub-grupo G: Esta compuesto por elementos parecidos a puntas, estos son denominados

como espinas de pescado. (Dibujo 12)

Y K

Dibujo 12. Elementos sencillos Sub-grupo G. Elaboracion propia.

Sub-grupo H: Este sub-grupo estd caracterizado por elementos lineales. Todos ellos

cruzan los volantes de huso de extremo a extremo. (Dibujo 13)
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Dibujo 13. Elementos sencillos Sub-grupo H. Elaboracion propia.

Sub-grupo I: Estd conformado por elementos compuestos por lineas cortas y lineas

(Dibujo 14)

largas.

108

Dibujo 14. Elementos sencillos Sub-grupo I. Elaboracién propia.
Sub-grupo J: Este sub grupo estd conformado por elementos de forma romboide.

(Dibujo 15)
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Dibujo 15 Elementos sencillos Sub-grupo J. Elaboracion propia.

Sub-grupo K: esta conformado por dos elementos que poseen caracteristicas similares,
se ubican alrededor del diametro de perforacion, uno de forma cuadrada y otro redondo,

en sus lados tienen pequefias salientes. (Dibujo 16)
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Dibujo 16. Elementos sencillos Sub-grupo K. Elaboracion propia.

Sub-grupo L: Este sub grupo est4 conformado por lineas, algunas de ellas van desde el

didmetro de perforacion hasta el extremo del volante. (Dibujo 17)
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Dibujo 17. Elementos sencillos Sub-grupo L. Elaboracion propia.

Sub-grupo M: Este sub grupo estd caracterizado por diversos elementos lineales que

crean formas espirales en formas cuadradas, con lineas. (Dibujo 18)
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Dibujo 18. Elementos sencillos Sub-grupo M. Elaboracion propia.

Sub-grupo N: Este sub grupo esta conformada por espirales. (Dibujo 19)

128 @ g
154

Dibujo 19 Elementos sencillos Sub-grupo N. Elaboracion propia.

Sub-grupo N: Esta conformado por la interaccion de dos espirales. (Dibujo 20)
Sub-grupo O: Este sub grupo estd conformado por puntos, algunos se ubican en el

extremo del volante, en el cuello o cerca al diametro de perforacion. (Dibujo 21)
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Dibujo 20. Elementos sencillos Sub-grupo N. Elaboracion propia.

8. Puntos que llenan los

espacios entre los elementos.
00000000000000000000000000
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Dibujo 21. Elementos sencillos Sub-grupo O. Elaboracion propia.

Sub-grupo P: Esta conformado por pequefias lineas, la mayoria en direccion diagonal.

(Dibujo 22)

Sub-grupo Q: Este sub grupo esta conformado por lineas, todos los elementos estan

ubicados en los cuellos del volante. (Dibujo 23)



\
/’ \

/
i \
]
1
1
\

24 N 4
68 208 ~ /

I | | | | I | WSS IIIS Y

261 48

73. Pequenaslineas que llenan los
espacios entre los elementos.

Dibujo 22. Elementos sencillos Sub-grupo P. Elaboracion propia.

Dibujo 23 Dibujo #. Elementos sencillos Sub-grupo Q. Elaboracién propia.

Sub-grupo R: Este sub grupo lo conforman la unién de lineas de distintos tamafios y

puntos. (Dibujo 24)

78
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Dibujo 24. Elementos sencillos Sub-grupo R. Elaboracién propia.

Sub-grupo S: Este sub grupo es conformado por elementos triangulares. (Dibujo 25)

200

Dibujo 25. Elementos sencillos Sub-grupo S. Elaboracion propia.

Sub-grupo T: Este sub grupo estd conformado por grupos de lineas paralelas y

diagonales. (Dibujo 26)

Sub grupo U: Este sub grupo esta caracterizado por elementos con formas triangulares o

trapezoides que en su interior contienen puntos. (Dibujo 27)
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Dibujo 26. Elementos sencillos Sub-grupo T. Elaboracién propia.
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Dibujo 27. Elementos sencillos Sub-grupo U. Elaboracion propia.

Sub grupo V: Este sub grupo estd conformado por elementos espirales de forma

triangular. (Dibujo 28)
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Dibujo 28. Elementos sencillos Sub-grupo V. Elaboracion propia.

Sub grupo W: Este elemento esta conformado por un elemento que es una consecucion

de X. (Dibujo 29)

X XXX

Dibujo 29. Elementos sencillos Sub-grupo W. Elaboracion propia.

Sub grupo X: Esta conformado por elementos en forma de zig-zags. (Dibujo 30)

72
Dibujo 30. Elementos sencillos Sub-grupo X. Elaboracion propia.

Sub grupo Y: Este sub grupo tiene la caracteristica de que las lineas inferiores que lo
componen intenta hacer una espiral entre ellas, mientras que las superiores dibujan el

contorno de las inferiores. (Dibujo 31)
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Dibujo 31. Elementos sencillos Sub-grupo Y. Elaboracion propia.

5.1.2 Elementos complejos:

Bajo esta denominacién cobijamos a 33 subgrupos, en cada uno de los cuales registramos
la presencia de diferentes signos, que entrelazados o combinados, como se puede
observar, forman conjuntos mas ricos y prolijos en sus formas.

Sub grupo A: Esta conformado por elementos en forma de espiral, algunas de forma
redonda o triangula, estas espirales estan demarcadas por lineas en sus contornos y un

solo elemento por puntos y lineas. (Dibujo 32)
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Dibujo 32. Elementos Complejos Sub-grupo A. Elaboracion propia.

Sub grupo B: Esta conformado por dos o tres lineales paralelas parecidos a V, U y U

invertida que sus extremos se enroscan. (Dibujo 33)



Dibujo 33 Dibujo #. Elementos Complejos Sub-grupo b. Elaboracién propia.

Sub grupo C: Esta conformado por elementos de forma trapezoidal, que en su interior
contienen lineas y puntos. (Dibujo 34)

Sub grupo D: Esta conformado por elementos en forma de V que en su base tienen
particularidades, como un segmento de puntos o no se logra formar una V por completo.
(Dibujo 35)

Sub grupo E: Este sub-grupo estad conformado por una o dos lineas que forman espirales
y que en la parte superior sobrepasa una 0 mas linea en forma de semicirculo, algunos de

estos elementos tienen puntos en su interior. (Dibujo 36)
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Dibujo 34. Elementos Complejos Sub-grupo C. Elaboracién propia.
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Dibujo 35 Elementos Complejos Sub-grupo D. Elaboracion propia.
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Dibujo 36. Elementos Complejos Sub-grupo E. Elaboracion propia.

Sub grupo F: Este sub-grupo estd conformado por trapecios que tienen lineas en su

interior, unos tienen lo que pareciera ser espinas de pescado. (Dibujo37)
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Dibujo 37. Elementos Complejos Sub-grupo F. Elaboracion propia.
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Sub grupo G: Esté sub-grupo lo conforman elementos de forma trapezoide que en su

interior poseen lineas sin organizacion. (Dibujo 38)

N7\

Dibujo 38. Elementos Complejos Sub-grupo G. Elaboracidon propia.

Sub grupo H: Esté sub-grupo esta conformado, al igual que el anterior, por elementos de
forma trapezoide que en su interior tienen tridngulos, algunos con lineas que acomparian
los tridngulos o con puntos. (Dibujo 39)

Sub grupo I: Este sub-grupo esta4 conformado por elementos que estan compuestos por
dos partes, la primera es caracterizada por la formacion de una espiral por una 0 mas
lineas, la segunda por ser un segmento de puntos. (Dibujo 40)

Sub grupo J: Estd compuesto por elementos que se ubican alrededor del diametro de
perforacion, estos elementos van de un extremo al otro del volante, en estos extremos son
planos y al dirigirse hacia el otro se tornan redondeados formando semicirculos y
salientes, unos son hechos de puntos o lineas, también en su interior tienen circulos. Uno
de estos elementos esta compuesto por dos triangulos ubicados a cada extremo que en su

interior tiene pequefas lineas. (Dibujo 41)



88

KON

225

250

Dibujo 39. Elementos Complejos Sub-grupo H. Elaboracion propia.

Dibujo 40. Elementos Complejos Sub-grupo I. Elaboracion propia.
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Dibujo 41. Elementos Complejos Sub-grupo J. Elaboracién propia.

Sub grupo K: Esta conformado por elementos de forma trapezoide que en su interior
poseen dos espirales, cada elemento posee una espiral distinta; lo particular de este grupo
es que se encontrd en un mismo volante de huso, cada uno de estos elementos es una
“cara” del volante. (Dibujo 42)

Sub grupo L: Estd compuesto por varias lineas, de 3 a 4, paralelas en forma de U con la
base plana, en algunos casos esta base es ancha, en sus terminaciones se enroscan
formando una especie de espiral, en algunos de estos elementos la linea superior forma

una V. (Dibujo 43)
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Dibujo 42. Elementos Complejos Sub-grupo K. Elaboracion propia.
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Dibujo 43. Elementos Complejos Sub-grupo L. Elaboracion propia.
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Sub grupo M: Este sub-grupo esta conformado por elementos que se ubican alrededor
del diametro de perforacion, estos elementos tienen salientes que se dirigen hacia los
extremos, formando especies de estrellas, la mayoria estd compuesta por cuatro salientes,

solo una tiene seis. (Dibujo 44)

13

204

Dibujo 44. Elementos Complejos Sub-grupo M. Elaboracion propia.

Sub grupo N: Este sub-grupo lo conforman elementos de forma triangular que en su

interior tienen puntos. (Dibujo 45)
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Dibujo 45. Elementos Complejos Sub-grupo N. Elaboracion propia.

Sub grupo N: Este sub-grupo lo conforman elementos de forma rectangular, que en su

interior tienen lineas, algunas formando espinas de pescado, o lineas intermitentes.

(Dibujo 46)

Dibujo 46. Elementos Complejos Sub-grupo N. Elaboracion propia.

Sub grupo O: Esta conformado por lineas paralelas, de 2 a 3, que tienen forma de V que
en sus extremos se enroscan, todos estos elementos tienen un triangulo ubicado en la

linea superior en la parte central. Algunos de ellos tienen bases a partir de puntos.

(Dibujo 47)



Dibujo 47. Elementos Complejos Sub-grupo O. Elaboracion propia.

Sub grupo P: Esté sub-grupo lo conforman lineas que forman tridngulos y otras que se

ubicar sobre el triangulo siguiendo la forma de este. (Dibujo 48)

Dibujo 48. Elementos Complejos Sub-grupo P. Elaboracion propia.

Sub grupo Q: Esta formado por una base que en sus extremos se levanta verticalmente y
se enrosca, hay una V formada por 2 o 4 lineas paralelas que se ubica por encima de la

base. Algunas poseen puntos en su interior. (Dibujo 49)



Dibujo 49. Elementos Complejos Sub-grupo Q. Elaboracidon propia.

Sub grupo R: Estd conformado por elementos de forma trapezoide en distintas
posiciones que en su interior tienen un circulo, la mayoria con un punto en su interior,

también tiene uno o dos segmentos que estan Ilenos de puntos. (Dibujo 50)

)

Dibujo 50. Elementos Complejos Sub-grupo R. Elaboracion propia.
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Sub grupo S: Estd compuesto por elementos que son de forma triangular y en su interior

tienen lineas. (Dibujo 51)

Dibujo 51. Elementos Complejos Sub-grupo S. Elaboracion propia.

Sub grupo T: Esta conformado por elementos que tienen una base recta, sus extremos
suben verticalmente y se enroscan en las puntas. En estas puntas hay unas lineas que se
enroscan Yy se dirigen hacia los lados, en su interior tiene puntos y lineas. (Dibujo 52)

Sub grupo U: Esta conformado por elementos que tienen una base recta, sus extremos
suben verticalmente y se enroscan manteniendo una forma cuadrada, en su interior

algunas tienen lineas, o circulos. (Dibujo53)
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Dibujo 52 Elementos Complejos Sub-grupo T. Elaboracién propia.
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Dibujo 53. Elementos Complejos Sub-grupo U. Elaboracidon propia.

Sub grupo V: Esta conformado por un elemento que tiene un rectangulo en su interior en
el cual hay lineas que parecieran una V, L e I, hay una lineas que bordea los lados del

rectangulo, exceptuando la base, y se dirige hacia los lados. (Dibujo 54
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Sub grupo W: Esta conformado por elementos que forman una espiral con dos lineas y

luego se separan para lados opuestos en donde hay una serie de lineas o circulos. (Dibujo

55)
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Dibujo 54. Elementos Complejos Sub-grupo V. Elaboracion propia.
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Dibujo 55.Elementos Complejos Sub-grupo W. Elaboracion propia.
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Sub grupo X: Esta conformado por elementos lineales paralelos de dos a cuatro, en
forma de U con la base plana y ancha que en sus extremos se enroscan, entre las lineas

paralelas de la base o en las superiores hay segmentos de circulos o lineas. (Dibujo 56)
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Dibujo 56. Elementos Complejos Sub-grupo X. Elaboracion propia.

Sub grupo Y: Esta conformado por un elemento de forma trapezoide pero que en la base
tiene una hendidura en forma de semicirculo. En el interior tiene una linea que va

paralelamente a la figura pero sin la parte superior. (Dibujo 57)

186

Dibujo 57. Elementos Complejos Sub-grupo Y. Elaboracion propia.
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Sub grupo Z: Esta conformado por 3 lineas paralelas que parece como si bordeara la
forma de un triangulo invertido sobre un tridngulo méas pequefio y a los lados tienen un

circulo. (Dibujo 58)

Dibujo 58. Elementos Complejos Sub-grupo Z. Elaboracion propia.

Sub grupo AA: Este sub-grupo lo conforma un elemento en forma de medio circulo con
una hendidura en la parte superior en forma de semicirculo, el interior de esta figura esta
conformado por triangulos y lineas que paralelas a los triangulos y en el interior de los

triangulos hay pequefias lineas. (Dibujo 59)

255

Dibujo 59. Elementos Complejos Sub-grupo AA. Elaboracion propia.
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Sub grupo AB: Esta conformado por un elemento que al lado derecho tiene una espiral
formada por dos lineas, una de ellas se dirige hacia el lado derecho superior y termina, la
otra se dirige hacia el lado inferior izquierdo en donde se alarga, hay una linea paralela a
esta en la parte superior que llega cerca a la espiral, entre estas dos lineas, en la mitad,
hay cuatro lineas diagonales, los espacios que quedan entre las dos lineas paralelas estan

llenos de puntos. (Dibujo 60)

194

Dibujo 60. Elementos Complejos Sub-grupo AB. Elaboracion propia.

Sub grupo AC: esta conformado por dos elementos de estructura forma similar, como si
fuera un trapecio invertido sobre un trapecio, uno de estos elementos tiene en la base dos
lineas paralelas que forman un tridngulo, todo este elemento esta lleno de puntos. El otro
elemento tiene en su interior tres secciones de dos lineas paralelas que se ubican
diagonalmente. (Dibujo 61)

Sub grupo AD: Esta conformado por dos elementos que se ubican alrededor del
didmetro de perforacion, tiene cuatro caras simétricas, las dos que estan ubicadas

verticalmente son semiesféricas, las dos horizontales también lo son pero semiesfericas
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hacia el lado opuesto y mas largas, formando como una especie de barriles, uno de estos
elementos estd formado por dos lineas paralelas. En los extremos verticales tiene unas

pequefas lineas diagonales. (Dibujo 62)

184

Dibujo 61. Elementos Complejos Sub-grupo AC. Elaboracion propia.
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Dibujo 62. Elementos Complejos Sub-grupo AD. Elaboracion propia.
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Sub grupo AE: Esta formado por elementos lineales, algunos con lineas paralelas, que
tienen forma trapezoide pero sin las lineas superiores e inferior, estas figuras contienen

segmentos que forman espirales y tienen pequefios circulos. (Dibujo 63)
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Dibujo 63. Elementos Complejos Sub-grupo AE. Elaboracion propia.

Sub grupo AF: Estd formado por un elemento que estd compuesto por lineas recta y

espirales cuadrada, el elemento en general tiene forma de triangulo. (Dibujo 64)

153

Dibujo 64. Elementos Complejos Sub-grupo AF. Elaboracion propia.

Sub grupo AG: Esta conformado por un elemento que tiene forma triangular, a sus
lados tiene 3 lineas paralelas, en su interior tiene 3 lineas diagonales que van desde el

lado derecho hasta la base del triangulo. (Dibujo 65)



103
Sub grupo AH: Esta conformado por un elemento de forma trapezoide que esté dividido
en tres secciones, la primera y la ultima son iguales, una espiral cuadrada formada por
dos lineas, una pequefia V invertida en la parte inferior y unas lineas pequefias cerca a la
espiral. ElI segmento del centro estd conformado por pequefias lineas sucesivas que

parecen formas V invertidas, pero sin unirse. (Dibujo 66)

Dibujo 65. Elementos Complejos Sub-grupo AG. Elaboracion propia.
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Dibujo 66. Elementos Complejos Sub-grupo AH. Elaboracion propia.

Sub grupo Al: Esta conformado por un elemento de forma trapezoide que en su interior
tiene un segmento formado por dos lineas paralelas que forman espirales es sus extremos

hacia la parte inferior, debajo de este segmento se encuentra un rectangulo que tiene una



104
secuencias de puntos y lineas, a cada extremo inferior dentro del elemento hay un punto.

(Dibujo 67)

ETT DT
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Dibujo 67. Elementos Complejos Sub-grupo Al. Elaboracion propia.

5.2 Segundo nivel de analisis. Condicion para que un signo se refiera realmente a su
objeto

Para comenzar este nivel de analisis es necesario entender que todos los signo que
entran en el analisis de este trabajo fueron creados bajo un universo cognitivo especifico,
a partir de unas normas que establecieron ciertos individuos Yy que dotan de significacion
el universo que los rodeaba, dando lugar a un determinado comportamiento y a un tipo de
relaciones sociales. En términos de Saussure tendriamos el significante (en este caso el
material grafico), nos faltaria el significado (es decir, la idea). Para tal analisis seria
necesario conocer las normas o pautas significativas de estos individuos, tarea que
resultaria dispendiosa por tratarse de un estudio arqueoldgico, motivo por el cual si se
realiza cualquier interpretacion seria falsa, pues estaria fundamentada en interpretaciones

nuestras. Obligatoriamente hay que acudir a las caracteristicas de estas comunidades por
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medio de los trabajos arqueoldgicos realizados en la region y emplear la analogia como
estrategia de conocimiento.

Sin embargo, ninguna forma o relaciones entre formas se pueden relacionar con
otras formas (o relaciones entre formas) del entorno del investigador, dado que seria una
relacion incorrecta. Solo es admitido relacionar formas con formas homologables
historicamente, es decir, para hacer una analogia de las formas es necesario hacerlo
mediante material etnogréfico y arqueoldgico de sociedades semejantes temporalmente.
(Velandia, 2005). De aqui que, por medio de la inferencia analitica podemos constatar
datos arqueoldgicos y etnogréficos, de aquello que es méas conocido y establecer
relaciones significativas dentro de su registro material. Aunque la metodologia analitica
ha sido continuamente criticada, estd ha desempefiado un papel fundamental en la base
de la investigacion etnoarqueoldgica, pues aplica la argumentacion analégica que tiene
como fortaleza la estructura logica de su argumentacion y la similitud entre los términos
de relacién més que la semejanza existente entre la sociedad pasada y presente. (Marin y
Escobar, 2009).

Al respecto, Politis (2002) expone que la informacion producto de la etnografia
posibilita a la etnoarqueologia buscar relaciones frecuentes entre la conducta humanay la
cultura material, también crear modelos y explorar y comprender otras formas de
pensamiento. Aunque se sabe que es imposible recuperar el significado simbélico de los
objetos producto de sociedades pasadas, aprender sobre la organizacion de sociedades
contemporaneas puede proveer alguna informacion acerca de las variables sociales e

ideacionales que pudieron afectar la vida de los objetos materiales del pasado.
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A diferencia de estos estudios que se basan en comunidades contemporaneas como
fuente analdgica, nosotros utilizaremos los trabajos etnogréficos y arqueoldgicos
realizados para llegar al mismo fin.

Transitando por esta via, Santos (1995) comenta que las comunidades que
habitaron el macizo central antioquefio estuvieron en constante contacto, mantenian una
relacion de intercambio, esto basado en la similitud de la cerdmica que indicaria un
parentesco étnico o un grupo de costumbres compartidas y a la existencia de caminos que
comunicaban distintas zonas de Antioquia, entre ellas las zonas aledafias al rio Cauca,
sub-region del Suroeste y las cercanas al municipio de Sopetrdn, Sub-region del
Occidente. Las sociedades que habitaron estas zonas, en los primeros siglos de la era
cristiana, son caracterizadas como sociedades que exhibieron un patrén de asentamiento
disperso por el sistema montafioso en pequefias unidades familiares, prefiriendo los sitios
que fueran cercanos a fuentes salinas, de oro y arcillas, y que posibilitaran hacer
intercambio con otras comunidades. (Santos y Otero, 1996).

Por su parte, Castillo (1985) en “Investigaciones de un complejo funerario en el
municipio de Sopetrdn” hace referencia a este hecho cuando comenta que los volantes de
huso que se encontraron alli comparten similitudes en los rasgos formales y decorativos
con los descritos por Graciliano (1977) para el valle de Aburra, ademas que presenta
similitudes, en cuanto a forma, motivos y pasta con los hallados en la regién Quimbaya.

Graciliano (1977) a su vez, comenta que los volantes encontrados en la estacion
Guayabal (lugar de procedencia de los volantes) son similares a los encontrados en el

municipio de Jerico, aunque estos sean de colecciones privadas pero procedentes de
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actividades guaqueras de la zona. Aungue estas referencias no sean del todo precisas se
da la posibilidad de técnicas similares hayan sido usadas localmente o en &reas cercanas.
Teniendo esta informacion podriamos aventurarnos a decir que existio un intercambio en
toda esta zona y que posibilité que entre los objetos que se intercambiaron estuvieran los
volantes de huso, y que su significado cosmogonico se haya impregnado en un
imaginario colectivo de estas comunidades.

De aqui que, tanto sus valores funcionales, estéticos y rituales, el valor simbolico
de los volantes de huso es innegable. Tanto la frecuencia de iconos como de estructuras
formales permite suponer que hay un lenguaje implicito en ellos, un sistema de escritura
que encierra codigos de una forma de percibir el universo que hay que descifrar,
posiblemente se refiera a algo que este méas alld de la razén consciente y verbal y tenga
que ver con sentimiento o ideologias que se escapan a la conciencia. Los elementos
productos de actividades de comunidades que ya no existen dejan vislumbrar un poco
como concebian el mundo y a partir de ellos se pueda reconstruir un sistema simbdlico,
pues a través del analisis estructural del disefio se puede rescatar la cosmovision artistica
de estas comunidades. (Lema, 1996)

Por otro lado, Las formas encontradas en los volantes de huso no fueron
desarrollados al azar, sino mas bien como respuesta a la necesidad de comunicarse dentro
de un codigo particular. Los Volantes de huso de Antioquia comparten con otras culturas
y sociedades, importantes rasgos y asociaciones que los hacen ver como objetos
ceremoniales, como objetos que posee un alto contenido simbolico. La mayoria de ellos

fueron encontrados y asociados a sistemas de enterramiento, lo que nos abre paso al tema
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de creacion y muerte. Santos (1995) Menciona que los volantes encontrados en el cerro
El Volador, en el Valle de Aburrd, se relacionan con los grabados encontrados en las
camaras de las tumbas que fueron excavadas, ademas estos estarian representando los
techos de un tipo de vivienda construida sobre una base circular u ovalada, en donde las
paredes se construian mediante entrelazamientos de fibras; lo que lo lleva a exponer que
son tumbas-viviendas o viviendas de los muertos, dado que por reflejar en sus formas y
motivos las estructuras y grabados en las camaras funerarias, y , ademéas son ofrendas
fanebres, estan ligados a una misma concepcion del cosmos y la muerte. La alta presencia
de volantes de huso con simbolos recurrentes en sitios de enterramiento y el hecho que
muchos de ellos no presentan huellas de uso ni sefiales de deterioro en su orificio central,
hace suponer que fueron elaborados exclusivamente como ofrendas y que su funcion fue
simbolica. Lema (1996)

Lema (1996), ademas, sugiere que posiblemente los volantes de huso con
representaciones graficas estuvieran destinados a la produccién de los hilos con los que
se tejerian mantas y elementos utilizados en las ceremonias rituales, o incluso a realizar
ceremonias dirigidas a los dioses protectores del arte de hilar, que era también una fuente
econOmica de bienestar, y una gran mayoria, servian como ofrendas funerarias.

Para corroborar el pensamiento de comunidades que habitan el territorio colombiano
tenemos lo encontrado por Reichel-Dolmatoff en 1975. Explica la importancia simbélica
de los volantes de huso para los Kogi:

“La Madre universal, Gnica poseedora del arte de hilar y tejer, tom6 su inmenso huso y lo

clavé verticalmente en la tierra recién creada. Lo puso en el centro de la Sierra Nevada,
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atravesé su pico mas alto, y dijo: <Esto es Kalvasankua, el poste central del mundo>. Al
decir esto se desprendio de la punta del huso una hebra del hilo de algodon y, con un
extremo, trazo un circulo alrededor del eje vertical, declarando: <Esta serd la tierra de mis
hijos>. Ahora bien: el volante de huso que es plano discoide representa nuestra tierra, la
tierra negra, la quinta en la secuencia de las nueve tierras. Hacia arriba siguen cuatro
tierras mas hasta donde termina el hilo enrollado, y continda luego el eje cosmico hasta
el cenit. Estas tierras también son planas y de forma discoidal, pero son progresivamente
mas y mas pequefias. Son tierras de luz, sol, tierras buenas aunque no tan fértiles como la
nuestra. Hacia abajo siguen asi mismo cuatro tierras que también disminuyen en diametro

hasta llegar al punto del nadir; son las tierras de la oscuridad, de las tinieblas. ” (p. 12)

(Imagen 4)

Segun Reichel Dolmatoff, este fragmento hace alusion a la concepcion de vida y
muerte, lo benigno y lo maligno, tomando como centro la tierra que habitamos. Asi
mismo explica que dentro de las creencias Kogi ligadas a la fertilizacion y a la
generacion de vida, también la idea del coito esta expresada en la relacién huso-volante;

en ella el huso hace referencia al pene, erecto y penetrante, y el volante como la vagina,

abiertay penetrable, esto ligado a la fertilizacion y la generacién de vida.
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Imagen 4. Concepcion de los nueve niveles del cosmos entre los

Kogi. Tomado do de Lema (1996), p. 21.

Reichel-Dolmtoff en 1975, 1997, < ElI chaman y el jaguar: estudio de drogas
narcoticas entre los indios de Colombia.” y “Arqueologia de Colombia.”
respectivamente, expone el caso del empleo de narcéticos entre los indigenas tukano del

Vaupés (Colombia) las comunidades Embera y los Noanama. Demuestra como surge



111
gran parte del estilo artistico de estos indigenas, permitiéndonos ver como es el
funcionamiento de un conjunto de signos dentro de una sociedad. También presenta que
dentro de las creencias de estas comunidades, la manera para ingresar en el mundo
sobrenatural con el propoésito de apaciguar las fuerzas malévolas y curar enfermedades
debe hacerse con la guia de un chamén (especialista) para entrar en un estado alucinatorio
producido por prolongados ayunos, aislamientos, insomnios o por el consumo de
alucindgenos. Durante estas ceremonias se ocasionan visiones, que estan acompariadas
por sonidos y por un estado de euforia que perdura varias horas. En estas visiones se ven
grades multitudes de indigenas como ellos, y con diversos disefios pintados en sus
cuerpos. Cuando se pasa el trance los indigenas copian los motivos vistos en los seres
sobrenaturales y se adornan el rostro. Se encuentra también, que en general en el area
colombiana fue y es todavia costumbre la absorcion de rapés o polvos narcéticos y que
dicha costumbre esté relacionado con practicas chamanisticas. Muchos de estos motivos
se encuentran en los volantes de huso, como pudo comprobarse.

En distintas comunidades colombianas, como en los Tukano y los Ember3,
cuando se comienza una reunion de consumo de yagé, a la cual se invitan chamanes de la
region, los hombres ayudados por la mujer se pintan el cuerpo, las piernas y los brazos
con rodillos tallados en madera los cuales dejaban impresas figuras geomeétricas, en el
rostro dibujaban lineas y puntos. Todos estos disefios, geométricos, estan directamente
relacionados con las imagenes alucinatorias y que se impregnan en la vida de las

comunidades. Los disefios se dividen en dos categorias: los compuestos por motivos



112
geométricos y los motivos figurativos algunas veces compuestos con elementos
abstractos. (Marin y Escobar, 2009).

Por su parte, Marin y Escobar (2009) muestra una investigacion realizada por
Sergio Carmona (1988) en donde expresa la percepcion y representacion grafica entre los
embera del noroccidente antioquefio de las pinturas faciales y corporales que constituian
elementos dinamicos con funciones especificas de transformacion de la apariencia y de
las posibilidades expresivas, conformando unidades especificas emisoras de sefiales que
involucraban a todos los integrantes de la etnia, esto con el propdésito de informar sobre
distintas situaciones entre ellas la disposicion ceremonial. Estos elementos figurativos
utilizados entre los embrea como manifestacion gréfica, son frecuentemente las unidades
béasicas generadoras de la forma: puntos, lineas rectas o curvas, circulos que constituyen
figuras significativas en si mismas, o producen formas particulares al asociarse en
conjunto, un ejemplo de ello son las representaciones de las serpientes, pues son
elementos que estan enmarcados por dos lineas rectas paralelas. (Imagen #) También
hacen referencia hacia los dibujos que se encuentran en los rostros, brazos y piernas de un
grupo de ancianos de una comunidad, describen que estos son elementos geometrizados
del tema serpiente y las variedades de disefios hacen referencia a los diferentes disefios de
la piel de estos animales. En esta investigacion solo exponen los disefios que hacen parte
de un grupo llamado la antigua, pues comentan que son considerados como disefios
tradicionales. Comentan también, que entre este grupo de ancianos se encuentran los
jaibana quienes cumplen un papel de puente entre el mundo espiritual y el terrenal, son

los que en diversos grupos denominan como chamanes (Imagen 5). Entre ellos



113
encontramos un grupo que se asimila a los elementos encontrados en los volantes de
huso. (Dibujo 68) El uso de estos motivos entre los embera se desarrolla tanto en el plano

ceremonial como cotidiano cumpliendo una funcién comunicativa entre los individuos

Imagen 5. Tomada de Marin y Escobar 2009, Pag. 124.
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Dibujo 68. Elementos similares a los encontrados en Marin y Escobar 2009. Elaboracion

propia.
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Imagen 6. Tomada de Marin y Escobar, 2009. Pag. 125-126-127.
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Reichel-Dolmatoff (1975) explica que en general los dibujos pintados en los
cuerpos de los indigenas, como los utilizados en su vida cotidiana tienen un rasgo comun
con los expresados por Max Knoll cuando habla sobre el tema de fosfenos: “esto son
coincidencias y parecen demostrar que los motivos vistos por los indios bajo la influencia
del yajé, sobre todo los de la primera fase de la intoxicacion, son fosfenos que después
interpretan en términos culturales como dotados de significacion especifica”. O sea que
los elementos vistos en los trances por los indigenas son figuras geométricas, fosfenos
para Max Knoll, a los cuales se les atribuye un significado mégico-religioso o se les

asocia con elementos cotidianos del paisaje.

w Organo viril Vahsu, arbol de hule.

: Organo femenino, un punto en el centro expresa la idea de fecundacion.

Pauta vertical de puntitos, a veces dispuestos en hileras onduladas, representan

la Via LActea.

g

conciencia.

Puerta o entrada al Utero, 6 los cielos. Se dice que sefiala el estado de

Coeol

Hileras de puntos o circulos representan gotas de semen, y en un sentido mas

amplio descendencia o la vida misma.
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La canoa-Anaconda del mito de la creacion.

Grupo exogamico.

Ak

Cumulo de elementos romboidales rojos y/o azules con puntos centrales del otro

color representa relacion reciproca entre dos 0 mas unidades exogamicas.

Y

Linea vertical de rombos conectados, simplificada a veces en un zig-zag,

interpretada como linea de descendencia, fecundidad y unidad social.

Incesto y las mujeres que no se pueden elegir como conyuges, por asociacion

también representa la concha de caracol.

DC Expresa la exogamia. Dicen que procede de la imagen de dos nasas adosadas y

vistas desde arriba.

% Representa el pensamiento del Padre Sol. Comunica la idea de procreacion y

son comparadas con el disefio de la canoa-Anaconda.

,’f Un dibujo como una planta de hojas largas, representa la vegetacion en general.

A

organo femenino. (Dibujo 42)

Representa el sol. Si lo forman varios circulos concéntricos, se dice que es un
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Imagen 7. Elementos Tomados de Marin y Escobar 2009.

Arco iris que en algunos contextos mitologicos esta relacionado con el concepto de

vagina celestial.
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Imagen 8. Pautas de fosfenos de Max Knoll. Imagen tomados de Marin y Escobar, 2009.
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Boas (1927) en “El Arte primitivo” explica que el arte representativo puede estar y
esta generalmente bajo la influencia de la forma técnica, figuras geométricas, de tal
manera que en muchos casos no se reconoce con facilidad el prototipo natural. Menciona
que hay ornamentos que pueden parecer puramente forales, pero que su interpretacion es
lo que los hace valiosos. Menciona los estudios realizador por Karl von den Steinen en

Brasil donde encontro que ciertos patrones geometricos representan peces, murciélagos y
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otros animales, aunque los tridngulos y rombos de que constan no tienen relacion
aparente con estas formas animales. Esta situacion también la explica Lema (1996)
comenta que lo humano y lo divino en lo cotidiano fue expresado a través de simbolos
geomeétricos que comunican elementos de la cosmogonia y tienen que ver con fendmenos
naturales y caracterizacion cognoscitiva. También menciona que no solo los disefios
impresos en los volantes son los Gnicos que poseen estas caracteristicas, las formas de los
volantes estan relacionadas con figuras geométricas y pueden tener un significado; los
relaciona con las formas celestes, pues eran entes a los cuales se es rendia culto, ademas
el movimiento giratorio dado por la mano de la hilandera, el volante de huso desaparece
para aparecer luego cuando el movimiento disminuye o se detiene.

Con estos casos queremos exponer que los disefios geométricos hacen parte de un
universo cosmogonico, ya sean productos de trances o alucinaciones, donde estos y sus
combinaciones son abstracciones que representan una concepcion magico religiosa, que
en varios casos no se logra descifrar por si sola, dado que en varios de ellos el
significante no tiene una relacion directa en cuanto a forma con el significado. La
esquematizacion de las formas hasta convertirse en abstracciones geométricas ha residido
en la mente humana desde sus inicios. Con esto no pretendemos inferir que los
elementos sean Unicamente creaciones producto de alucinaciones, sino encontrarles, o
descubrirles su nivel semidtico, lo cual los rescataria de la connotacion de ser meramente
elementos decorativos y les descubriria su significacion verdadera o profunda (no la

aparente o superficial).
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En el siguiente nivel, buscaremos acercarnos a una posible significacion practica ( no por
ello superficial) de estos signos, para lo cual expondremos el significado de los motivos
etnogréficos y asi poder realizar una asociacion valida con los elementos hallados en los

volantes.

5.3 Tercer nivel de andlisis. Estudio del signo como productor de nuevos
significados.

Como se menciond en el capitulo anterior el signo es una cosa que tiene como
principal funcion trasmitir el conocimiento sobre otra cosa, produciendo de esta manera
otro signo mental que se refiere a la misma cosa, 0 sea la recreacion de una relacion
triadica, donde el signo esta en lugar de algo (objeto), para alguien (interpretante) en
algln aspecto o cualidad (fundamento), siendo el signo quien determina al interpretante y
trasfiere a este la funcidn de representar el objeto. Hallamos asi a la semiosis con un
caracter normativo, pues produce signos con un fin, el de producir interpretantes
determinados por un signo para organizar su conducta racional localizando en el
interpretante todos los efectos significativos producidos por el signo como son las
emociones, ideas, sentimientos, conceptos, reglas, acciones e interpretaciones.

Redondo (2006) explica que la unica funcién del pensamiento es la de crear
habitos de accién o habitos de conducta, esto quiere decir, que genera reglas de
comportamiento que estan determinando como sSe debe actuar en determinadas
circunstancias. Asi que para que se pueda dar una comunicacion entre dos o mas

individuos estos deben poseer un conjunto de habitos y presuposiciones acerca de la
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realidad, dado hay un manejo de una informacién, que si bien no esti explicitamente
dicha a través del contexto se puede llegar a una aproximacion sobre ella.
Reichel-Dolmatoff explica que entre loa indigenas Tukano los dibujos que poseen més
importancia son los representados como “macho” y “hembra”, este tema relacionado
directamente con la procreacion y las concepciones magico-religiosas de la vida y la
muerte. Los conceptos de “incesto” y “exogamia” también son bastante recurrentes en la
iconografia. Los Tukano establecen una interpretacion para estos dibujos, incluyendo los
primeros, hacen referencia al problema del incesto, el cual se encuentra en la mas
profundo de su cultura, llevando instintivamente un mensaje de exogamia que trasciende
el trance alucinatorio para implantarse en la vida cotidiana. “los disefios y pautas vistos
durante las alucinaciones por el yajé se trasplantan a los objetos concretos de la cultura
material, donde constituyen una forma de arte. Practicamente todos los elementos
decorativos que adornan los objetos fabricados por los tukano dicen éstos que se deben a
la imagineria alucinatoria, o sea que se basan en fosfenos” (Reichel-Dolmatoff,
1975:176). Esto posibilito que se buscaran parejas fuera de la comunidad, dando como
resultado que objetos y concepciones sobre el universo se mesclaran con las demas
comunidades. Con esta idea explican cdmo se dio un intercambio cultural que trascendié
a muchas comunidades y que se convirtiera en un mandato fundamental de la exogamia.

Marin y Escobar (2009) explican como se lograron activar procesos cognitivos y
la creacion de iconos en las diferentes culturas a partir de lo expresado por Fericgla
(1997) “el consumo de entedgenos (término que se acomoda mejor con el consumo de

sustancias psicotropicas con un sentido cultural) fue un recurso para activar los procesos
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cognitivos para una mejor adaptacion al medio. Segun el autor, a partir de un psicotropo
se genera un sistema de valores y un nuevo nucleo cultural.” (pag.130) los estados
denominados fuera de conciencia producto de entedgenos son la forma de creacién de
sistemas de pensamientos que permitieron que el ser humano pensara en si mismo y
como se relacionaba con el universo y su espacio religioso, pues esto constituye una
parte importante del pensamiento y la etapa mas clarificada de la cultura. Para poder
trasmitir estas actitudes y pensamientos debe haber un sistema en donde se transmitan y
se difundan correctamente, pues de esto depende en gran medida la recodificacion y
organizacion de los patrones de pensamiento, para este fin es necesario que se genere un
sistema simbdlico que trasmita estos mensajes, como por ejemplo un sistema simbolico
que permitiera trasmitir estos sistemas de valores, para esto ayudo el poder intercambiar
objetos, la importancia de la exogamia y la creacion de mitos que se trasmitirian a lo
largo del tiempo en las comunidades.

La muerte es un tema que siempre esta presente cuando aludimos el tema de los
volantes de huso, dado que en todas las colecciones se han encontrado en relacién con
tumbas, como menciona Lema (1996) su relacién con la concepcién de muerte es
innegable, su alta presencia en tumbas, incluso los casos donde se ha demostrado que no
fueron usados y que fueron hechos con el Unico proposito de ser parte de las ofrendas
funerarias lo demuestra. Reichel-Dolmatoff (1975) menciona este hecho cuando se hace
alusion a el mito de los koki, expresa que los volantes de huso tienen un valor
cosmogoénico mas alla de lo funcional, que estan ligados al ciclo de la vida, la concepcion

y la muerte, menciona el hecho de que las formas de volante representan a la mujer, asi



122
que cuando ellos se les entierra con estos objetos se cree que regresan al vientre materno
para formar parte del universo. Agregamos a este tema lo expresado por Santos (1995)
que los volantes de huso encontrados en contextos funerarios en el cerro el volador
aluden a los hogares que ahora habitan los muertos. Estos hechos nos llevan a concebir
los volantes de huso como herramientas que cumplen una funcion de ser recordatorios de
la cosmogonia sobre el ciclo de vida de las comunidades y que los iconos presentes en

ellos hacen referencia a este hecho.
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6. RESULTADOS

A lo largo de este estudio se ha presentado a los volantes de huso como
herramientas que estan cargadas de un valor simbdlico, como herramientas que
permitieron un avance tecnolégico de un valor significativo, ademas que fue producida
en diversas partes del mundo y dio como resultado que se produjera una industria textil,
es un avance al cual diversas comunidades llegaron a nivel mundial. La metodologia
semiotica implementada aqui concibié a los volantes de huso, y especialmente a los
elementos plasmados alli, como elementos significativos que han sido manipulados para
servir como medio de conocimiento, comunicacion e informacién, convirtiéndose en
herramientas valiosas para trasmitir un imaginario cosmogonico. A través de la
comunicacion se puede transmitir diferentes significados, todo este proceso se realiza por
medio de signos. Dentro de la muestra analizada los elementos decorativos que
determinamos como signos se caracterizaron por su homogeneizacion demostrando asi
una alta dispersion. Esta decoracidn de puntos, circulos, lineas, espirales, triangulos, y
demas, permiten manifestar que habia una concepcion de la realidad de estas sociedades
que giraba en torno a un universo comun.

Los volantes de husos fueron creados con un valor que va mas alla de lo
funcional, que fue el de poder trasmitir algo. Estos signos presentes en ellos son un
lenguaje en el que se pudieron expresar pensamientos, ideas, emociones, reglas y demas
que fueron importantes para la organizacion social de estas sociedades que habitaron la
region de Antioquia. El significado de estos signos no pudo ser con exactitud el mismo

para cada sociedad, pero pudieron integrarse a ellas, segun Raichel-Dolmatoff (1975) por
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medio de las estrategias de exogamia y la importancia que género el significado de las
mismas. Estas estrategias posibilitaron que en diversas comunidades se tuviera una
concepcion del universo cosmogonico, ademas que a los volantes se les dotara de un gran
valor, pues por medio de ellos se podria esparcir este imaginario y pudo ayudar a una
especializacion a la hora de realizar tejidos.

Aludiendo a lo expresado por Santos (1995) podemos exponer que las
comunidades que habitaron la region de Antioquia tuvieron una relacion de constante
contacto, mantenian una relacién de intercambio que se puede evidenciar a través de la
similitud entre distintas herramientas, como los volantes de huso. Esto indica un
parentesco entre ellas o la existencia de un grupo de costumbres compartidas. Castillo
(1985) concuerda con esta hipotesis al comentar que los volantes de huso encontrados en
el complejo funerario del municipio de Sopetran poseen caracteristicas formales e
iconogréficas con las del valle de Aburra. Ademas Graciliano (1977) hace referencia a
este hecho sobre la dispersion de los volantes y la similitud que hay con los descritos para
el area de la region Quimbaya. Los volantes de huso nos dejan vislumbrar un poco como
se concebia el mundo y como hacian parte de un sistema simbdlico. Ademas de su
importancia en todas las comunidades que hacian uso de ellas

Ninguna forma o dibujo se hace al azar, siempre estd condicionado por varios
factores. Boas (1927) explica que no fueron hechas sin motivo, siempre tendran una
inspiracion, aunque en muchos casos se hicieron sin percibir estos, dado que son formas o
dibujos presentes en la vida diaria de una comunidad y a través de una abstraccion de esto

se recrean en la vida cotidiana.
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Nos encontramos ante tres grandes interpretaciones sobre los volantes de huso,
estas se encuentran relacionadas por la concepcion cosmogbnica sobre la
vida/procreacion, la muerte y el contacto con las divinidades.

La vida siempre ha jugado un papel importante en las comunidades, Raichel —
Dolmatoff (1975) lo explica al expresar los mitos kogi, donde la creacion de la tierra 'y la
vida de ellos fue producto de un “regalo” por parte de los entes divinos, y como las
formas de los volantes de huso y los elementos que lo acompafian para la produccién de
hilos son asociados a este hecho. La forma de estas herramientas alude a los drganos
reproductivos del ser humano: el huso hace referencia al pene, erecto y penetrante, y el
volante como la vagina, abierta 'y penetrable. Lema (1996) menciona que los volantes de
huso representan sistemas complejos que envuelven y entrelazan la vida de los hombres,
sus conocimientos, experiencias, comportamientos y sus sentimientos en relacion con el
cosmos, con su existencia. Expresa también que el conjunto de objetos utilizados para
hilar hace referencia a una filosofia creada frente a la vida y a la historia del ser humano.

La muerte como proceso biolégico siempre ha generado que alrededor de él se
construyan pensamientos, actitudes y formas de afrontarlo. Una forma para afrontarlo o
referirse a este hecho es asociado a los volantes de huso. El hecho de que la gran mayoria
de ellos fuera encontrados en contextos funerarios lo hace evidente. La coleccion
conformada por volantes de huso del Valle de Aburréd fue hallada en las excavaciones
realizadas por Graciliano Arcila en un la estacion Guayabal; para esta sub region también
contamos con los volantes de huso registrados por Santos en 1995, en el cerro EL

Volador que fueron hallados en contextos funerarios. Arcila hacer referencia a que el
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encontrar tantos volantes de huso en un sitio de enterramiento podria ser por que fuera
una tumba con muchos individuos, aunque al percatarse de que no es asi expresa que
fueron elementos con un valor simbdlico asociado a la muerte. Santos expresa la teoria
asociada a la vivienda de los muertos, el contexto de los volantes de huso hallados fue en
una camara funeraria la cual estaba decorado con motivos iguales a los encontrados en
los volantes de huso que hacian parte de las ofrendas. Los disefios en los volantes hacian
referencia a los techo de un tipo de vivienda que era construida sobre una base circular u
ovalada, donde las paredes fueron construidas a partir del entrelazamientos de fibras, lo
que lo llevo a hacer la asociacion que las camaras fanebres fueron creadas con el
proposito de servir como viviendas para los muertos. La coleccién en el municipio de
Jerico la conforman volantes de huso que en algunos casos no se sabe con exactitud cual
fue el contexto donde se encuentra, muchos de ellos hacian parte de colecciones privadas
que posteriormente fueron donadas al museo MAJA, pero relatan que estas fueron
encontradas en sitios de tumbas que fueron guaqueados, el resto de los volantes fueron
encontrados en tumbas cuando se hacian excavaciones en distintos proyectos. La
coleccion conformada por los volantes huso del municipio de Sopetran fueron hallados en
contextos funerario, al igual que las otras. Castillo (1985) quien fue la investigadora a
cargo de este proyecto menciona que la gran cantidad de volantes y los elementos en
ellos hacen referencia a una cosmovision de la muerte.

Finalmente hacemos alusion al tema del contacto con las divinidades, como
mencionamos antes este tema esta ligado al uso de narcoticos. La manera que poseian

estas sociedades para estar en contacto con el mundo sobrenatural esta basada en el uso
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de plantas alucindgenas, prolongados ayunos y aislamientos, el mas comdn es utilizar
alucindgenos. Las visiones producto de estas sustancias o estados los acercan a un mundo
sobrenatural en donde pueden estar en contacto con los dioses y donde estos les explican
el universo. Al terminar estas visiones se hace una abstraccion de lo ocurrido y se plasma
en dibujos, todos ellos con un caréacter geométrico. Estas abstracciones son los iconos que
representan una vision cosmogonica del universo y se plasman en la cultura material.

Estas tres colecciones tienen una gran semejanza, no solo en su parte formal, sino
es su simbologia, esto pudo ser producto de un imaginario colectivo sobre el mundo
sobrenatural y que se convirtieron en pautas culturales. Esto fue producto de un
intercambio, en donde no solo se hacian trueques de herramientas, sino de los
significados de los iconos que las acompafiaban, sumado a esto estd el tema de la
exogamia que permitio que se diera un mescla cultural, donde las concepciones miticas se

mezclaran.
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7. CONCLUSIONES

Los volantes de husos y los disefios que estan presentes en ellos no fueron hechos
al azar por las comunidades, sino que tuvieron un proposito, fueron formados con el fin
de trasmitir un conocimiento. Debemos entender que el signo lleva consigo una serie de
mensajes para un mundo determinado que captara su significacion, en términos de Peirce
el sujeto receptor que podré entender un cddigo. Entonces tenemos una forma eficiente
de trasmitir dicho codigo o mensaje que a su vez es un elemento de uso cotidiano y
ceremonial. Los volantes de huso presentan un doble uso: como herramienta de avance
tecnolégico como herramienta trasmisora de imaginarios. EI primero se refiere al uso de
los volantes como herramientas que posibilitan que se hicieran hilos y textiles, un avance
tecnoldgico de gran valor, mientras que el segundo cumple la funcién de trasmitir un
imaginario cosmogonico a través de las comunidades como elemento de intercambio por
su primera funcién. Con esta segunda funcién podemos también tratar el tema sobre las
relaciones entre los diversos grupos que habitaron una region. El intercambio de bienes y
las actividades exogdmicas permiten que se comunicaran las comunidades, y que a partir
de ello se llegara al establecimiento de signos en comun y que sirvieran como estrategias
de relacion.

Los elementos iconograficos que se pudieron identificar en este estudio como
signos presentes en la decoracion de los volantes fueron pocos: los puntos, las lineas, las
curvas, los triangulos y combinaciones entre ellos. Estos elementos se encuentran en
diversas expresiones culturales en el territorio antioquefio, aunque no fueron los

representativos en la muestra pues fueron unos cuantos y de caracter simple, el resto de la
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muestra se asocia a la expresion de relacién con el mundo sobrenatural. Todos estos
iconos alcanzaron una gran dispersion, las tres colecciones presentan una gran similitud
formal e iconogréaficamente. Aunque en lo iconografico no todos se relacionan con los
expuestos en las investigaciones etnoarqueoldgica, y teniendo en cuenta las tres
interpretaciones que se realizaron de los volantes de huso en el capitulo anterior,
podemos concluir que no se cumplio en totalidad el objetivo de interpretar el significado
de los elementos, pero si se pudo realizar un pequefio avance en cuanto a que los volantes
si tienen un valor simbdlico grande y que estan relacionados con la vida-procreacion y
con la muerte.

Aunque se expone que los volantes son objetos trasmisores de un mensaje y que
esta presente en diversas comunidades, no se puede establecer que el significado
completo también, a veces solo se trasmite parte de él y comienzan a darse pequefias
variaciones que tienen un significado general pero que en la especificidad cambia un
poco y se acomoda a las formas de concebir la vida de las comunidades.

Los estudios arqueoldgicos realizados en las zonas de procedencia de los volantes
y en general en Antioquia, almenas en lo que concierne a lo analizado en este estudio, nos
lleva a concluir que hace falta mas investigaciones acerca de la iconografia, pues la
region es rica en objetos que la tienen y las investigaciones para poder llegar a un
conceso sobre su significado son pocas. Estas investigaciones deben tener un caracter
mas sistematico, donde se elaboren hipdtesis y que estas se logren orientar, que busquen
hacer una elaboracion critica en los trabajos investigativos y que estos no se centres solo

en temas en los cuales se ha trabajado, sino que tome en los que ese ha ahondado poco
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para poder construir una arqueologia de la region sélida. Un ejemplo de ello son los
volantes de huso, herramientas recurrentes en el registro material pero poco estudiadas.
Que se realice un avance verdadero en estos temas hacia una arqueologia sélida para
Antioquia. Que las hipdtesis a resolver o validar no sean temas que se repitan una y otra
vez. Esto es no es una critica a los que se ha propuesto, pero si una invitacion donde se
exprese desde la academia la necesidad de una orientacion investigativa mas coherente.

Pues con esto solo se alcanza a desvelar muy poco de lo que se pretende descubrir.
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