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INTRODUCCION

La bandola andina colombiana ha tenido diferentes formas de concebirse en el
pais, la mas comun de ellas cuando es interpretada como un instrumento
melddico, generalmente acompafado por tiple y guitarra en el trio andino
colombiano o en el cuarteto tipico colombiano sumandole otra bandola. A lo
largo de su historia los bandolistas la hemos ido imaginando, cada vez mas,
como un instrumento auténomo con la incorporacién, con mayor frecuencia, de
elementos melddicos simultaneos brindandole asi otras posibilidades de textura
como el contrapunto y la homofonia en un mismo instrumento. Hoy en dia
podemos hablar de la bandola sola (0 solista como la denominan algunos
compositores e intérpretes) como una apuesta que explora en el instrumento la
capacidad de hacer melodia, contrapunto y armonia al mismo tiempo, y de
producir una textura polifénica y una autosuficiencia que ayuda a hacer la
musica en un solo instrumento. Hamilton de Holanda (2015), intérprete de
bandolim brasilero afirma lo siguiente al respecto: “queria hacer lo mismo que
los pianistas o los guitarristas: tener esa bondad polifénica de hacer varios
sonidos al mismo tiempo” (Pelo Brasil, documental). En este sentido, la
bandola, como la vida, se va construyendo como un dialogo de voces (con uno
mismo y con el entorno).

Este escrito busca analizar, fundamentar y reflexionar sobre una propuesta
interpretativa y de repertorios en torno a la bandola sola, como cimiento a un
concierto de grado denominado: Bandola sola, solo bandola.

El presente trabajo esta compuesto de dos partes, la primera da cuenta de la
estructura del proyecto y como fue concebido: antecedentes, planteamiento del
problema, justificacion, marco teorico, metodologia, pertinencia académica,
plan de promocidn y difusion y los logros obtenidos; de igual forma, se presenta
la estructura del concierto, notas al programa, repertorio seleccionado y la
propuesta performatica de éste. La segunda esta compuesta por diversas
maneras de concebir la bandola andina, un componente de analisis
autoetnografico donde se tienen en cuenta grabaciones de conciertos
realizados, tanto en audio como en video, y reacciones del publico en los
conciertos previos al recital final que sirven para afianzar conceptos e ideas de
la puesta en escena, interpretacion e interaccién con el publico. Para esto se
analiza desde diferentes perspectivas el trabajo realizado por el musico
brasilero Hamilton de Holanda, Pelo Brasil (Por Brasil) que se configura como
un referente para la puesta en escena de este trabajo de investigacion-
creacion. Contiene también esta seccidn, una aproximacion musicoldgica
realizada con base en las obras escogidas para el recital de grado, asi como,
estudios de caso sobre composiciones realizadas en este proceso, descripcion
de las composiciones, versiones, reinterpretaciones, y una propuesta de
‘performance” del concierto. Acompafan también esta seccion resultados



finales, conclusiones, referentes y materiales anexos. Las partituras de las
obras y sus respectivas convenciones hacen parte de dichos materiales.

El campo de investigacion de este trabajo es el de la investigacién-creacion en
musica, especificamente la autoetnografia; se propusieron reflexiones y notas
criticas al proceso personal de composicion, interpretacion y performance de
obras que conforman el concierto de grado. Todas las obras estan compuestas
y/o adaptadas para la bandola andina colombiana en su rol de instrumento solo
por el autor y por otros bandolistas para tener una mayor variedad y diferentes
propuestas técnico-estéticas. Algunos personajes clave, cuyo trabajo se analizd
en este documento, desde la composicion, la adaptacion, la interpretacion y la
puesta en escena, fueron Fabian Forero Valderrama, Sebastian Vera Varela,
Oriana Medina Parada, Diego Saboya Gonzalez y Hamilton de Holanda.

Esta investigacién es una propuesta de experimentacion que, por medio del
proceso de creacion, sistematizacion, analisis, montaje y puesta en escena de
las obras, desea fortalecer el oficio de intérprete; ademas es un trabajo
autoetnografico que ha servido para reflexionar y proporcionar informacién
valiosa no solo para el quehacer profesional sino camino para otros musicos
gue toman la misma ruta.

Hasta el momento no hay un acuerdo sobre la denominacién bandola sola o
bandola solista, incluso dicha nomenclatura resulta poco relevante a sabiendas
que los verdaderamente importante es el uso que se le da al instrumento. No
obstante, para este trabajo, se utiliza el término de bandola sola. Esta empieza
como una busqueda (desde la academia) de desarrollo y adaptacién de sus
posibilidades, donde el intérprete no solo hace melodias y segundas voces
acompanantes, o acordes, sino que plantea una apuesta donde el
instrumentista maneja el plano melddico, armaonico y ritmico al mismo tiempo.

Asi, aparecen entonces una serie de producciones impresas y tesis de grado
gue afirman y ayudan a consolidar el papel de los instrumentos solos.

El rol de los instrumentos solos viene planteandose desde tiempo atras; Fabian
Forero (2003) en su libro 72 estudios latinoamericanos para bandola
colombiana habla de:

Compositores - intérpretes, que, mediante el recurso de formas
musicales como el Estudio, la Invencion, los Caprichos, han
intentado, generalmente con mucho éxito problematizar y resolver
aspectos fundamentales de la técnica de los instrumentos,
procurando, ademas, crear obras de un muy alto nivel estético;
obras de arte. (p. 17)

La bandola andina en su rol de instrumento solo ha sido explorada desde hace
muy poco tiempo comenzando con la obra mencionada (aproximadamente



desde 1999). En una de las asesorias que tuve este afio con mi profesor
Fabian Forero (2019) él planteaba que en ninguna parte (ni siquiera en Espafia
donde él estudid) proyectaban la bandola como él la estaba concibiendo. Nadie
escribia polifonicamente para la bandola antes de su libro. También en una
entrevista afirma que: “la formula para que un instrumento perdure [en el
tiempo] es que tenga repertorio propio... [y] una de las facetas fuertes de un
instrumento es ese desempeno solista” (Forero, 2005, documental). En esa
misma entrevista se ratifica que Forero es el primer musico en escribir estudios
para bandola. Sus 12 estudios presentan su manera de abordar la técnica para
la bandola sola y dan cuenta de una obra con elementos sélidos y fundamentos
para plantear nuevas creaciones. En su propuesta ofrece un modelo de
composicidon e incorporacion de las diferentes técnicas en cuanto al trabajo de
la bandola en su rol de instrumento solo en un entorno académico vinculado a
lo popular, y es tal vez, la que ha inspirado y mostrado el camino a muchos
musicos bandolistas del pais. Es asi que, con objetivos similares y continuando
este legado, este trabajo busca caminos alternativos para el instrumento, sus
intérpretes y sus musicas.

A partir de esta publicacién surgieron propuestas como la de German Posada
en el afno 2006 en su proyecto de grado: “La bandola andina colombiana,
exploracidon de recursos y posibilidades técnicas e interpretativas, aplicados en
10 obras musicales” una de las cuales es para bandola sola.

Posteriormente en 2010, Fabian Forero publica sus: Diez estudios — caprichos
que entran a enriguecer y actualizar el lenguaje para la bandola sola e inspirar
nuevamente a otros bandolistas que vienen pensando en un futuro para el
instrumento solo. De esta manera intérpretes de este cordéfono han realizado
propuestas innovadoras y creativas incluyendo la bandola en su rol de
instrumento solo. Entre estos destaco los trabajos de grado realizados por:
Juan David Bedoya en 2012 “Estudio y ensamble de 10 obras musicales para
bandola andina colombiana” con estudiantes pertenecientes al énfasis de
cuerdas tipicas; Juan Sebastian Vera en 2013 “Bandolarium: 4 obras para
bandola sola” y el de Oriana Medina en 2016 “Diez adaptaciones para Bandola
Solista de géneros Andinos Colombianos”. También en este mismo afo surge
la propuesta de Liz Amanda Vanesa Contreras Paredes donde describe la
bandola en su rol de instrumento solo “Pequefias piezas para bandola andina
colombiana en un formato inédito”. Ilvan Gabriel Poveda tiene una apuesta por
la bandola contemporanea en el rock y Andrea Catherine Molano Granados un
trabajo de grado enfocado en adaptaciones para bandola de musica hecha
para bandolim, de Hamilton de Holanda, musico, compositor y bandolinista
brasilero.



Por su parte los primeros acercamientos a lo que podemos llamar bandola sola
en Colombia registrados en una produccién discografica, son propuestos por
Fabian Forero al grabar con el trio Opus 3 un trabajo discografico basado en
repertorios del Barroco. Alli Forero plasma una cadencia que hizo sobre la
danza zuliana Vaivén, de Adolfo de Pohl y su fantasia sobre Bandolita, de Luis
Uribe Bueno, obras con las cuales da los primeros visos de la bandola como
instrumento solista en Colombia.

Si bien son pocas las producciones discograficas enfocadas hacia la bandola
sola, algunas de ellas y de muy reciente aparicion, corresponden a tres trabajos
realizados por tres bandolistas: Diego Saboya en 2014-2015, quien hace un
aporte en el ambito de la grabacion, pues antes de él no habia un trabajo
discografico dedicado en su totalidad a la bandola sola. En esta produccién,
que lleva por nombre: La bandola solista 12 estudios latinoamericanos - 10
estudios caprichos presenta la interpretacion de las obras contenidas en los
dos libros publicados por el maestro Fabian Forero, con lo cual amplia aun mas
el panorama para esta forma de entender el instrumento en Colombia y el
mundo.

Posterior a este trabajo, Oriana Medina (2016) presenta otra produccion
discografica, Vendimia, siendo la primera mujer en Colombia en hacer una
publicacién en la cual la bandola esta presente en su rol de instrumento solo.
Aqui entrega una serie de adaptaciones de obras del repertorio andino
colombiano que son realizadas e interpretadas por ella misma.

Paulo Trivifio (2017) ofrece en su produccion Variopinto una version para
bandola sola del bambuco en mi menor de Adolfo Mejia, pero esta vez en la
tonalidad de Gm (sol menor) para lo cual, como menciona en su tesis de
maestria “también se cambia la afinacion de la sexta cuerda de la bandola de
Fa sostenido a Sol para que conserve la misma disposicion de la guitarra en
donde la sexta y la primera cuerda son la misma nota, pero separadas por dos
octavas.” (Trivifio, 2016, p. 46).

En cuanto a publicaciones en la web acerca de la bandola como instrumento
solo, se resaltan los trabajos de Sebastian Vera y Oriana Medina, pues son
intérpretes-creadores que estan activos haciendo musica para el instrumento
desde adaptaciones o composiciones, la ejecucion y la difusibn de su
propuesta creativa e interpretativa. Vera presenta una variedad de
posibilidades con sus versiones -de obras del repertorio andino colombiano y
del repertorio latinoamericano, asi como otras del rock, por ejemplo- y
composiciones propias, que, en su gran mayoria, son llevadas a las redes
sociales, como estrategia de difusion. Cabe anotar su labor de exploracion y
desarrollo del instrumento mediante su bandola eléctrica, lo cual abre caminos
insospechados para este instrumento, que cada vez estda mas presente en
diferentes lugares del mundo.



Medina hace una difusién importante de su propuesta de bandola sola desde
las redes sociales y la plataforma de YouTube; asi podemos encontrar sus
participaciones en diferentes concursos a nivel nacional y su propuesta artistica
personal donde explora en sus interpretaciones elementos poco comunes
desde la puesta en escena y la seleccién del repertorio. Un ejemplo de ello
puede ser su version del bambuco Bacata de Francisco Cristancho, o la del
pasillo Michel de Gentil Montafia. Se destaca su puesta en escena y diversos
elementos técnicos y expresivos como, por ejemplo, el uso de la voz al cantar y
tocar el bambuco Risa loca, de Estanislao Ferro. En dichas propuestas se
plasman diversos referentes interpretativos, de performance y de difusion que
se tuvieron en cuenta para el presente trabajo.*

La propuesta de investigacion-creacion que aqui se plantea esta dirigida pues,
entre otras cosas, a la interpretacion de unos repertorios ya creados para
bandola sola y otros compuestos durante este proceso. Para seleccionar el
repertorio se tuvieron en cuenta algunos de los materiales producidos y
descritos a continuaciéon: una parte de lo realizado en mi trabajo de pregrado
titulado “Bandola sola, solo bandola, una apuesta para enriquecer sus
posibilidades técnicas e interpretativas”® (composiciones y versiones en
géneros latinoamericanos) entre los que se encuentran obras en diferentes
géneros latinoamericanos (huayno y choro, chotis, vals, contradanza cubana y
guaracha); la transcripcion del vals Lejania de Luis Enrique Nieto en una
version de Oriana Medina Parada; una de las composiciones realizadas por
Sebastian Vera Varela en su trabajo de pregrado llamado “Bandolarium, cuatro
obras para bandola sola” donde se trabajan diferentes técnicas extendidas en
el instrumento; y de Fabian Forero Valderrama una version de la danza zuliana
Vaivén y una composicion, publicadas ambas en su libro 72 estudios
latinoamericanos para bandola colombiana.® Desde la parte compositiva y
durante este proceso de maestria se crearon musicas abordadas desde
diferentes perspectivas; una de ellas, los géneros musicales latinoamericanos,
(entre los que aparece el tango, la champeta y la cumbia boliviana); la otra, las
musicas generadas a partir de otro tipo de elementos y busquedas, es el caso
de la Suite percusiva en cuatro movimientos o el Estudio electronico # 1.

La bandola amplificada por linea es un instrumento que, gracias a su creciente
insercion en el medio, cada vez adquiere mayor importancia entre los musicos,
debido a sus posibilidades performaticas, técnicas y estéticas. Por ello, en este
trabajo, se concibe y explora como un instrumento distinto de la bandola
acustica no solo porque es utilizado mas alla del simple hecho de “sonar
amplificada”, sino porque se utiliza para hacer técnicas extendidas, sonidos que
no pueden hacerse sin amplificacion (como el uso de una pedalera de efectos)

! Este material audiovisual y otros, pueden verse en la cibergrafia.

? Este trabajo se terminé en el primer semestre de 2017 en la Universidad de Antioquia y
obtuvo mencién meritoria.

® Mas adelante se explicaran las razones y categorias con las que se realiz6 dicha seleccion.
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y presentaciones en vivo con Loop station, entre otros recursos adicionales. Al
respecto, Pablo Trivifio (2015) postula lo siguiente:

Yo no tenia un antecedente claro acerca de lo electroacustico aparte de la
guitarra electroacustica (...) pero yo no conocia bandolistas que tocaran
con bandola electroacustica, si conocia algunos que ponian esos
micréfonos de pegar en las tapas pero ya intervenir la bandola desde
adentro no habia visto (...) es un sonido que pierde cualidades en algunas
cosas, digamos timbricas, de la bandola tradicional, pero gana un montén
en otras; da la posibilidad de intervenir el sonido de muchas maneras mas.
Entonces se pierden unas cosas y se ganan otras. (p. 33).

Respecto a las herramientas metodoldgicas, y teniendo en cuenta la premisa
de que “uno de los retos de la investigacion artistica es: convertir algunas de
las practicas artisticas habituales en estrategias metodoldgicas formalizadas de
investigacion” (Lopez-Cano y San Cristobal Opazo, 2014, p. 126), se optd por
hacer este trabajo con un modelo investigativo en el cual la practica personal
ha sido fundamental para su desarrollo.

Por consiguiente, el presente trabajo es un estudio autoetnografico que
pretende dejar plasmado, de manera consciente y progresiva, el proceso para
llevar a cabo mi recital de grado. Para ello se realiz6 una memoria, a manera
de auto-inventario y se utilizaron algunos elementos informativos, reflexivos,
propios de la practica musical investigativa. Se consigné gran parte del
proceso, de manera escrita, en audios y en videos.

En este sentido, una practica autoetnografica, es un espacio para una mirada
critica, de experimentacion y comunicacion de la investigacion, en donde el
mismo artista es el objeto de estudio. Como afirma Lépez-Cano y San Cristébal
Opazo (2014):

La gran mayoria de las metodologias académicas nos ofrecen
instrumentos para la observacion, analisis, registro y evaluacion de lo que
hacen otras personas distintas al investigador; en la investigacion artistica
lo que interesa es precisamente el cumulo de acciones que desarrolla el
propio autor de la investigacion. (p. 134).

Es decir, la practica artistica es el eje conductor que guia el proceso
investigativo, “ésta ofrece informacion a la investigacidon, pero también es un
espacio de reflexion, experimentacion y comunicacion de la misma”. (Lopez-
Cano y San Cristébal Opazo, 2014, p.134).

Una pregunta que atravesé esta investigacién fue ¢como, por medio de la
interpretacion de la bandola sola, se logra consolidar un repertorio de obras
latinoamericanas para la realizacién de un concierto con una puesta en escena



creativa? Metodologicamente esta pregunta fue respondida, como ya se
explicod, por medio de una autoetnografia en la que se sistematizé y analizé el
proceso de montaje del concierto. Igualmente, como parte de éste, se busco
reflexionar sobre la musica teniendo en cuenta otros aspectos como el contexto
en el que es producida o los aspectos estéticos y técnicos que la caracterizan;
ya que como afirma la profesora Londofio (2000) “Es un reto desarrollar nuevas
posibilidades, mas alla de la musica misma, poniéndola al servicio de la vida”
(p- 137). Vale pues la pena anotar que este trabajo tiene una dimensién
histdrica, estética, pedagdgica y de creacion artistica, por ello requirié de tareas
como investigacion etnografica, revision de diarios de campo, auto observacién
de las practicas (como estudiar, como montar una obra), observacion y analisis
de otros intérpretes, asi como recitales previos al recital de grado en donde se
pudo reflexionar acerca de aspectos relacionados con la interpretacién musical.

En el desarrollo de esta investigacion se hizo necesario analizar elementos
caracteristicos de las musicas académicas y de algunos géneros
latinoamericanos® como tango, choro, huayno, danza zuliana, champeta,
cumbia boliviana y contradanza cubana. Ademas, se tuvieron en cuenta
géneros urbanos como la musica electronica. Asimismo, se estudiaron
maneras de producir musica comercial y popular; y se exploraron otros usos de
la bandola como técnicas extendidas, bandola semipreparada, estudio y trabajo
con Loop station, por ejemplo.

‘La categoria de “géneros musicales latinoamericanos” esta siendo utilizada por el autor como
un recurso para agrupar las musicas a las que hace mencion, sin desconocer que los géneros
musicales son un concepto muy polémico. Hay diferentes posturas desde lo tradicional, lo
académico, lo local, lo global y lo comercial.
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Capitulo 1
Maneras de concebir y pensar la bandola andina colombiana

Este capitulo pretende aportar a las formas de uso e interpretacion
tradicionales y proponer alternativas a la bandola andina colombiana ampliando
asi el panorama tanto para intérpretes, como para compositores, generando
desde alli propuestas variadas y significativas para el publico. Este tipo de
experiencias exploratorias hacen de la bandola un instrumento versatil y con
diversas opciones para quienes quieran escribir para ella, interpretarla o
disfrutar de sus posibilidades sonoras.

1. Imaginarios

En Colombia la bandola andina, al igual que las musicas del interior del pais,
han estado ligadas a un origen y unas practicas campesinas; pero desde que
aparece la radio (hacia 1920), y posteriormente la televisién y los medios
masivos de comunicacion (con los primeros procesos de globalizacion), y se
dan migraciones masivas del campo a la ciudad®, el instrumento y las musicas
empiezan no solo a volverse mas populares y urbanos, sino que
paulatinamente, y en especial en las ultimas décadas, entran a hacer parte de
los ambitos académicos (conservatorios y universidades). Es asi que este
instrumento ha tenido un largo recorrido con cambios y transformaciones
fisicas (en su construccion), de creacion (intérpretes, repertorios), en aspectos
técnicos y estéticos, y desde sus imaginarios. Todo esto da cuenta de un
instrumento vivo y versatil que cuenta ahora con muchas posibilidades y por
qué no, en los tiempos que estan por venir.

La bandola es el instrumento mas agudo de los tres instrumentos utilizados en
el trio andino colombiano, por lo tanto, se ha utilizado como un instrumento
melddico, esta es una de las posibilidades y funciones que ofrece y cumple,
pero no es la unica; como se decia anteriormente, el instrumento se adapta
facilmente a diversas musicas y escenarios. Ha sido usada y sigue utilizandose
creativa y satisfactoriamente, de manera diferente por cada intérprete y cada
una de las generaciones que se acercan a ella. Es por esto que hoy en dia se
puede hablar de una bandola que hace segundas voces paralelas; que hace
contrapuntos; que puede ser usada como instrumento acompafiante con uso
de armonias en arpegios, acordes quebrados o en bloque; de una bandola
solista que esta acompafnada de otro instrumento o grupo de instrumentos y en
el que tiene un papel protagénico o principal; de la bandola sola que tiene un
componente melddico, ritmico y arménico a la vez; y empiezan a dibujarse
muchas posibilidades mas para el instrumento que abren caminos
insospechados y que hay que empezar a nombrar de alguna manera.

Un rapido panorama de la interpretacion del instrumento en esta faceta
evidencia que se utiliza tanto en ambientes académicos como comerciales y

® Fenémeno que no es pertinente analizar en este trabajo.
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populares; que es interpretada por rangos etarios heterogéneos; que es visible
en festivales de musica andina colombiana; que busca incorporar otro tipo de
repertorios al instrumento y que por medio de propuestas audiovisuales
acercan la bandola a otras audiencias. El bandolista lvan Poveda, por ejemplo,
la utiliza como un instrumento para hacer rock progresivo. Vemos, asi como se
van configurando variadas opciones para el instrumento y cémo las relaciones
entre intérpretes, compositores y publicos también van cambiando vy
transformandose constantemente. Antes de llegar el internet y muchas de las
plataformas virtuales (medios digitales) de circulacion del conocimiento y de
interaccion entre personas, los encuentros entre artistas para intercambiar
ideas, materiales, compartir musica, era exclusivamente con cartas, visitas
(mas escasas), llamadas telefénicas de corta duracion, reuniones en festivales
y concursos de musica y otros encuentros esporadicos. A partir de las
posibilidades que brindan las herramientas tecnolégicas (tecnologias tales
como la escritura musical, las grabaciones, la radio o el internet) desarrolladas
hasta ahora, han cambiado también las maneras de interactuar con la musica.
Asi como en otras épocas la radio era uno de los medios por el cual se conocia
lo que se estaba haciendo en otros lugares del pais, ahora el internet ofrece
esa posibilidad ampliada exponencialmente.

2. Bandola de ciudad

Actualmente, y en un tiempo no mayor a dos décadas, gracias a las propuestas
interpretativas y compositivas de musicos contemporaneos como Fernando
Ledon, Fabian Forero y Sebastian Vera entre otros, asi como otras
agrupaciones: la Orquesta Nogal, el Trio Instrumental Colombiano y Opus 3, la
bandola ha venido desarrollando diversas posibilidades desde lenguajes
académicos, tradicionales y populares.

Desde esta perspectiva, quise incluir para el repertorio del concierto de grado
obras con estéticas cercanas a lo urbano. Esto supone la categorizacion y
eleccion de los géneros ya que en la ciudad se hacen musicas de contextos
muy variados. Por ello escogi diversos recursos expresivos entre los cuales
tenemos: musica electronica, que incorpora el cuerpo como productor de
sonido y aporta al componente visual y a la puesta en escena. Otra de estas
musicas de ciudad son las musicas académicas; representante de ellas es la
suite percusiva, la cual es una busqueda de otros usos y sonoridades del
instrumento. Por otra parte, encontramos la incorporacion de una champeta,
género musical del Caribe, que tiene ademas como elemento fundamental el
baile y que ha venido cobrando fuerza en el interior del pais. Ademas, gracias a
las nuevas composiciones y producciones audiovisuales cada vez toma mas
fuerza comercialmente. Esta champeta, permite incorporar un género que no
esta tan emparentado con la bandola andina colombiana. Dicha composicion
(Alegria Caribe) propone el uso de “loop station” (estacion de bucle) para
mantener la base ritmica mientras se hace la melodia, permite ver otros
caminos y posibilidades que se abren para la composicién y el instrumento, y
deja entrever como la tecnologia fortalece y consolida otras opciones para el
musico.
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Esta bandola de ciudad viene acompafada ademas de formas de concebir un
espectaculo, en el que el intérprete no solo piensa en la musica, sino también
en la puesta en escena (performance) para llegar con diferentes estimulos
sensoriales a un publico variado.

Aqui entendemos que no hay ciudad sin campo es por esto que se incluyd, en
la estética de lo rural, una versién de un Chotis en la cual su principal referente
es un grupo de personas de vereda que lo interpretan como lo han aprendido
por medio de la tradicion oral. Estas musicas son extraidas de ese contexto
rural para hacer parte de un todo urbano en el que confluyen una gran
diversidad de géneros y estéticas a través de la bandola.

3. Grafias para instrumentos de cuerdas pulsadas: bandola sola

La escritura es una herramienta, una tecnologia. Gracias a ella se ha podido
escribir la musica, lo cual, a su vez, ofrece la posibilidad de transmitir,
preservar, recordar, promover y difundir la produccién artistica musical de una
manera no audible. Se ha empleado desde hace mucho tiempo y es un
elemento que ayuda a comunicar y a dejar plasmada parte de las ideas del
artista. No es indispensable para el hecho sonoro, pues hay muchas maneras
de hacer musicas que no dependen del recurso escrito sino de otros procesos
como la transmision oral y el uso de tecnologias (vistas estas como
herramientas de comunicacion, conservacion y transmisién) como la grabacion
de audio o video.

La grafia para la bandola sola ha estado permeada en algunos trabajos por la
utilizacion de elementos provenientes de otros corddfonos, hecho que abre las
posibilidades de plasmar en el papel con mas exactitud lo que se quiere. Es por
esto que se emplean formas de escribir y técnicas utilizadas en la bandola
andina colombiana a partir de las convenciones establecidas por experiencias
de musicos, arreglistas, investigadores, compositores e intérpretes de este
instrumento. No obstante, el empleo de nuevos recursos timbricos e
interpretativos obliga a la creacion también de nuevos lenguajes de
representacion.

En este sentido un punto de partida para entender como es utilizada la grafia
de instrumentos de cuerdas pulsadas en musicas académicas y musicas
populares surge de la lectura del libro Tiple, bandola. Discusiones sobre grafias
para cordofonos colombianos publicado por el grupo Musicas Regionales de la
Universidad de Antioquia en 2012, el cual contiene las memorias del /
Seminario nacional sobre grafias para cordéfonos colombianos: Tiple y
Bandola, realizado en el mismo afo, con ponencias de Héctor Renddn,
Fernando Mora, Héctor Fabio Torres, Manuel Bernal, Enerith Nufez, Hugo
Urrego, Samuel Ibarra, Jestis Mosquera, Oscar Santafé, Luis Fernando Rivera,
Maria Eugenia Londofio, Alejandro Tobdn y Jorge Humberto Franco. De alli los
trabajos que se estudiaron para el proceso de esta investigacion fueron: “De la
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claridad de la escritura para bandola andina colombiana Homogeneidad
i necesaria? Vs. Heterogeneidad real” de Manuel Bernal (2012), y la ponencia,
“Guia técnica para la interpretacién de cordéfonos” de Maria Eugenia Londofo,
Alejandro Tobén y Jorge Franco (2012).

Ahora bien, como se explica antes, las composiciones Estudio electronico,
Alegria caribe y Suite percusiva, hacen uso de lenguajes poco comunes en el
instrumento y ademas utilizan diferentes tipos de grafias. Por esto, a
continuacion, no so6lo se mencionan los casos especificos en los que se
emplean éstas sino, que se exponen y discuten los criterios y la manera que
propongo para resolver los problemas presentados a la hora de escribir las
partituras.

En la obra Estudio electronico # 1 aparece el reto de escribir, ademas de lo que
se debe tocar en la bandola, los otros elementos que conforman la pieza y que
estan dados en el cuerpo del instrumentista. Se tomé la decision de plasmar la
musica en dos sistemas, uno de ellos es un pentagrama convencional para la
bandola y el otro esta conformado por tres lineas en las que se transcribe toda
la informacion que se necesita; asi pues, para representar el beatbox®, la linea
gue esta mas abajo sera para el sonido mas grave de la voz, la de la mitad
sera para el sonido medio de la voz y la linea de arriba sera para el sonido mas
agudo. Se escriben unas onomatopeyas cercanas a lo que se quiere.

Introduccion
Arm.

VII XII
bandols A ETE= - ;‘,\
andola &y T /8 I i
o —2 .

Solo en el Da Capo

Beatbox = E _— \ 4\

y percusiones I &
corporales s r F o E F i
L

pu cu tu pucla pu cutu pu cla pu

=
7

X

~e ¢

Ejemplo 1. Pentagrama convencional y grafia beatbox.
Obra: Estudio Electrénico # 1. Elaboracién propia.

Otras percusiones incluidas en la obra son: El “siseo”, efecto que quiere imitar
el sonido del charles de la bateria. Para esto se usaron las figuras
convencionales escritas en la tercera linea del sistema de percusion y ademas
se pone una nota en texto aclarando como debe tocarse.

® Esta es una manera de producir sonidos generalmente percusivos, en los que se usa la boca,
nariz, labios, lengua y voz. Por medio de onomatopeyas se logra a partir de los sonidos
emitidos, imitar sonidos de instrumentos especificos. En el caso de la obra Estudio electrénico
se busca imitar sonidos de una bateria (bombo, charles, y aro del redoblante)
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Ejemplo 2. Grafia siseo.
Obra: Estudio Electrénico # 1. Elaboracién propia.

Al final de la obra se escribe en una tercera linea adicional, debajo del sistema
de beatbox, y percusiones corporales utilizando las figuras convencionales,
pero con cabeza de equis, el sonido que hara el pie del ejecutante ya sea en el
piso 0 en un suelo acustico especializado. Este sonido hara las veces de
bombo. Se especifica ademas con un texto escrito sobre la partitura.

Tocar con el pie en el suelo o en suelo
acustico para dar la idea de bombo.

=

XH
*H
yall

Ejemplo 3. Toque con el pie. Obra: Estudio Electronico # 1. Elaboracion propia.

La champeta Alegria caribe utiliza una estacién de bucle, o loop station RC-30
de la marca Boss, la cual tiene dos canales por los que se puede grabar
independientemente; cuenta con 99 pistas para grabacion. Posee también
otras posibilidades de efectos de sonido y cajas de ritmos que por lo pronto no
ahondaremos puesto que no estan incluidos en esta obra.

[~} RC-30 swas macx cooven Loor StaTioNn §

Lol
v

uwe
' (Y- g \

R e e

Imagen 1. Loop Station RC-30 marca Boss. Autor: s.i. (sin informacién). Fuente:
pagina oficial Boss.

15



Se tomé la decision de transcribirla usando tres sistemas’. El primero (el de
arriba) solo aparece cuando es necesario, y muestra lo que debe sonar al darle

‘play” a lo grabado previamente con el pedal, esta escrito en pentagrama
convencional.

A 8 Solo 3ra y 4ta vez.
) A = NI |
2 | I I I 1
| an ) | N Il T I rd 1
ANIVJ | N 1 1 1 1 1
[y e 4 |
13
f) &
pand 22— -
and. . > -
‘ '\’_L/n = / 7 £ i
)
55 Solo 3ra y 4ta vez
: - Pla}j\
L.S. i & = |

Ejemplo 4. Uso de tres sistemas. Obra: Alegria Caribe. Elaboracion propia.

El segundo sistema esta todo el tiempo presente, se escribe también en
pentagrama convencional y las percusiones propuestas en el instrumento se
indican con las figuras ritmicas con equis y comentarios aclaratorios sobre el
lugar de la bandola donde se debe tocar.

Pl ) nudillos

ectro cuerdas N Arpa II
sobre tapa ! . s

32 apagadas Plectro cuerdas

delantera apagadas

N

Band.

I
4 = | Y]
PN I L
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I e n It
1 | N N
I 1 1 1
I P LD I )

Q‘<§>‘D
M
]

I ]
4 - | - y ] 1
PN I PN I

X

X

 — >x

Ejemplo 5. Segundo sistema, percusiones sobre la bandola. Obra: Alegria Caribe.
Elaboracion propia.

El tercer sistema esta compuesto por dos lineas en las cuales, la de arriba
indica que se debe accionar el boton izquierdo del pedal (este botén sirve para
empezar a grabar “rec”, reproducir lo grabado “play” o parar de grabar después
de dar “play” para que no siga grabando en bucle). La linea de abajo indica que
se debe accionar el botén derecho del pedal (este boton se utiliza para detener

" Por sistema se entiende aqui uno de los pentagramas de un score.
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la grabacion o la reproduccion “stop” dependiendo el caso. También sirve para
cambiar de un canal de grabacion a otro).

Se utilizaron figuras ritmicas para indicar al intérprete en qué momento de la
musica se acciona el pedal; cuando aparecen figuras largas como la blanca
con puntillo el instrumentista debera dejar apretado el botéon que se necesita,
(en este caso el boton de “stop”) hasta notar que esta activado el otro canal
para la siguiente grabacion o reproduccion del sonido. La partitura contiene
ademas notas aclaratorias que ayudan a comprender mejor esa guia.

Botén 1zquierdo rec. play parar
~ de grabar
_ & Rec. Play | |
. v L_J
Loop Station Tl T | - | TR -
. Sto E
Botén derecho stop y P
cambio de canal.

Ejemplo 6. Rec, play, parar de grabar, stop. Obra: Alegria Caribe. Elaboracion propia.

o 2
¥ e m 1
Stop|) rv
cambiar a canal 2.
Solo la 4ta vez

Ejemplo 7. Cambiar de canal botén derecho dejar apretado hasta que cambie. Obra:
Alegria caribe. Elaboracion propia.

La Suite percusiva es una suite en cuatro movimientos y cada uno de ellos esta
inspirado en un instrumento de percusion. A su vez cada instrumento le da el
nombre a cada movimiento. Los movimientos son: |. Zambumbia, II. Timbaleta,
lll. Lira, IV. Gamelan criollo.

En el primer movimiento se pueden encontrar imagenes de partes del
instrumento, indicaciones en texto y dibujos de la mano izquierda
acompanados de flechas que indican hacia donde hay que desplazarla. Esta
escrito en un pentagrama convencional.
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Ejemplo 8. Puente con corchea. Obra: Suite percusiva # 1 primer movimiento.
“Zambumbia”. Elaboracién propia.

Plectro perpendicular

. ‘B’E’l"" la. “lum:d boc de boca de traste XII de VI
57, o ks i a traste XII aVvll a traste 11
24

~&H—4

D) = = == =
) R R e e R e e T S L e e O

@ efecto lija "|| . I " - |

Ejemplo 9. Efecto de lija. Obra: Suite percusiva # 1 primer movimiento “Zambumbia”.
Elaboracion propia.

En el segundo movimiento se usan dos sistemas. El sistema de arriba contiene
tres lineas en las que se escriben en la tercera linea las clavijas, en la segunda
linea el mastil y en la primera linea el tiracuerdas. El segundo sistema contiene
el toque en el aro en la linea de arriba y la tapa trasera de la bandola en la

linea de abajo.

=70
Clavijas
Mastil =
Boton tiracuerdas
Mano. Izq.
Aro :l J
Tapa trasera I:
pulgar Der.

Ejemplo 10. Dos sistemas. Obra: Suite percusiva # 1 segundo movimiento “Timbaleta”.
Elaboracion propia.

® para publicaciones a blanco y negro se realizé una edicidon que permite fotocopiar e imprimir
claramente.
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El tercer movimiento esta escrito en pentagrama convencional, pero se usan
notas aclaratorias dentro de la partitura. Dentro de las aclaraciones, y una de
las caracteristicas de esta pieza, es que debe tocarse con el lado del borrador
de un lapiz. Una gran parte de este movimiento se tocara en el arpa Il de la
bandola.

Sin plectro, tocar con lapiz

¢=90

Ejemplo 11. Tocar con lapiz, arpa Il. Obra: Suite percusiva # 1 tercer movimiento
“Lira”. Elaboracion propia.

El cuarto movimiento de esta suite esta escrito en un pentagrama convencional
y tiene dos textos escritos al comienzo donde se indica como se debe preparar
la bandola para interpretar la pieza.

Bandola semipreparada: Aclaracion: La primera cuerda de
Poner plectros entre las cuerdas cada orden es la que estd mas proxima
- 6y 5 punta hacia las primeras cuerdas, a las piernas del ejecutante.
- 4y 3 poner un poco diagonal, La segunda por consiguiente sera
- 2y 1 punta hacia las sextas. la que estd mas cerca a su cara.
El plectro se pondra en el final & % Tocar sobre la boca del
de la boca del instrumento, cercano al puente. Sulte perCUSlva # 1 instrumento. se tocara entre
la segunda cuerda de cada orden el puente y plectros cuando
debe quedar por debajo del plectro, IV movimiento se especifique en la partitura.
la primera quedara por encima. (Galneléln CriO l 10)

Ejemplo 12. Instrucciones para preparar la bandola. Obra: Suite percusiva # 1 cuarto
movimiento “Gamelan criollo”. Elaboracion propia.

En Caballito azul de Alex Alvear se propone una grafia convencional, pero con
textos escritos sobre la partitura que aclaran al intérprete donde y como debe
tocar; es el caso de la percusion en el aro para la cual se usan las figuras
ritmicas y se les pone la cabeza con equis.

Ira vez Silbando.
2da vez cantando.

‘ -

[ Y | 1Y 1 L i 1_1 1 & 1 L 1 1

St Al yi 3 |74 1 | yi |74 174 1

r E E =  x x = x x = % % % x
to 10 n qu to o tac, va tro tan do

Percusién en aro inferior - M. Izq.

Ejemplo 13. Coro con percusiones, cuerdas al aire, silbido y voz. Obra: Caballito azul.
Elaboracion propia.
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El Estudio N° 11 de Fabian Forero propone una partitura en la que no hay
compases pero que grafica el trémolo de una manera poco usual (ligadura de
fraseo punteada) lo cual ayuda a la claridad de la partitura.

Lento.

b 117 -
i/——\A b{ 4 3 i > 5
. o - ~
E = ! 3 P N 2 2 i
7 1] I [ AR -1 4 o U ol —¥ ]
o i— I i Tt i E: 4 5¥7) & |
N 1 e—— T @ 1 B 1
AN3V T T =z ]
s 3 ] >
nw<> mf
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Ejemplo 14. Pentagrama sin compases. Fuente: Estudio N° 11 (Forero, 2003).

En Pantaleén podemos encontrar una partitura con el pentagrama
convencional pero con indicaciones por medio de abreviaturas que indican
donde se debe tocar, por consiguiente el compositor escribe: Arp Il plec (tocar
en el arpa dos de la bandola con el plectro), MD (Mano derecha), TS (Tapa
superior), Ar Sup (Aro superior), Ml (mano izquierda), Ar In (Aro inferior), Arp |
(Arpa uno), Ras tap (tapar con la mano derecha), Diap (diapason). Se
encuentran ademas notas tapadas con la mano izquierda (notas fantasma),
gue se indican con equis al igual que las percusiones en los diferentes lugares
del instrumento.

(Ar. inf) (Ar. inf)

4 (MI) (MI)
e o o e e S T o > e o e e e o e 1 B >e %
> > > > > >

Ejemplo 15. Mano izquierda, aro inferior. Obra: Pantaledn. Fuente: Pantaleén (Vera,
2013).

En la obra Lejania se utilizan dos pentagramas convencionales por sistema,
pues en las partes A y C hay unas variaciones propuestas.
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Ejemplo 16. Variacion al repetir en el segundo pentagrama.
Obra: Lejania. Elaboracién propia.

A continuacién, previo analisis de los trabajos realizados por Fabian Forero
Valderrama (2 libros publicados: 2003, 2010), German Posada Estrada
(arreglos, proyecto de pregrado y maestria: 2006, 2015), Juan David Bedoya
(trabajo de pregrado: 2012), Sebastian Vera Varela (trabajo de pregrado y
nuevas composiciones: 2013) y Oriana Medina Parada (publicacién libro de
arreglos maestria: 2016), se exponen algunas de las convenciones recogidas
de estos autores que se incorporaron en este trabajo: Alza pua, contra pua,
“sweep picking”, armdnicos y percusiones en la bandola.

=100 EVI —--,

- - - - ¢ -~ -

e 2 ! ! :
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Ejemplo 17. Contra pua. Obra: Estudio de acordes. Elaboracién propia.

,:"3'\; =en Sol Willliam H. Posada Estrada (n. 1988 -)
=100 4 }
< d
4 s = =
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Ejemplo 18. Scordatura no convencional. Obra: Huayno. Elaboracién propia.
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* apagar con los dedos de 1a mano 1zquierda.

Ejemplo 19. Uso de textos aclaratorios dentro de la partitura como notas al pie.
Obra: Huayno. Elaboracion propia.

Bandola sola
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Ejemplo 20. Acordes en el registro grave y notas fantasma. Obra: Tango en mi.
Elaboracion propia.

Cuerdas Pl sobre
."Jn . H tapadas puente I I = I
(™ 1 (Y 1 1 &
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Ejemplo 21. Cuerdas tapadas y percusiones en el puente de la bandola.
Obra: Tango en mi. Elaboracién propia.

Se emplearon distintas maneras de escribir musica ya que eran necesarias
para expresar en el papel lo que deseaba el artista técnica y estéticamente. Sin
embargo, no hay que olvidar que el documento escrito es “simplemente” una
guia, mas no es la musica misma; como afirman Juan Sebastian Ochoa, Carlos
Pérez y Federico Ochoa (2017).

Aunque intentamos elaborar las partituras lo mas rigurosamente posible, y
esperamos que sean de ayuda para aquellos musicos que quieran
interpretar este repertorio, estamos seguros de que no es posible
representar en notacion la mayoria de la informacién musical, y que la
partitura de ninguna manera reemplaza la musica. (p. 6).

Asi pues, se utilizé la partitura con pentagramas, y todos los signos de
articulacion, dinamicas, cambios de tempo, de caracter; convencionalmente
usados en la escritura musical. Para otras obras una partitura en la que no hay
pentagrama, sino un sistema hibrido que incluye trigramas, graficos y/o notas
aclaratorias.

La musica que nace en este trabajo conlleva también una necesidad de ser
escrita para poder comunicarla a diferentes publicos, no solo al publico que
escucha, o al que ve, sino también al publico que se convierte en intérprete y
para el cual se espera que estas partituras (guias) ayuden a divulgar, incentivar
y nutrir el repertorio para la bandola en su rol de instrumento solo.

22



Capitulo 2
Musica sin fronteras

Este capitulo recoge observaciones y reflexiones realizadas a partir de la
propia practica artistica y la de otros intérpretes.

1. Analisis de documental como referente artistico: Pelo Brasil de
Hamilton de Holanda

Se partira de esta premisa: Se puede reconocer en el trabajo realizado por
Hamilton de Holanda en “Pelo Brasil” una propuesta que explora desde lo
musical, las artes plasticas, visuales y de performance, que se apoya en
aspectos técnicos como lo acustico, las luces, la proyeccion y produccion de
imagenes y videos y multiples efectos visuales y sonoros. Lo anterior da cuenta
de las apuestas técnicas y estéticas que presentan trabajos similares, es decir,
de instrumento solo. Asi pues, se busca un desarrollo que puede ser similar,
pero que tiene una exploracién creativa, técnica, interpretativa, compositiva y
de actuacion propia desarrollada por el autor durante esta investigacion
creacion.

Analisis sobre el documental Pelo Brasil

Imagen 2. Logo empresa patrocinadora y propuesta visual nombre de la propuesta
artistica de Hamilton de Holanda. Fuente: Pagina oficial Pelo Brasil.

Eje central: Musica original de diferentes lugares de Brasil — viaje
Formato: Bandolim solo
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Categorias

Concepciodn artistica [ Hamilton de Holanda ]
Protagonista

Productor musical — artista - [ Marcos Portinari ]
empresario

Asesoria [ Vivi Drumond ]
Formato de la multimedia,

iluminacion, intervencion

sonora

Sonido, sonplastia’ y lFra“gO Kaosl

captacion del sonido.
Ambientaciones de lluvia,
de trueno, de caballos
relinchando mientras el
bandolim hace el trote del
caballo, todo se refuerza
con la imagen

lluminador Identidad visual
del espectaculo

Video mapping - EIl
realizador de esto es un
video jokey (VJ)

Video, mapeamiento del Bruno Caramori
escenario. El concepto fue
creado junto con el director. VI BOCA
Se traté de hacer un paseo
por el Brasil buscando
elementos del paisaje como
desiertos, bosques,
cascadas. Para el
espectaculo se traté de
recrear algunos de estos
ambientes, por ejemplo,
hacer que el publico sintiera
el calor del desierto o la
lluvia al caer

Productora ejecutiva
Jenny Choe

% Este término esta en portugués y significa disefio de sonido. En este se tienen en cuenta un
conjunto de efectos sonoros utilizados en una produccion teatral, cinematografica, radiofénica o
televisiva. En este caso se tuvo en cuenta en conciertos musicales.
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Patrocinadores PETROBRAS ]

Disenador g
Afiche, creacion disefio Fernando Salles ]
.
Administracion
[ Francisco Pesanha ]
Asistente de produccion r
Felipe Cabral ]

Agendamiento
Programacion, logistica y ( '
gestion de espacios para Valeria Luna ]

los espectaculos

Comunicacion o
Vivi Drumond

Aplicacion diseno (
Pedro Jorge

Redes sociales

Davi Nero y Luna Moreno ]

\

Site (Sitio web)
[ Agencia Natural ]

http://hamiltondeholanda.com/pelobrasil/#about

Tabla 1: Participantes activos en la produccion. Elaboracion propia.

Este proyecto se desarrollé en dos etapas (2014 y 2015). La primera etapa fue de
conciertos de prueba (ensayos abiertos). “Ese momento inicial sirvié para probar la
aplicaciéon de la obra, ademas de afinar junto a su equipo y al publico el formato y el
contenido del montaje” (De Holanda, 2015, documental). En la pagina oficial del
proyecto de Holanda (2015) comenta:

Hace toda la diferencia tener condiciones para la experimentacion, permitiendo
actuar, reflexionar, seguir, retroceder y recomenzar; transformando la idea en algo
palpable y posible de aplicar y compartir. Disfrutar en la musica instrumental de
procedimientos comunes a los grandes artistas del universo pop es muy renovador,
muy fresco. Y es por eso que digo, sin demagogias, que tener el patrocinio posibilita
disfrutar de ese regalo. Mi pequefia contribucion es ofrecer lo mejor dia a dia, y
ofrecer a todos gratuitamente el disco digital Pelo Brasil. (Site).

En la segunda etapa (2015), Hamilton de Holanda viajoé por el pais para lanzar el
disco.
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Contenido del documental

Grabacién de viaje en diferentes lugares de Brasil.

Grabacion de audio y video de conciertos en vivo: tres o cuatro
camaras.

Visualizacion y créditos al patrocinador principal (PETROBRAS)
al comienzo del documental y durante los conciertos en vivo.
Nombre del artista al comienzo del video.

Fragmentos de las obras interpretadas durante todo el
documental y estas mismas aparecen completas interpretadas
por el artista en concierto.

Testimonios de Hamilton de Holanda durante todo el documental:
¢ Qué es la musica para Hamilton?, ;como llegé a la musica?,
trayectoria artistica, concepcion del proyecto. “Es una gran
contemplacioén de la cultura popular brasilera”. (De Holanda 2015,
documental)

Otras personas participantes.

Palabras de Hamilton sobre momentos especificos del show. Dice
gue la improvisacion (creacion de musica en vivo) es para él muy
buen ejercicio porque siempre en cada concierto hay una
sorpresa. “La inspiracion se manifestaba de una manera diferente
en cada lugar. Unas mas dulces, otras mas ritmicas... La
inspiracion puede venir de muchas partes: una palma, una
melodia, una flor, el homenaje a un amigo”. (De Holanda 2015,
documental).

El documental presenta fragmentos de obras improvisadas en
diferentes espectaculos.

Palabras de Hamilton en el concierto. Esto da cuenta de la
interaccion con el publico.

Palabras del papa de Hamilton: José Américo.

Palabras del iluminador.

Montaje del espectaculo en otro escenario (luces, sonido,
proyecciones).

Palabras sonidista.

Comentarios por el intérprete acerca de la obra especifica que
acaba de interpretar; después habla en general de todas las
obras y menciona algunos géneros en los cuales hizo sus
composiciones.

Palabras del realizador del “video mapping”.

Palabras de asistentes al concierto “No es comun un concierto de
bandolim solo en Brasil”. “No es comun un concierto meramente
de musica instrumental y que sea tan entretenido”. (De Holanda
2015, documental).

El documental muestra un encuentro con una comunidad
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indigena y la presentacion que Hamilton hizo con ellos.

e Minuto 22’14: Como define Hamilton el bandolim solo y muestra el
trabajo conjunto con un lutier para ampliar el “Registro”, rango del
instrumento. Hace una comparacioén con pianistas y guitarristas,
los cuales pueden hacer melodia, armonia y ritmo a la vez.
Hamilton queria hacer algo parecido con el bandolim para tener
esa bondad polifénica de hacer varios sonidos al mismo tiempo.

e Obra Sambaiba: Imagenes de bosques, cascadas, aves.
Afinacién del bandolim en el tercer orden. Una de las cuerdas
esta afinada una tercera menor por debajo, generando al tocar
una tercera menor. Las notas que suenan al pulsar estas cuerdas
al aire son, de grave a agudo, Siy Re.

N>
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Ejemplo 22. Afinacion no convencional del bandolim brasilero. Elaboracién
propia.

e Se utiliza el audio del concierto en vivo y las imagenes
mencionadas: agua, selva y aves.

e Comentario de Jenny Choe productora ejecutiva del espectaculo,
“La musica instrumental como un producto facil de escuchar. El
carisma, la técnica, la carrera de Hamilton lo hacen mas cercano
(en este lenguaje instrumental) a la musica hecha para las nuevas
generaciones”. (De Holanda 2015, documental)

e En el minuto 28’ se realiza una toma de Hamilton en el camerino,
se puede observar que tiene frutas, agua y otras viandas.

e Se observa que usa una ropa diferente, pero manteniendo la
misma estética visual (camisas de estampados tropicales), para
cada espectaculo.

e Palabras de Marcos Portinari productor musical del espectaculo
sobre Hamilton de Holanda. Personaje, artista, interaccion con el
publico.

e El documental muestra el fragmento de una cancién (Bandolim y
voz) interpretada solamente por el compositor.

e Muestra un fragmento probando el espacio: sonido, luces,
maquina de humo...

e Portinari, habla de donde nacio la idea del concierto.

e Descripcion del espectaculo: afiches publicitarios, tipos de luces
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utilizadas, disefio del escenario.

¢ De Holanda responde: ;Por qué el bandolim? De dos maneras,
en el concierto cantando una cancion y en una explicacion
hablada en una entrevista.

e De Holanda interpreta “Caliandra flor” y aparece sentado en el
escenario en una silla alta.

e Se usan las imagenes de la proyeccion, pero se ponen en
pantalla completa translucida para que se vea también el
intérprete. La musica que suena es la del audio en vivo.

Elementos observados de la puesta en escena

El intérprete esta de pie en el centro del escenario.
El escenario es oscuro, por esto las luces son fundamentales.
Esta disefiado con una luz central mas dos laterales.
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Grafico 1. Luces en el escenario. Elaboracion propia.

Proyeccién de imagenes en movimiento sobre lienzos de diferentes

figuras geométricas y distintos tamafios.

Gréfico 2. Proyecciones interactivas. Elaboracién propia.

Se utiliza una base de micréfono para dos micréfonos de condensador:
uno grande que esta arriba y otro pequefio que esta abajo.
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Grafico 3. Micréfonos bandolim y voz sonido ambiente. Elaboracion propia.

e Se utiliza un micréfono de pinza sujeto al aro superior del bandolim.

Grafico 4. Ubicacion de micréfono en el bandolim. Elaboracién propia.

e Hay un cajon pequeno (suelo acustico) justo al lado de la base de los
micréfonos donde en ocasiones hace percusion con el pie derecho.

¢ Hay dos luces en el suelo apuntando hacia arriba.

e Hay maquinas de humo que hacen que el efecto de las luces sea mas

efectivo.
e Luces desde atras y desde arriba hacia el suelo con formas como

triangulos, por ejemplo.

29



Imagen 3. Hamilton de Holanda en concierto, luces con formas y escenario.
Autor: s.i. Fuente: Documental Pelo Brasil.

Grafico 5. Escenario. Elaboracion propia.

Variacion de la afinacion como elemento de la improvisacién e
interaccion con el publico.

Video en blanco y negro. Para la proyecciéon de los videos. Se
sincronizan siete videos iguales en diferentes tamafos. Ver minuto
10°21. Al final del video se hace un glisando descendente de lo que esta
sonando y esta muy relacionado con el concepto de algo antiguo.
Repertorio conformado por 14 composiciones originales. Hamilton se
inspird en los géneros de maracatu, choro, samba, a modo de viola,
ruda, chorchi, bumba-meu-boi, cavoclinho, chamamé, carimbobé; cada
una de las obras tiene nombres representativos de tradiciones populares
brasileras.

En la pieza Caribombo (lluvia) todo se vuelve oscuro, se proyecta lluvia y
relampagos, se pone sonido de lluvia y las luces juegan como cayendo
al escenario: como si fueran la lluvia; para esto se prenden y apagan
para dar la impresién de una tormenta. Se proyectan las gotas de lluvia
en la ventana de un automovil (en este caso, el carro en el que Hamilton
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va de viaje). Mientras el auto se desplaza se ilumina al intérprete con
una luz azul y se prende la maquina de humo, como si fuera neblina.
Posteriormente, se va toda la luz del escenario y solo quedan la lluvia y
un trueno que cierra.

¢ Los finales de todas las composiciones son planeados cuidadosamente.
Por ejemplo, en el final de una de las obras se apaga la luz que ilumina
al intérprete y se enciende una luz blanca justo detras de él. Esta resalta
de una manera especial la sombra del intérprete.

Q

Grafico 6. Luz desde atras. Elaboracion propia.

Imagen 4. Hamilton de Holanda en concierto, luces desde atras. Autor: s.i. Fuente:
Documental Pelo Brasil.

¢ Entodo el concierto hay una interaccion permanente con el publico.

e Hay una cancion (con letra) cantada por Hamilton de Holanda, esto
dinamiza el espectaculo.

e Todo el tiempo se resalta la importancia de trabajar en equipo.
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e Desde la parte de la gestion, se ve un esfuerzo de los artistas por
conseguir becas, patrocinios y conciertos pagados. En este caso, un
patrocinador apoya esta gira de conciertos por Brasil.

e El espectaculo esta entretejido por ideas creativas y soluciones
ingeniosas desarrolladas a partir del concepto principal del concierto.
Ejemplo de esto es el afiche del espectaculo, el arte del disco, el disefio
del sitio web, el vestuario del artista, entre otras.

inari & Hamilton de Holanda

A ESCOLA E A BOLA
FREVINHO
3 A VOLTA DA MACAXEIRASY

v CALLIANDRA FLOR -

CABOCLINHO CAIFIRA
i 0 AMORE A CANELCAQD
CARIMBOBO

o > 4
?fm

Imagen 5y 6. Portada y contra portada de CD Pelo Brasil. Autor: Fernando Salles.
Fuente: https://www.amazon.es/Pelo-Brasil-Hamilton-Holanda/dp/BOOWYA9TO2

—
|BR| PETROBRAS

APRESENTA

Imagen 7. Afiche, Pelo Brasil. Autor: Fernando Salles. Fuente:
http://hamiltondeholanda.com/pelobrasil/#shows
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e El concierto tiene diferentes momentos y en muchos de ellos se hace
juego con las proyecciones, el intérprete y las sombras. En las imagenes
gue se presentan a continuacion se ilustra un juego de sombras con
luces desde arriba.

Gréafico 7. Juego con sombras, desde arriba. Elaboracion personal.

Imagen 8. Juego de sombras con luces desde arriba. Autor: s.i. Fuente: Documental
Pelo Brasil.

e En el documental también se muestra un fotograma del guion del
concierto con anotaciones, asi como también, las luces utilizadas en el
espectaculo.
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Imagen 9. Guion del concierto. Autor: s.i. Fuente: Documental Pelo Brasil.

INOVACAO & PERFORMANCE
Um novo conceito de tecnologia ao seu alcance

MOVING BEAM SR - 200w

MCVING HEAD | LID ISWRGEW 4[M |

MOVING BAR SEAM 8 LED 104V RGBW

MONING BAR LED 4 HEAD 10V

Imagen 10. Juegos de luces utilizadas Autor: s.i. Fuente: Documental Pelo Brasil.
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e El concierto maneja diferentes momentos. En una parte, por ejemplo, De
Holanda aparece sentado en una silla alta para interpretar Calliandra
flor. Empieza solo y después se proyectan flores abriéndose, y la flor se
ve fragmentada por los diferentes paneles de proyeccion.

e Finalmente, el espectaculo deja entrever colaboraciones con diferentes
artistas; es un espectaculo multidisciplinario, realizado en varios lugares.

e A continuacion, se presentan otros referentes visuales del espectaculo.

Imagen 11. Hamilton de Holanda en concierto. Autor: s.i. Fuente: Documental Pelo
Brasil.

Fero BRasIL

Hamilton de Holanda

Imagen 13. Disefio publicitario. Autor: Fernando Salles. Fuente: Documental Pelo
Brasil.
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2. Reflexiones sobre conciertos realizados, previos al recital

Otro aspecto importante en el proceso de desarrollo de este proyecto tiene que
ver con los conciertos realizados durante el proceso de composicion,
adaptacion, selecciéon y montaje de las obras para el recital de maestria. Se
realizé el trabajo de campo por medio de entrevistas informales y encuentros
con algunos personajes representativos de la bandola andina colombiana en su
rol de instrumento solo, conciertos compartidos, participacion en encuentros
académicos, clases maestras, talleres impartidos y retroalimentacion entre
pares.

Recitales realizados:

“Velada con bandolas” (Bogota) en la sala Otto de Greiff, 21 de mayo de 2018.

 UELADA CON BADOLAS

William

Oriana

Lunes 21 de mayo

Calle 39 Bis #14-32
Bogota

Entrada libre

Imagen 14. Afiche concierto. Autor: Nelson Montoya. Fuente: archivo personal

r—,

Imagen 15. Concierto sala Otto de Greiff, William Posada, Oriana Medina. Autor: s.i.
Fuente: Archivo personal
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Imagen 16. Algunos bandolistas asistentes al concierto. De izquierda a derecha:
Angela Acevedo, Fabian Forero, lvan Poveda, Ricardo Mendoza, Brayan Ruiz, William
Posada, Oriana Medina, Diego Saboya, John Edison Montenegro. Autor: Cindy
Gomez. Fuente: archivo personal.

Invitacidn para participar en el programa llamado “Té a cuerdas” de la Casa de
la cultura de Caldas Antioquia. Lugar: Casa de la cultura, 29 de agosto de
2018.

TE
A CUERDAS

WILLIAM POSADA sy

L TRIO PACURU BASASE

Miércoles 29 Auditorio
® 700pm. BEH Agosto Q s Municipal
de 2018 de la Cultura

pE== ‘\
GALDAS e

Imagen 17. Afiche de concierto. Autor: Casa de la cultura de Caldas Antioquia. Fuente:
Archivo personal.
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“Velada con bandolas” Medellin, homenaje a Leén Cardona Garcia, 7 de
septiembre, concierto de cierre del “XXIV Concierto Encuentro de Cuerdas
Tradicionales Colombianas 2018”.

CONCIERTO ENCUENTRO DE

CUERDAS

TRADICIONALES

Velada con bandolas
Bixinsca. Viacd: Homenaje a Leén Cardona Garcia Welliam Proada

" w ».Centro Cultural Facultad de Artes,
S barrio Carlos E. Restrepo / 6:30 p.m.

Imagen 18. Afiches conciertos. Autores: Grupo Musicas Regionales y Cristina Marin.
Fuente: Archivo personal.

Imagen 19. Después del concierto, de izquierda a derecha: German Posada, Oriana
Medina, Ledn Cardona Garcia, William Posada, Jairo Rincén. Autor: Cristina Marin.
Fuente: archivo personal.
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Estreno de obra de
Leo6n Cardona
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Imagen 20. Material extra para difusién y generar espectativa sobre el concierto. Autor:
William Posada. Fuente: Elaboracién propia.

Concierto compartido y talleres en el “Encuentro de bandolistas ALAC 2018”
Academia Luis A. Calvo, Bogota, 29 de noviembre de 2018.

Imagen 21. Afiche taller, concierto y conferencia. Autor: Ivan Poveda. Fuente: Archivo
personal.
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Imagen 22. Concierto obra colectiva; de izquierda a derecha: Brayan Ruiz, Ivan
Poveda, Juan Sebastian Vera, Oriana Medina, William Posada. Autor: Raul Walteros.
Fuente: Archivo personal Raul Walteros.

Representacion de la Universidad de Antioquia en el "VI Encuentro Nacional
Universitario” en la ciudad de Ibagué, Organizado por la Fundacién Musical de
Colombia. 19 al 21 de marzo de 2019.

Festwal

) aC],OISKi
Yo

VI Encuentro nacional universitario
DE MUSICA COLOMBIANA

Imagen 23. Logo del festival. Autor: Fundacion musical de Colombia.

Imagen 24. Presentacién en la Universidad del Tolima. Autor: s.i. Fuente: Archivo
personal.
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Imagen 25. Presentacién en el Parque Manuel Murillo Toro, Ibagué. Autor: s.i. Fuente:
Archivo personal.

Imagen 26. Interaccion con el publico, presentacion en el Parque Manuel Murillo Toro.
Autor: s.i. Fuente: Archivo personal.

Participacion en clase maestra y apertura de concierto de Enpua y el
mandolinista Vincent Beer — Demander, Medellin 11 y 12 de abril de 2019.
Universidad de Antioquia.

CLASES

MAESTRAS VIERNES 12 DE ABRIL DE 2019

Casa de la Miisica

SALA DE ARTES PERFORMATIVAS TERESITA GOMEZ

Jueves 11 de Abril
3:00-5:00 pm. UNIVERSIDAD DE ANTIOQUIA / BLOQUE 17
Viernes 12 de Abril ENTRADA LIBRE // 7:00 PM

10:00 - 12:00 m.

ENTRADA LIBRE

Activos en clases maestras realizar inscripcion: enpuacuerdasantioquia@gmail.com // Cupos limitados

| +INFO

§7 UNIVERSIDAD J.J.J.,,,, EnPuig e mtmstgalon

4 DE ANTIOQUIA SUERDHS ENEFUA  3197182000/3002810861
T INALES

oo 00

Imagen 27. Afiche clases maestras y concierto. Autor: Lina Posada. Fuente: archivo
personal.
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PROGRAMA

William Posada
Brisa Estudio William Posada (1988 - )
Tango en Mi Tango William Posada (1988 - )

Vincent Beer-Demander

Era una volta in America Ennio Morricone (1928 - )
La Bohéme Charles Aznavour (1924 - 2018)

Sebastian Puerta Hernandez / Juan Esteban Lopez

Sonata en re mayor Christoforo Signorelli (1731 - 1815)
Bandolistas
Caia Brava Bambuco Le6n Cardona Garcia (1927 -)

Arreglo: German Posada

Grupo de estudio

Children suite: Vincent Beer-Demander (1982 - )
1. 'Ouverture
Il. La marche du charpentier
lll. La valse des 4 fleuves
IV. Hymne oumanpien
V. Sicilienne des nuées
V1. Blues du Pacou Noél

EnPia
Para quien pueda entenderlo Pasillo Ledn Cardona Garcia (1927 -)
Arreglo: German Posada
I could have danced all night Frederick Loewe (1908 - 1988)
Arreglo: Naohiro Iwai
Concerto N° 2 Op. 144 Raffaele Calace (1863 - 1934)
Largo Mesto
Maestoso

Imagen 28. Programa de mano del concierto. Autor: Lina Posada. Fuente: Archivo
personal.

Concierto “Guitarra Eléctrica y Bandola: miradas alternativas” composiciones
para bandola sola y guitarra eléctrica solista. Bogota, 2 de mayo de 2019 Matik-
Matik.

~Miradas

alternativas

Imagen 29. Afiche concierto Miradas alternativas, Bogota. Autor: Benjamin Calais.
Fuente: Archivo personal.
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Reflexiones y observaciones

Cada uno de estos conciertos ha generado encuentros y nuevas interacciones
con otros bandolistas y musicos del pais, hecho que aporta a la visibilizacion de
la bandola en su rol de instrumento solo. Han estimulado la creacion de nuevas
obras como el caso de la Tercera guabina del compositor Ledn Cardona que se
presentd en el concierto de cierre del XXIV Concierto Encuentro de Cuerdas
Tradicionales Colombianas (2018), composiciones dedicadas a otros
bandolistas y mandolinistas, la creacion de versiones de obras ya existentes
generando otros repertorios, colaboraciones entre colegas y acercamiento de
nuevos publicos a este instrumento.

A partir de los viajes para las asesorias con el maestro Fabian Forero
Valderrama en la ciudad de Bogota y la idea de encuentro con diferentes
bandolistas y musicos de alli, surge la iniciativa de unir lazos y hacer juntos.
Entonces le propongo a Oriana Medina, una gran exponente de la bandola en
su rol de instrumento solo, que imaginemos un concierto en el que nuestros
instrumentos y maneras de tocar dialoguen; a partir de este primer imaginar
algo juntos, de crear en colectivo, se empieza a dibujar una senda de
colaboraciones con otros artistas.

Esta primera experiencia de la que hablo tuvo por nombre “Velada con
bandolas” donde se propuso hacer un concierto en el que cada uno de los
intérpretes tocara composiciones o versiones propias para bandola sola con un
final en el que se interpretaran cuatro obras a dueto. Se distribuyeron tareas
logisticas como: definir el repertorio, proponer un nombre para el concierto,
hacer los arreglos restantes, buscar un espacio para realizarlo, realizar un
“flayer” o afiche para publicitar el evento, ensayar la musica individualmente,
envio mutuo de grabaciones para estudio grupal, ensayo general presencial
antes del evento, realizacion del concierto. De esta primera experiencia se
puede ver la manera en la cual, por medio de iniciativas colaborativas, se crean
nuevos lazos alrededor de la musica y la bandola andina colombiana.

En agosto de 2018 se presenta la oportunidad de hacer un concierto en la casa
de la cultura de Caldas Antioquia, gracias a la invitacion de Wilson Lujan,
profesor por ese entonces de la institucion. Este evento fue compartido con el
grupo Pacurti Basasé™ la cual fue una experiencia muy enriquecedora, pues
ademas de presentar la propuesta, se abren las puertas para la bandola en su
rol de instrumento solo. Se interpretaron algunos estrenos en este concierto.

Posteriormente y como se habia pensado en un comienzo, el concierto “Velada
con bandolas” pudo realizarse nuevamente, ademas de una charla taller sobre
la bandola sola. Esta vez en la ciudad de Medellin en el marco del “XXIV
Concierto Encuentro de Cuerdas Tradicionales Colombianas” gracias también a
las gestiones realizadas para ello de parte de los intérpretes y Héctor Rendon,
director del evento. Se hicieron cambios en la concepcién del concierto, pero

10 Grupo originario del municipio de Caldas — Antioquia. Los instrumentos que interpretan son
bandola, tiple y guitarra percusion y voces. En su repertorio incluyen musicas latinoamericanas.
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en esencia fue el mismo. En conversaciones decidimos hacer algo en
homenaje a un musico representativo de Antioquia y ademas invitar a algunos
bandolistas que vivieran alli. Surgié pues la idea de invitar a Ledn Cardona
Garcia (un compositor muy importante en el pais, residente en Medellin) para
dedicarle este concierto; un homenaje mas que merecido. El maestro Cardona
realizd una composicion llamada Tercera guabina y un arreglo de esta,
especialmente para este momento a peticion nuestra; ademas del compositor
homenajeado y la inclusion de algunas de sus composiciones en version para
bandola sola, se conté con la presencia de German Posada y Jairo Rincon
como invitados, con los cuales se hizo la interpretacién (a cuarteto de
bandolas, para cerrar el concierto), de dos obras del maestro Leén Cardona,
una de ellas Tercera guabina (que fue el estreno de esa noche) y Cana brava
en una version de German Posada.

Posteriormente y gracias a estos encuentros conté con la fortuna de ser
invitado por Ivan Poveda Murcia (musico, profesor de bandola en la Academia
Luis A. Calvo y buen amigo) para participar como conferencista, tallerista y
concertista en el “Encuentro de bandolistas ALAC 2018” de Bogota.

Para este concierto, una nueva aventura que emprendiamos, cada uno de los
bandolistas debia mostrar tres obras para bandola sola, un total de doce obras
interpretadas, compuestas y/o arregladas por personas diferentes. Ademas, se
nos ocurrié hacer versiones de dos composiciones del maestro Luis A. Calvo
para cuarteto de bandolas, estas fueron el pasillo Noel y el bambuco E/
republicano, se tocaron como cierre del concierto. Los bandolistas que
participamos en esta ocasion fuimos: Oriana Medina, Sebastian Vera, Brayan
Ruiz, William Posada e Ivan Poveda, quien fue el anfitriéon y quien tocd su
bandola solamente en las dos piezas finales.

A partir de esta experiencia vivida, surge la idea de componer musicas
inspiradas en intérpretes del instrumento y es asi que nacen obras como A un
tal Ivan dedicada a Ivan Poveda o Medina, una danza dedicada a Oriana
Medina. Esto evidencia como las colaboraciones con otros intérpretes siguen
mostrando nuevos caminos, que sirven para inspirar a compositores e
intérpretes y cautivar a nuevos publicos.

Por otra parte, se dan encuentros, gracias a los talleres y conferencias
realizados, en los que se conoce el trabajo que estan haciendo otras personas
con busquedas similares y se empiezan a generar otro tipo de conexiones.
Gracias a Fabian Forero, conoci a Erick Corredor (guitarrista bogotano
candidato a magister en musicas colombianas de la Universidad ElI Bosque)
cuya propuesta estd muy cercana a la mia y por lo cual le propongo que
hagamos un concierto juntos; es alli donde nace: “Guitarra eléctrica y Bandola:
miradas alternativas”, composiciones para bandola sola y guitarra eléctrica
solista, espacio del cual hablaré mas adelante.

Eventos como el "VI Encuentro nacional universitario” realizado en la ciudad de
Ibagué, o el concierto y clases maestras impartidas por el mandolinista francés
Vincent Beer-Demander y organizado por EnPua (Orquesta de cuerdas
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pulsadas de Antioquia) y el Concierto Encuentro de Cuerdas Tradicionales de
la Universidad de Antioquia, siguen propiciando estas interacciones. Resalto
aqui que se pudieron vivenciar dos tipos de escenarios: uno abierto (tarima en
una plaza) y otro cerrado (auditorio). Esta experiencia, y lo conversado con
Fabian Forero, me llevan a replantear lo que hasta ahora venia pensando
sobre la locacién o el lugar para la puesta en escena de mi recital. He aqui la
importancia de vivir estos momentos, pues es desde el analisis critico de ese
pasar por el cuerpo, mirando los pros y los contras de cada una de las
posibilidades, que se pueden tomar decisiones que ayuden a consolidar una
propuesta cada vez mas cercana a lo que se quiere. Ademas, se resalta de
estos encuentros, la importancia de dar a conocer los repertorios a la
comunidad inmediatamente interesada (estudiantes, profesionales, aficionados
y admiradores de la bandola andina colombiana).

El concierto llamado “Guitarra Eléctrica y Bandola: miradas alternativas” es una
busqueda de nuevos lenguajes y nuevas interacciones que permiten vislumbrar
otros caminos por recorrer e incontables posibilidades por explorar. Ademas de
la diversidad sonora representada en estos dos instrumentos entran en juego
otros elementos como el tipo de escenario utilizado y el publico que lo
frecuenta. Se hizo un trabajo de campo para conocer el lugar y las maneras
gue tiene el publico de interactuar con él, se buscé el nombre y la tematica del
concierto, conseguimos el contacto directo en el lugar, se organizé la propuesta
y fue enviada. Se realizaron grabaciones para estudio individual y, antes del
concierto, se realizé un ensayo general final para las tres ultimas obras del
concierto.

3. Grabaciones sonoras. Apreciaciones sobre producciones
discograficas de bandola sola

Las grabaciones de bandola en su rol de instrumento solo son referentes y se
instalan como antecedentes para el trabajo.

Las grabaciones sonoras y las producciones audio visuales ayudan a
consolidar unas practicas, unos repertorios y unas maneras de hacer que
fortalecen la difusion y divulgacion de otras posibilidades para el instrumento,
las musicas y los intérpretes. Hablaré entonces de los trabajos realizados por
Fabian Forero (Barroco, opera Latinoamérica, 2003), Diego Saboya (La
bandola solista, 2015) y Oriana Medina (Vendimia, 2016).
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Imagen 30. Caratula CD Barroco, Opera, Latinoamérica. (2003) Autor: Vicente Gordillo
y Raul Walteros. Fuente: Archivo personal Raul Walteros.
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Imagen 31. Caratula CD La bandola solista, Diego Saboya, 12 Estudios
Latinoamericanos, 10 estudios caprichos. Fabian Forero Valderrama. (2015) Autor:
Diego Saboya. Fuente: Archivo personal.
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Imagen 32. Caratula CD Vendimia, Oriana Medina. (2016) Autor: Oriana Medina.
Fuente: Archivo personal.
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Reflexiones y observaciones

Encontramos en estas grabaciones unas propuestas que fortalecen, visibilizan
y aportan al desarrollo del instrumento abordado como instrumento solo.

En la primera produccion mencionada, grabada en 2003, se puede ver que la
bandola es concebida como solista, acompafiada en este caso, por una
orquesta y también como un instrumento que puede hacer melodia y armonia
al mismo tiempo, lo que aqui llamamos bandola sola.

En primer lugar, quiero resaltar el nombre de esta produccién. Desde hace
tiempo me habia preguntado por qué se llamaba tan extrafio: Barroco, opera,
Latinoamérica. Y al escucharlo cai en cuenta que su nombre esta dado por la
relacion del trio con tres personas singulares y tres maneras de concebir la
musica. Puede decirse que esta concebido como un triptico. Asi, la primera
parte (Barroco), presenta un concierto para laud, cuerdas y clavecin compuesto
por el compositor Italiano Antonio Vivaldi. En esta version el tiple hace las
veces de laud solista, en este caso tiple solista interpretado magistralmente por
José Luis Martinez. La segunda parte del triptico mencionado (Opera) esta
dada cuando hacen la interpretacion de Carmen Suite del compositor francés
Georges Bizet. Esta obra es adaptada para trio andino colombiano con gran
maestria por Fabian Forero, pues logra recrearla utilizando diferentes
posibilidades orquestales en el trio andino colombiano. De esta manera genera
dialogos y texturas utilizando solamente en algunos momentos duetos de
guitarra y bandola, guitarra y tiple, tiple y bandola a dos voces con
acompanamiento de guitarra, uso de la scordatura en la guitarra. Todos estos
elementos muestran un tratamiento del trio de manera orquestal que ayudan a
dar otra sonoridad a este formato. La ultima parte de este triptico llamada
Latinoamérica incluye dos obras colombianas con versiones y orquestacion del
maestro Fabian Forero para trio y orquesta de camara, y una suite en cinco
movimientos para bandola y orquesta de camara en la cual incluye obras
andinas colombianas (como el bambuco Pa’ que me miré y una fantasia sobre
el pasillo Bandolita de Luis Uribe Bueno) y latinoamericanas: Os 8 batutas,
choro de Brasil, cancién de cuna, tradicional, Leo Brouwer de Cuba y Vaivén,
danza zuliana de Adolfo de Poll, Venezuela.

En la obra Vaivén, el bandolista empieza solo, hace la melodia y el
acompanamiento a la vez, este ultimo por medio de otra voz desarrollada de
manera contrapuntistica; ambas voces, (melodia y acompafamiento) se
complementan y generan sonoridades y texturas novedosas que muestran
nuevos caminos y posibilidades de pensar el instrumento, que no se habian
escuchado hasta el momento. Esta interpretacion tiene una funcion de
cadencia introductoria y estd compuesta a modo de capricho. Inmediatamente
después de esta introduccién empieza la orquesta con la obra en un tempo
mas estable.

Otros momentos donde se puede visibilizar este camino y las busquedas de
Forero por explorar el instrumento mas alla de una funcion melddica, es en el
puente entre el bambuco Pa’ que me miré y el siguiente movimiento; Os 8
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batutas o en la fantasia sobre el pasillo Bandolita en la cual Forero propone un
didlogo entre bandola sola y orquesta. En varios momentos de esta suite la
agrupacion toca una seccion e inmediatamente da paso a la bandola sola.

En esta produccién discografica se destaca también el uso del trio instrumental
colombiano haciendo otros tipos de musicas, como la 6pera Carmen de
Georges Bizet. También se resalta el uso del tiple y la bandola como
instrumentos solistas (acompanados por una orquesta). De hecho, con esta
manera particular de hacer arreglos, Fabian Forero marca una tendencia que
cada vez toma mas fuerza.

En 2003 Fabian Forero publica sus 12 estudios Latinoamericanos para bandola
colombiana y posteriormente, en 2010, publica sus 10 estudios caprichos pero
esta vez pensando en obras que pudieran ser mas accesibles para los
intérpretes del instrumento; este repertorio (el de 2010) fue mejor recibido y
mas interpretado. Pasados cuatro anos de la publicacion del segundo libro y
once anos de haberse publicado el primero, Diego Saboya decide grabar entre
2014 y 2015 la obra integral escrita por Forero para bandola sola con el animo
de visibilizar y difundir dicha concepcion del instrumento. Es una labor
admirable la que hace este bandolista Boyacense, pues hasta el momento las
interpretaciones que se hacian de ellos no estaban reunidas en un solo trabajo;
debido tal vez al nivel de dificultad propuesto alli, y también a lo reciente de
esta manera de interpretar el instrumento.

Con la aparicién de nuevos materiales originales para el instrumento, como los
mencionados, se ve la necesidad de buscar espacios para mostrar y difundir
estas otras maneras de expresion.

Por ello es pertinente hablar del trabajo realizado por Oriana Medina quién, por
medio de busquedas desde esta perspectiva de la bandola sola, recrea
musicas ya existentes inicial y principalmente de la region andina colombiana.
El hecho de adaptar este tipo de repertorio y su difusion, por medio de
participaciones en festivales de musica andina colombiana a nivel nacional,
conciertos para compartir esta manera de expresar con la bandola,
presentacion para apoyo de convocatorias publicas, el uso de plataformas
virtuales como YouTube, Facebook, Instagram o Sound Cloud, asi como la
elaboracion de materiales audiovisuales de alta calidad, la publicacién del libro
Diez adaptaciones para Bandola Solista de géneros Andinos Colombianos
(2016) y la publicacion del CD Vendimia en el mismo afo, muestra que hay un
trabajo comprometido con esta manera de hacer musica con la bandola.

El aporte de Forero es muy significativo en tanto es basto y de gran calidad.
Por ser pionero en esta manera de presentar la bandola, el repertorio que
recrea es inédito. En sus obras hay un acercamiento desde lo compositivo, lo
pedagogico y desde la elaboracion contrapuntistica que genera un tipo de
sonoridades y texturas en las que se reconoce el autor de las versiones. Sus
obras son muy idiomaticas y representan retos técnicos para el instrumentista.
Consideramos asi sumariamente que, por su parte Medina, propone unas
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versiones muy ritmicas y llenas de colores e igualmente idiomaticas que
reflejan otra forma de expresion. Ella emprende un sendero de difusién nuevo,
mas cercano tanto a los intérpretes como al publico, pues recrea obras
compuestas con anterioridad y que estan en el oido de las personas que se
mueven en el medio de la musica andina colombiana. Las versiones
propuestas por Medina emplean los patrones ritmicos caracteristicos de los
géneros que interpreta; esta manera de pensar la bandola sola da una
sensacion de melodia y acompafamiento que llega a ser muy familiar.

4. El publico: reacciones y sensaciones

Se observa en este punto como el recorrido de conciertos realizados ayuda a
visibilizar el instrumento de otras maneras y genera espacios para su difusion.
Algunas reacciones del publico han sido:

“Yo lo vi en ese escenario y me preguntaba ;como va a hacer? le va a sonar
vacio. Pero cuando empezd a tocar se llendé todo el espacio, realmente
increible, que buen trabajo”, o “esa obra hizo que valiera la pena mi venida a
este concierto, muchas gracias por regalarnos tu musica”; y un ultimo
comentario que decia: “les recomiendo que tomen los datos de los asistentes al
concierto, lo digo porque a mi me encantaria volver a escucharlos en préximas
ocasiones. Vine porque me invitd un amigo, pero quedé fascinado.
Felicitaciones”.

Estos y muchos otros comentarios similares y la actitud, incluso corporal, de las
personas al asistir a los conciertos, muestran que esta propuesta tiene buena
acogida por parte del publico. Se hace especial mencion la importancia de
hacer en colectivo, pues es por medio de estas colaboraciones que se afianzan
los lazos de comunidad tan importantes para nuestra sociedad.

El hecho de que haya varios intérpretes, diferentes repertorios y que los
conciertos se salgan de lo convencional, ayuda a generar esa sensacion de
sorpresa y encanto, muy importantes para tener aprendizajes significativos por
medio de la experiencia. Estos aspectos ayudan también, a dar variedad a las
posibilidades sonoras, expresivas e interpretativas.

Es muy importante a la hora de seleccionar un repertorio y planear un
concierto, pensar a que tipo de poblacion esta dirigido, qué sensacion se quiere
dejar, en qué espacio se va a presentar, qué aspectos técnicos necesito para
gue haya una comunicacion efectiva, organizar la musica en un orden en el que
se pueda lograr estar conectado con los asistentes, tener en cuenta ademas
aspectos como: usar obras contrastantes, un orden estratégico en el que se
aprovechen los diferentes momentos del concierto y donde las necesidades
logisticas fluyan de la mejor manera y se pueda dar ese dialogo con el publico.
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5. Recreando la vision de otros

La mirada a otras transcripciones, montaje de composiciones y versiones de
otros compositores y arreglistas que abordé para la interpretacién de algunas
de las obras hacen parte de las siguientes lineas:

Es muy importante mencionar que estudiar la manera de otras personas de
concebir el instrumento solo, es una posibilidad que enriquece y amplia el
horizonte sobre los enfoques que pueden existir a la hora de enfrentarse a
componer y/o arreglar para este formato. En primer lugar, hablaré de las obras
gue fueron compuestas y/o arregladas especificamente para el instrumento por
otros compositores y/o arreglistas. Luego de las obras de otros compositores
en versiones propias.

El primer grupo de obras es: Vaivén y Estudio N° 11 de Fabian Forero, la obra
Pantale6n de Sebastian Vera y la obra Lejania de Luis Enrique Nieto en version
de Oriana Medina. En el segundo: Caballito azul de Alex Alvear, Marionetas de
carton de los Iracundos, La suavecita de Manuel Saumel, y Atardecer en San
Andrés y Chotis tradicionales campesinas de la vereda San Andrés del
municipio de Girardota.

Cada una de estas obras y la concepcién de las personas mencionadas, aporta
a mi quehacer como arreglista, compositor e intérprete.

Elementos como el trémolo en dobles cuerdas propuesto por Fabian en el
Estudio N° 11, el uso de técnicas extendidas especificas y la improvisacion
propuestas en la obra de Sebastian Vera o las reorquestaciones planteadas por
Oriana Medina en su version del vals Lejania en las repeticiones de las partes
muestran alternativas expresivas e interpretativas que inspiran nuevas maneras
de imaginar el instrumento solo.

Esta claro que aqui, se hace un acercamiento a lo que esta escrito y es a partir
del montaje, la experiencia y el conocimiento tanto del instrumento como de la
musica, que el intérprete propone una manera de comunicar el discurso
musical. En este sentido la obra Vaivén, arreglada inicialmente por Forero, fue
reinterpretada para este trabajo con una cadencia a la que se agregé una
introduccién inspirada en la versién del grupo venezolano Gurrufio. Esta nueva
version constituye una adaptacion de la planteada inicialmente, ella refleja ese
tinte popular y bailable de la musica. De esta manera la version de Forero, que
inicialmente fue pensado como una cadencia, se erige como un homenaje a
esos primeros acercamientos de la bandola sola grabada en una produccién
discografica (Barroco, opera, Latinoamérica de Opus tres).

Ahora bien, en el Estudio N° 11 se formula una interpretaciéon pensando en dos
personajes representados en los elementos musicales. En esta obra el trémolo
en dobles cuerdas sera el leitmotiv de uno de los personajes y los sonidos
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veloces y cortos representaran el otro. Se realizaron animaciones de ambos
personajes como elemento para la puesta en escena.

En la obra Pantaleén se incluyen acentuaciones, glisandos, vibratos
horizontales, ligaduras y una alternativa de final diferente a la realizada por el
compositor. Todo esto se hace pensando en presentar la obra de una manera
expresiva que ayude a resaltar lo que se quiere comunicar.

Para Lejania, se buscd conservar esa sonoridad dulce y fluida que logra la
intérprete. Para esto se hizo la transcripcion de la musica y por medio de la
observacion del video se pusieron las digitaciones. En esta observacién se
puede ver que la bandolista no usa mucho el recurso de la media cejilla en su
interpretacion (este elemento ayuda a que la musica suene mas libre y la mano
izquierda se vea mas natural, como caminando sobre el diapasoén). En algunas
frases musicales se proponen digitaciones alternativas por diversos aspectos
expresivos e interpretativos.

Las versiones para bandola sola de Caballito azul, Marionetas de carton, La
suavecita, Atardecer en San Andrés y Chotis fueron realizadas con base en
referentes especificos, para el caso de Atardecer en San Andrés y Chotis se
tomaron las grabaciones del grupo (Aires del Campo) de la vereda San Andrés
de Girardota Antioquia. De las otras obras se tomaron las versiones realizadas
por los compositores o las mas reconocidas. Es asi que para La suavecita, se
usé la version de Felipe Mascufano con su grupo Axivil Criollo; para
Marionetas de Carton la interpretacién de Doris Salas y la version original de
los Iracundos; y en Caballito azul el arreglo e interpretacién de Alex Alvear el
compositor de la obra de la mano de la cantante ecuatoriana Mariela Condo.
Para lograrlas se procedié, en primer lugar, a hacer la transcripcion de la
melodia y los acordes; luego se buscé la tonalidad mas conveniente para la
bandola.

De esta manera, en el huayno Caballito azul se escucho la version realizada
por el mismo compositor y se tomaron elementos de alli para la construccion de
una adaptacion propia. Uno de los elementos tomados de la versién original fue
el uso de ecos. Posteriormente, surgio la idea de empezar cantando; por esto
la partitura inicial realizada en 2017** se modificé en 2019 para agregar este
aspecto. Otro de los cambios que se realizaron fue la inclusion de un acorde
caracteristico de la versién del compositor y la presentacion de la melodia una
octava abajo en la repeticion del coro, ya que en la version inicial no se habia
tenido en cuenta. Asi mismo, se exploraron sonoridades para acercarse al
sonido del charango y el uso de armoénicos para apoyar la sensacion de
canciéon de cuna. De igual manera, se hizo una alusion al galope del caballo por
medio de percusiones en el aro de la bandola. Resulta siendo, en cierto modo,
una version descriptiva de la cancién.

™ Version realizada para mi proyecto de grado del pregrado en Licenciatura en musica.
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Al abordar la obra Marionetas de carton se tomé como referente principal la
version de la cantante barranquillera Doris Salas. Se realiz6 una
reinterpretacion que reflejara la cancién, pero buscando hacerla idiomatica para
el instrumento y explorar elementos como cambios de octava en la melodia,
uso de un registro amplio del instrumento, acordes, armonicos, modulaciones y
aspectos virtuosisticos con arpegios y escalas musicales. Todos estos
elementos hacen que esta version se convierta mas en un estudio para la
exploracion de recursos técnicos del instrumento, sin perder su contenido
estético. En la puesta en escena de esta obra se utilizaran audios y videos con
los que el intérprete interactuara.

Para el caso de La suavecita se tomé como referente la version del grupo
espanol Axivil Criollo. De esta versidon se conservan elementos como el efecto
campana utilizado en los violines y aproximaciones a las improvisaciones
propuestas alli. Se plantea su interpretacion de una manera ritmica y bailable;
por medio del uso de estacatos y acentos que le den ese “sabor” caracteristico
de la musica cubana. Se recrea esta contradanza compuesta por Saumel con
el animo de explorar otros repertorios y generar distintas posibilidades sonoras
para esta musica y para la bandola.

Desde otro punto de vista Atardecer en San Andrés y Chotis son obras
tradicionales campesinas, tomadas de una grabacion del grupo Aires del
campo de la vereda San Andrés, del municipio de Girardota, Antioquia. Aqui se
plantea entonces una recreacion de estas musicas en las que la bandola
propone hacer (por medio de saltos de cuerdas con apoyaturas, uso de
pedales, acordes, enarmonizaciones de la melodia, modulaciones, uso de
armonicos y cambios de octava), unas versiones que reflejen la transparencia y
el candor de estas musicas y que, a su vez, sirvan de material de estudio para
la bandola sola. Para la puesta en escena de estas piezas se realizé un video
en el cual un musico que las interpreta comunmente y que es propio del lugar,
Fernan Rojo Meneses las presenta hablando sobre el contexto de ellas. Esto
hace que las piezas cobren un significado particular y sean un reconocimiento
a estas comunidades que vivencian estas musicas y que las llevan en sus
manos y en su corazoén.
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Capitulo 3

Musicologia aplicada a la interpretacién de la bandola

1. Primera seccion: Categorias de analisis

En este capitulo se trabajara desde un enfoque musicolégico y este aportara al
desarrollo, sistematizacion, enfoque y metodologia empleada en este trabajo;
éste nos apoyara desde otros aspectos ya que, el analisis autoetnografico que
se present6 anteriormente, traté de un estudio de la musica en aspectos mas
practicos. Y como explica Rubén Lépez-Cano (2007):

La musicologia es simultaneamente una actividad académica (cientifica y/o
humanistica), una actividad musical en si misma (una aproximacion a la musica
como diria el musicélogo cubano Argeliers Ledn) y una praxis sociocultural. En
efecto, la muisica mas que una simple coleccion de objetos sonoros, es una
compleja articulacion de conductas, producciones sonoro-simbdlicas,
experiencias subjetivas, protocolos de intercambio interpersonal, asi como un
vasto reticulado de relaciones sociales en el seno de una cultura determinada.
La musica es, a un tiempo, parte y soporte de partes sustanciales del tejido
sociocultural que habitamos. De este modo, la actividad musicoldgica, al
describir algun aspecto del complejo musical, termina por intervenir, de un modo

u otro, en la misma realidad sociocultural que vive y estudia. (p. 3).

De ahi que categorizar y sistematizar el repertorio elegido para el concierto
fueron propdsitos del presente trabajo. Esto con el fin de entenderlo en tanto
hecho estético-musical, interpretativo y como parte de una practica
sociocultural. Sin embargo, mas que las herramientas de analisis sociocultural,
lo que se plantea aqui al tratarse de un trabajo de investigacion-creacion, es la
catalogacion, andlisis y clasificacion del repertorio propuesto para el concierto
de grado, con una perspectiva interpretativa, pedagodgica y musical. Se
encuentra entonces en este ejercicio beneficios y ventajas, como visibilizar las
tonalidades mas usuales, géneros latinoamericanos utilizados, aspectos
formales de las obras y aspectos técnicos e interpretativos del repertorio.

Continuando con lo propuesto anteriormente se plantea un primer concepto
que nos va a ser util para el analisis y catalogacion de la musica propuesta.
Este es “musica de raiz folclérica™? (empleado por Silvina Luz Mansilla en el

2 3¢ adopta este término para referirse a las musicas que hacen parte del imaginario colectivo
de algunos paises latinoamericanos.
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libro La obra musical de Carlos Guastavino). Este término esta estrechamente
ligado al boom del folklore argentino que “se caracterizd por la multiplicacion
del repertorio de canciones folcldricas, la creacidon de instituciones dedicadas a
la ensefianza y al cultivo de las danzas nativas y el apogeo del interés por el
estudio de la guitarra como instrumento acompanante” (p. 152). Esta mirada
deja ver como este concepto esta ligado a lo popular pensado no como musica
de masas, sino como las musicas del saber de un pueblo. Se incorpora para
este trabajo al referirse a las musicas regionales™®, pues se ocupa también de
la funcidn de la musica en las diferentes comunidades.

Por otra parte, se utiliza la categoria de género o especie musical para
organizar e identificar el repertorio del concierto de grado (entendiendo el
género como elemento para identificar la musica de diferentes lugares). Y que,
como aclara Lopez-Cano (2007), “son construcciones sociales que dependen
de las significaciones que otorguemos a la musica” (p.16). Esta categoria sera
de gran utilidad para el analisis, ya que esta palabra (género), nos ayuda a
ubicar las musicas en un espacio determinado y a diferenciar unas de otras,
asociandolas directamente a estéticas, estilos y regiones especificas.

Al combinar lo propuesto por Lépez-Cano y el término que expone Mansilla,
planteo en este trabajo una serie de categorias de organizacion y analisis de
las obras musicales seleccionadas, teniendo en cuenta mi experiencia como
intérprete y docente de interpretacién de la bandola:

De esta manera las categorias de organizacion ayudan a ubicar el repertorio y
surgen por la necesidad de agrupar el repertorio.

Por su nombre e identificacion en notacion musical; lo cual fue llevado a cabo
por medio del titulo e incipit de cada una de las obras. Este recurso es de gran
utilidad al momento de reconocer y visualizar cada una de ellas.

Por su origen, teniendo tres grupos de obras distribuidos asi. En primer lugar
aparecen las composiciones propias originales para bandola sola, en segundo
lugar las versiones originales (realizadas por William Posada) sobre obras de
otros compositores y en tercer lugar las composiciones y adaptaciones de otros
musicos bandolistas.

Las categorias para el analisis y busqueda de informacion que se tuvieron en
cuenta fueron:

13 El término musicas regionales, lo empleo (parafraseando a Ana Maria Ochoa 2003 p. 83-90),
para nombrar musicas asociadas a un territorio y a grupos culturales especificos. En
consecuencia en este trabajo aparecen composiciones en diferentes géneros como el choro, el
tango y el huayno y que van a representar los paises o lugares de origen, Brasil, Argentina y
Ecuador respectivamente.
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Eje tonal-modal; género o especie; aspectos expresivos, pedagdgicos e
interpretativos; estructura formal; aspectos técnicos empleados; vy
observaciones y anotaciones de cada una de las obras.

Categorias de organizacion
Por su nombre e identificacion en notacion musical:

e Titulo e incipit (como referencia para busqueda en el archivo anexo). Se
incluye también el titulo de la obra y el incipit que son los tres o cuatro
primeros compases de cada obra para identificarlas con mas facilidad.

Se organizan en tres niveles, que se desprenden del repertorio estudiado:
composiciones propias; versiones realizadas por mi sobre obras musicales de
otros compositores; y composiciones y adaptaciones de otros musicos
bandolistas.

e Composiciones propias originales para bandola sola (realizadas por William
Posada). Aqui estan agrupadas las composiciones que seleccioné de las
gue he realizado durante este proceso de maestria y algunas que fueron
compuestas para el trabajo de grado del pregrado.

e Versiones originales (realizadas por William Posada) sobre obras de otros
compositores. En esta seccion se agrupan cinco obras de las cuales dos
(Marionetas de carton y Caballito azul) son canciones y las tres restantes
son musica instrumental (La suavecita, Atardecer en San Andrés y Chotis).
Estas versiones fueron realizadas para el trabajo de grado del pregrado.

e Composiciones y adaptaciones de otros musicos bandolistas (Fabian
Forero, Sebastian Vera y Oriana Medina). Aqui aparecen cuatro obras
(Vaivén, Estudio N° 11, Pantaleén y Lejania), las cuales fueron
seleccionadas con la intencién de dar variedad a la propuesta interpretativa
y enriquecer la mirada propia con la forma de concebir la bandola sola que
tienen otros musicos compositores y/o arreglistas.

Categorias para el analisis

Categorizar y sistematizar el repertorio ayuda a comparar y contrastar cada una
de las obras, brindando informacion valiosa para el intérprete en cuanto a nivel
de dificultad de las obras, tonalidades mas utilizadas, herramientas técnicas
empleadas, estructura formal de las piezas y aspectos expresivos Yy
pedagogicos que complementan el estudio interpretativo.
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e Eje tonal-modal. En esta categoria se incluyen todas las obras que estan
escritas tonal o modalmente. Se aplicé a la mayoria de las obras excepto a
la obra Suite percusiva pues en esta se hace uso de la bandola como un
instrumento de percusion con afinacién indeterminada.

e (Género o especie. Aqui se mencionan géneros musicales latinoamericanos
como el tango, el huayno, el choro, la contradanza, el vals, el chotis, la
guaracha, la champeta, la cumbia y la danza zuliana. Pero también se
escribe en esta categoria otra informacién que aunque no es concebida
como género ayuda a identificar un lugar para otras musicas propuestas;
es el caso de la “Suite percusiva”, el “Estudio N° 11”y “Pantaleén” en las
gue se usan algunas palabras claves como: musica académica,
contemporanea, técnicas extendidas. El Estudio electrénico # 1 en el que
se propuso el término Electroacustica minimalista.

e Aspectos expresivos, pedagogicos e interpretativos. Se puede encontrar en
esta categoria informacién sobre el contexto de las obras, algunos
aspectos técnicos a tener en cuenta e indicaciones de caracter, tempo,
(entre otras) para su interpretacion o aplicacién pedagogica.

e Estructura formal. Se encuentra aqui la cifra de compas utilizada en cada
obra y las partes que la conforman.

e Aspectos técnicos empleados. Se mencionan recursos como glissando,
dobles cuerdas, efectos percusivos sobre las cuerdas, notas fantasma,
entre otros.

e Observaciones y anotaciones sobre las obras. Elementos alternos como
fotografias y cuestiones alusivas a las obras o versiones.

Se aclara que no todas las categorias de analisis pueden aplicarse a una sola
obra pues las obras no son iguales.

2. Segunda seccion: Analisis
Andlisis descriptivo y caracteristicas de las obras

Las obras se agruparon fundamentalmente segun su origen, es decir,
compaosiciones propias, versiones originales, adaptaciones y composiciones de
otros musicos bandolistas. Dichos elementos de analisis, como se ha explicado
antes, son el punto de partida para realizar el estudio, montaje y puesta en
escena del repertorio para el concierto.
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2.1. Composiciones propias originales para bandola sola
Estudio de acordes

Posada Estrada, William Humberto (n. 1988- )
Obra para bandola sola

Fecha de composicidén: marzo de 2017
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Ejemplo 23. incipit Estudio de acordes. Elaboracién propia.

Eje tonal-modal: Am (La menor)

Género o especie: Choro™

Aspectos expresivos pedagdgicos e interpretativos: Encontramos en esta obra
una posibilidad para que el intérprete se acerque al género de choro brasilefio
con una obra compuesta originalmente para bandola andina colombiana y que
es idiomatica para el instrumento™. También se pueden hacer acordes y
melodias en diferentes registros del instrumento, a la vez que ayuda a que el
intérprete pueda desarrollar una concepcion del pulso interno.

La pieza debe ser interpretada de manera fluida, alegre, festiva y con una
buena concepcion del pulso.

Estructura formal: Cifra de compas: 2/4
II: Introduccion, parte A, parte B :Il coda
Aspectos técnicos empleados:

-Acordes de tres sonidos en primera y segunda inversion (6/3, 6/4)
interpretados en el registro agudo del instrumento (6rdenes 1, 2y 3).

14 “E| choro es una adaptacién de la polca procedente de Europa CAZES (1998). Esta
considerado la primera musica popular urbana de Brasil. A pesar del significado de la palabra:
lloro en portugués, el ritmo es generalmente agitado y alegre, caracterizado por su virtuosidad y
la improvisacion de los participantes” (Pérez, 2012, p. 238).

!> por idiomatica se entiende en este texto que las composiciones, versiones o adaptaciones
son pensadas especialmente para ser interpretadas en la bandola. Una obra idiomatica tiene
caracteristicas como el aprovechamiento de los recursos que ofrecen los instrumentos para los
gue se escribe (sonoros, acusticos, tipos de materiales con los que estan construidos...), y la
maxima exploracion de los recursos propios de la técnica instrumental de cada instrumento
(tonalidades mas comunes, articulaciones mas efectivas para lograr velocidad, registros mas
cémodos, lugares donde el instrumento puede sonar mas expresivo, entre muchos otros).
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-Glissando, notas fantasma’®, efectos percusivos sobre las cuerdas, tapado del
sonido con la mano izquierda y pizzicato de mano derecha.

-Uso de acordes de tres y cuatro sonidos utilizando el recurso de cuerdas al
aire en el registro medio y grave del instrumento.

Observaciones y anotaciones: En esta obra se quiere recrear el uso
caracteristico de acordes, propios del género y comunmente interpretados por
el cavaquinho.

Huayno

Posada Estrada, William Humberto (n. 1988-)
Obra para bandola sola

Fecha de composicion: mayo de 2017
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Ejemplo 24. incipit Huayno. Elaboracién propia.

Eje tonal-modal: Em (Mi menor) modo menor edlico
Género o especie: Huayno estudio

Aspectos expresivos pedagogicos e interpretativos: Los acordes iniciales deben
interpretarse buscando aprovechar la resonancia y volumen que permite el
instrumento al tocar varias cuerdas al aire al mismo tiempo, esto con el fin de
lograr una sonoridad grande cuidando a la vez que el sonido no se estalle. Se
debe resaltar la nota mas aguda, ésta debe quedar sonando mientras se toca
el pedal en el quinto orden de la bandola cerca al puente y con una dinamica
suave (piano). Este ultimo elemento (el pedal) aporta una sonoridad misteriosa.
Es una pieza muy ritmica por lo cual el intérprete debe tener un pulso interno
muy estable; es muy importante seguir las dindmicas sugeridas para lograr el
efecto que se quiere. Las dinamicas ayudan a destacar el caracter brillante de
esta musica.

'® para mayor claridad de algunos términos técnicos como este, utilizados en este trabajo,
remitirse al anexo 1. Convenciones de las obras.
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Estructura formal: Cifra de compas: 2/4
Il: Parte A, parte B :ll re-exposicion parte A y coda.
Aspectos técnicos empleados:

-Scordatura en el tercer orden (afinado en Sol, un tono abajo de la afinacién
convencional).

-Uso de notas sobreagudas en la melodia

-Acordes abiertos de cinco sonidos, aprovechando el recurso que dan los
ordenes de cuerdas al aire (5tas, 4tas, 3ras, 2das y 1eras).

-Pedal en la nota Si, (quinta cuerda al aire)
-Dobles cuerdas, glissando
-Melodia en arpegios y grado continuo

Observaciones y anotaciones: El uso de la tercera cuerda en Sol proporciona al
instrumento otras posibilidades sonoras y expresivas. Aqui la bandola busca
reflejar esa sonoridad tipica del charango, muy comun en algunas musicas
andinas latinoamericanas como el huayno®’.

Tango en mi

Posada Estrada, William Humberto (n. 1988-)
Obra para bandola sola

Fecha de composicién: octubre de 2017

" Julio Mendivil (2010) dice sobre el Huayno “el vocablo huayno denota una serie de
fenémenos musicales independientes —de ahi que hablemos del huayno en el Pert y no de un
huayno peruano- y no una forma musical con variantes locales. A la abundancia de «huaynos»
se suma el caos nominal. Voces diversas como chuscada (en Ancash), pandilla (en Puno), taki
(en Cuzco), cholada o chutada (en Ayacucho) o pampefa (en Arequipa) suelen ser utilizadas
como sinoénimos de huayno, a la vez que refieren especificidades regionales.” (p. 35) Se puede
observar que no hay una sola forma de percibir este género musical y se deja aqui la
descripcion sobre el Huayno cuzqueno (una de tantas maneras) que hace Roel Pineda cuando
dice: “...cancién pentaténica, mas bien lenta, que a veces presenta semiperiodos diferentes,
mas sin perder su unidad. Género bailable, propicio para fiestas y reuniones privadas, mas
emparentado literaria y musicalmente con el yaravi surefio. Puede ser ejecutado por musicos
profesionales con gran dominio de instrumentos como el pampapiano (una variedad andina del
melodio), el violin, la quena y el charango, un cordéfono de cinco cuerdas dobles (mi-la-mi-do-
sol) de amplia difusion en el sur del Peru y en Bolivia” (Mendivil, 2010, p 38-39).

59



=125

Intro.
f u M- m m Y ml m
o—4—, —s i ==——== S
R E AR A A E M L L L
p omf pomf ™ mf ) A

Ejemplo 25. incipit Tango en mi. Elaboracién propia.

Eje tonal-modal: Em / E (Mi menor / Mi mayor)
Género o especie: Tango

Aspectos expresivos pedagogicos e interpretativos: Esta obra debe
interpretarse con caracter y decision. En la parte A, deben sentirse las dos
voces propuestas de manera independiente, como dos melodias autonomas.
Es recomendable estudiar los acordes propuestos por separado, para adquirir
mas agilidad a la hora de cambiar de uno a otro. Saber su funcion armoénica
dentro de la musica ayuda a tener mas conciencia sobre ellos y a poder
relacionarse de una manera diferente con el instrumento y la obra musical.

Estructura formal: Cifra de compas: 4/4

Il: Introduccién, parte A, parte B :lI

Progresiones armonicas introduccion: i, VIV, iv, V7, i

Progresiones armonicas parte A: i, ii°, V7, i, iv, i, ii°, V7, i, iv, i, ii°, V7, i

Progresiones armonicas parte B: |, ii, V, |, V7/vi, vi, IV, vii°/V, 16/4 (Cadencial),
vii®/IV, vii®lii, IV, V, L.

Aspectos técnicos empleados:
-Acordes en el registro grave del instrumento en diferentes inversiones.

-Contrapunto a dos voces, melodia en el registro agudo mientras se acompafa
con cuerdas al aire en el registro medio y grave, acordes suspendidos.

- Acordes mayores en el registro grave en diferentes inversiones, uso de
glissando, efectos de percusion, transparencias, notas fantasma, apoyaturas.

Observaciones y anotaciones: Al interpretar esta obra es importante seguir las
indicaciones de articulaciéon y dinamicas, pues estan pensadas de manera que
el tango (aunque es compuesto por un colombiano), suene cercano al estilo de
los tangos argentinos.

Se aclara que hay diferentes tipos de tangos y por consiguiente, diferentes
formas de interpretarlos y vivenciarlos. No es lo mismo un tango cancion en el
gue lo mas importante es la historia que se cuenta, a un tango instrumental

60



donde la musica lo es todo. O un tango de la sociedad rioplatense de
comienzos del siglo XX, a un tango compuesto por Piazzolla en 1980 el cual se
ha clasificado como nuevo tango instrumental. El tango ha venido cambiando y
transformandose en el tiempo y es asi como aparece una propuesta como la de
Gotanproyect™® en la que se mezclan los sonidos de los instrumentos del tango
con elementos electrénicos, donde se distorsiona la voz, se “samplean” sonidos
de la naturaleza, se utilizan narraciones de partidos como elemento vocal
representativo de la cultura rioplatense, entre otros. Otra de las caras del tango
es la que propongo y que se ha dado como un fendbmeno en todo el mundo y
es la apropiacion del género en diferentes culturas. En efecto, aparecen tangos
franceses, tangos alemanes, tangos japoneses, y como es el caso de esta
composicién y otras que existen en Colombia, tangos colombianos. El tango
gue propongo desde la bandola es un acercamiento a los estilos y
caracteristicas de ese tango arrabalero, (que usa el glissando como una de sus
caracteristicas principales) y ese tango contrapuntistico, (de efectos
percusivos, de segundas menores) tipico en la musica de Astor Piazzolla.

Estudio electréonico # 1

Posada Estrada, William Humberto (n. 1988-)
Obra para bandola y percusion corporal

Fecha de composicién: diciembre de 2017
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Ejemplo 26. incipit Estudio electrénico # 1. Elaboracién propia.

Eje tonal-modal: F#m (Fa sostenido menor) Escala menor natural y modo
dorico

Género o especie: Electroacustica minimalista

'8 Este es un grupo que fusiona el tango, el jazz y la electronica. Estd integrado por un Disc
Jockey (DJ) y dos musicos de diferentes nacionalidades quienes se encuentran en Paris y
hacen esta propuesta artistica. Ellos son: El DJ francés Philippe Cohen Solal, el musico
argentino Eduardo Makaroff y Christoph H. Mdller un musico suizo. Cuentan con un amplio
nuamero de producciones discograficas y reconocimiento a nivel mundial.
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Aspectos expresivos pedagodgicos e interpretativos: Esta obra ofrece otras
posibilidades expresivas para la bandola y el intérprete, ademas, de retos de
disociacion y cambio de la disposicién corporal que aportan a la puesta en
escenay a la interaccion con el publico.

Las percusiones corporales, también hacen parte de la musica. El intérprete
debe hacer que se vea, se escuche y se sienta fluido y natural.

Estructura formal: Cifra de compas: 4/4

Il: Introduccion, parte A, puente, parte B Il
Progresion armoénica introduccion: i, Ill, iv, VIIb
Parte B: modo dorico

Progresion armonica puente y parte B: i
Aspectos técnicos empleados:

-Uso de armoénicos naturales en trastes VII y XlIl hechos a dobles cuerdas.
Percusion sobre el aro izquierdo inferior de la caja del instrumento.

- Imitacién del efecto “delay” por medio de una nota pedal tocada en pizzicato y
con la ayuda de dinamicas. Registro agudo, medio y grave del instrumento.

- Acompanamiento con bajo y acordes, percusiéon tapando las cuerdas con la
mano izquierda. Segundas menores melddicas.

-Melodia tiempos fuertes registro agudo y medio del instrumento mientras se
acompana con el registro grave, bajo y acordes.

- En el Da capo se incorpora la voz haciendo (beatbox), siseo con la boca y se
hace percusién con el pie llevando el pulso como si fuera un bombo.

Observaciones y anotaciones: Esta es una obra con una estética minimalista,
en la que su desarrollo esta dado por acumulacion de ideas.

Su interpretacién puede hacerse sentado o de pie; se recomienda tocar con
una bandola electroacustica para poder tener mas libertad de movimiento y un
micréfono de diadema con “filtro pop”, pues cuando se tiene el micréfono fijo en
una base al frente no se puede mirar el instrumento sin perder la forma de
captura del micréfono.

iQue si!

Posada Estrada, William Humberto (n. 1988-)
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Obra para bandola sola

Fecha de composicién: enero de 2018
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Ejemplo 27. incipit jQue si! Elaboracién propia.

Eje tonal-modal: Dm (Re menor) Re dérico
Género o especie: Cumbia

Aspectos expresivos pedagogicos e interpretativos: La obra esta escrita en
compas de dos medios y esta atravesada por el motivo ritmico tipico del bajo
en este género (negra, silencio de negra y dos negras) arpegiando el acorde de
tonica.

=

o d
1

Ejemplo 28. Patrén de acompanamiento basico del bajo. Obra: jQue si! Elaboracién
propia.

El intérprete debe mantener este bajo mientras hace una escala de Re dérico
bajando primero desde la nota Si (agudo) y posteriormente desde la nota Do,
medio tono mas arriba.

Podra tocar las improvisaciones escritas o crear otras para tocarlas. Justo
después de la improvisacion debe aparecer el puente (leitmotiv o promenade).

Estructura formal: Cifra de compas: 2/2

II: Introduccion (realizada con el letmotiv o promenade), parte A, improvisacion
1, puente (leitmotiv o promenade), improvisacion 2, puente (leitmotiv o
promenade), improvisacion 3, puente (leitmotiv o promenade), A’ y coda :ll

Aspectos técnicos empleados:
-Percusiones sobre la tapa delantera del instrumento

-Toque sobre las cuerdas tapadas con la mano izquierda (efecto percusivo)
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-Improvisaciones escritas, notas fantasma, polirritmia y uso de acordes
-Toque con plectro y dedo anular en cuerdas distantes
-Acentos en tiempos débiles y ligaduras

Observaciones y anotaciones: Esta obra esta inspirada en la cancién Bolivia de
Jorge Drexler sobre la cual el cantautor Uruguayo dice:

La salida de Alemania de mi padre de cuatro afios y mi abuelo, en 1939,
escapando del horror nazi. En enero de ese afo todas las cancillerias
latinoamericanas decidieron dejar de dar visados por unos meses a los
refugiados que intentaban escapar. Todos los paises, menos Bolivia, que
fue el Unico pais que recibi®6 a mi familia en un acto de valentia y
generosidad. [...] Mi familia vivié en Oruro ocho afios. Mi bisabuelo murié en
Bolivia, mi tio nacié ahi... Cuando hace un afo fui a tocar a Bolivia por
primera vez, lo hice con mucho agradecimiento y mucha emocion. (Drexler,
2012, site).

El nombre de la cumbia creada (jQue si!) a partir de la cancién de Drexler,
tiene doble intencidn, su titulo esta inspirado en la respuesta de Bolivia al
recibir a muchos refugiados en esta situacion dificil, pues salvaron muchas
vidas. Y musicalmente se desarrollé con la idea de resaltar esta nota musical
(Si), por lo cual se eligio el modo de Re dérico para componer la obra. La nota
Si es una de las caracteristicas del modo de Re ddérico. Ademas, la cumbia de
referencia y muchas otras fueron compuestas en este modo.

Se deja aqui el enlace de la cancion de Drexler como referencia de la
inspiracion de la obra compuesta.
https://www.youtube.com/watch?v=DH60elGLCKI

Alegria caribe

Posada Estrada, William Humberto (n. 1988- )
Obra para bandola y loop station.

Fecha de composiciéon: enero de 2018
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https://www.youtube.com/watch?v=DH6oelGLCKI
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Ejemplo 29. incipit Alegria caribe. Elaboracion propia.

Eje tonal-modal: G (Sol mayor)
Género o especie: Champeta

Aspectos expresivos pedagodgicos e interpretativos: Es una obra alegre y
ritmica. Funciona sin el uso del pedal, pero aqui se plantea su uso para
explorar otras posibilidades con el instrumento, para que el intérprete y el
publico se relacionen de otras maneras con él.

Se recomienda estudiar los acordes de la obra en la mano izquierda y la forma
de tocar de la mano derecha por separado, para afianzar la destreza al cambiar
de acorde (en la mano izquierda) y lograr la naturalidad en el ritmo (en la mano
derecha).

Es muy importante mantener en nuestro estudio (con ayuda de herramientas
como el metrébnomo) un pulso interno estable, ya que de esto dependera que
cuando toquemos la musica pueda ser percibida con naturalidad y nos ayudara
a que lo que grabemos con el pedal funcione con lo que estamos tocando en
Vivo.

Implementar la estacion de bucle o loop station supone un reto para el
intérprete. Coordinar el toque del instrumento con el pedal loop a la hora de
grabar, reproducir, parar lo grabado, cambiar de canal y aprender
logisticamente sobre el funcionamiento y requerimientos para un buen
desarrollo con este aparato tecnoldgico son algunas de las cosas que hay que
tener en cuenta. Se recomienda trabajar por separado con el pedal con el
objetivo de estar mas familiarizado con su funcionamiento a la hora de utilizarlo
con la musica.

Se deja aqui el link de un video ejemplificando como he utilizado este
elemento: https://www.youtube.com/watch?v=eyfZKdyFZpQ&t=1s la referencia
del pedal de bucle que utilizo es: Loop Station RC-30 de la marca Boss.
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Estructura formal: Cifra de compas: 2/2

Il Introduccién, parte A Il percusion de introduccidén desde el pedal, parte A con
percusion grabada, grabacion puente improvisatorio, improvisacion ritmica,
parte A, parte A con grabacién de pedal loop, coda.

Progresiones armonicas parte A: IV — 1 - V7 — |
Progresiones armonicas puente improvisatorio: llb — |
Aspectos técnicos empleados:

-Acordes

-Apagadores de mano izquierda

-Melodia por grado conjunto y arpegios
-Transparencias, apoyaturas, ligaduras

-Percusiones en el puente, percusiones tocando con el plectro de manera
convencional pero con las cuerdas tapadas con la mano izquierda, percusién
en tapa delantera.

-Uso de pedal (loop station)

-Coordinacion, exploracion e interaccion del cuerpo con el instrumento y con la
musica de otras maneras a las habituales

-Toque en el Arpa Il de la bandola

Observaciones y anotaciones: Es una obra inspirada en el género de
Champeta,

gue surge de una fusion de ritmos africanos y caribenos, entre ellos
la chalupa (una variante veloz de la cumbia) y el sukus (conocido
como la rumba africana). Este género musical tiene su origen en la
cultura del corregimiento San Basilio de Palenque y en las zonas
afrodescendientes de Cartagena de Indias. En palabras del
periodista Mauricio Silva, la champeta es ‘la maxima expresion y
explosién musical de Cartagena’. (Paucar, 2015, site).

La obra cuenta con una introduccién con percusion y acordes, una melodia por
grado conjunto y arpegios en su parte A, un puente improvisatorio en el que
utiliza un acorde napolitano como reemplazo de la dominante y la tonica (llb —
) y una seccion final donde se reexpone la parte A y se juega con la percusion
grabada en el canal uno del pedal loop para hacer el cierre de la obra.

Con esta obra se quiere ampliar la vision sobre las musicas que se pueden
hacer en la bandola y el uso de otros recursos como el loop station desde la
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perspectiva de técnicas extendidas para el instrumento. Este hecho abre
multiples posibilidades expresivas por explorar.

Suite percusiva en 4 movimientos

La obra desarrolla técnicas extendidas, bandola con preparacion
semipermanente y grafias alternativas. Cada uno de sus movimientos propone
una aproximacion sonora a un instrumento de percusion. Se emplea la
bandola de una manera poco usual.

I. Movimiento: Zambumbia

Posada Estrada, William Humberto (n. 1988- )
Obra para bandola sola

Fecha de composicién: diciembre de 2017
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Ejemplo 30. incipit Zambumbia, |. Mov. Suite percusiva. Elaboracién propia.

Eje tonal-modal: NA.
Género o especie: Musica académica, “contemporanea”, técnicas extendidas

Aspectos expresivos pedagogicos e interpretativos: Al enfrentarse a interpretar
esta suite percusiva el intérprete explorara otras maneras de relacionarse e
interactuar con el instrumento. Este hecho hace que se empiecen a explorar
técnicas y repertorios no convencionales.

Se recomienda mirar la partitura como una guia para el desarrollo de la musica.
Debe practicarse cada una de las técnicas utilizadas por separado en el caso
del “sweep picking” el cual debe trabajarse buscando ser muy preciso al tocar;
esto afianzara la técnica en el intérprete pues no es de uso comun en el
repertorio del instrumento. La pieza trabaja también la disociacion de ambas
manos por medio de toques en diferentes lugares del instrumento.

Estructura formal: Cifra de compas: 3/4 — 2/4

Forma bipartita: I A, B, A. I
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Parte A: Barrido, lija
Parte B: Marrana, escobillas.

Aspectos técnicos empleados: Esta compuesto por diferentes momentos en los
gue se hace uso de herramientas similares a las del instrumento inspirador
como

-Barrido o sweep picking
-Efecto de lija (adaptado del efecto de lija del violin)
-Marrana (plectro deslizado sobre los trastes entre 6rdenes 3y 4)

-Escobillas realizadas por medio del uso de la mano izquierda deslizada sobre
las cuerdas ascendente y descendentemente).

Observaciones y anotaciones: EI movimiento Zambumbia esta inspirado en
este instrumento de percusion también conocido como marrana o puerca. Es
un ididfono de percusion que produce el sonido al ser frotado; es utilizado en
las musicas de algunos departamentos de la region andina del pais como
Santander, Tolima, Huila y Narifo. Los géneros en los que se interpreta son: el
torbellino en los conjuntos guabineros, y rajalefias y sanjuaneros en los
conjuntos llamados cucambas y rajalefieros.

Cuenta con una grafia en pentagrama convencional, pero a la vez se insertan
imagenes y se hacen notas aclaratorias, para una mejor comprension de las
ideas musicales. Por medio de las figuras musicales (que muestran el ritmo),
las imagenes (que aclaran los lugares donde se debe tocar) y el texto escrito
(que complementa las indicaciones) se muestra mejor lo que se quiere.

Il. Movimiento: Timbaleta

Posada Estrada, William Humberto (n. 1988-)
Obra para bandola sola

Fecha de composicion: octubre de 2018
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Ejemplo 31. incipit Timbaleta, 1l. Mov. Suite percusiva. Elaboracion propia.

Eje tonal-modal: NA
Género o especie: Musica académica, “contemporanea”, técnicas extendidas

Aspectos expresivos pedagogicos e interpretativos: Se debe poner la bandola
boca abajo sobre las piernas del intérprete y no se hace uso del plectro, se toca
con dedos, ufas y las palmas de las manos.

Se recomienda interiorizar los lugares propuestos y explorar el sonido que se
quiera.

Usar un tempo lento y comodo, asi como los acentos planteados.

Estudiar los cambios entre seccion y seccidén para que se sientan fluidos, hay
gue buscar ser muy preciso.

Estructura formal: Cifra de compas: 4/4 — 5/8 — 2/4
Il Seccién A, seccion B, puente, seccion B’ y coda ll

Seccion A: Contiene lo que en el timbal seria el parche (Tapa trasera) y
cascareo (aro de la bandola). Utiliza compases de amalgama y heterometria.

Seccion B: Esta compuesta por un pedal en el boton del tiracuerdas que se
tocara con la uia del dedo indice de la mano derecha y que hace las veces de
subdivisién de los pulsos, a la vez que se toca en la tapa trasera y el aro con la
otra mano.

Puente: donde aparecen dos nuevas sonoridades, una el mastil de la bandola y
otra al tocar la parte trasera de las clavijas con las ufias de los dedos como un
barrido hacia la izquierda del intérprete.

Seccion B’: Aqui suenan todos los timbres escogidos para la pieza.

Coda: Esta compuesta por ideas de la parte A
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Aspectos técnicos empleados: Este movimiento usa otros aspectos expresivos
del instrumento.

Percusion en diferentes lugares del instrumento: Tapa trasera, aro, mastil,
tiracuerdas, clavijero (parte trasera de la cabeza de la bandola).

Toque con palma de la mano, dedos y ufias de ambas manos.
Uso del instrumento de manera no convencional.
Grafia en cinco lineas (dos sistemas diferentes) clave de percusion.

Observaciones y anotaciones: Este movimiento esta inspirado en el timbal,
instrumento utilizado en géneros como la salsa, el merengue dominicano,
comunmente llamados musica caliente 0 musica tropical. Esta escrita en dos
pentagramas para facilitar la lectura y entendimiento de cada uno de los
sonidos.

Ill. Movimiento: Lira

Posada Estrada, William Humberto (n. 1988-)
Obra para bandola sola

Fecha de composicién: octubre de 2018
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Ejemplo 32. incipit Lira, 1ll. Mov. Suite percusiva. Elaboracién propia.

Eje tonal-modal: Fm (Fa menor), sonidos indeterminados cercanos a fa menor.
En la seccion del redoble se utilizan notas con alturas definidas y estas hacen
parte de la tonalidad de Fm.

Género o especie: Musica académica, “contemporanea”, técnicas extendidas

Aspectos expresivos pedagogicos e interpretativos: La pieza debe tocarse con
conviccion y trayendo a la mente la sonoridad de las bandas de marcha; es
importante ser cuidadoso a la hora de percutir sobre las cuerdas de la bandola
para no golpear la tapa de la bandola.
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Practicar la precision al tocar en el arpa Il pues hay momentos en los que se
debe tocar un solo orden de cuerdas después de haber tocado todos los
sonidos al tiempo.

Estructura formal: Cifra de compas: 2/4
Il Introduccion, tema A, tema B, tema Ay coda Il

Este movimiento empieza con una introduccién que hace el llamado a la
marcha, posteriormente se hace el tema principal (tema A) y se desarrolla
brevemente. Estas secciones se tocaran en el arpa |l de la bandola.

Pasa al tema B en el que debe tocarse sobre la boca del instrumento, se pisan
con los dedos de la mano izquierda las notas solicitadas en la partitura. Se
debe utilizar un lapiz, el cual rebotara en la cuerda asemejando un trémolo o un
rebote de baqueta sobre un redoblante. Aqui la tonalidad sugerida es Fm ya
que al tocar las notas en el arpa Il de la bandola las notas que suenan
naturalmente son cercanas a esta tonalidad.

Finaliza la pieza con una marcha, interpretada por el tema principal (tema A) y
la percusion hecha con la mano izquierda para dar paso al solo de lira que es
retomado como se hizo en el comienzo, solo que esta vez tendra un poco de
ritardando al final.

Aspectos técnicos empleados: técnicas extendidas como

-Toque percusivo con lapiz como baqueta

-Toque en el arpa Il de la bandola

-Redoble sobre primera cuerda con digitaciones en mano izquierda

Observaciones y anotaciones: EI movimiento esta inspirado en un instrumento
de percusion muy usado en las bandas de marcha y que generalmente lleva la
melodia. La bandola andina colombiana también es conocida como lira y por
esto se quiso hacer alusion a este nombre.

El intérprete no tocara con plectro, sino con un lapiz, el cual percutira sobre las
cuerdas por el lado donde normalmente esta el borrador simulando usar una
baqueta, el simbolo usado para el trémolo se usara para hacer una especie de
redoble sobre las cuerdas. Se escogieron sonidos agudos para representar de
manera mas cercana ese sonido de la lira de banda de marcha. La bandola
sera sostenida de manera convencional.

IV. Movimiento: Gamelan criollo

Posada Estrada, William Humberto (n. 1988-)
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Obra para bandola sola

Fecha de composicién: octubre de 2018
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Ejemplo 33. incipit Gamelén criollo, IV. Mov. Suite percusiva. Elaboracion propia.

Eje tonal-modal: Sonidos indeterminados, cercanos a los sonidos escritos
Género o especie: Musica académica, “contemporanea”, técnicas extendidas

Aspectos expresivos pedagogicos e interpretativos: La pieza esta conformada
por un leitmotiv al cual se hacen diferentes respuestas a lo largo de la
interpretacion.

El toque sin plectro (dedo indice de ambas manos) se realizara en las ultimas
dos notas de la obra. Hay que hacer vibrar los plectros ubicados en primer y
segundo orden con el dedo indice izquierdo y en el quinto y sexto orden con el
dedo indice derecho.

Se recomienda al momento de preparar la bandola, usar plectros de un calibre
alto para que estén mas estables entre las cuerdas ya que las vibraciones
pueden ir desacomodandolos del lugar donde se han puesto.

Este movimiento es muy ritmico y debe sonar con fluidez.
Estructura formal: Cifra de compas: 4/4

Il Leitmotiv, respuesta en quinto orden de cuerdas, leitmotiv, respuesta en
cuarto y tercer orden, leitmotiv, respuesta diferente en cuarto y tercer orden,
interaccién de segundo y primer orden, leitmotiv, respuesta en segundo y
primer orden, coda Il

Aspectos técnicos empleados: Bandola semipreparada o con preparacion
semipermanente.

-Toque con mano alzada, plumadas irregulares
-Stacato de mano izquierda, notas fantasma
-Sweep picking

-Toque sin plectro (dedo indice de ambas manos)

72



Observaciones y anotaciones: Es necesario tener tres plectros para insertarlos
entre las cuerdas; deben ubicarse en medio de la boca y el puente de la
bandola. Poner cada plectro entre las cuerdas 6 y5-4y 3 -2y 1. El plectro se
pondra con la punta hacia las primeras cuerdas. La segunda cuerda de cada
orden debe quedar por debajo del plectro.

Nota aclaratoria: La primera cuerda de cada orden es la que estd mas proxima
a las piernas del ejecutante; la segunda por consiguiente sera la que esta mas
cerca a la cara del ejecutante.

Aqui se optd por escribir la musica en una partitura convencional, aunque los
sonidos resultantes al pisar no sean los que estan escritos; el intérprete debera
pisar las notas sugeridas. Esta obra se toca con plectro.

En el comienzo la respuesta se da en un orden de cuerdas vecino (5to orden) a
las del leitmotiv. A medida que la obra avanza estas respuestas van siendo
mas agudas. En consecuencia, la segunda respuesta esta en el cuarto y tercer
orden. En estos se propone un motivo nuevo que posteriormente se
desarrollara después de la aparicion del leitmotiv; en este desarrollo se
empieza a insinuar la primera cuerda y es justo después de este y de la
aparicion nuevamente del leitmotiv donde en la respuesta aparece la
participacion de los érdenes uno y dos, esta vez con un patron ritmico melodico
de samba brasilera. Finaliza la obra con nuestro famoso leitmotiv, seguido de
un arpegio con cuerdas al aire y una apoyatura y nota final que se dejara sonar.
Ambas notas se tocaran con el dedo indice de cada mano.

2.2. Versiones originales sobre obras de otros compositores

Caballito azul

Alvear, Alex (n. 1962-)
Obra para bandola voz y silbido

Fecha de composicion: s.i.
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Ejemplo 34. incipit Caballito azul. Elaboracién propia.
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Eje tonal-modal: Em (Mi menor) Escala de mi menor natural
Género o especie: Huayno

Aspectos expresivos pedagoégicos e interpretativos: Esta pieza requiere
especial atencién puesto que integra ademas la voz cantada, el silbido,
percusiones y diferentes tipos de toques y técnicas en la bandola.

Debe trabajarse buscando fluidez en cada uno de los cambios, pues la version
propuesta hace que el intérprete interactie de una manera diferente con la
musica y el instrumento.

Debe practicarse independientemente la manera de guardar el plectro, el
ataque con dedos, la disociacion entre percusién —toque de mano derecha—y
canto o silbido, es conveniente familiarizarse con la scordatura para tener mas
fluidez al momento de hacer los diferentes toques propuestos (acordes,
arpegios, armonicos).

Estructura formal: Cifra de compas: 2/2

Il Estrofa cantada, interludio, estrofa, coro, estrofa, coro y coda I
Aspectos técnicos empleados:

-Scordatura no convencional (tercer orden en Sol)

-Percusiones y acordes

-Voz cantada y silbido

-Trabajo de disociacién

-Arménicos, glissando, toques con pulgar, guardar el plectro en la palma de la
mano derecha con ayuda del dedo medio para luego tocar con los dedos
pulgar, indice y anular.

Observaciones y anotaciones: Es una cancién de cuna del compositor
ecuatoriano Alex Alvear.

La scordatura en el tercer orden de la bandola (en Sol) fue fundamental para la
elaboracién de esta version, pues aporta posibilidades técnicas y sonoras al
instrumento que son muy cercanas al charango, instrumento muy usado en
este género.

Esta versién empieza solo con la voz, cantando el texto de la primera estrofa.

Ahora que el sol se va a dormir
se viste el cielo de carbon,
y de una nube va a salir
trotando un caballito azul.
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Se hace un interludio arpegiado para dar paso a la estrofa, en la que aparece la
melodia de la primera letra, pero ahora instrumental. La scordatura realizada y
la tonalidad escogida ayudan a que se puedan tocar casi todas las cuerdas al
aire, elementos que generan muchas posibilidades a nivel de sonoridad,
claridad de las notas y brillo del instrumento. Se usa el recurso del eco por
medio de dinamicas para el acompafiamiento de la voz principal, hecho que
ayuda a afianzar la sensacién de cancion de cuna, y es reforzado con el canon
propuesto mas adelante donde la melodia principal se hace en arménicos y el
canon se hace tocando con el pulgar.

La seccion del coro es mas movida pues representa el galope de los caballos y
por esto se incorpora un patron ritmico caracteristico del huayno.

En la repeticion de la estrofa, va a aparecer un elemento ritmico muy
caracteristico en este género en el cual la melodia sera interpretada con el
dedo pulgar mientras en las notas largas, los dedos indice, anular y pulgar
proponen un acompanamiento arpegiado de corchea y dos semicorcheas,
patrén ritmico tipico de estas musicas. El puente propuesto para ir a coro hace
percusiones sobre el aro mientras se toca con la mano derecha algunas
cuerdas al aire. En el coro 2 se empieza cantando y posteriormente silbando
mientras se acomparfa con percusion (que representa el galope del caballito) y
con cuerdas al aire en mano derecha; después de esto vuelve al coro inicial y
finaliza la obra en una coda con elementos similares a los del interludio inicial.

Marionetas de cartén

Franco da Silva, Eduardo (1945 - 1989)
Version para bandola sola

Fecha de composicién: 1971
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Ejemplo 35. incipit Marionetas de cartén. Elaboracion propia.

Eje tonal-modal: Dm / Em (Re menor / Mi menor)

Género o especie: Guaracha
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Aspectos expresivos pedagodgicos e interpretativos: La propuesta es una
reinterpretacion de la cancién pues se hace instrumentalmente conservando la
tonalidad inicial de la version de Doris Salas y algunas de las ideas musicales,
gue, a la hora hacer la modulacion, se recrea como lo propone la version de los
Iracundos (un tono arriba).

Es recomendable escuchar las versiones mencionadas pues en ellas hay
elementos expresivos y de estilo que no se pueden plasmar en la partitura.

Las tonalidades escogidas permiten utilizar diferentes registros del instrumento
para hacer la melodia. La implementacién de cuerdas al aire es un recurso,
como ya se ha dicho, muy importante para elementos de sonoridad y
comodidad del intérprete de bandola sola.

Al final aparece una coda en la que el bandolista tiene un reto en cuanto a la
velocidad pues viene tocando en semicorcheas y aparecen seisillos de
semicorcheas durante dos compases de 4/4 seguidos.

Estructura formal: Cifra de compas: 4/4

Il Introduccioén, estrofa, coro, coro modulado, intro, estrofa, coro, coda I
Introduccion: con el ritmo caracteristico de la milonga campera.

Aspectos técnicos empleados:

- Exploracién de los diferentes registros del instrumento, agudo, medio, grave.

- Dobles cuerdas, pregunta y respuesta entre agudos y graves, acordes,
escalas y arpegios.

- Armodnicos naturales
- Modulaciones

Observaciones y anotaciones: Esta canciéon fue compuesta e interpretada por
“Los Iracundos” agrupacion uruguaya de los anos sesenta; fue escogida porque
en Colombia la cantante Doris Salas hizo una reinterpretacion que aun hoy
suena mucho en la época de diciembre en algunas ciudades de Colombia,
como Medellin y Pereira. Este hecho hace que sea una obra interesante para
interpretarla pues las personas la tienen en el oido y la reconocen al
escucharla.

La obra termina en el cuarto grado mayor, haciendo aparecer esa sensacion de
Re ddrico.
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La suavecita

Saumell Robredo, Manuel (1817 - 1870)
Version para bandola sola

Fecha de composicidn: s.i.

Efecto campana
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Ejemplo 36. incipit La suavecita. Elaboracién propia.

Eje tonal-modal: G (Sol mayor)
Género o especie: Contradanza cubana

Aspectos expresivos pedagogicos e interpretativos: De la versién de Felipe
Sanchez se conservan elementos como: efecto campana (realizado en Axivil
criollo por dos violinistas diferentes y que para la bandola sola se penso
haciendo diferencias de color y dejando resonar algunas notas mientras
interviene la otra idea musical); algunas de las variaciones propuestas en la
version de Sanchez, se recrean de manera similar incluyendo y adaptando
algunas articulaciones como ligados (elemento muy comun en instrumentos de
viento y de cuerdas frotadas) y que son un reto para el intérprete de bandola
gue ayudan a generar otras posibilidades sonoras y expresivas para el
instrumento, el intérprete y la musica que se hace en él; la tonalidad utilizada,
(pues todas las cuerdas de la bandola andina colombiana al aire hacen parte
de la tonalidad), hace que se faciliten muchas cosas al momento de realizar y
concebir una versién que pueda tener melodia y acompafiamiento al mismo
tiempo, o mismo que el uso de notas pedales y acordes de mas de tres o
cuatro sonidos.

Estructura formal: Cifra de compas: 3/4
Il Introduccion, tema, variaciones y coda |l

La introduccion tiene un caracter lirico y evocador, empieza en G (Sol mayor) y
toniza por el relativo menor Em (Mi menor) para terminar en una semicadencia
(Dominante).

De esta manera aparece por primera vez el tema, que contrasta con ese
caracter lirico de la introduccion y nos lleva a un ambiente ritmico y bailable,
caracteristica propia de la musica cubana.
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Aspectos técnicos empleados:

-Efecto campana

-Ligaduras, glissando

-Acordes de 3, 4y 5 notas

-Uso de la tranquilla (tocar con plectro y anular)
-Cambio de octava en la melodia

-Dobles cuerdas

- Uso de cuerdas al aire

La versién abarca gran parte del rango de la bandola, utilizando desde la nota
mas grave, Fa#, (sexta cuerda al aire) hasta el Sol del traste Xll en el primer
orden de cuerdas, (cuarta linea adicional del pentagrama clave de sol).

Observaciones y anotaciones: Esta contradanza cubana fue compuesta por
Manuel Saumell Robredo (compositor cubano del siglo XIX, exactamente 1817
— 1870). Fue transcrita y adaptada para bandola sola a partir de la version de
Felipe Sanchez Mascufiano, hecha para el ensamble “Axivil criollo” y grabada
en el alboum En un salén de la Habana: habaneras y contradanzas; este trabajo
fue estrenado en el afio 2000.

EN UN
SALON DE

g LA
EABARA

\ HABANERASY CONTRADANZAS
(1830-1855)

=) ==

Direccion
Felipe Sanchez Mascuiiano

Imagen 33. CD En un salén de La Habana. Axivil criollo. Autor: s.i. Fuente: Pagina de

internet ALLMUSIC https://www.allmusic.com/album/en-un-salon-de-la-habana-
habaneras-y-contradanzas-mw0000622649/releases
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La versidon hecha por Felipe Sanchez, puede escucharse en el siguiente
enlace: https://www.youtube.com/watch?v=i0BphygMFIM y esta hecha para un
conjunto de camara compuesto de: violines, clarinete, flauta traversa, guitarra y
percusion.

La versidén para bandola sola propuesta aqui fue realizada en mayo de 2017 y
hace parte del trabajo de grado que realicé en mi pregrado en la Universidad
de Antioquia.

Suite campesina en seis movimientos

Esta suite campesina, recopila cinco piezas del repertorio tradicional
campesino de la vereda San Andrés del municipio de Girardota, Antioquia.
Distribuidas asi:

| Redova

Il Atardecer en San Andrés
Il El gallinazo

IV El danzdn

V Chotis

VI Vueltas de Girardota

Las versiones realizadas pretenden, con base en la interpretacién del grupo
“Aires del Campo” (grabada en la produccién discografica Atardecer en San
Andrés, grupo Aires del Campo, musica tradicional de Girardota — Antioquia
trabajo de investigacion del grupo Musicas Regionales de la Universidad de
Antioquia en 2006) recrear en la bandola sola estas musicas, con los
elementos caracteristicos encontrados en la interpretacion de la agrupacién y
en dicha investigacién. En esta ocasion se interpretaran solamente los
movimientos Il. Atardecer en San Andrés y V. Chotis.
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Imagen 34. Portada y contraportada CD Atardecer en San Andrés. Autor: Grupo
Musicas Regionales. Fuente: Archivo personal

Il Movimiento: Atardecer en San Andrés

Tradicional campesina. s.i.
Versién para bandola sola

Fecha de composicién: s.i.
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Ejemplo 37. incipit Atardecer en San Andrés. Elaboracién propia.

Eje tonal-modal: G (Sol mayor)
Género o especie: Vals

Aspectos expresivos pedagogicos e interpretativos: Se requiere mucha
precision por parte del intérprete al realizar los saltos en mano derecha ya que
se encuentran saltos de mas de cuatro 6rdenes.

Esta pieza debe tocarse de una manera delicada y dulce, conduciendo la
melodia segun como las dinamicas lo indican.

El intérprete podra variar su interpretacion con cambios de color en las
repeticiones.
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Estructura formal: Cifra de compas: 3/4

Il A,B,A B, Al

Aspectos técnicos empleados:
-Plumadas irregulares

-Saltos entre melodia y acompafiamiento
-Uso de notas pedales

La pieza hace uso de negras y tresillos, como figuras recurrentes y
caracteristicas, y su melodia estda compuesta por arpegios (notas del acorde) y
escalas en grado conjunto.

Observaciones y anotaciones: Su sonoridad hace alusion a un tipo de cancién
de cuna, y a su vez, cercana a las musicas de saléon o danzas cortesanas,
como lo indica la publicacion:

Bajo esta denominacion agrupamos una serie de danzas y géneros
musicales de origen europeo, llegados a América durante el siglo XIX...
Particularmente hoy en San Andrés, chotises, redovas, mazurcas,
valses, polcas, destrés, contradanzas, danzas, entre otros géneros,
conforman dicho repertorio transformado y adaptado en una cultura
campesina (Lépez, Renddn, Palacio, 2006, p. 20).

V Movimiento: Chotis

Tradicional campesina. s.i.
Versién para bandola sola

Fecha de composicion: s.i.

N
8

Ejemplo 38. incipit Chotis. Elaboracién propia.

Eje tonal-modal: D/ G (Re mayor, Sol mayor)

Género o especie: Chotis
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Aspectos expresivos pedagogicos e interpretativos: Es una pieza compleja de
interpretar pues su melodia es repetitiva y aunque la version propone cambios
de orquestacién y rearmonizaciones, es un reto para el intérprete hacer que
suene interesante cada vez.

Se debe estudiar con un tempo lento, buscando conectar muy bien cada
variacion propuesta para que se sienta muy natural y la pieza no pierda ese
aire alegre y festivo.

Buscar reflejar fluidez y naturalidad en la interpretacion es la principal intencion.
Estructura formal: Cifra de compas: 2/4

ll: A A,A”:1Il coda

Aspectos técnicos empleados:

-Toque pizzicato y metalico (sulponticello)

-Armoénicos naturales

-Acordes de 3, 4 y 5 sonidos

-Glissando

-Cambio de octava de la melodia

Observaciones y anotaciones: Esta pieza cuenta con una melodia juguetona,
alegre y sencilla que se repite constantemente; en la version del grupo Aires
del Campo se hace una modulacion que ayuda a refrescar y renovar el interés
del oyente. Para esta version se propone, por medio de variaciones melddicas,
cambios de octava y rearmonizaciones, generar nuevo interés en el oyente sin
perder ese caracter alegre, juguetdn y bailable que caracteriza la pieza.

2.3. Composiciones y adaptaciones para bandola sola de otros
musicos bandolistas
Adaptacion sobre el Estudio N° 4 — [Parafrasis de Vaivén o Maryori]
Posada Estrada, William Humberto (n. 1988-)
Adaptacion para bandola sola
Fecha de composicién (adaptacion): Febrero de 2018
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Ejemplo 39. incipit Adaptacién sobre el Estudio N° 4. Elaboracién propia.

Eje tonal-modal: Dm / Bb / D (Re menor, Si bemol mayor, Re mayor)
Género o especie: Danza zuliana

Aspectos expresivos pedagoégicos e interpretativos: Se debe interpretar la
introduccion de manera muy libre. Cuando empieza la propuesta de Forero™
hacerla pensando en que es una cadencia en la cual puede haber rubato y
acelerando. Cuando empieza la version de William Posada debe sentirse un
pulso estable y la pieza debe sonar alegre y festiva.

El intérprete debe tocar con decisién e impetu.
Estructura formal: Cifra de compas: 6/8

Il Introduccion parte B, cadencia Fabian Forero parte A, parte B; version
William Posada parte A, parte By coda I

La obra esta compuesta por dos partes (A — B), donde la parte A esta en la
tonalidad de Re menor (Dm) y la parte B empieza en un muy claro Si bemol
mayor (Bb), para luego, en el desarrollo de esta, derivar a su relativo menor,
Sol menor (Gm), y terminar posteriormente en la tonalidad de Re mayor (D).

Aspectos técnicos empleados: En la version propuesta para este trabajo se
utilizan recursos como el mordente, cambios de registro en la melodia,
apoyaturas, cuatrillos de corchea en el 6/8, dobles cuerdas, adelanto en la
armonia y la melodia, y acordes de tres sonidos simultaneos.

En la versidon de Forero se trabajan elementos como dos voces todo el tiempo,
donde la segunda voz es muy melddica y cantable; recursos como uso de
arpegios de la armonia, grado conjunto, acompafiamiento de la melodia con
notas pedales —estas ultimas en un registro mas agudo—, uso de retardos, y
armonicos como efecto de color.

Parafraseando las palabras del autor:

9 Esta adaptacion es realizada sobre el estudio N° 4 que hizo Fabian Forero sobre la obra
Vaivén. Aqui se utiliza lo realizado por él y se propone otra versién de la obra para tocar en las
diferentes repeticiones.
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Hay un recurso muy importante que se toma prestado de la técnica de la
guitarra: el ‘apoyando’ del anular. En la bandola se realizara siempre con el
plectro, pero en érdenes no consecutivos; lo que se quiere es que esta
posibilidad técnica dé la idea de notas simultaneas. [...] Es necesario ser muy
sutil al ejecutarlo, y manejar prudentemente el tempo, a fin de lograr un fraseo
conveniente y la idea de notas simultaneas, solo que destacando la mas
aguda. (Forero, 2003, p. 20).

Observaciones y anotaciones: Vaivén, también conocida como Maryori, es una
danza zuliana, género musical venezolano del compositor Adolfo de Pool.
(1881- ?). En esta ocasion se quiso trabajar la version a modo de estudio,
realizada y publicada por Fabian Forero en el libro 12 estudios
Latinoamericanos para Bandola Colombiana. La concepcion de la version de
Forero tiene una funcién de introduccion a modo de cadencia, para
posteriormente hacer la pieza con un acompafiamiento mas grande.

En la version propuesta para este trabajo, se retoma la del maestro Forero, que
contrasta con otra de un grupo icénico de la musica venezolana como es
“‘Gurrufio”. Se toman elementos como: uso de diferentes registros en la
melodia, la forma, transformaciones de la melodia por medio del uso de
cuatrillos de corchea y anticipaciones armonicas. Se decide entonces hacer
una introduccién adlibitum con materiales de la parte B, que hace las veces de
introduccién a la cadencia propuesta por Forero y posteriormente se hace la
obra completa, pero ahora con ideas musicales que hacen la pieza mas ligera,
buscando que el 6/8 en el que se escribe el género sea mas notorio y se refleje
ese ambiente festivo y bailable que ésta tiene. Al final se termina con el arpegio
propuesto en la version de Forero.

Se deja aqui el enlace de la version del grupo Gurrufio que fue escuchada para
hacer esta propuesta: https://www.youtube.com/watch?v=0Vi9RsTxaZk

Estudio N° 11

Forero Valderrama, Fabian (n. 1966 -)
Obra para bandola sola

Fecha de composicion: 2003
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Ejemplo 40. incipit Estudio N° 11. Elaboracién propia.
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https://www.youtube.com/watch?v=oVi9RsTxaZk

Eje tonal-modal: N.A.
Género o especie: N.A. Musica contemporanea

Aspectos expresivos, pedagodgicos e interpretativos: Sobre la interpretacion de
la obra, dice Forero

N° 11. Del trémolo en doble cuerda

De tempo lento, es un ejercicio de busqueda de sonoridades. Su estructura es
clara.

Es importante acatar con mucho cuidado las indicaciones de dinamica y
caracter.

El trémolo se hara arqueando un poco el dedo pulgar de la mano derecha,
para conseguir un sonido mas pastoso, oscuro y redondo. (Forero, 2003, p.
22).

La sonoridad de esta obra y la forma en que esta escrita, ademas de lo
comentado por el compositor, nos lleva a pensar que sigue la tendencia de la
diversidad de lenguajes que se asumieron durante el siglo XX y en los que se
trabajaron diversos conceptos armonicos, melddicos, timbricos, y en general,
expresivos.

Su interpretacion debe verse obligatoriamente, bajo otra mirada. Se propone
aqui pensar la obra dotandola de personajes en los que el primero, esta
representado por el trémolo en doble cuerda, y el segundo, es representado
por los demas elementos, a saber: notas cortas y con sforzando, contraste
grave (agudo con armoénicos), nota quieta e incisiva (acelerando por figuracion
ritmica), arpegios de intervalos disonantes (7ma. mayor u octava disminuida,
cuarta aumentada o quinta disminuida), y trémolo en un solo orden de cuerdas.

Esta pieza musical utiliza elementos del contrapunto como dos contra uno en el
gue la segunda voz, la mas grave, es la que tiene mas movimiento y por
consiguiente un reto para el intérprete, pues hay que cantar su melodia sin que
se pierda la otra voz.

Estructura formal: Cifra de compas: N.A.

Encontramos aqui una forma libre. La obra no tiene armadura ni cifra
indicadora de compas y por supuesto, no tiene compases. Es cercana a la
forma sonata.

Il Exposicién del tema principal, desarrollo, reexposicion y coda I

Aspectos técnicos empleados:
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-Dobles cuerdas, uso de armonicos, glissando como recurso expresivo para la
interpretacion, sforzando, armonicos.

-Arpegios haciendo uso de todas las cuerdas del instrumento, progresiones
melddicas, articulaciones y dinamicas.

Observaciones y anotaciones: Esta obra es una composiciéon de Fabian Forero
Valderrama, bandolista, mandolinista, director y compositor bogotano
(Colombia). Hace parte del material propuesto en la publicacién 712 estudios
latinoamericanos para bandola colombiana. En esta pieza encontramos una
exploracién estética diferente y definida en la que en palabras del compositor
‘busca reflejar una sonoridad lugubre y soérdida similar a la musica del
compositor Ruso Dimitri Shostakévich”?®. Un ejemplo de ello puede ser la
sinfonia # 1 de Shostakovich. https://www.youtube.com/watch?v=epRkDEFILtU

Quise incluir esta obra en mi recital porque es una pieza de un compositor
colombiano hecha especialmente para bandola y porque no esta anclada a un
género o0 musica de raiz folklérica latinoamericana. No obstante, la obra hace
parte de esa variedad y riqueza que posee nuestra Ameérica Latina.

Pantaleén

Vera Varela, Juan Sebastian (n. 1988 -)
Obra para bandola sola

Fecha de composicion: 2013
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Ejemplo 41. incipit Pantaleén. Archivo personal del compositor.

Eje tonal-modal: Gm (Sol menor) pentaténico. (Sol, Sib, Do, Re, Fa, Sol)
Género o especie: N.A. Obra homenaje, Tango urbano. 3, 3, 2

Aspectos expresivos, pedagogicos e interpretativos: Acerca de la obra dice
Vera (2013):

% |nformacion tomada de asesoria con el compositor 2019.
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https://www.youtube.com/watch?v=epRkDEFlLtU

Esta dedicada al compositor y musico argentino Astor Piazzolla. Se trabajan
aspectos percutidos y de efectos en varias zonas de la bandola,
combinandolos con acentos 3 + 3 + 2, propio[s] de la musica de Piazzolla. La
seccion central que va desde el compas 37 hasta el 56, incluye efectos tanto
percutidos, de glissandos y de arpas los cuales estan escritos, pero que vale
la pena decir que esta seccidn no es mas que una improvisacion escrita y
como tal se le puede[n] anadir mas elementos (de cualquier zona de la
bandola la cual se quiera incluir), siempre y cuando haya una coherencia con
la obra y se pueda[n] conectar los diferentes elementos que van apareciendo.
Esto permite un ejercicio de exploracion por parte del intérprete y de
incorporacion de elementos nuevos que pueden funcionar dentro de la obra.
Al final se retoma el tema principal para terminar con un golpe en el diapason.

Técnicas utilizadas: Percusiones, rasgueos, vibratos, glissandos y (Demas
elementos que se quieran incluir). (p. 99)

Para abordar el montaje de esta obra se revisaron y seleccionaron las
convenciones incluidas en el trabajo realizado por Vera. Estas se incluyen en la
partitura para mas claridad al momento de tocarla.

La pieza se ejecuta tal cual esta propuesta, pero se hacen algunos cambios
basado en una interpretacion del compositor; por esta razén la partitura original
se modificé y se agregaron las repeticiones pertinentes; al final se cambia el
ultimo acorde.

Estructura formal: Cifra de compas: 4/4

El autor habla de una seccién central y en la partitura original se ven unos
numeros que marcan grandes secciones. Para esta interpretacion se utilizan
letras con el animo de identificar mejor cada parte. En consecuencia, la forma
de la obra como la concibo e interpreto es:

Il: Introduccién, Parte A :ll Puente, Parte B (Seccién de improvisacion escrita),
Parte C (arpegios 3,3,2, Parte A’ (reexposicion) y Coda ll

Aspectos técnicos empleados:
-Powerchords, melodias disefiadas por intervalos de cuartas y quintas

-Percusiones, rasgueos, glissando, acelerando y acentos
-Notas fantasma

Observaciones y anotaciones: Es una obra del bandolista y compositor
Sebastian Vera, incluida en su tesis de pregrado titulada: Bandolarium “4 obras
para bandola sola” (2013). Fue seleccionada porque es dedicada a Piazzolla,
gran referente de la musica latinoamericana, y porque es compuesta para la
bandola por un bandolista.
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Aunque la obra tiene la armadura de Re menor (Dm) se siente y esta
construida en Sol menor (Gm) una especie de Sol menor pentaténico (Sol, Sib,
Do, Re, Fa, Sol)

La obra es idiomatica para el instrumento y utiliza un lenguaje cercano al rock
con elementos como los power chords (acordes de dos o tres sonidos que no
tienen tercera, asi que pueden ser mayores 0 menores) melodias disefiadas
por cuartas y quintas.

Lejania
Luis Enrique Nieto (n.1898 - 1968)

Versién para bandola sola

Fecha de composicion: s.i.
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Ejemplo 42. incipit Lejania. Elaboracién propia.

Eje tonal-modal: A / D (La mayor / Re mayor)
Género o especie: Vals

Aspectos expresivos, pedagodgicos e interpretativos: Este vals de Luis Enrique
Nieto es una obra con una sonoridad delicada y dulce; fue seleccionada para
este trabajo por ser una version para bandola sola realizada por otra persona.
Esto hace que se encuentren otro tipo de recursos técnicos, expresivos e
interpretativos que enriquecen el abanico de opciones posibles y amplian la
mirada hacia otras posibilidades del instrumento. Se recomienda estudiar la
obra con las digitaciones propuestas, pues estan pensadas para mayor
comodidad y para poder lograr una interpretacion expresiva.

Los cambios de color, cambios de tempo y dinamicas son muy importantes,
pues son elementos que posibilitan la expresion evocadora vy lirica de la obra.
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Estructura formal: Cifra de compas: 3/4

n AAIl: B:l C,C I

Aspectos técnicos empleados:

-Uso de un registro amplio del instrumento, melodia y acompafamiento
-Pedales, direccionalidades diversas del plectro

-Ejecucion con plectro y anular

-Pisado con diferentes dedos de la mano izquierda en el mismo traste y en
cuerdas consecutivas

-Cambios de color
-Cambios de tempo

Observaciones y anotaciones: Conoci la obra por una version para bandola
sola que realizo e interpreté Oriana Medina, como requisito para el 42° Festival
Mono Nuriez de Ginebra, Valle del Cauca, en el cual rindieron homenaje a Luis
Enrigue Nieto en 2016 y procedi a hacer la transcripcion en partitura
convencional de esta version, pues después de consultarle a Medina por la
partitura no contaba con ella. Mas adelante se presenta un analisis de la obra y
de la version realizada; el analisis se realizé con el fin de componer una musica
con caracteristicas similares.

Se deja el enlace donde puede verse la version de Oriana en el 42° Festival
Mono Nuriez, (2016) que es de donde se transcribié la partitura de la obra,
ademas se incluyen digitaciones e intenciones de la version para tener mas
claridad a la hora de interpretarla
https://www.youtube.com/watch?v=6mmfnYyoYjk

3. Tercera seccion: Comparaciones macro a partir de los datos
encontrados y la mirada como intérprete

En esta parte del trabajo se muestran algunos rasgos de las obras que
empiezan a coincidir y que se explican desde la mirada del intérprete. Se usa el
recurso de notas al pie para aclarar aspectos técnicos o técnicas de
interpretacion que sean de uso coloquial 0 que no sean muy comunes. Se
utilizan ademas tablas, como recurso para presentar la informaciéon de una
manera mas concreta.

Las caracteristicas sefialadas y los analisis de las obras, presentados en la
seccidon dos de este capitulo, dejan ver elementos como: tonalidades, aspectos
técnico-expresivos, piezas compuestas y/o arregladas a partir de géneros
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latinoamericanos, forma de las obras y rasgos comunes. Se exponen también
diferentes maneras de organizar el repertorio.

3.1. Tonalidades

Tonalidad sin alteraciones: 2 obras o partes de estas (Estudio de acordes, jQue
sil)

Se encuentran dos obras aqui, la primera en la tonalidad de La menor y la
segunda en Re dorico.

Con un sostenido: 8 obras o partes de ellas (Alegria Caribe, Atardecer en San
Andrés, Chotis, La suavecita, Marionetas de carton, Caballito azul, Huayno,
Tango en mi)

Se observa que hay una mayor cantidad de obras en Sol mayor o su relativo
menor Mi menor. En total son ocho obras o partes de obras, cuatro en Sol
mayor y cuatro en Mi menor.

Con dos sostenidos y con un bemol: 5 partes de obras (Chotis, Adaptacion
sobre el Estudio N° 4 [Parafrasis sobre Vaivén o Maryori], Marionetas de
carton, Lejania)

La siguiente tonalidad que mas se utiliza es la de Re mayor y su paralelo
menor (Re menor). En esta ocasion se habla de cinco obras o partes de ellas
distribuidas asi: tres en Re mayor y dos en Re menor y Re menor/ Fa mayor.

Con dos bemoles: 2 obras o partes de ellas (Pantaleén, Adaptacion sobre el
Estudio N° 4 [Parafrasis sobre Vaivén o Maryori])

En estas tonalidades hay un representante por cada modo. Tenemos una obra
gue pasa por Si bemol mayor y otra que esta en Gm (Relativo menor de Si
bemol mayor).

Con tres sostenidos: 2 obras o partes de ellas (Estudio electronico #1, Lejania)

Una de las obras esta en La mayor y la otra en su relativo menor, Fa sostenido
menor.

Tonalidades con cuatro sostenidos y con cuatro bemoles: 2 obras o partes de
ellas (Tango en mi, lll. Lira)

En estas tonalidades encontramos sélo dos obras. Una en Mi mayor y otra en
Fa menor, (relativo menor de La bemol mayor).
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sin un dos dos tres cuatro sostenidos /
alteraciones sostenido sostenidos/ bemoles sostenidos cuatro bemoles
un bemol

Alteraciones

—

Tabla 2: Uso de Tonalidades. Elaboracion propia.

Se puede observar entonces como las tonalidades mas utilizadas son aquellas
gue usan en su armadura uno y dos sostenidos, en este caso: Sol mayor, Mi
menor y Re mayor, y las obras que tienen un bemol en su armadura, para este
caso, Re menor.

Las obras o partes de obras que estan en estas tonalidades son las siguientes:
Con un sostenido
En Sol mayor: Alegria caribe, La suavecita, Atardecer en San Andrés y Chotis

En este grupo de obras se aprovecha la sonoridad brillante y la resonancia que
otorga el empleo de cuerdas al aire, este aspecto ayuda a que la musica pueda
sonar con mas cuerpo y de manera mas libre. Ademas, se resalta que las
obras que son compuestas o fueron arregladas para bandola sola y que utilizan
cuerdas al aire ayudan a que la mano izquierda del bandolista pueda estar mas
descansada. Este elemento es importante ya que, al realizar un recital
completo de bandola sola, puede ser tenido en cuenta como criterio de
seleccion del orden del repertorio. Asi cuando haya una obra en la que el
intérprete (ya sea por la tonalidad, la velocidad o la version realizada) termine
muy cansado, podra disponer de alguna de estas piezas en su siguiente
interpretacion para tener un descanso activo y poder continuar con el concierto
sin inconvenientes. Las cuerdas al aire permiten no solo la libertad y el
desplazamiento de la mano izquierda en el diapasén cuando se tocan, sino que
son muy utiles para hacer armonicos naturales, como es el caso del Chotis
mencionado.

En estas obras encontramos que el trabajo que hace la mano derecha tiene un
gran porcentaje de saltos y toques de varias cuerdas al tiempo (acordes hasta
de seis sonidos) generando asi una sonoridad grande para el instrumento.
Estos elementos pueden realizarse de manera sencilla y fluida gracias a esa
bondad que ofrecen las cuerdas al aire.
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Esta tonalidad es la que mas octavas ofrece del instrumento pues va desde la
sensible de la tonalidad (fa sostenido, nota mas grave de la bandola) hasta un
sol tres octavas y una cuarta mas arriba, sin contar los arménicos.

En Mi menor: Huayno, Tango en mi, Caballito azul y Marionetas de carton

Aqui va a ser muy importante, como en el grupo anterior de obras, el empleo
de cuerdas al aire, pues ademas en dos de ellas (Huayno y Caballito azul) se
utiliza una scordatura poco convencional en el instrumento (tercer orden de
cuerdas en Sol) lo cual genera otras posibilidades y sonoridades para la
bandola y para la musica compuesta y arreglada. Las piezas tienen una
sonoridad pentaténica.

Tango en mi, genera por medio de acordes en el registro grave del instrumento
(cuarto, quinto y sexto orden de cuerdas) un timbre oscuro y con poca
proyeccion, debido ademas a que los acordes (de tres notas generalmente) no
utilizan tantas notas en cuerdas al aire. Esta sonoridad producida acentua esa
sensacion de tango de arrabal que se quiere lograr. Luego aparece
nuevamente esa luminosidad que dan las cuerdas agudas del instrumento y las
cuerdas al aire. La mano derecha retoma los saltos mencionados arriba con
ayuda de las cuerdas que no se pisan con la mano izquierda.

En Marionetas de carton la modulacién a Mi menor aporta a la obra un nuevo
aire y refresca la repeticion del coro de la cancién generando una sorpresa
auditiva y un nuevo interes.

Con dos sostenidos
En Re mayor: Chotis, Estudio N° 4 — Sobre Vaivény Lejania

Re mayor es una tonalidad que sigue siendo asequible y cémoda para escribir
e interpretar versiones para bandola sola, pues todas sus cuerdas al aire dan
notas pertenecientes a la tonalidad. Esto hace que se puedan hacer pedales,
acompanamientos mientras se hace la melodia en un registro mas agudo o
mas grave, acordes de mas de tres sonidos, dobles cuerdas, arménicos
naturales y disminucién de trabajo de la mano izquierda.

En las obras se rearmoniza y reorquesta la melodia para generar mas variedad
interpretativa. Estas versiones exploran un rango amplio del registro del
instrumento pues la tonalidad se presta para ello.

Con un bemol
En Re menor/Fa mayor: Marionetas de carton y Estudio N° 4 — Vaivén

Re menor es una tonalidad que ofrece una sonoridad noble con posibilidades
muy especiales; uno de los 6rdenes de cuerdas al aire se afina en La, nota
comun entre el acorde de ténica y el de dominante. Esta nota es muy
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Importante pues es la que conecta y enlaza un acorde con el otro; ademas esta
muy presente en la melodia de marionetas de carton.

Estas versiones exigen del intérprete mucha concentracion y precision pues
requieren apertura de la mano izquierda, digitaciones veloces en ambas
manos, apagado de resonancias que no se quieren y el uso de figuras
irregulares y de velocidad (como los seisillos de semicorchea, los ligados de
mano izquierda y las direccionalidades del plectro en la mano derecha). El uso
de cuerdas al aire es fundamental para lograr el objetivo deseado.

3.2. Composiciones y versiones en géneros de musica
latinoamericana

El repertorio esta compuesto por quince obras, de las cuales once pertenecen
a generos latinoamericanos. Este elemento va a ser muy importante pues
presenta un amplio panorama de compositores cubanos, venezolanos,
uruguayos, ecuatorianos y colombianos. De igual forma, algunas de las piezas
compuestas por mi hacen un acercamiento a géneros musicales de otros
paises latinoamericanos como el tango, el choro, la cumbia boliviana y el
huayno, y de musicas de otras regiones de Colombia como la champeta
Alegria caribe.

Las cuatro obras que no estan compuestas en géneros musicales
latinoamericanos corresponden a compositores colombianos. Son el Estudio
electronico #1 y la Suite percusiva de William Posada, el Estudio N° 11 de
Fabian Forero y Pantale6n de Sebastian Vera. Se resalta entonces que estas
musicas entran a hacer parte de la diversidad que ofrece Latinoamérica en sus
musicas y compositores.

3.3. Aspectos técnico-expresivos

Dentro de los aspectos técnico-expresivos utilizados en todas las obras
encontramos:

Acordes mayores, menores, aumentados, disminuidos y con notas agregadas
en diferentes inversiones y en los registros grave, medio y agudo (dos a seis
notas simultaneas). Glissando, pizzicato de mano derecha, pedales, retardos,
transparencias, armoénicos naturales y artificiales, efecto delay, dinamicas de
volumen, apoyaturas, dobles cuerdas, sforzando, contrapunto a dos voces,
melodias y acompafiamientos en arpegios y grado conjunto (escalas),
progresiones melddicas, saltos entre melodia y acompanamiento, exploracion y
uso de los diferentes registros del instrumento, cambio de octava de la melodia,
cambios de color (toque sul tasto, natural y sul ponticello), cambios de tempo
(acelerando, ritardando, tenuto, calderones), improvisaciones escritas, uso de
polirritmia, apoyando del anular (toque con plectro y dedo anular),
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articulaciones (mordente, ligaduras, acentos), direccionalidades irregulares del
plectro, toque con pulgar, guardar el plectro en la palma de la mano derecha.

Técnicas extendidas: Scordatura, bandola con preparacion semipermanente,
toque percusivo con lapiz (redoble), uso de la voz y el cuerpo (beat box, siseo,
percusion con el pie), uso de pedal loop, arpa Il, toque con palmas, dedos y
uias de las manos (percusién), voz cantada, silbido, power chords. Efectos de
percusion como: notas fantasma, cuerdas tapadas con la mano izquierda,
toque en aro inferior izquierdo, puente, tapa trasera, mastil, tapa delantera,
clavijas, tiracuerdas, sweep picking, efecto de lija, efecto marrana, escobillas.

Visualizar cada uno de estos aspectos muestra como el repertorio compuesto o
recreado para la interpretacion de la bandola sigue nutriendo las posibilidades
expresivas del instrumento y de las musicas interpretadas en él. Esta
recopilacion de aspectos técnicos y expresivos ayuda ademas a visibilizarlos
para tener una mirada macro de estos con respecto a la propuesta artistica
presentada.

3.4. Tipos de formas de las obras y caracteristicas comunes

En el repertorio empleado se observa que la mayor parte de las obras son
piezas cortas, compuestas de dos partes A y B; (Forma binaria). En las
canciones se habla de estrofa y coro; (Forma tipo rondd). En ocasiones
cuentan con una introduccién, puentes o interludios y una coda de cierre.

Hay casos especificos, como el vals Lejania o Pantale6n, donde aparecen tres
partes (A, B, C) o en La suavecita que esta pensada como tema con
variaciones. La especie de forma rondé que se da en Gamelan criollo, por
medio del leitmotiv que aparece durante todo el movimiento, es otro caso
diferente; el Estudio N° 11 plantea una exposicion del tema principal, un
desarrollo, una reexposicion del tema y la coda final.

Se evidencia entonces el empleo de formas cortas como caracteristica comun
a todas las obras propuestas.

3.5. Clasificacion del repertorio a partir de la interpretacion-
ejecucioén

Se buscaron inicialmente las obras que requieren de parte del intérprete un
pulso interno estable, luego las obras que tuvieran exigencias técnicas e
interpretativas constantes para ambas manos, enseguida las obras que
tuvieran pasajes veloces, y por ultimo, aquellas en las que hay que profundizar
en aspectos de disociacidon y precision interpretativa. De acuerdo con ello, el
material quedo dispuesto asi:

Obras que requieren de parte del intérprete un pulso interno estable
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Estudio de acordes, Huayno, Estudio electronico # 1, jQue si!, Alegria caribe,
Timbaleta (parte B), Gamelan criollo, Caballito azul (coro), Marionetas de
carton, La suavecita, Vaivén (parte A version William Posada), Pantaledn.

Estas obras se agruparon aqui porque para interpretarlas es muy importante
tener conciencia del pulso, dado que al tener acordes en los contratiempos,
ritmos sincopados, figuras largas, concepcidon minimalista de suma de
elementos, patrones constantes recurrentes, interaccion con loop station,
disociacion de ambas manos en maneras no convencionales de interpretar el
instrumento, uso de la voz y percusiones, mientras se sigue tocando la
bandola, silencios y saltos, el pulso tiende a acelerarse o desacelerarse
generando una inestabilidad que no es buena para este tipo de obras, pues son
muy ritmicas y llaman al movimiento, al baile. Se debe buscar fluidez en su
interpretacion.

Obras exigentes técnica e interpretativamente de manera constante para
ambas manos

Estudio N° 11.

En esta obra se evidencia el trabajo que debe realizar la mano izquierda (en
cuanto a fuerza) pues esta musica utiliza en gran parte el recurso de las dobles
cuerdas. Ademas, el intérprete debe tratar de ser muy preciso en los cambios.
El hecho de que la pieza sea lenta mas el lenguaje que utiliza, hacen compleja
Su interpretacion.

Ahora, la mano derecha del intérprete tiene una labor muy importante pues
debe en estas dobles cuerdas, hacer sonar ambas voces con trémolo sin que
se pierda la que esta quieta mientras se realizan las dinamicas planteadas. Hay
una parte de la obra en la que se usa una progresion descendente en cuerdas
separadas por lo que la mano derecha debe estar constantemente haciendo
saltos y ademas en esta seccién se pide un acelerando. El intérprete debe
estudiar con mucha conciencia tratando siempre de ser muy preciso.

Obras con pasajes veloces

Dentro de las obras que tienen pasajes veloces, encontramos estas cuatro
obras: Estudio de acordes, Marionetas de carton, Tango en miy Pantaleon, en
las cuales aparecen pasajes en semicorcheas, tresillos y seisillos de
semicorchea.

Generalmente estos pasajes se dan melddicamente con escalas cromaticas,
escalas diatonicas, progresiones o arpegios. Estas pueden llevarse a cabo con
recursos como las ligaduras, digitacion especial mano derecha (alza pua,
contra pua, direccionalidades irregulares, sweep picking) o digitaciones
especiales para la mano izquierda.
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Precision y disociacion

Alegria caribe, Caballito azul, Estudio electrénico # 1, jQue si!, Suite percusiva,
La suavecita, Atardecer en San Andrés, Chotis, Adaptacion sobre el estudio N°
4 [Parafrasis de Vaivén o Maryori].

Estas obras se agruparon aqui porque requieren de un estudio riguroso en
cuanto a la precisién y a la disociacion?' de su interpretacién en momentos
especificos de la musica.

En Alegria caribe ademas de lo que ya se ha dicho con respecto a la
conciencia del pulso, se suma la precisién al momento de grabar y disociar
entre manos y pies para el uso del pedal loop; mientras transcurre la obra, se
deben hacer en algunos momentos especificos otros procedimientos con el
pedal.

Por su parte, Caballito azul plantea momentos en los que hay que tocar con
armonicos e inmediatamente después con el pulgar haciendo el eco de lo que
acaba de sonar; en otro momento hay que guardar el plectro muy agilmente
entre la palma de la mano derecha y el dedo medio para poder tener
disponibles los dedos pulgar, indice y anular, esto con el fin de generar una
sonoridad cercana al charango; en otra ocasion el intérprete debe seguir
tocando con la mano derecha mientras hace percusion en el aro inferior de la
bandola con la otra mano; a esto se suma la voz cantada con un texto
especifico y en otro momento el silbido.

En el Estudio electronico aparece nuevamente esta combinacion de tocar las
cuerdas y percusion en el aro inferior izquierdo, pero esta vez haciendo
armonicos naturales a dobles cuerdas justo antes de la percusién (que va
siempre en los tiempos dos y cuatro del compas); es necesario estudiar mucho
la precision de los materiales acumulativos pues al repetirse se evidencia que
si no se hacen igual, los saltos propuestos en la ultima parte son delicados
pues tanto la mano derecha como la izquierda deben llegar precisas a las notas
gue deben tocar; se suman a estos elementos el “beat box”, el siseo y la
percusion con el pie. Esta obra puede tocarse de pie con el instrumento
conectado por linea, pero es importante contar también con un micréfono de
diadema para no tener inconvenientes con la amplificacion del sonido de la voz.

jQue sil esta construida a partir del desplazamiento de acentos en una escala
gue va bajando mientras se hace en el bajo un patron ritmico caracteristico de
la cumbia. Presenta ademas en la ultima parte unos golpes que deben darse
en la tapa delantera del instrumento con los nudillos de los dedos de la mano
derecha. Después de los ultimos golpes que se toquen hay que llegar a tocar

? Se utilizan estos dos términos pues las obras contienen un componente grande de saltos y
algunas requieren de una disociacion a la cual el intérprete de la bandola no esta
acostumbrado.
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con plectro y dedo anular lo mas corto y preciso posible las figuras escritas,
para cerrar la obra de una manera contundente.

En cada uno de los movimientos de la Suite percusiva hay momentos
especiales en los que se requiere disociacién y precision. En Zambumbia (|
mov.) cuando aparece el efecto de marrana, hay que cambiar la manera de
sujetar el plectro y después de exponer el tema de la marrana, hay que
combinar el efecto de escobilla (realizado con la mano izquierda deslizandola
sobre las cuerdas en el diapasén) con el toque del dedo anular en el puente y
con el efecto de lija. En Lira (Il mov.) por ejemplo hay que familiarizarse con el
lapiz para poder hacer una interpretacion precisa de la pieza. Mas adelante hay
gue hacer unos redobles mientras se pisan unas notas especificas con la mano
izquierda.

Elementos como los mencionados muestran la necesidad de hacer un estudio
riguroso de estas obras en estos momentos especificos, pues requieren mucha
atencion, precision y disociacion.

3.6. Tabla recopilatoria de obras y elementos contrastados

En la siguiente tabla se reunen cada uno de los elementos trabajados (nombre,
género, tonalidad, aspectos técnicos y forma de cada una de las obras) con el
animo de presentar la informacién mencionada anteriormente de una manera
mas condensada.

N° | Obra Géneros | Tona | Aspectos técnicos Forma
musicales | lidad
Estudio de Choro Am | Acordes registro agudo, II: Introduccién,
acordes medio y grave, glissando, parte A,
notas fantasma, efectos parte B :1l coda

percusivos cuerdas tapadas,
pizzicato mano derecha.

Huayno Huayno Em | Scordatura en el tercer orden | Il:  Parte
abajo de Ila afinacion | exposicion

-Uso de notas sobreagudas
en la melodia.

-Acordes abiertos de cinco
sonidos, aprovechando el
recurso que dan los 6rdenes
de cuerdas al aire (5tas, 4tas,
3ras, 2das y leras).

-Pedal en la nota Si, (quinta
cuerda al aire).

-Dobles cuerdas, glissando.
-Melodia en arpegios y por
grado conjunto.
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Tango en
mi

Tango

Em/

-Acordes en el registro grave
del instrumento en diferentes
inversiones.

-Contrapunto a dos voces,
melodia en el registro agudo
mientras se acompafia con
cuerdas al aire en el registro
medio y grave, acordes
suspendidos.

-Acordes mayores en el
registro grave en diferentes
inversiones, uso de
glissando, efectos de
percusion, transparencias,
notas fantasma, apoyaturas.

II: Introduccion,
parte A, parte
B:ll

Estudio
electrénico
#1

Estudio,
electroacu
stica
minimalista

F#m

-Uso de armoénicos naturales
en trastes VII y Xl hechos a
dobles cuerdas.

-Percusion sobre el aro
izquierdo inferior de la caja
del instrumento.

-Imitacién del efecto delay
por medio de una nota pedal
tocada en pizzicato y con la
ayuda de dinamicas. Registro
agudo, medio y grave del
instrumento.
-Acompanamiento con bajo y
acordes, percusion tapando
las cuerdas con la mano
izquierda. Segundas
menores melodicas.

-Melodia tiempos fuertes
registro agudo y medio del
instrumento  mientras  se
acompana con el registro
grave, bajo y acordes.

-En el Da capo se incorpora
la voz haciendo (beatbox),
siseo con la boca y se hace
percusion con el pie llevando
el pulso como si fuera un
bombo.

II: Introduccion,
parte A,
puente,

parte B :ll

jQue si!

Cumbia
boliviana

Dm,
Re
doric

-Percusiones sobre la tapa
delantera del instrumento.

-Toque sobre las cuerdas
tapadas con la mano
izquierda (efecto percusivo).
-Improvisaciones escritas,

Il: Introduccién
(realizada con
el letmotiv o
promenade),

parte A,
improvisacion
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notas fantasma, polirritmia y
uso de acordes.

-Toque con plectro y dedo
anular en cuerdas distantes.
-Acentos en tiempos débiles
y ligaduras

1, puente
(leitmotiv o]
promenade),
improvisacion
2, puente
(leitmotiv o]
promenade),
improvisacion
3, puente
(leitmotiv o]
promenade), A’
y coda :ll

Alegria
caribe

Champeta

-Acordes.
-Apagadores de
izquierda.

-Melodia por grado conjunto
y arpegios.

-Transparencias, apoyaturas,
ligaduras.

-Percusiones en el puente,
percusiones tocando con el
plectro de manera
convencional pero con las
cuerdas tapadas con la mano
izquierda, percusion en tapa
delantera.

-Uso de pedal (loop station).
-Coordinacion, exploracién e
interaccion del cuerpo con el
instrumento y con la musica
de otras maneras a las
habituales.

-Toque en el Arpa Il de la
bandola.

mano

Il
Introduccion,
parte A I
puente, parte A
y coda.
Percusion de
introduccién
desde el pedal,
parte A con
percusion
grabada,
grabacién
puente
improvisatorio,
improvisacion
ritmica, parte
A, parte A con
grabacion de
pedal loop,
coda.

Suite
percusiva
en 4
movimient
0s

l.
Zambumbi
a N/A

N/A

-Barrido o sweep picking.
-Efecto de lija (adaptado del
efecto de lija del violin).
-Marrana (plectro deslizado
sobre los trastes entre
ordenes 3y 4).

-Escobillas realizadas por
medio del uso de la mano
izquierda deslizada sobre las
cuerdas (ascendente y
descendente).

A B, All

Il
Timbaleta
N/A

N/A

-Percusion en  diferentes
lugares del instrumento: Tapa
trasera, aro, mastil,
tiracuerdas, clavijero (parte
trasera de la cabeza de la

I Seccidon A,
seccion B,
puente,
seccion B’ vy
codalll
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bandola).

-Toque con palma de la
mano, dedos y ufas de
ambas manos.

-Uso del instrumento de
manera no convencional.
-Grafia en cinco lineas (dos
sistemas diferentes) clave de
percusion.

] Fm | Técnicas extendidas como: Il Introduccién,
. Lira -Toque percusivo con lapiz | tema A, tema
N/A como baqueta B, tema A vy
-Toque en el arpa Il de la|codall
bandola.
-Redoble  sobre  primera
cuerda con digitaciones en
mano izquierda.
N/A | -Bandola semipreparada o |l Leitmotiv,
V. ] con preparacion | respuesta en
Gamelan semipermanente. quinto  orden
criollo -Toque con mano alzada, |de  cuerdas,
N/A plumadas irregulares. leitmotiv,
-Stacato de mano izquierda, | respuesta en
notas fantasma. cuarto y tercer
-Sweep picking orden,
-Toque sin plectro (dedo | leitmotiv,
indice de ambas manos). respuesta
diferente en
cuarto y tercer
orden,
interaccion de
segundo y
primer orden,
leitmotiv,
respuesta en
segundo y
primer orden,
codalll
Caballito Huayno Em | -Scordatura no convencional | Il Estrofa
azul (tercer orden en Sol). cantada,
-Percusiones y acordes. interludio,
-Voz cantada y silbido. estrofa, coro,

-Trabajo de disociacion.
-Arménicos, glissando,
toques con pulgar, guardar el
plectro en la palma de la
mano derecha con ayuda del
dedo medio para luego tocar
con los dedos pulgar, indice y
anular.

estrofa, coro y
coda Il
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Marionetas
de carton

Guaracha

Dm/
Em

-Exploracién de los diferentes
registros del instrumento,
agudo, medio, grave.

-Dobles cuerdas, pregunta y
respuesta entre agudos vy
graves, acordes, escalas y
arpegios.

- Armonicos naturales.

- Modulaciones.

Il Introduccion,
estrofa, coro,
coro
modulado,
intro, estrofa,
coro, coda ll

10

La
suavecita

Contradan
za

-Exploracién de los diferentes
registros del instrumento,
agudo, medio, grave.

-Dobles cuerdas, pregunta y
respuesta entre agudos Yy
graves, acordes, escalas y
arpegios.

-Armoénicos naturales.

- Modulaciones.

Il Introduccion,
tema,
variaciones 'y
coda ll

11

Suite
campesina
en seis
movimient
0S.

1.
Atardecer
en San
Andrés,
Vals

-Plumadas irregulares.
-Saltos entre melodia vy
acompanamiento.

-Uso de notas pedales.

-La pieza hace uso de negras
y tresillos, como figuras
recurrentes y caracteristicas,
y su melodia esta compuesta
por arpegios (notas del
acorde) y escalas en grado
conjunto.

A B, A B, A
|

V. Chotis
Chotis

D/G

-Toque pizzicato y metalico
(sulponticello).

-Armonicos naturales.
-Acordes de 3, 4 y 5 sonidos.
-Glissando.

-Cambio de octava de la
melodia.

H:A, A, A” :ll
coda

12

Adaptacion
sobre el
Estudio N°
4
[Parafrasis
sobre
Vaivén o
Maryori]

Danza
zuliana

Dm/
Bb/

-Mordente.

-Cambios de registro en la
melodia.

-Apoyaturas.

-Cuatrillos de corchea en el
6/8.

-Dobles cuerdas.

-Adelanto en la armonia y la
melodia, acordes de tres
sonidos simultaneos.

-Dos voces todo el tiempo,
uso de arpegios de la
armonia, grado conjunto,
acompanamiento de la

Il Introducciéon
parte B,

cadencia
Fabian Forero
parte A, parte
B,

version William
Posada

IIl: parte A,
parte B :ll vy
coda
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melodia con notas pedales,
uso de retardos, y armonicos
como efecto de color.

- “Apoyando” del anular.

13 | Estudio N° | N/A N/A | -Dobles cuerdas. Il Exposicién
11 Musica -Uso de armonicos, glissando | del tema
contempor COMO recurso expresivo para | principal,
anea la interpretaciéon, sforzando, | desarrollo,
armonicos. reexposicion 'y
-Arpegios haciendo uso de | coda ll
todas las cuerdas del
instrumento.
-Progresiones melddicas,
articulaciones y dinamicas.
14 | Pantaleon | Tango Gm | -Power chords. Il
urbano -Melodias disefiadas  por | Introduccion,
intervalos de cuartas vy |Parte A, :ll
quintas. Puente, Parte
-Percusiones, rasgueos, | B (Seccién de
glissando, acelerando vy | improvisacion
acentos. escrita), Parte
-Notas fantasma. C (arpegios
3,3,2, Parte A’
(reexposicion)
y Coda ll
15 Lejania Vals A/D | -Uso de un registro amplio | Il A, A’ ll: B :ll
del instrumento. c,.Cl

-Melodia y acompafiamiento.
-Pedales.
-Direccionalidades
del plectro.

-Tocar con plectro y anular.
-Pisar con diferentes dedos
de la mano izquierda en el
mismo traste y en cuerdas
consecutivas.

-Cambios de color.

-Cambios de tempo.

diversas

Tabla 3: Informacion sobre las obras. Elaboracion propia.

102




Capitulo 4

Creando y recreando

En este capitulo se desarrollan tematicas alusivas a la creacion musical, la
interpretacion y la puesta en escena, como componentes fundamentales que
transversalizan la totalidad de esta propuesta para bandola sola, y que hacen
confluir el acto compositivo, la ejecucién instrumental y la presentacion musical
en un momento y lugar especificos.

En primer lugar, se hablara del proceso de algunas composiciones realizadas
para este trabajo a partir de ideas técnicas y musicales (Tango en mi, y
Cercania); igualmente, se presentara el analisis de una version realizada por
Oriana Medina (Lejania de Luis Enrique Nieto), esto con el fin de enriquecer las
miradas hacia la realizacion de versiones para la bandola sola. Dichas obras se
exponen a modo de estudio de caso. En segunda instancia, se propone una
mirada desde el musico como intérprete donde se muestran algunas
caracteristicas interpretativas de algunos de los referentes mas importantes de
la bandola a nivel nacional y algunas reflexiones sobre la interpretacion
musical. Por ultimo, se presentan observaciones sobre la puesta en escena, la
duracion del concierto y los momentos que se quieren lograr, representados en
un grafico, el nombre de las obras, los elementos extramusicales que las van a
acompanar y el “rider” técnico para el espectaculo.

1. Composicion

Las obras resultantes de este proceso de investigacion-creacion han sido
elaboradas a partir de busquedas estéticas y técnicas especificas, en donde,
por medio de elementos como: acordes en el registro grave del instrumento;
uso de técnicas extendidas que ayudan a utilizar el instrumento de maneras
diferentes a las convencionales; analisis, estudio y uso de géneros
latinoamericanos; imitacion de recursos electronicos como el “delay” (eco
sonoro); empleo de la variacion e improvisacion; uso de modos y escalas
especificas; contrapunto; rearmonizaciones; articulaciones. En suma, diversos
elementos que apoyan la creacion musical y que generan otras sonoridades
para el instrumento.

Para mi la musica (composicién) puede surgir a partir de ideas, propiamente
musicales (por una combinacion de sonidos —algun procedimiento armonico,
melddico, una escala especifica—, por alguna célula ritmica que se quiera
trabajar, por un hecho técnico que se quiera abordar, entre otros). O por
elementos e ideas extramusicales como una historia, un nombre, un
acontecimiento particular, un homenaje, una sensacion... estas motivaciones
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casi siempre van de la mano y son complementarias, pero no tienen que estar
presentes ambas.

A continuacion, a manera de estudio de caso, se muestra una de las obras
realizadas, la idea generadora y el desarrollo de esta.

Tango en mi

En esta obra la idea generadora (hecho técnico) fue el uso de acordes en el
registro grave del instrumento (sexto, quinto y cuarto orden de cuerdas). La
busqueda de inversiones de estos y su sonoridad, llevé a aplicarlos a un
género latinoamericano, (el cual fue fundamental para dar forma a la
composicién). El titulo de la obra desempena un papel relevante, pues guio las
tonalidades por las que pasa este tango; ademas da cuenta de mi manera de
percibir este género, reapropiando lo que he investigado, escuchando, leyendo
y tocando tangos rioplatenses.

Es asi como aparece ese tango arrabalero de burdel, con los acordes iniciales
de notas cortas y acentos, que usa el glissando como una de sus
caracteristicas principales, pero también aparece ese tango contrapuntistico,
de efectos percusivos, de segundas menores, de cantos en el bajo, elementos
tipicos del tango de Piazzolla.

La obra cuenta con una introduccion de 4 compases, una parte A de 16
compases y una parte B de 12 compases.

Cifra indicadora de compas, progresiones armoénicas utilizadas y forma:
Cifra de compas: 4/4

Introduccion: Em (mi menor)

i, VIv,iv, V7,i i

Parte A: Em (mi menor)

Il: i, ii° V7,1, V7liv, iv, i, ii°, V7, i, VTliv, iv, i,ii°, V7, i :ll
Parte B: E (Mi mayor)

I 1, 0i, V7, 1, V7Ivi, vi, IV, vii°/V, 16/4 (Cadencial), vii°/IV, vii°/ii, IV, V7,1 :Il DC

Acordes en el registro grave del instrumento e inversiones utilizadas:

Parte menor:
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Em (mi menor)
i6 [ 2

Intro.

Ejemplo 43. Acordes registro grave en primera y segunda inversion.

Elaboracién propia.

Am: (La menor) B7/A o D# dim/A: (Si siete o Re sostenido disminuido
con bajo en La)

iv V2 vii° 6

3 : '
P '
1
1 | .
s
ANAY 4
e 3

a

(Y
"
(=X Y|
XX
(1"

%L1

Ejemplo 44. Compas 3. Elaboracién propia.

Parte Mayor:

E: (Mi mayor) F#m: Fa sostenido menor B7: Si siete

I 2 i 6 V7

- - n_Y - n_ nV_nmV n
ﬁvv — ——ee— e Ee 5
5, ;il..?:'! #9332 EETE ,}‘i} f£3h;,

|

Ejemplo 45. Parte mayor. Elaboracién propia.
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Contrapunto a dos voces, pregunta respuesta.

Momento 1

¢

~2o ya

k;

%ﬁ : 4 =
_'L‘“g-

& “_—,

Cresc.

Ejemplo 46. Contrapunto a dos voces. Elaboracién propia.

Momento 2, con ligadura articulacion de mano izquierda

"

SN

Ejemplo 47. Articulacién mano izquierda. Elaboracion propia.

Glissando

21 % - m
# : P el .[' =:
7 3

LRV 4 "
) = 19 b
\ O~ ) - 3
——

Ejemplo 48. Glissando. Elaboracién propia.

Disonancia, segunda menor.

EEEEE R S

>

@
o
REirY
¥
o
L

Ejemplo 49. Segunda menor. Elaboracién propia.
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Efectos de percusién: Cuerdas tapadas, plectro sobre puente.

Cuerdas

tapadas Pl. sobre
24 puente
Aud B mVm m o=y
e
) (1] 1]
\"]J VAV | A LN 4 iﬁ
X FIIIFIF O T 0~
? VX o< ﬁl -../-/" oy
> \s_f, 2

Ejemplo 50. Percusiones. Elaboracion propia.

Nota fantasma y armonicos.

q
. Amm.
3l ’
AT i M V.
ﬁﬁ—#_ f ©
O I~ E— ' s
v o s ' =] 3 o o
\-x- <y
\s_f,

Ejemplo 51. Nota fantasma y armoénicos. Elaboracion propia.

1.1. Analisis de una obra, adaptaciéon para bandola sola y
composicion de una obra derivada

Entre las versiones y adaptaciones de obras tenidas en cuenta para este
trabajo, encontramos musica de diferentes paises y géneros latinoamericanos
como Cuba, Colombia, Ecuador, Venezuela, Bolivia, Brasil y Uruguay. Se
incorporaron versiones y composiciones realizadas por otros artistas para tener
mas riqueza y diversidad al momento del montaje y la puesta en escena,
ademas de ampliar y diversificar el panorama de recursos e ideas
interpretativas. El instrumento abordado bajo la mirada de la bandola sola
propone una serie de retos para el arreglista en los cuales hay que tomar
decisiones desde diferentes frentes: desde lo técnico; lo interpretativo; lo
musical (tonalidad que ayude a la comodidad o a la sonoridad deseada,
exploracion de diferentes registros, modulaciones, rearmonizaciones); lo que se
quiere lograr en la puesta en escena; el resultado sonoro esperado; desde el
impacto que se quiere generar en el publico; desde pensar en el instrumento
con el que se va a interpretar; para quién se escribe. Estos y otros elementos
pueden estar presentes cuando se realiza este tipo de trabajo (adaptacién) y
ayudan a tomar decisiones segun el resultado que se quiere.

Como aporte a lo anterior se incluye el analisis de una version del vals Lejania
de Luis Enrigue Nieto, realizada por Oriana Medina, en la que se presentan
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recursos técnicos y expresivos como arpegios, notas agregadas, notas de
paso, bordaduras, retardos, resoluciones cromaticas, pedales,
acompanamientos tipicos del vals, movimientos oblicuos de las voces,
utilizacién del trémolo, uso de otros registros que proporcionan variedad en el
timbre, la altura, los cambios de tempo, el uso de cambios de color, y
articulaciones caracteristicas y comunes del género.

El trabajo que se hizo tuvo como objetivo componer una obra con rasgos
similares al vals analizado, donde se exploraron y expusieron algunos de los
elementos propuestos en la observacion llevada a cabo; por ello, se tuvieron en
cuenta algunos aspectos musicales como las texturas, progresiones armonicas,
giros melddicos caracteristicos y el contrapunto, entre otros elementos que
fueron vitales para la composicion de la obra derivada.

1.1.1. Analisis arménico y formal del vals Lejania
Parte A— 32 compases
Tonalidad: A (La mayor)

Esta compuesta por 4 frases de 8 compases cada una, distribuidas asi:

Frase 1 (a) -
Tonica Dominante
” ‘:{ll[ﬂi[(-
- | N N -
1 —1 e S J—1 i ] i
ANAY4 > - I %Jié{:}- EAHHE_H f}(j I JdD[
e f— S o —
tFF fep 1FF Ttp 1rl 3
Ejemplo 52. Frase 1 parte A. Elaboracién propia.
Frase 2 (b) -
Dominante Tbnica

Ejemplo 53. Frase 2 parte A. Elaboracién propia.
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Frase 3 (@’) - Reexposicion

Tonizacion a Bm (Si menor) ii. cc 20 al 24

Ténica Dominante del i ———ii
5 2 } —— T T ! | J T J ! T J T
| e | | EE—
)] r e F F r k¢ ¢ N

Ejemplo 54. Frase 3 parte A. Elaboracién propia.

Frase 4 (c)

Subdominante-Dominante-Ténica —— Dominante ——= Todnica

s & | | . RN

= ! = s ! = 7
== = s ————— ‘
v ‘ ' : fred FF -

Ejemplo 55. Frase 4 parte A. Elaboracion propia.

N
O

Parte B — 16 compases

Tonalidad: A (La mayor)

Esta compuesta por 4 frases de 4 compases cada una distribuidas asi:
Frase 1 (a) -

Toénica—> Dominante —— = Toénica

YT R I )
T tfF T FF

Ejemplo 56. Frase 1 parte B. Elaboracién propia.

x
g
1T
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Frase 2 (b) -

Toénica—> Dominante —— = Tonica

J'Ff 4P

-
L

K

HELL .

T M—

fF:LF.—_

T

Ejemplo 57. Frase 2 parte B. Elaboracion propia.

Frase 3 (@’) - Reexposicion

Toénica —> Dominante —> Todnica

- idd

ST

Ejemplo 58. Frase 3 parte B. Elaboracién propia.

T

i
!

Frase 4 (c)

Toénica — Dominante ——— = Tonica

SN N, -~
=

— —H_\'__frr F

Ejemplo 59. Frase 4 parte B. Elaboracién propia.

L1n
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Parte C — 32 compases
Tonalidad: D (Re mayor)
Esta compuesta por 4 frases de 8 compases cada una distribuidas asi:

Frase 1 (a) -

Dominante = Tonica

Ty 4 —_ ~M 2 JT M
ANIV4 II: I T ’ :gj r ) y 3 i ﬁ i |a = ]
D) A - ¢ ' I
Iv — > Dominante

56 ﬂ — | i ! lDl- l | - ]

E=SSss S ==S===sss
D) | g 3 1 | R 2

Ejemplo 60. Frase 1 parte C. Elaboracién propia.
Frase 2 (b) -
v ii Dominante i Dom. Toénica
I LS S * gz ]
_d_d_'_i P he— = b e I

TR

-
I

Y

PP F PP

Ejemplo 61. Frase 2 parte C. Elaboracién propia.

Frase 3 (@’) - Reexposicion

Tonizacion a Em (Mi menor)

Tonica Dom. del ii —>ii (Tonica)
o 2 2 £ =ﬁ é J ﬂ:J] é
o 2 P L L = B = ‘o7 s = .
e e A e,
| e i

I 1 —

Ejemplo 62. Frase 3 parte C. Elaboracion propia.
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Frase 4 (c)

i Subdom. -Ténica — > Subdom. — Dominante-T D

1.
| | I|.|~

¥

:l|I’I|
&

RESEN

B |
o
s

o

Ejemplo 63. Frase 4 parte C. Elaboracién propia.

1.1.2. Elementos caracteristicos encontrados en la composicion

Desde lo melodico

El uso de estos recursos va a ser muy importante. Presenta caracteristicas
recurrentes de arpegios, notas agregadas, notas de paso, bordaduras,
retardos, anacrusas por aproximacion cromatica, resoluciones cromaticas y
pedales en toda la pieza.

*Anacrusas por aproximacioén cromatica:

(cc 16) parte A

I 1
1

A

Ejemplo 64. Aproximacion cromatica 1. Elaboracién propia.

(cc 33) parte B

.:g;t__&t&’ , :

I~ {
b

Ejemplo 65. Aproximacion cromatica 2. Elaboracién propia.
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(cc 51) parte C

_ ‘{";L.;;::

&

Ejemplo 66. Aproximacion cromatica 3. Elaboracion propia.

Ornamentaciones utilizadas. Notas de paso o0 notas agregadas, retardos,
bordaduras y suspensiones.

Las ornamentaciones de las melodias son observadas con base en las
principales funciones arménicas (ténica, subdominante y dominante):

-En la ténica encontramos un uso recurrente de la sexta del acorde, la séptima
mayor y la novena que pueden ser vistas como notas agregadas o como notas
de paso.

-En la dominante encontramos el uso de la sexta o la trecena del acorde,
cuarta aumentada que funciona como un retardo, aparece también un acorde
de cuarta suspendida, novena que puede verse como una bordadura o una
nota de paso.

-Y desde la subdominante se pueden ver segundas aumentadas con respecto
al acorde, que cumplen un papel de bordadura; o nhovenas como notas de paso
y uso de mixtura modal.

Algunos ejemplos:

Retardo: (cc 10)

Ejemplo 67. Retardo. Elaboracion propia.

Notas agregadas: (cc 4)

A

£
ra

- b

! ”
-
'

Ejemplo 68. Notas agregadas. Elaboracion propia.
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Nota de paso: (cc 9)

|»

Ejemplo 69. Notas de paso. Elaboracion propia.

Bordadura (cc 73)

&J#ﬂ:ij
8 —
¢ ¢

-
-

-
s
X

T €

Ejemplo 70. Bordadura. Elaboracion propia.

Patrones ritmicos caracteristicos y recurrentes de la melodia:

Patron ritmico 1 patrén ritmico 2 patrén ritmico 3

£
. - r

Ejemplo 71. Patrones ritmicos melodia. Elaboracion propia.

1.1.3. Recursos importantes empleados en la version

La version propuesta por Medina utiliza herramientas texturales muy variadas e
interesantes que se tuvieron en cuenta al realizar la composicion.

*Acompafiamiento tipico de vals, (1, 2, 3) que da la sensacion de melodia con
acompanamiento, llevado a cabo cuando la melodia tiene una blanca con
puntillo.

(cc 5)

¢
Ft
Ejemplo 72. Acompafiamiento 1. Elaboracién propia.

114



o tres negras en la melodia (cc 17) menos comun.

s

Ejemplo 73. Acompafiamiento 2. Elaboracién propia.

*Bajos complementarios que no coinciden ritmicamente con el patrén ritmico de
la melodia en tiempos 1y 3.

Ejemplo patron ritmico 2. Melodia. (cc 4)

™

.

! ”
4
Y
Ejemplo 74. Acompafiamiento 3. Elaboracién propia.

"

*Movimiento oblicuo de las voces por medio de notas pedales en la segunda
VOoz, ya sea con movimiento ritmico o no:

(cc9)

| 1

—p
1 1

Ejemplo 75. Movimiento oblicuo 1. Elaboracion propia.

(cc 52)
M
e

SEERaSs s i

Ejemplo 76. Movimiento oblicuo 2. Elaboracion propia.

o dejando sonar la nota mientras la melodia canta

(cc 77)

s

Ejemplo 77. Movimiento oblicuo 3. Elaboracion propia.
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*Utilizacion del trémolo como recurso expresivo y exposicion del tema una
octava mas arriba en algunas repeticiones para generar variedad en timbre,
altura, técnica e interpretacion.

(cc 1) segunda vez. Tréemolo y octava arriba

Ejemplo 78. Trémolo y octava arriba. Elaboracion propia.

En el (cc 68) Octava arriba las dos veces, funciona como variacion del cc 52,
Inicio parte C

(cc 52)

1

S=CECSi

Ejemplo 79. Inicio parte C. Elaboracion propia.

Variacion en la reexposicion del tema una octava arriba

(cc 68)

. =
Lol o
IF 1 |

Ejemplo 80. Reexposicion del tema parte C. Elaboracion propia.

(cc 76) segunda vez. Trémolo misma octava.

Ejemplo 81. Trémolo como variacién. Elaboracion propia.
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*Movimiento oblicuo pero esta vez aprovechando la quietud de la melodia; la
segunda voz se mueve.

(cc 35) parte B.

Ejemplo 82. Pedal nota aguda 1. Elaboracion propia.

*Melodia en un registro mas grave (registro medio y bajo del instrumento),
acompanamiento con pedal de nota aguda. Ritmo complementario con patrén
ritmico 1.

(cc 45 a 47) parte B

Ejemplo 83. Pedal nota aguda 2. Elaboracion propia.

-Los cambios de tempo, uso de ritardando, acelerando, tenuto y colores usados
en su interpretacién son muy bien logrados y seran tenidos en cuenta a la hora
de interpretar esta obra y la obra creada a partir de este analisis.

-La tonalidad escogida es apropiada pues la bandola tiene cuerdas que sin
pisar (al aire) suenan en notas de las tonalidades en las que la pieza esta, por
las que toniza y modula. Es decir:

Si las cuerdas al aire de la bandola andina colombiana afinada en Do (C) son:

F 4 1
Lo W |

AN
L2

e
L

YRR

v ":
"

Ejemplo 84. Cuerdas al aire de la bandola. Elaboracién propia.
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Las tonalidades en las que esta y por las que se mueve son:
A (La mayor), Bm (Si menor), D (Re mayor) y Em (Mi menor).

De todos los elementos mencionados anteriormente se tomaron algunos para
la creacion de la obra derivada, entre ellos se destacan: el uso de los patrones
ritmicos 1 y 3, el recurso textural de melodia con acompafiamiento, el
contrapunto, las variaciones al repetir, el cambio de octava, el uso de arpegios,
el recurso orquestal de usar un acompafnamiento mas agudo que la melodia, el
uso de pedales, el movimiento oblicuo y contrario en las voces, la
implementacion de tonizaciones y la mixtura modal.

Al final de este documento se anexa la transcripcion de la obra de Luis E. Nieto
en la version de Oriana Medina y la composicion realizada.

Quise tomar del analisis armonico la forma particular de la pieza —nétese que la
parte A y la parte C estan construidas de una manera similar—. En ambas se
aprecia que se usa la tonizacién al segundo grado de la tonalidad en la que
esta cada parte. De esta manera para A (La mayor) seria Bm (Si menor) y para
D (Re mayor) es Em (Mi menor).

También utilicé la extensiéon de la obra en cuanto a cantidad de compases por
parte y numero de partes; asi la composicion derivada queda con tres partes, la
primera de 32 compases, la segunda de 16 y la tercera de 32, tal cual lo
presenta Luis E. Nieto en este vals. Dicha extension quise titularla Cercania
para enfatizar su relacién, pues representa ese acercamiento y observacion
minucioso a la obra de Nieto y a la version e interpretacion de Medina.

Otro elemento que quise conservar fueron las relaciones de tonalidad y
modulacién que propone Nieto, pero esta vez partiendo desde otra tonalidad;
asi, la parte A y B de la nueva obra estan en E (Mi mayor) y la parte C esta en
A (La mayor): una cuarta arriba.

Este andlisis aporta a mi trabajo ampliamente y desde diferentes perspectivas;
una de ellas es la elaboracion de una obra nueva en un estilo especifico
utilizando algunas de las técnicas y herramientas observadas. Por otra parte,
enriquece y fortalece el repertorio que se interpretara en el recital de grado.
Igualmente, genera nuevas inquietudes y retos con el instrumento y me ayuda
a mirar, analizar, estudiar e interpretar lo realizado por otros protagonistas de la
bandola sola. Esto me ha permitido conocer y desarrollar otras maneras de
concebir el instrumento. Por ultimo, la observacion de esta obra me ha ayudado
a seguir estudiando y aprendiendo de la infinidad de posibilidades que tiene la
musica si se mira con imaginacion: “Una nota puede ser tan pequefia como un
alfiler, o tan grande como el mundo; depende de tu imaginacion.” (Thelonius
Monk en Bianchi y Pitacco, 2012, p. 45).
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2. Interpretacion — El intérprete como investigados musical

En esta seccidn plantearemos diversos aspectos sobre la interpretaciéon de la
bandola sola en actuaciones en vivo, grabaciones de estudio, caseras y de
campo. También, el uso de recursos técnicos idiomaticos en el instrumento,
empleo de técnicas extendidas y otros recursos como el uso de pedales loop.
Hablaremos también de aspectos performaticos especificos de este proyecto
como interaccion con videos pregrabados, uso de bandola con preparacion
semipermanente?, uso de micréfono para la voz, aspectos referidos a la
interaccidn con luces y microfoneria especial.

Empecemos, las primeras preguntas que voy a plantear son ¢cémo siento la
musica que estoy interpretando?, s qué quiero transmitir con mi musica?, ¢qué
ofrezco de nuevo en mi interpretacion?, ;como se llama mi propuesta
creativa?, ;como va a ser la puesta en escena?, ;qué hace que mi propuesta
artistica sea llamativa para tener un publico amplio y dar a conocer mi musica?,
¢a qué tipo de publico esta dirigida?, ;como convoco a las personas?, ¢queée
espacio es el mas adecuado para lo que quiero mostrar?, ;como gestiono el
espacio? Un aspecto que se resaltara en esta mirada reflexiva a la
interpretacion va a ser la puesta en escena, (hecho que generalmente no es
muy tenido en cuenta), como algo que puede ser pensado y preparado (igual
gue la musica) para llegar a los resultados esperados.

El oficio del intérprete

Si cierro mis 0jos y pienso en la bandola acude a mi memoria el afio de 1999,
el cual fue un momento muy importante para mi, pues tuve la oportunidad, (de
la mano de mi maestra de musica Maria Teresa del Nifio Jesus Parra y gracias
a la invitacion de mi hermano, German Posada Estrada), de ingresar al grupo
de Cuerdas y Voces de mi colegio, el Liceo Comercial Aquilino Bedoya en la
ciudad de Pereira. La musica se presentd como un sol en mi camino y tenia al
lado una bandola. Desde ese momento y hasta ahora ella y la musica han sido
mi grata y feliz compafia y han posibilitado encuentros y experiencias
inolvidables.

En este mismo afo (1999) la profesora de musica tenia un proyecto de
grabacion de un CD al cual me invitd a participar al lado de los otros amigos
gue llevaban mucho mas tiempo en el proceso. En esa ocasion y por pensar
que estaba muy nuevo no asisti, por lo cual mi profesora se molesté un poco,
pero luego a partir de lo que me dijo, me ensefid la importancia de asumir un
compromiso. Dos afos después (2001) se hizo otro CD y ademas de participar
en él tocando mi bandola, ella me puso el reto de interpretar la bandola solista
gue estaba escrita en una de las obras (Corazén colombiano, torbellino de

%2 En este caso la bandola tendra unos plectros entre las cuerdas que le proporcionan otro tipo
de sonoridad. Se dice semipermanente, porque se pueden remover facilmente del instrumento
las cosas externas puestas en él.
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Efrain Medina). Al comienzo pensé que no era el indicado para hacerlo, pues
habia otros musicos bandolistas mas experimentados alli, pero asumi el reto e
hice la grabacion. Aun conservo el CD y cuando lo escucho recuerdo con
carifio esta linda etapa de mi camino. Esta fue la primera experiencia grabando
con mi bandola, en esta ocasion y desde siempre recuerdo a mi hermano
German apoyandome y animandome a seguir realizando mis suefios. Fui muy
privilegiado por contar con tanto apoyo y agradezco enormemente a mi colegio
y a mi maestra querida por cruzar la musica y la bandola en mi vida.

Para continuar quiero citar un libro sobre interpretacion de bandola denominado
Entre cuerdas y recuerdos mi vida en la bandola de mi profesor Fabian Forero
Valderrama (2010), este libro es un recuento de su experiencia, musical,
personal y artistica como intérprete. En él propone una metodologia de
sistematizacién de experiencias, la cual

...resulta muy eficaz a la hora de reconstruir y acumular el aprendizaje que
deja la experiencia personal y colectiva [...] Esta metodologia se basa en el
supuesto que las ideas, conceptos, tipos de practica, conocimientos, datos,
enfoques, circunstancias, percepciones y opiniones a los que nos vemos
enfrentados en la vida cotidiana no solo no son irrelevantes, sino reconoce
que en determinados momentos resultan trascendentales para una
comprension cabal de como se pusieron en juego los diferentes
componentes y factores intervinientes en la experiencia y para poder
proyectarla en nuevos procesos de transformacion. (Arenas Monsalve, 2010,
p. 11)

El autor del prélogo también recuerda que:

Las musicas andinas colombianas cuentan con una larga tradicion de
intérpretes que han ido construyendo en diversas regiones del pais
multiples formas de ejecucion, estéticas, sonoridades y poéticas que han
hecho del tiple, la bandola y la guitarra instrumentos fundamentales en la
diversa cultura musical colombiana. No obstante, mientras la guitarra
cuenta con un solido pasado y tradiciones técnicas consolidadas para
adquirir la maestria en su ejecucion, el tiple y la bandola aun no han
logrado un nivel equiparable de sistematizacién, produccion de materiales
y unificacion de lenguaje técnico. (Arenas Monsalve, 2010, p. 13)

La labor del intérprete no solo consiste en reflexionar sobre su quehacer sino
también tener otros referentes con quién compartir sus experiencias, ilusiones y
aciertos. Ejemplo de esto es el libro anteriormente mencionado donde Forero
se refiere a bandolistas como Ernesto Sanchez, Fernando Leodn, Diego Estrada
y Jesus Zapata de quien escribe, y me permito referenciar extensamente
puesto que es un ejemplo de caracteristicas interpretativas, por cierto, vivas y
fraternas, que para el autor son importantes. Se sintetizan asi las ideas de
Forero (2010):

120



A Jesus Zapata Builes gran musico, violinista y maravilloso bandolista
aprendi a conocerlo a través de sus discos y de sus fabulosas y
personalisimas interpretaciones. Gracias a su enorme creatividad y a la
actitud con que asumio, principalmente desde lo académico, la
interpretacion de la bandola [...] le procurd a esta una sonoridad diferente y
muy original, que intentaré describir y caracterizar, siempre instalado en el
ejercicio de la audiciéon®.

e Esriguroso en la construccion de sonido que es, entre otras cosas,
bellisimo. Su fraseo, como prestado del instrumento de arco, es
muy expresivo, opulento, pero también muy légico y coherente con
lo interpretado.

e EIl trémolo suyo tiene mucho del batido espafiol, con un control
perfecto de las subdivisiones de las notas, pero conservando
siempre la sensibilidad por el fraseo, y la sorpresa del tempo
rubato. Nunca es rigido.

e Su virtuosismo es de una naturalidad sorprendente. Realiza
proezas técnicas que, en su bandola, suenan sencillas y sin
esfuerzo aparente al interpretarlas.

e Su coordinacion de ambas manos es impecable, evidencia
contundente de una técnica de ejecucion depurada y muy
inteligente. Por su sonoridad, se logra presentir el empleo
permanente y alternativo tanto de la digitacion diaténica, como de la
cromatica, sin apenas, probablemente separarlas.

De lo anterior podemos deducir la manera en la que otros instrumentos como el
violin aportaron a la construcciéon del imaginario técnico y estético de la
bandola. El intérprete es aquel que tiene una version personal de la obra, la
apropia y la hace suya. Es su deber escuchar atentamente y hacer una
reflexion critica de su interpretacion y de la de otros; buscar una propuesta
natural y honesta, estudiar a conciencia y poner mucha atencion a los detalles,
tener un conocimiento de lo que es idiomatico para el instrumento, ser creativo
y buscar innovar en su apuesta estética, sin perder de vista que la técnica esta
al servicio de la expresion. El mas que instrumentista es un musico, con un
bagaje musical que puede poner al servicio de su manera de vivir y transmitir lo
gue construye.

Para seguir con este mismo autor (Forero 2010), revisaremos lo que este
plantea acerca del bandolista Diego Estrada Montoya:

2% El maestro Forero plantea que Jesus Zapata “consigue una simbiosis de la bandola y el
violin. Es decir, como si su técnica y estilo interpretativo reunieran lo mejor de los dos
instrumentos”. (Forero, 2010, p.30).
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Diego Estrada hizo de la bandola un instrumento nuevo. El iniciaria una nueva
época para el instrumento. Su sonido era brillante y contundente: el volumen,
el cuerpo y la calidad de sonido de su bandola eran, en su momento inéditos.
Algunas de las caracteristicas de su interpretacion son:

e Claridad en el enunciado de las frases: su fraseo es emacional y
afectivo. Su forma de presentar el discurso melddico es coherente.
Se adapta comodamente a las particularidades de la linea melddica
de pasillos y bambucos. Toda la musica que toca suena
completamente idiomatica y pareciera escrita para él.

e Invencion y empleo singularisimo de efectos y artificios técnico-
expresivos. Revolucioné la ejecucion de la bandola mediante la
busqueda y estandarizacion de efectos no utilizados anteriormente
en el instrumento. Ademas del vuelo creativo, su exploracion se nutre
con la transferencia de algunos recursos de otros instrumentos.

e Su propuesta ha inspirado a varias generaciones de bandolistas y
musicos quienes han encontrado sentido a su proyecto de vida en la
musica, y han logrado que la bandola, poco a poco, vaya ganando un
espacio importante en la escena musical contemporanea.

Otro de los referentes obligados es el bandolista Fernando Leén Rengifo de
quien Forero (2010) enuncia las siguientes caracteristicas:

e Virtuosismo con el instrumento y sabiduria musical. A pesar de
educarse en una tradicidon centro europea participa también de la
cultura secular del tiple, la bandola y la guitarra en nuestra tierra.

e Al estudiar violoncello incorporé diversos aspectos técnico-
estéticos de este instrumento a la bandola andina.

e Sistematizacion de la técnica. Fernando Ledn fue un autodidacta
de la técnica de la bandola. En el proceso de construccién de su
mecanismo de ejecucion, echa mano de numerosos meétodos
para violin y otros instrumentos melodicos. La consolidacion de
un sistema coherente y logico de digitacion, a través del estudio
de escalas, arpegios, dobles cuerdas, y cambios de posicién, lo
apropia, de su experiencia y conocimiento del estudio de los
instrumentos de cuerda frotada.

e Su mano derecha es impecable. En esta mano no se producen
transferencias completas de la biomecanica de otras escuelas de
estudio instrumental, sino abstracciones, reinterpretaciones y, en
ultimas, construccion, a partir de la experimentacion; de
movimientos aparentemente precisos y muy expresivos. Esto
hace que, a través de su bandola, se empiece a evidenciar una
intencion de fraseo mas conectada con sonoridades universales

122



gue con la tradicion de nuestros instrumentos de cuerda.

e Debido a que su formacion como bandolista esta
indisolublemente ligada a su formacién como musico, todas las
versiones que ha escrito, desempenaron un rol simbidtico con su
crecimiento como instrumentista.

e Los hallazgos que a nivel de efectos y recursos que ha
desarrollado en la bandola, estan siempre presentes en sus
versiones instrumentales, otorgando elementos nuevos.

e El disefio de sus versiones aporta al desarrollo del instrumento
elementos de fraseo, de armonia, de la timbrica, de las
variaciones ritmicas en pasillos y bambucos, que ordenan el
desempeno interpretativo y sistematizan una metodologia del
estudio y el ensayo de repertorios que van, con el tiempo,
construyendo una actitud diferente en el musico bandolista.

e Instald nuestras musicas andinas colombianas en lo académico,
pero también, nuestro pensamiento musical, personal y colectivo,
en una dimension de dignidad, categoria y respeto por lo que
hacemos.

Instalado en el ejercicio de la audicion y la experiencia de compartir con Fabian
Forero Valderrama como musico, fantastico arreglista, compositor y magnifico
bandolista, quiero describir y caracterizar lo que a mi manera de ver ha legado
a las maneras de concebir los instrumentos de cuerdas pulsadas.

El musico del que hablo tiene una concepcion y un pensamiento
orquestal de la musica, este hecho hace que ésta en sus manos, (ya
sea al interpretarla o al concebirla y escribirla) obtenga otras
alternativas sonoras.

Calidad, potencia y proyeccion del sonido es otro de los aspectos que
ha desarrollado y cultivado en sus interpretaciones.

Su propuesta de musica de camara junto a agrupaciones como el
Trio Pierrot u Opus 3 marcaron otros derroteros en la forma de
concebir el trio andino colombiano, ademas de generar otros circuitos
de circulacion de las musicas latinoamericanas y la inclusion de
musicas compuestas para formatos mas grandes adaptadas al trio
coémo la épera Carmen de Georges Bizet.

Cuando su bandola suena, se escucha con presencia, decisién y
caracter, no es timido al interpretarla pues sabe lo que quiere y
necesita comunicar en cada momento de su interpretacion.
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e Utiliza recurrentemente recursos técnicos expresivos como ligaduras,
tranquilla, armonicos, dobles cuerdas, trémolo, glissando, uso de
digitaciones diatonicas y cromaticas cambiando de una a otra sin
inconvenientes. Su fraseo musical otorga un sentido particular a la
musica dependiendo de su caracter.

e La velocidad y agilidad al realizar arpegios, escalas diaténicas y
cromaticas, es muy bien lograda, se escuchan con fluidez, precision y
musicalidad. Se nota un dominio y conocimiento profundo de la
musica y el instrumento.

De todo lo anterior podemos concluir que hay una mirada critica y sincera hacia
los referentes de la bandola en Colombia y que para un intérprete es
indispensable conocer, explorar y retomar el legado que han dejado estos
grandes musicos en otros tiempos. Aspectos como la calidad del sonido y la
inventiva a la hora de interpretar la musica en el instrumento son
fundamentales para consolidar un lenguaje propio y expresivo.

Para finalizar, cabe resaltar, la vision sobre la interpretacion de la bandola
solista que realiza el maestro Forero (2010), ésta ha constituido para él su
debilidad y pasion.

Creo que esta faceta del intérprete (que, con su caracter, actitud y dominio
técnico excepcional de su instrumento, se enfrenta, bien en solitario, o
acompanado por una orquesta) propone retos expresivos y/o de mecanismos
enormes, vive los limites del arte y alcanza unos niveles de conexion y
plenitud material y espiritual, consigo mismo, y con lo que toca, imposibles de
comparar con otro oficio o momento vital. (p. 114)

Una recomendacién importante de Forero es la que dice: “Todo aquél que
quiera llegar a dominar el arte de la interpretacién de la bandola andina, por lo
menos en sus repertorios colombianos tradicionales, deberia escuchar a Diego
Estrada con su Morales Pino tantas veces como le sea posible” (Forero, 2010,
p. 62). De lo anterior se deduce que un buen intérprete es un excelente
escucha; que reflexiva, critica y creativamente decide contar desde su
particularidad.

El intérprete tiene la mision de hacer ‘vivir una obra, de traducir los
sentimientos que el texto hace nacer en él: cada fase de su labor esta
orientada hacia el momento Unico en que, confiando en sus posibilidades,
entregara la musica tal como es y como él la siente. Aunque se tratase de
musicos que no tienen un contacto frecuente con el publico, la musica
tiende hacia la mas rica y fiel expresion posible y esta busqueda debe ser
el resorte permanente del trabajo cotidiano. (Hoppenot, 2005, p. 141)
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En mi propuesta interpretativa tuve en cuenta musicas de raiz tradicional,
urbanas y académicas realizadas por compositores latinoamericanos. Esto por
la conexion entre musica, territorio, identidad e interpretacion. Ser un intérprete
es también ser un viajero, un contador de historias y en este caso, esos relatos
se narran desde una posicion particular (las musicas regionales) y estas
singularidades se vuelven plurales y colectivas. Cada compositor e intérprete
escribe y toca desde lo que siente, y como dice William Ospina (2014):

Nadie en Latinoamérica se resigna a sentir que boleros, sones, mambos,
corridos, rancheras, cumbias, paseos, porros, bambucos, pasillos, valses,
cuecas, zambas, milongas y tangos son algo ajeno, inventos de otros. Dado
que la mayor parte de las canciones las escuchamos por primera vez en la
temprana infancia, es licito que al oirlas no las situemos en México o en
Cuba, en Borinquen o en Colombia, en Ecuador o en Argentina, sino en esos
otros paises que son la nifiez y la memoria, y que las vivamos como algo
intimo, mas propio aun que la patria. (p. 20)

La bandola en el escenario

A través de la experiencia practica como intérprete quiero proponer una puesta
en escena creativa que vincule al publico con el concierto, generando asi un
didlogo, entendiendo la posibilidad comunicativa de la musica y los procesos de
significacién a los que da origen.

El repertorio elegido para el recital de grado ha sido resultado de un proceso
investigativo autoetnografico. Como se ha mencionado ampliamente, incluye
obras compuestas por mi y de otros compositores y arreglistas, las cuales
presentan diferentes estéticas, son de diferentes paises y representan diversas
miradas de Latinoamérica; su hilo conductor es la bandola sola. De igual modo,
se cuenta con algunos géneros como el choro de Brasil, el huayno de Ecuador,
el tango de Argentina, la guaracha de Uruguay, la contradanza de Cuba, la
danza zuliana de Venezuela, musicas campesinas y de los andes de Colombia,
musicas urbanas como la musica electronica y musicas desde las busquedas
académicas con una estética del siglo XX realizada por compositores
latinoamericanos. Como nos recuerda Forero (2010) “no debemos encasillar a
los intérpretes en escuelas pues estaremos echando por la borda un patrimonio
valiosisimo que, aun relacionado con otros muy cercanos en Latinoamérica,
nos hace diferentes, especiales y con algo muy potente que contar” (p. 62).

Considero muy importante interpretar la obra de otros compositores que han
pensado la bandola como instrumento solo, pues es a partir de las multiples
miradas, que se genera una riqueza para el intérprete, para el resultado sonoro
gue se quiere proyectar en el recital y para el posicionamiento del instrumento.
Adicionalmente, desarrollar este proyecto es fundamental para mi como musico
porque, ademas de compartir la experiencia del concierto de grado, pude
reflexionar sobre el proceso de montaje de este repertorio a través de una
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autoetnografia que servira como aporte metodolégico y pedagdgico. Esta me
aporté mucho al momento de tomar decisiones interpretativas y estéticas. La
autoetnografia facilit6 conocer y asumir una actitud critica frente a la
conceptualizacion artistica y frente al ejercicio musical en el contexto social.

Se espera que los intérpretes de la bandola andina colombiana y de
instrumentos de plectro puedan tener en esta propuesta un peldafo sobre el
cual pararse para mirar mas alla. Proponer un trabajo como este, realizado
desde una universidad publica: Universidad de Antioquia, €s un compromiso y
una responsabilidad con lo que vamos construyendo y legando a los demas. La
Facultad de Artes de esta institucidn, tiene una apuesta por este instrumento en
su pensum, hecho que hace mas pertinente este trabajo, pues hay estudiantes
gue estan interesados en conocer el material. Soy egresado de esta
universidad y pienso que lo publico, como lo popular, es una construccion de
todos; por esta razén estoy seguro que, haciendo visibles los repertorios
propuestos y por medio de la recreacién de las musicas de algunos paises
latinoamericanos, se van construyendo identidades y se va recreando la
memoria viva de nuestros pueblos.

3. Puesta en escena

Existen diferentes maneras de abordar este aspecto; dependiendo del camino
gue se tome seran los resultados (similares o disimiles). La vision del productor
o director es la que, en un gran porcentaje, determina el resultado final. Este
director guia la experiencia del concierto hacia un lugar claro a donde la quiere
conducir. Ademas de ello, las vivencias de las otras personas vinculadas al
proyecto pueden enriquecer y dar cohesion a la propuesta. Hay que mencionar,
ademas la importancia de contar con un equipo de trabajo, pues cuando se
tiene la mirada de otros se enriguece el espectaculo. Tener un equipo
interdisciplinario es una buena idea, pues cada uno puede aportar desde las
diferentes disciplinas y saberes especificos a un propésito comun. Desde mi
experiencia puedo dar fe, que el trabajo en equipo es indispensable y que debe
tener una comunicacion efectiva y clara para que todo funcione, segun lo que
se espera.

Para la puesta en escena de esta propuesta artistica decidi (en concordancia
con lo mencionado anteriormente) conformar un equipo de apoyo creativo
interdisciplinar que ha ayudado a lograr que la experiencia sea impactante y
gue transmita el mensaje potente de la bandola sola como una apuesta
artistica para muchas generaciones y que sigue latente y recreandose. La cual,
guiero pensar, se proyecta hacia el futuro con una fuerza renovada.

Ahora bien, realizar un concierto de una hora con un mismo timbre instrumental
y un mismo intérprete puede llegar a ser denso y pesado para el publico, esta
dificultad se puede equilibrar por medio de la creacion de diferentes momentos
contrastantes que le den variedad y sorpresa al concierto. Los elementos que
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se platean para tales propésitos son el repertorio empleado, la diversidad de
géneros y lenguajes musicales, los distintos compositores, las versiones
singulares, los diferentes elementos de la puesta en escena como luces,
proyecciones, interaccion con audios, escenografia y distribucion espacial
especifica en la puesta en escena.

A continuacién, se presenta una grafica donde se muestra la duracion del
espectaculo y los diferentes momentos contrastantes pensados para éste. Es
de resaltar que no solamente se tuvieron en cuenta los momentos del concierto
y el ritmo del espectaculo, sino también la exigencia técnica para el concertista

y la logistica necesaria:

Momentos del concierto

Segun el tipo de obras y 8
la forma de presentarla "
Pasajes veloces
Emocionante = = 2
Obras 5
sincopadas
Alegria
1
4
Técnicas
extendidas = e— 2
Sorpresa ©
£
@
£
Luces apagadas 3
Luz cenital —_—
Reflexivo
7
Liricas y
cantabiles
Duracioén
15 Min 30 Min 45 Min 60 Min

Imagen 35. Duracion y momentos del espectaculo. Fuente: Elaboracién propia.

A continuacion, se muestra el plan de desarrollo de la puesta en escena.
Bandola requerimientos especiales

Obras con scordatura:
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Introduccién de Alex Alvear®* hablando del Huayno y la musica andina
latinoamericana

e Huayno - Instrumental

e Caballito azul — Cancion — Imagenes y sonido de caballos relinchando

Bandola semipreparada:

e Suite percusiva — 4 movimientos —Imagenes de los instrumentos de
percusion que se recrean en la bandola

l. “Zambumbia” — Otros toques

Il. “Timbaleta” — Bandola boca abajo tocar sin plectro

I, “Lira” — Tocar con lapiz

V. “Gamelan criollo” — Plectros entre las cuerdas

Bandola y loop station:
e Alegria Caribe — Champeta —Video clip realizado

Técnicas extendidas:

e Pantaledn — Proyeccion Video del compositor diciendo que la obra es un
homenaje a Astor Piazzolla. (Imagenes de Piazzolla).

Interaccion con grabaciones:

e Marionetas de carton — Interaccion con grabacion antigua cantada por
Doris Salas.

Contemporanea

e Estudio n° 11 — Dos personajes, jugar con animacioén en vivo, juego de
sombras.

En géneros latinoamericanos:

e Estudio de acordes — Choro — Pequefio video de una roda® de choro en
Brasil.

e Tango en mi — Tango.

e [a suavecita — Contradanza cubana, Imagen del compositor. (Manuel
Saumel).

e Suite campesina (Video, Fernan Rojo” hablando de la musica que ellos
hacen, homenaje a cultores de la tradicién oral).
II. “Atardecer en San Andrés” (Vals).
V. “Chotis” — Chotis.

e Estudio n° 4 sobre Vaivén — Danza zuliana — Video con imagenes del

4 Musico ecuatoriano, autor y compositor de la cancion.

® sy traduccion al espanol seria rueda. Las rodas do choro en Brasil son reuniones de
personas alrededor de la musica brasilera especificamente los choros, en donde todo el mundo
toca y canta.

?® Es un musico que hace parte de la agrupacion Aires del Campo de la vereda San Andrés en
Girardota, Antioquia. Interpreta la guitarra.
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estado Zulia - Venezuela.

e Lejania — Vals — Imagen de la arreglista, imagen del compositor.

e Que si! — Cumbia boliviana — Historia de donde sale la cancion. Poner
fragmento de la canciéon Bolivia, de Jorge Drexler.

Tocar de pie, interaccion con el publico:
e Estudio electronico # 1.

Para la realizacion de la anterior puesta en escena (repertorio) se partié de
varias premisas:

a. La bandola debe estar amplificada todo el concierto (con
microfono externo o interno), dado que el teatro es muy amplio y
un concierto de estas dimensiones no se puede concebir sin ser
amplificado. Igualmente, los instrumentos de cuerdas pulsadas no
tienen una amplia proyeccion sonora.

b. Para las obras que son interpretadas de pie, en las que se hace
uso del pedal o que requieren sonoridades especiales, se utilizara
una bandola electroacustica pues ésta le permite mayor libertad
de movimiento al intérprete y otras posibilidades sonoras.

c. Se requieren varias bandolas porque hay obras que necesitan
diferentes afinaciones, técnicas extendidas en las que se debe
preparar el instrumento previamente, obras liricas y delicadas vy
porque se quiere generar sonoridades  particulares
(contrastantes); de acuerdo con ello, se precisa tener bandola
acustica, bandola electroacustica, bandola preparada y bandola
para scordaturas.

d. El concierto se realizara en un escenario cerrado (teatro), se
quiere dar a conocer esta propuesta académica con la intencion
de difundir esta manera de concebir la bandola andina
colombiana.
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A continuacién, se presentan los requerimientos técnicos y una propuesta para
el escenario:

Rider técnico

Instrumento / objeto Especificaciones

Bases para instrumento x3 Especiales para bandola (Instrumento
pequefio)

Base para micréfono

Retornos

Cajas directas x3

Sillas sin brazos

Micréfono de mano inalambrico
Micréfono de diadema con filtro pop
Proyectores de video beam x3
Pantalla para proyector x3

Space player (Panasonic) Proyector de video mapping de suelo
Maquina de humo

Luces

Escenografia

Paneles para dividir el escenario
Camaras para proyectar en vivo

Tripode de camara

Tabla 4. Rider. Fuente: Elaboracién propia.

Instrumentos requeridos para el espectaculo (aportados por el artista):

Instrumento / objeto Especificaciones
Bandola electroacustica Linea directa

Bandola electroacustica (preparada) Linea directa

Bandola acustica (Scordatura) Micréfono con base
Suelo acustico Micréfono
Loop station Linea-amplificador

Tabla 5. Requerimientos. Fuente: Elaboracion propia.
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Stage plot

Bandola electroacistica

AR R

Loop station

Bases para bandola con
diferente afinacion

:F:ﬂ

Suelo acustico

Space player

£ -y

Bandola sola solo bandola

Imagen 36. Stage plot. Fuente: Elaboracién propia.

Lista de canales

Instrumento Microfono
Suelo acustico Shure SM57
(122 x 44)

Bandola Linea
electroacustica

(preparada)

Bandola acustica Shure SM57
(Scordatura) con base
Voz Shure SM57
Loop station Linea-amplificador

Tabla 6. Lista de canales. Fuente: Elaboracion propia.

Efectos
(Opcional)

Comentarios
Microfono de
bombo

Caja directa

Caja directa

Caja directa

Caja directa

Esta propuesta busca acercar cada vez a mas personas a este instrumento. El
uso de herramientas tecnolégicas como proyeccion de videos, uso de audios
pregrabados, transmision en vivo, entre otras, pueden hacer de este concierto
una experiencia significativa que aporte a la difusion de la bandola y a las

musicas latinoamericanas.
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Conclusiones

El intérprete tiene una gran tarea, impulsa a los compositores a hacer nuevas
obras. No debe ser un mero repetidor sino un creador con una funcion distinta
a la del compositor, pues mientras el compositor escribe su musica para el
futuro, el intérprete crea la musica en el presente. Un intérprete puede inspirar
a un compositor y hacer que nazcan obras que de otra manera no existirian.
Tiene ademas la mision de traer a la vida sonora la musica escrita: la grafia
(guia) hecha por el compositor y/o por el arreglista, cobra vida en las manos del
intérprete. Este ultimo es quien, en un momento dado, toma las decisiones
interpretativas basado en lo propuesto por quien ha escrito, pero también
poniendo su sello desde la experiencia, el conocimiento y la sensibilidad.

La bandola andina colombiana es un instrumento que hay que seguir cultivando
para que se conozca y difunda, ya que en el imaginario de muchas personas es
un instrumento antiguo, en desuso o desconocido; mas aun sus cultores y
repertorios. En este sentido las propuestas de intérpretes que buscan su
difusion son fundamentales.

Entre las dificultades que se encontraron, esta la consolidacion de una
propuesta artistica que muestre la bandola andina colombiana como un
instrumento autosuficiente y que a la vez logre desarrollar en el intérprete
habilidades técnicas para la realizacién de un recital de alta calidad musical e
interpretativa. Por otra parte, otro inconveniente encontrado fue ofrecer al
publico una propuesta de concierto con una puesta en escena novedosa y
creativa, todo esto con el fin de explorar y desarrollar nuevas posibilidades para
este cordofono colombiano.

Es un acierto concebir y desarrollar técnicas y repertorios para la bandola en su
rol de instrumento solo ya que estudiarlo bajo esta perspectiva es un aporte
significativo para su posicionamiento, disfrute y desarrollo técnico de sus
intérpretes.

Sistematizar y reflexionar este proceso se vuelve significativo para mi y para la
comunidad ya que da cuenta del proceso y del resultado de mi practica
musical.

El haber desarrollado y explorado, a través de la creaciéon y la elaboracion de
versiones e interpretacion de obras para bandola andina colombiana sola,
permitié consolidar un repertorio, nuevas maneras de concebir e interpretar el
instrumento con recursos técnicos especificos; los cuales se constituyeron
como componentes fundamentales para la realizacion del recital de grado.

Se logro identificar actores claves, recopilar materiales y analizar informacién

referida a las diferentes técnicas, repertorios y formas de interpretacién de la
bandola sola. Ademas, se aport6 al desarrollo de la bandola andina colombiana
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sola por medio de composiciones y versiones que trabajaron aspectos técnicos
especificos.

Se realizé una recopilacion de las convenciones tradicionales y alternativas que
se utilizaron en las obras. Al mismo tiempo, la compilacion y composicion de
piezas musicales (que se hizo durante dos afos) abarco diversas técnicas y
estéticas de las musicas aplicadas a la bandola sola.

Considerando la dimension pedagdgica de la propuesta, se han realizado unas
ediciones comentadas que se espera ayuden al intérprete a enriquecer sus
posibilidades interpretativas y metodolégicas.

Algunas de las composiciones y versiones que he realizado han sido
interpretadas por estudiantes de bandola para presentarse a pregrados con
énfasis en bandola en universidades del pais y a convocatorias nacionales. Se
han realizado conciertos en donde se ha manifestado el interés de los musicos
bandolistas por interpretar y conocer el producto realizado en este proceso.

Este material ha ayudado a esclarecer conceptos, estéticas y técnicas lo cual
considero un aporte significativo al desarrollo y la consolidacion de este
instrumento.
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Anexo 1: Convenciones generales de las obras

MANO DERECHA

V | Plectro hacia arriba
™ | Plectro hacia abajo
< | Armonico artificial.
El armonico artificial es cuando se pisan
las notas con la mano izquierda.
Arm. | Armoénico natural.
El armonico natural es cuando se realiza
con las cuerdas al aire.
| | Primera posicién
Il | Segunda posicion
[Il | Tercera posicion
|V | Cuarta posicion
sul t. | Sul tasto: Sobre los trastes
nat. | Natural: Sobre la boca
met. | Metalico (Sul ponticello): cerca al puente

Tranquilla o apoyando del anular

Tocar con plectro y dedo medio o plectro y
dedo anular.

Opaco

Sonoridad oscura

guard. pl.

Guardar plectro

Brillante

Sonoridad luminosa

Alza pua

Ataque abajo en la parte fuerte del tiempo.

Contra pua

Ataque arriba en la parte fuerte del tiempo.

p,i, m, a

pulgar, indice, medio, anular

pl.

plectro

s. pl.

Soltar plectro

t. pl.

Tomar plectro

Plagué

Se tocan todas las notas simultaneamente
conp,i,m a

pizzicato de mano derecha

Tapar el sonido de las cuerdas con la mano
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derecha en la zona dorsal.

,l“

p

Efecto delay

Relacionado directamente con la dinamica
de forte a piano (decrescendo). Semejando
el efecto delay.

M.D.

Mano derecha

(Ar. Sup)

Aro superior

Crespo

Voltear el plectro y tocar con uno de los
lados.

MANO IZQUIERDA

Digitacion diatonica

En cada orden los dedos se pondran en
trastes no consecutivos (Relacién diaténica).

Digitacion cromatica

Correspondencia de cada dedo en trastes
consecutivos (relaciones por semitonos).

¢

Media cejilla, generalmente usada en dos
ordenes.

irreS

~

Efecto campana

Efect. Camp.
Glissando: en la bandola se realizara en
~ | una misma cuerda deslizando
Gliss | ascendente o descendentemente un

dedo presionando la cuerda por el
diapasoén.

sl
i

Glissando ascendente

Glissando descendente

Trans.

Transparencia: Se logra al tocar tres
notas cromaticas en tres cuerdas
diferentes. Generalmente se hace con la
nota mas aguda en cuerda al aire.
También se realiza con dos notas.

(Ar. Inf.)

Percusion en aro inferior de la bandola
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£

M.I.

Mano izquierda

Vibr. Hor.

Vibrato horizontal. Es también conocido
como bend o bending.

OTRAS INDICACIONES TECNICAS

Scordatura

Ej: (3) =en sol

Dulce

Togue suave y acariciador

Percutir en el puente (hacia el registro grave
del instrumento, la parte del puente que
gueda mas cerca del sexto orden) con el
plectro.

X

Sweep picking o barrido con cuerdas
apagadas

Plectro perpendicular
sobre la cuerda
5 Del puente a la boca.

de boca
a traste XII

L =)

T
1
1
1

C,<i>t>
N

©
©-

¢l

efecto lija @

Efecto lija: con el plectro, perpendicular
sobre la cuerda, ir deslizando en la cuerda
en la direccion que la imagen sugiere.

Arrastrar el plectro

sobre el diapason

entre tercer y cuarto orden
de cabeza a boca.

Efecto de marrana: con el plectro sobre el
diapason, deslizar el plectro velozmente con
el ritmo indicado.

Percutir en el puente (hacia el registro agudo
del instrumento, la parte del puente que
queda mas cerca del primer orden) con el
dedo anular de la mano derecha.

Efecto escobillas: deslizar la mano izquierda
en el diapason sobre las cuerdas hacia la
boca del instrumento.
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|

Efecto escobillas: deslizar la mano izquierda
en el diapason sobre las cuerdas hacia las
clavijas.

(Arp 1)

Arpa I: tocar las cuerdas entre la cejilla de
hueso que esta antes del primer traste y las
primeras clavijas de la bandola.

Arp |l plec * | Arpa ll: tocar las cuerdas entre el puente y el
tiracuerdas de la bandola.
(Ras. Tap) * | Rasgueos tapados. Cejilla en mano izquierda
como sordina.
TS * | Tapa superior. Percutir sobre la tapa
superior.
Tapa trasera | Percutir sobre la tapa trasera del
instrumento.
Mastil | Percutir con los dedos de la mano izquierda.
Clavijas | Tocar con las ufias de la mano izquierda por

detras de la cabeza del instrumento.

INDICACIONES DE INTERPRETACION

rep. | repitiendo
ten. | Tenuto
rit. | Ritardando
Similar al rallentando (deteniendo poco a
poco el tempo)
muriendo
rall. | Rallentando
accel. | Acelerando
a tempo | Volver al tempo indicado inicialmente
cresc. | Crescendo
decresc. | Decrescendo
dim. | Diminuendo
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Anexo 2:

Partituras de las obras

Composiciones propias originales para bandola sola
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* Efecto percusivo tapando el sonido
de la nota con la mano izquierda.
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ESTUDIO DE ACORDES
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HUAYNO

Bandola Sola .
(Estudio)
@_ Willliam H. Posada Estrada (n. 1988 -)
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* apagar con los dedos de la mano izquierda.
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HUAYNO
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TANGO EN MI

Bandola sola

(Tango)
_ William H. Posada Estrada (n. 1988 -)
=125
Intro
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* Nota fantasma: Percusion con plectro sobre el sexto orden.
©Wip022/10/2017

151



TANGO EN Mi

digitacion simile
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ESTUDIO ELECTRONICO # 1
(Estudio)

Bandola sola

J=96 Willliam H. Posada Estrada (n. 1988 -)
Introduccion Arm. VH
VII xt 000000 VI------------ -
9 # ﬂ A I
Bandola {es 4 — = D= : O :’\f
o 3 : ° : : 2
Solo en el Da Capo
Beatbox g 5 ‘h N A ﬁ 5 J\ N A j\
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* Percusion aro inferior mano izq.
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ESTUDIO ELECTRONICO # 1
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band.

B.box
perc. corp.

band.

B.box
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ESTUDIO ELECTRONICO # 1 3
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1QUE SI!
(Cumbia boliviana)
William H. Posada Estrada (n. 1988 - )

Bandola sola

Introduccién Inspirado en la cancion "Bolivia"
J: 76 puente (leitmotiv 0 promenade) de Jorge Drexler
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ALEGRIA CARIBE

Bandola sola (Champeta)
William H. Posada Estrada (n. 1988 -)
=120
Introduccion i i i/'i ! i i $ H %
Grabar con pedal loop - - - - - A Apagar con mano izquierda moV vy
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ALEGRIA CARIBE
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SUITE PERCUSIVA #1

I movimiento

Bandola sola (Zambumbla)
c William H. Posada Estrada (n. 1988 -)
on
0=95
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. X
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/ & X1 X L i x— 3
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SUITE PERCUSIVA # 1

IT movimiento
(Timbaleta)

Bandola sola

Poner la bandola boca abajo

sobre las piernas del intérprete Willliam H. Posada Estrada (n. 1988 -)

J: 70
Clavij as
Mastil {—H = 2 - Z - 5 - g
Boton tiracuerdas - 8 8

corchea = corchea
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SUITE PERCUSIVA # 1
IT movimiento (Timbaleta)
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SUITE PERCUSIVA #1

Bandola sola ..
III movimiento

(Lira)

Sin plectro, tocar con lapiz

Willliam H. Posada Estrada (n. 1988 -)
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mf
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Gl e 2 2
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/s
Mano Izquierda percute sobre las cuerdas
con los dedos 1, 2, 3, 4.
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Sale Arpall ----.
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Tocar con el l4piz
entre boca y puente . !
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o

y AR I E

@ .

s
Y

Yoy 2 N 2 7 N g oD A

— - :

o =
2 3 : ¢
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* Se usa el simbolo de plectro arriba para

indicar hacia donde se debe tocar con el lapiz. Wipo2018
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SUITE PERCUSIVA #1

IV movimiento
Bandola sola (Gamelan criollo)

Willliam H. Posada Estrada (n. 1988 -)

Bandola semipreparada: Poner plectros entre las cuerdas

- 6 y 5 punta hacia las primeras cuerdas, Aclaracion: La primera cuerda de cada orden
-4y 3 poner un poco diagonal, es la que estd mas proxima a las piernas del ejecutante.
- 2y 1 punta hacia las sextas. La segunda por consiguiente serd la que estd mds cerca
El plectro se pondra en el final de la boca del instrumento, a su cara. Tocar sobre la boca del instrumento.
cercano al puente. La segunda cuerda de cada orden Se tocara entre puente y plectros cuando
debe quedar por debajo del plectro, se especifique en la partitura.

la primera quedara por encima.
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SUITE PERCUSIVA # 1

2 L :
IV movimiento (Gamelén criollo)
17 1 1 @ @
A w20 4 —~ . mVm VmmmAm mYVm VEm M
g # | | | ] | N
- eSSt i T
J — ' :33 5&:%#"' :3% 3:%7\ =
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> > > Apagarcon > > >
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y los plectros
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Versiones originales
sobre obras de otros compositores
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Bandola Sola

@: en Sol

=9

CABALLITO AZUL
(Huayno)

Alex Alvear (n. 1962 -)
Version: William H. Posada Estrada
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CABALLITO AZUL 3
Digitacion M.D. Simile
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MARIONETAS DE CARTON

(Guaracha) Ly M: Eduardo Franco da Silva. (1945 - 1989)

José Carlos Mosenkis " Cacho Valdez,

y José Finkelberg "Momy"

Bandola sola Los Iracundos 1971.

Version: William H. Posada Estrada.
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MARIONETAS DE CARTON
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MARIONETAS DE CARTON 3
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LA SUAVECITA

(Contradanza) Manuel Saumell Robredo (1817 - 1870)

Bandola sola
Version: William H. Posada Estrada
Efecto campana
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digitacion simile cc 17 a 21
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LA SUAVECITA
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LA SUAVECITA
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Bandola sola.

J:94
V

SUITE CAMPESINA

I1. Atardecer en San Andrés
(Vals)

| <
| WS

Tradicional campesina

Version: William H. Posada Estrada
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2 SUITE CAMPESINA
II. Atardecer en San Andrés
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SUITE CAMPESINA

Bandola sola .
V. Chotis Tradicional campesina
(ChOtlS) Version: William H. Posada Estrada
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2 SUITE CAMPESINA
V. Chotis
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Composiciones y adaptaciones para bandola sola de
otros musicos bandolistas
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ADABTACION SOBRE EL ESTUDIO N° 4
[PARAFRASIS DE VAIVEN O MARYORI]

Bandola sola

Intro - ad libitum
Caprichoso

(Danza zuliana)

Adolfo Enrique de Poll Rodenas (1881 -?)
Reinterpretacion de la version de Fabian Forero
y de la version del grupo Gurrufio de Venezuela.
Por: William Posada
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ADAPTACION SOBRE EL ESTUDIO N° 4

2 [PARAFRASIS DE VAIVEN O MARYORI]
Lento  accel. X eI r_zt_ _______ Lento accel. 0 - rit. ;
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ADAPTACION SOBRE EL ESTUDIO N° 4

[PARAFRASIS DE VAIVEN O MARYORI] 3
rit.
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ADAPTACION SOBRE EL ESTUDIO N° 4

4 [PARAFRASIS DE VAIVEN O MARYORI]
BV
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ESTUDIO N° 11

Bandola sola

Fabian Forero Valderrama (n. 1966 -)

Lento Idea de interpretacion: William Posada
Persongje > -
P R - NN ersonaje
2 _ 2|7 ~ PR
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3 ! 1| b->
mp <= mf y

ofs

Personaje 1

- ~ - > >
@’ _________________ v Am. VI f e e o = Va s l,
| | . '7ﬁJ, - — — EE E E E E E
. 7]
SS5) e ';qv —— — 7
__________________ : 1
W@f | |'—' p.siib —_—
Personaje 1
@ __::::-_—_-_-_—_:::::\ ________________ e f; h
w4 T e L
I? = I ﬂ' h' b._ #I_. AL}. h_! . |F 41}' b' #% —
@ |
) o/
@ _________________________________________________________ 4
»p
Personaje 2 Arm.VII Veloce .
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*Crespo: Voltear el plectro y tocar con uno de los lados.
©Wipo15/05/2019
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2 Estudio N° 11
. . Personaje 1
Personaje— 1_ __________ N Personaje 2 - Personaje 2
- NP *Cre:sgo\— - a ﬁ _— *Crespo=— -~~~ - !
I | ’ o\ u = I
n L p= . # i
ANV I 2] Iﬁla L = . |
) I\/ 7 e f v 4o o5
O-- Q-----
mp
Ambos personajes
Personaje 1 e m— LN *
Trémolo muy veloz, parejo y dulce. ~— = - - - -~ -~ ' _ .7 A T~ 2
21,7 2 4
eeemTTTTTTTTTT e S A Jb l’%‘ Jb bé ﬁ{z o
f) Bt "~ r Py r il Py =
NIV 1 # - -
o, 3 . =T T2 13 1 3 1 1 3 \o/

Se plantea aqui una interpretacién de la musica pensando en dos personajes,
representado cada uno por ideas musicales contrastantes; es asi que el
personaje 1 estd representado en el inicio por el trémolo e dobles cuerdas y el
personaje 2 por las notas cortas y acentuadas; a medida que transcurre la
pieza los personajes desarrollan su conversacién con motivos musicales que
complementan las ideas expuestas anteriormente. En la segunda pagina de
esta partitura ocurre algo extrafio: el personaje 2, con tono misterioso, acecha
al personaje 1 pero este, habil y esquivo, escapa en notas agudas y veloces.
Antes de finalizar, el personaje 1 hace una reminiscencia de su primer canto y
se encuentra con el otro al final, terminando en una misma nota: fa#.

En esta obra el intérprete interactuara con los personajes haciendo que la musica
pueda tener sonoridades y ritmos muy diferentes cada vez que sea interpretada.

La puesta en escena de esta pieza puede hacerse con videos pregrabados,
animaciones o con bailarines en vivo.
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PANTALEON

Dedicada al compositor y musico argentino

Bandola sola Astor Piazzolla

Juan Sebastian Vera Varela (n- 1988 -)
Decidido

INTRO. Compuesto en 2013
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LEJANIA

(Vals)

Bandola sola

Version: Oriana Medina
Transcripcion: William Posada

Compositor: Luis E. Nieto (1898 - 1968)
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Anexo 3:

Fichas catalograficas del repertorio estudiado

196



Anexo 3. Fichas catalograficas del repertorio estudiado

% Composiciones propias originales para bandola sola

Estudio de acordes

Posada Estrada, William Humberto (n. 1988-)
Estudio de acordes, Am. Obra para bandola sola

Fecha de composicion: marzo 2017
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Estudio de acordes: Choro / William Posada Estrada. --Medellin: William
Posada Estrada, 2019. band. 27,9 cm, 2pp. Manuscrito

[En esta obra se quiere recrear el uso caracteristico de acordes, propios del
género y comunmente interpretados por el cavaquinho.]

Musica para bandola andina sola
Compositores colombianos
Choro

Acordes en bandola

Musica brasilera

Huayno
Posada Estrada, William Humberto (n. 1988-)

Huayno, Em. Obra para bandola sola

Fecha de composicion: mayo 2017
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Huayno: Estudio / William Posada Estrada. --Medellin: William Posada Estrada,
2019. Band. 27,9 cm, 2pp. Manuscrito.

[El uso de la tercera cuerda en Sol proporciona al instrumento otras
posibilidades sonoras y expresivas. Aqui la bandola busca reflejar esa
sonoridad tipica del charango en musicas andinas latinoamericanas como el
huayno o el sanjuanito.]

Musica para bandola andina sola
Compositores colombianos
Scordatura

Huayno

Musica latinoamericana

Tango en mi
Posada Estrada, William Humberto (n. 1988-)

Tango en mi, Em. Obra para bandola sola

Fecha de composicion: octubre 2017
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Tango en mi: Tango / William Posada Estrada. --Medellin: William Posada
Estrada, 2019. Band. 27,9 cm, 2pp. Manuscrito.
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[Este tango que propongo desde la bandola, es un acercamiento a los estilos y
caracteristicas de ese tango arrabalero, (que usa el glissando como una de sus
caracteristicas principales) y ese tango contrapuntistico, (de efectos
percusivos, de segundas menores) tipico en la musica de Astor Piazzolla.]

Musica para bandola andina sola
Compositores colombianos

Tango colombiano

Acordes registro grave de la bandola
Composiciones instrumentales

Estudio electrénico # 1

Posada Estrada, William Humberto (n. 1988-)
Estudio electrénico # 1, F#m. Obra para bandola y percusién corporal

Fecha de composicion: diciembre 2017
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Estudio electronico # 1: / William Posada Estrada. --Medellin: William Posada
Estrada, 2019. Band. y beat box. 27,9 cm, 3pp. Manuscrito.

[Esta es una obra con una estética minimalista, en la que su desarrollo esta
dado por acumulacién de ideas. Puede hacerse su interpretacion, sentado o de
pie, se recomienda tocar con una bandola electroacustica para poder tener mas
libertad de movimiento y un micréfono de diadema con filtro pop.]

Musica para bandola andina sola
Musica urbana

Beat box

Percusién corporal

Armonicos naturales

iQue si!
Posada Estrada, William Humberto (n. 1988-)
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jQue sil, D dérico. Obra para bandola sola

Fecha de composicion: enero 2018

Introduccion
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iQue si!: Cumbia boliviana / William Posada Estrada. --Medellin: William
Posada Estrada, 2019. Band. 27,9 cm, 2pp. Manuscrito.

[El nombre de la cumbia creada (jQue si!) a partir de la canciéon de Drexler.
Musicalmente se desarroll6 con la idea de resaltar esta nota musical (Si), por lo
cual se eligié el modo de Re dérico para componer la obra. La nota Si es una
de las caracteristicas del modo de Re dérico. Ademas, la cumbia de referencia
y muchas otras fueron compuestas en este modo.]

Musica para bandola andina sola
Cumbia boliviana

Improvisacion

Musica modal

Composiciones instrumentales

Alegria caribe

Posada Estrada, William Humberto (n. 1988-)
Alegria caribe, G. Obra para bandola y loop station

Fecha de composicion: enero 2018
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Alegria caribe: Champeta / William Posada Estrada. --Medellin: William Posada
Estrada, 2019. Band. 27,9 cm, 3pp. Manuscrito.

[La obra desarrolla técnicas extendidas en la bandola andina colombiana]

Musica para bandola andina sola
Acordes en la bandola
Champeta

Loop station

Técnicas extendidas

Suite percusiva

Posada Estrada, William Humberto (n. 1988-)

Mov. I. Zambumbia
Mov. Il. Timbaleta

Mov. lll. Lira

Mov. IV. Gamelan criollo

Zambumbia - I. Movimiento, suite percusiva

Posada Estrada, William Humberto (n. 1988-)
Zambumbia, NA. Obra para bandola sola

Fecha de composicion: diciembre 2017
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Zambumbia, |. movimiento. / William Posada Estrada. --Medellin: William
Posada Estrada, 2019. Band. 27,9 cm, 1pp. Manuscrito.

[El movimiento (Zambumbia) esta inspirado en este instrumento de percusién
también conocido como marrana o puerca. Es un idiéfono de percusion que
produce el sonido al ser frotado; es utilizado en las musicas de algunos
departamentos de la regién andina del pais como Santander, Tolima, Huila y
Narifio. Los géneros en los que se interpreta son: El torbellino en los conjuntos
guabineros, rajalefias y sanjuaneros en los conjuntos llamados cucambas y
rajalefieros.]

Musica para bandola andina sola
Suite para bandola

Grafias alternativas

Técnicas extendidas

Efectos sonoros en la bandola

Timbaleta - Il. Movimiento, suite percusiva

Posada Estrada, William Humberto (n. 1988-)
Timbaleta, NA. Obra para bandola sola

Fecha de composicion: octubre 2018
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Timbaleta, II. Movimiento. / William Posada Estrada. --Medellin: William Posada
Estrada, 2019. Band. 27,9 cm, 2pp. Manuscrito.

[Este movimiento esta inspirado en el timbal, instrumento utilizado en géneros
como la salsa, el merengue dominicano, comunmente llamados musica caliente
0 musica tropical. Esta escrita en dos pentagramas para facilitar la lectura y
entendimiento de cada uno de los sonidos que se deben tocar en diferentes
lugares de la bandola.]
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Musica para bandola andina sola

Suite para bandola

Otras formas de interactuar con el instrumento (Bandola boca abajo sobre las
piernas del ejecutante)

Técnicas extendidas

Grafias alternativas

Lira - Ill. Movimiento, suite percusiva

Posada Estrada, William Humberto (n. 1988-)

Lira, Fm. Obra para bandola sola

Fecha de composicion: octubre 2018
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Lira, Ill. Movimiento. / William Posada Estrada. --Medellin: William Posada
Estrada, 2019. Band. 27,9 cm, 1pp. Manuscrito.

[Este movimiento, esta inspirado en un instrumento de percusion muy usado en
las bandas de marcha que generalmente lleva la melodia. La bandola andina
colombiana también es conocida como lira y por esto se quiso hacer alusion a
este nombre. El intérprete no tocara con plectro, sino con un lapiz, el cual
percutird sobre las cuerdas por el lado del borrador, simulando usar una
baqueta; el simbolo usado para el trémolo se usara para hacer una especie de
redoble sobre las cuerdas. La bandola sera sostenida de manera
convencional.]

Musica para bandola andina sola

Suite para bandola

Lira

Otras formas de interactuar con el instrumento (Tocar con lapiz)
Técnicas extendidas

Gamelan criollo - IV. Movimiento, suite percusiva

Posada Estrada, William Humberto (n. 1988-)

Gamelan criollo, NA. Obra para bandola sola
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Fecha de composicion: octubre 2018
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Gamelan criollo, IV. Movimiento. / William Posada Estrada. --Medellin: William
Posada Estrada, 2019. Band. 27,9 cm, 2pp. Manuscrito.

[Al preparar la bandola se genera una sonoridad similar a la de este
instrumento de percusion, es por esto que este movimiento lleva su nombre. Se
optd por escribir la musica en una partitura convencional. Aunque los sonidos
resultantes al pisar no son los que estan escritos, el intérprete debera pisar las
notas sugeridas. Esta obra se toca con plectro.]

Bandola con preparacién semipermanente

Suite para bandola

Otras sonoridades de la bandola andina colombiana
Gamelan en bandola
Técnicas extendidas

% Versiones originales sobre obras de otros compositores!

Caballito azul

Alvear, Alex (n. 1962-)

Caballito azul, Em. Version para bandola voz y silbido

Fecha de composicion: s.i. (sin informacion)
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Caballito azul: Huayno / Alex Alvear. Version: William Posada Estrada, abril
2017 --Medellin: William Posada Estrada, 2019. Band. 27,9 cm, 4pp.

Manuscrito.
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[La scordatura en el tercer orden de la bandola (en Sol) para esta version fue
fundamental para su elaboracién, pues aporta posibilidades técnicas y sonoras
al instrumento que son muy cercanas al charango, instrumento muy usado en
este género. Esta pieza requiere especial cuidado puesto que integra ademas
la voz cantada, el silbido, percusiones y diferentes tipos de toques y técnicas
en la bandola como los armoénicos, toques con pulgar, guardar el plectro en la
palma de la mano derecha con ayuda del dedo medio para tocar con los dedos
pulgar, indice y anular.]

Versiones para bandola andina sola
Compositor ecuatoriano

Huayno

Versiones

Cancion

Scordatura

Marionetas de cartén

Franco da Silva, Eduardo (1945 - 1989)
Marionetas de carton, Dm /| Em. Version para bandola sola

Fecha de composicion: 1971
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Marionetas de carton: Guaracha / Eduardo Franco da Silva. Versiéon: William
Posada Estrada, mayo 2017 --Medellin: William Posada Estrada, 2019. Band.
27,9 cm, 3pp. Manuscrito.

[Esta cancion fue compuesta e interpretada por “Los Iracundos” agrupacién
uruguaya de los afios sesenta; fue escogida porque en Colombia la cantante
Doris Salas hizo una reinterpretacién que aun hoy suena mucho en la época de
diciembre en algunas ciudades de Colombia, como Medellin y Pereira. Este
hecho hace que sea una obra interesante para interpretarla pues las personas
la tienen en el oido y la reconocen al escucharla. La versidn presentada
propone en su coda final, pasajes veloces con escalas y arpegios en seisillos
de semicorchea. Termina en el cuarto grado mayor, hecho que da la sensacion
de Re doérico.]

Cancion Uruguay
Guaracha
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Versiones para bandola andina sola
Milonga campera
Modulacion abrupta

La suavecita

Saumell Robredo, Manuel (1817 - 1870)
La suavecita, G. Version para bandola sola

Fecha de composicion: s.i.

Efecto campana
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La suavecita: Contradanza / Manuel Saumell Robredo. Version: William Posada
Estrada, mayo 2017 --Medellin: William Posada Estrada, 2019. Band. 27,9 cm,
3pp. Manuscrito.

[Esta obra fue transcrita y adaptada para bandola sola de la versién de Felipe
Sanchez Mascufano, la cual fue realizada para el ensamble “Axivil criollo” y
grabada en el album: En un salén de la Habana: Habaneras y contradanzas;
este trabajo fue estrenado en el afio 2000. La version para bandola sola
propuesta aqui fue realizada en mayo de 2017 y hace parte del trabajo de
grado del pregrado en la Universidad de Antioquia.]

Contradanza cubana
Versiones para bandola sola
Variaciones

Efecto campana

Compositor cubano siglo XIX

Suite campesina

Tradicional campesina (s.i.)

Mov. | Redova

Mov. Il Atardecer en San Andrés
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Mov. Il El gallinazo
Mov. IV El danzén
Mov. V Chotis

Mov. VI Vueltas de Girardota

Atardecer en San Andrés - Il. Movimiento, suite campesina

Tradicional campesina (s.i.)
Atardecer en San Andrés, G. Versidn para bandola sola

Fecha de composicion: s.i.
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Atardecer en San Andrés, Il movimiento. / Tradicional campesina. --Medellin:
William Posada Estrada, 2019. Band. 27,9 cm, 2pp. Manuscrito.

[Su sonoridad hace alusion a un tipo de cancion de cuna y también a su vez, es
cercana a las musicas de salén o danzas cortesanas, (como las llaman en la
investigacion y producciéon discografica Atardecer en San Andrés, grupo Aires
del Campo, musica tradicional de Girardota — Antioquia trabajo realizado en
2006 por el grupo de investigacion Musicas Regionales de la Universidad de
Antioquia).]

Cancion de cuna

Musica tradicional campesina
Suite campesina para bandola sola
Vals

Adaptaciones bandola sola

Chotis - V Movimiento, suite campesina

Tradicional campesina (s.i.)
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Chotis, D / G. Versidén para bandola sola

Fecha de composicion: s.i.
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Chotis, V movimiento. / Tradicional campesina. --Medellin: William Posada
Estrada, 2019. Band. 27,9 cm, 2pp. Manuscrito.

[Esta pieza cuenta con una melodia juguetona, alegre y sencilla que se repite
constantemente; en la versién del grupo Aires del Campo se hace una
modulacion que ayuda a refrescar y renovar el interés del oyente. Para esta
obra se propone, por medio de variaciones melddicas, cambios de octava y
rearmonizaciones, ademas de seguir aportando a generar otro interés en el
oyente por la pieza sin perder ese caracter alegre, jugueton y bailable que la
caracteriza.]

Bandola andina sola

Musica tradicional campesina
Suite campesina para bandola
Chotis

Rearmonizacion de la melodia
Adaptaciones bandola sola

% Composiciones y adaptaciones para bandola sola de otros musicos
bandolistas!

Adaptacién sobre el Estudio N° 4 — [Parafrasis de Vaivén o Maryori]

Posada Estrada, William Humberto (n. 1988-)

Adaptacion sobre el Estudio N°4 — Vaivén o Maryori, Dm /| Bb / D.
Adaptacion para bandola sola

Fecha de composicién (adaptacién): Febrero 2018
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Adaptacién sobre el Estudio N°4 —Vaivén o Maryori: Danza Zuliana. / Adolfo
Enrique de Pool Rodenas. Versiéon: William Posada Estrada, reinterpretada de
la versién de Fabian Forero y de la version del grupo Gurrufio, de Venezuela.
Febrero 2018 --Medellin: William Posada Estrada, 2019. Band. 27,9 cm, 3pp.
Manuscrito.

[Vaivén, también conocida como Maryori, es una Danza zuliana, (género
musical venezolano) del compositor, Adolfo de Pool. (1881- ) En esta ocasién
se quiso trabajar la version a modo de estudio realizada y publicada por Fabian
Forero en el libro: 12 estudios Latinoamericanos para Bandola Colombiana. La
concepcidon de la version de Forero tiene una funcién de introduccion a modo
de cadencia. La reinterpretacion que se presenta retoma la version del Forero y
la contrasta con otra del grupo venezolano Gurrufio de la cual se toman
algunos elementos caracteristicos que se incluyen en la propuesta para
bandola sola.]

Musica para bandola andina sola

Compositor venezolano

Danza zuliana

Reinterpretacion de una versidén para bandola sola
Musica de Venezuela

Cadencia

Estudio N° 11

Forero Valderrama, Fabian (n. 1966 -)
Estudio N° 11, NA. Obra para bandola sola

Fecha de composicion: s.i. (sin informacién)
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Estudio N° 11. / Fabian Forero Valderrama. 2003
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--Medellin: William Posada Estrada, 2019. Band. 27,9 cm, 2pp.

[En esta pieza encontramos una busqueda estética diferente y definida en la
que en palabras del compositor “busca reflejar una sonoridad lugubre y sérdida
similar a la musica del compositor Ruso Dimitri Shostakdvich”.]

Musica para bandola andina sola
Trémolo
Dobles cuerdas

Diversidad de lenguajes siglo XX
Musica académica latinoamericana

Pantaledn

Vera Varela, Juan Sebastian (ca. 1989 -)
Pantaleén, Gm. Obra para bandola sola

Fecha de composicion: 2013
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Pantaledn: Obra homenaje, Tango urbano (3, 3, 2). / Juan Sebastian Vera
Varela.
Febrero 2018 --Medellin: William Posada Estrada, 2019. Band. 27,9 cm, 4pp.

[La obra es idiomatica para el instrumento y utiliza un lenguaje cercano al rock
con elementos como los power chords (Acordes de dos o tres sonidos que no
tienen tercera, asi que pueden ser mayores o menores) melodias disefiadas
por cuartas y quintas.]

Musica para bandola andina sola
Técnicas extendidas

Power Chord

Tango

Improvisacion

Lejania
Nieto Sanchez, Luis Enrique (1898 - 1968)

Lejania, A/ D. Versién para bandola sola
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Fecha de composicion: s.i.
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Lejania: Vals. / Luis Enrique Nieto Sanchez. Version Oriana Medina Parada
(2016), transcripcion William Posada Estrada (mayo, 2018) --Medellin: William
Posada Estrada, 2019. Band. 27,9 cm, 3pp. Manuscrito.

[Este vals de Luis Enrique Nieto es una obra con una sonoridad delicada y
dulce; la version que se presenta fue realizada por Oriana Medina, como
requisito de participacion en el 42° Festival Mono Nufiez, Ginebra Valle en
2016. La version presenta variaciones en la repeticion de algunas partes. Este
hecho enriquece la obra dandole mas posibilidades sonoras y expresivas].

Musica para bandola andina sola

Musica en festivales

Transcripciones, versiones, adaptaciones
Compositor Narifiense

Vals
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Anexo 4:

Otras obras realizadas (partituras)
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CERCANIA
(Vals)

William H. Posada Estrada (n. 1988 -)

Obra inspirada en el vals
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* La 2da vez tocar el pentagrama de abajo.
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CERCANIA
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Bandola sola

SINCOPANDO
(Pasillo)

Leon Cardona Garcia (n. 1927 -)

Version: William H. Posada E.
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