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Resumen

Entendieron la musica como una apuesta de resistencia, es un trabajo de grado basado en
la reconstruccion de memoria colectiva del grupo musical Pasajeros a partir de sus
estrategias de resistencia frente al conflicto social y armado colombiano antes, durante y
después de su exilio politico. El analisis de la informacion se presenta en cuatro cronicas
divididas y ordenas respectivamente en la persecucion y la cércel, su origen como grupo, el

desarrollo de su quehacer politico y artistico, y el exilio con sus perspectivas actuales como

grupo.

La intencion con estos escritos es mostrar una memoria ejemplar de un grupo musical
victima de persecucidon politica y montaje judicial por ser activistas politicos de izquierda,
que, a pesar de vivir en una Medellin con un de los contextos mas violentos del pais desde
finales de los ochentas, tuvieron la fortaleza de emprender acciones transformadoras por las
garantias de los Derechos Humanos, por la defensa de la vida en los territorios y por el
cambio de sistema politico, econdmico y cultural a uno mas justo, igualitario, solidario e

incluyente.

Palabras clave: estrategia de resistencia, disfraz, discurso oculto, discurso publico,

memoria colectiva, exilio politico, conflicto social y armado colombiano.

Key words: strategy of resistance, costume, hidden speech, public speech, collective

memory, political exile, Colombian social and armed conflict.



Presentacion

En una Medellin convulsionada por la violencia a mediados de los afios ochenta con el
narcotrafico, el control territorial, la guerra entre milicias, Pablo Escobar -en su momento-,
el paramilitarismo y la fuerza puablica, las voces en contra de la violacion de los DDHH
debian levantarse. Sindicalistas, estudiantes, artistas, lideres barriales y sociales se

empezaron a movilizar por la vida en cada caso particular.

El grupo musical Pasajeros nacidé en 1991 al fragor de las luchas sociales, barriales y
culturales. El contenido de sus canciones, conciertos y talleres artisticos fueron las
estrategias de resistencia que utilizaron para acompafiar las movilizaciones contra un
Estado que no garantizaba los derechos ciudadanos, lo que causaba una intensificacion de
la violencia demostrada en el asesinato de lideres sociales, silenciando las voces que

exigian justicia.

La importancia de este grupo musical en el movimiento cultural de los noventas y
principios del dos mil, generé una persecucion politica por parte del Estado hacia ellos,
siendo exiliados en el afio 2005. Fueron victimas de un gobierno excluyente y autoritario
que, frente a la diferencia politica, frente a todo lo que se orientara hacia la izquierda, lo

catalogd como terrorista, los sefialamientos fueron contundentes.

Por esta razon, en este trabajo se encuentra una investigacion basada en la reconstruccion
de memoria colectiva del grupo musical Pasajeros a partir de sus estrategias de resistencia
frente al conflicto social y armado colombiano antes, durante y después de su exilio
politico. El analisis de la informacion se presenta no solo en cuatro cronicas divididas en su

origen como grupo, el desarrollo de su quehacer politico y artistico, la persecucion y la



carcel, y el exilio y sus perspectivas como grupo en la actualidad; sino, también en las

conclusiones finales.

Planteamiento del Problema

Epocas dictatoriales desde la primera mitad del siglo XX marcaron -en gran medida, pero
no son las Unicas- una historia de victimizacion por exilio politico en el mundo occidental,
éste conocido como “[...] un mecanismo de exclusién institucional mediante la expulsién
del territorio nacional, [...] el uso del exilio tiene como proposito revocar el pleno uso de
los derechos ciudadanos y, mas ain, prevenir la participacion del exiliado/a en la arena
politica nacional [...]” (Roniger, 2010, p. 144); esta forma de arrebatar al sujeto de su
territorio entr6 en apogeo con la Guerra civil espafiola, luego se vivié en el Nazismo

Aleman, hasta llegar a las dictaduras del cono sur latinoamericano.

Los sujetos que han vivido el exilio politico son victimas vivas de las diferentes guerras que
ha padecido Europa y América Latina, son los sujetos oprimidos e invisibilizados por la
historia y los Estados excluyentes, que acallaron su voz y prohibieron su participacién. Son

exiliados que

[...] constituyen un ejemplo caracteristico de migraciones que resultan de la violencia
socio-politica. En este caso se enfrentan grupos sociales que se consideran miembros de
pleno derecho de la sociedad nacional. Estos grupos tienen intereses y opciones
ideologicas radicalmente divergentes sobre quiénes deben dirigir el Estado, de qué
manera y con qué objetivos. Las revoluciones y contrarrevoluciones constituyen

ilustraciones paradigmaticas de este tipo de situacion. Los exiliados provienen del



campo de los opositores a aquellos que acaparan el poder. [...] (Bolzman, 2012, p. 12)

Colombia no ha estado exenta de ésta forma de victimizacién, ya que el conflicto armado
interno que ha vivido tiene “En Venezuela, Ecuador y Panama [...] mas de la mitad de los
aproximadamente 397 mil exiliados y una particularidad encontrada es que la mayoria de
las victimas del paramilitarismo o disidentes politicos se exilian en Canada o Europa,
mientras que las de la guerrilla se concentran en Estados Unidos” (Valencia, 2018, parr.
10), siendo importante reconocer que el exilio no sélo se ha dado en paises con un sistema
politico dictatorial, sino, también, en sistemas politicos democraticos como el colombiano
(Roniger, 2010), donde si bien hay estudios que reconocen la existencia de exiliados
politicos, es necesario profundizar en las experiencias de estas victimas para reconstruir y
aportar a la memoria histérica testimonios de sucesos invisibilizados por los portadores de
la historia oficial, ya que “el exilio es el lugar del pasado excluido y por eso es el remanso
de un tiempo que interrumpe y asalta esa légica, alterandola e introduciendo en ella algo
nuevo que posibilita que el futuro no sea una repeticion de lo mismo” (Sanchez, 2011, p.

662)%.

Por ésta razon, el exilio politico posibilita un bagaje esencial para el conocimiento sobre el
conflicto social y armado colombiano, siendo de interés primordial las estrategias de

resistencia que realizan una critica al poder por parte de los ciudadanos desterrados.

[trascendiendo la participacion ciudadana dentro del espacio] del Estado-nacion,

[incorporando] dentro de sus formas de expresion, lucha y organizacion, diversas

L EIl centro nacional de memoria histérica esta trabajando en un proyecto sobre testimonios de
colombianos  exiliados para la reconstruccion de memoria histérica, ver en:
http://www.centrodememoriahistorica.gov.co/micrositios/especialExilioColombiano/



acciones como las manifestaciones artisticas, que para mostrar desde lo performatico la
masica, el teatro, entre otras, usan el flagelo en el que estan inmersos por culpa de los
actores armados y por falta de garantias de seguridad por parte del Estado. Mediante una
manera simbdlica, ritualizada, de organizacion y denuncia, los ciudadanos pretenden

hacer escuchar sus problematicas (Mufioz, 2012, p. 52).

Lo anterior visibiliza problematicas y vivencias de las cuales los exiliados politicos en
Colombia deben hablar, ya que es una forma de hacer denuncia y catarsis frente a los
diversos tipos de victimizacion sufridos en el contexto del conflicto que ha vivido el pais,
hechos como: asesinatos selectivos, torturas, ejecuciones extrajudiciales, desplazamiento
forzado, secuestro, extorsion, amenazas, masacres, despojo de tierras, delitos sexuales y
persecucion politica; han sido algunas de las tantas formas en las que la violencia ha

tomado por asalto la vida de muchos de los exiliados politicos colombianos.

Aquellos hechos mencionados se catalogan como victimizantes, ya que se han dado en un
contexto de profunda exclusion politica, desigualdad econémica y social, abandono estatal
para la garantia de DDHH y la conservacion de la precariedad del campo colombiano, que
tiene sus origenes a partir de la década de los afios 30, alli donde echa raices el conflicto

social y armado colombiano.

Una década que inicia con un aura de dolor e indignacion con la Masacre de las bananeras,
perpetuada en 1928, fue un hecho atroz para la historia colombiana, realizado en las
plantaciones bananeras de la Cienaga, Magdalena, donde los trabajadores sindicalizados de
la comparia estadounidense United Fruit Company salieron a huelga por haber tenido

condiciones laborales precarias, ejerciendo la compafia extranjera represion sobre la



protesta social con diversos asesinatos propiciados por esta y las fuerzas militares

colombianas, empezéandose a alimentar la idea anticomunista en el pais (Vega, 2015).

Los afios 30 se caracterizaron, entonces, por un campo débilmente protegido por politicas
de Estado que generaron una distribucion inequitativa de la tierra para los campesinos,
facilitando la consolidacion de la gran propiedad, la explotacién salarial del campesinado,
la ganaderia extensiva, los monocultivos y el control coercitivo por parte de las élites
terratenientes conservadoras; ademas de la injerencia de empresas extranjeras en algunos
territorios rurales para la extraccion de recursos naturales, aumentando el control represivo

de la protesta social (Estrada, 2015).

El panorama politico no era para menos, cadtico; en esta misma época culmin6 un periodo
denominado: Hegemonia conservadora, caracterizado por el poder politico presidencial,
consecutivo, del partido conservador, heredando unas caracteristicas culturales violentas?
como lo son el patriarcado, como una practica de dominacién del hombre sobre la mujer en
la cotidianidad y la vida publica; la importancia de Dios en el centro de la relaciones
sociales, la exclusion étnica, el dominio a partir de la guerra derrotando militarmente al
adversario® y la deshumanizacion de los partidarios de otro credo religioso diferente al
catdlico o de otras ideologias diferentes a la dominante (Fisas, 1998), una cultura de la

violencia construida en la consolidacion del Estado-nacion colombiano.

Los diferentes enfrentamientos entre las élites conservadoras y liberales se mantuvieron

2 “La cultura de la violencia es “cultura” en la medida en que a lo largo del tiempo ha sido
interiorizada e incluso sacralizada por amplios sectores de muchas sociedades, a través de mitos,
simbolismos, politicas, comportamientos e instituciones, y a pesar de haber causado dolor,
sufrimiento y muerte a millones de seres. Cambiarla no serd empresa facil, y nos llevara varias
generaciones” (Fisas, 1998, p. 2).

$ Ejemplo de ello es la guerra de los mil dias y diversos enfrentamientos desde finales del siglo XIX
entre el partido conservador y liberal.
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latentes casi dos décadas después de la caida de la Hegemonia conservadora impidiendo la
participacion de partidos o movimientos politicos distintos, causando para 1948 la oleada
de un periodo denominado como La Violencia, colapsado con la muerte de Jorge Eliecer
Gaitén, lider liberal entregado a los derechos del pueblo; estallando una confrontacion
interpartidista de persecucion y asesinatos, que no solo generd una polarizacion extrema
entre el liberalismo y el conservadurismo, sino una suerte de despojo y apropiaciones de
tierras en el campo, posibilitando el desplazamiento forzado de campesinos a la ciudad,
potenciando mano de obra para el proceso de industrializacién en la urbe (De Zubiria,

2015).

El evento de la guerra civil espafiola y su posterior entrada a la dictadura Franquista, fue
una experiencia clave en los imaginarios de dominacion y barbarie para la lucha
bipartidista, la llegada al poder de Laureano Gomez en los afios 50 asi lo demostro, siendo
un presidente caracterizado por su admiracion a la dictadura de Franco y apoyo al nazismo,
provocando una arremetida frontal por parte de la policia nacional contra los opositores,
ademas de la creacion de grupos armados ilegales como los chulavitas y los pajaros, para
exterminar las guerrillas liberales y autodefensas campesinas que se venian levantando en
armas, empezando la ayuda militar mas contundente por parte del gobierno de Estados

Unidos con la intencion de erradicar el comunismo®.

Para 1953 se llevo a cabo un golpe militar contra la presidencia de Laureano Gomez, por lo
cual llegé al poder Gustavo Rojas Pinilla, implementando un proceso de pacificacion en el

pais con apoyo estadounidense en armamento Yy estrategia militar contrainsurgente, siendo

4 Ver el contexto colombiano en la presidencia de Laureano Gomez a partir de los textos de Wills
(2015), Molano (2015) y Vega (2015).
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un periodo donde ocurren varios enfrentamientos con guerrillas liberales y autodefensas
campesinas, abonando el terreno para el cierre politico definitivo y el exterminio comunista
en 1958 con la instauracion del Frente Nacional; con este nuevo sistema politico de
alternancia bipartidista comienzan los ataques a las Ilamadas repUblicas independientes para

la década de los 60’s.

Estas mal llamadas “Republiquetas”, fueron construidas por autodefensas campesinas que
se habian organizado, para proteger sus vidas de la oleada de la violencia bipartidista, para
garantizar por su cuenta los derechos que el Estado no pudo proteger, huyendo a zonas
alejadas que llamaron Marquetalia, el Pato y Guayabero, donde el ataque militar fue brutal,
causando esta falta de garantias de vida, el surgimiento de las guerrillas de las FARC, el

ELNy el EPL.

A partir de aquel intento de exterminio por parte del Estado, las guerrillas bebieron de las
experiencias del contexto internacional latinoamericano, marcado por triunfos
revolucionarios, estando en furor las ideas socialistas que promulgaban la redistribucion de
la riqueza y la construccién de paises con igualdad social, consolidandose, asi, como

guerrillas de izquierda.

Para esta misma época, en el mismo contexto politico del Frente Nacional, si bien se
permitié la legalidad del partido comunista y la creacion de la ANAPO?®, la restriccion
politica fue contundente, consolidando una democracia fallida, ademas de Ila
criminalizacion de la protesta social con las figuras de estados de excepcion, siendo

paradojico que en este entorno se inaugure el sistema sufragista a la par del surgimiento del

5 Alianza Nacional Popular.
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clientelismo, la corrupcion y la herencia de grupos paraestatales para la proteccion de las

élites politico-econdmicas (Wills, 2015).

Siendo la desigualdad social una constante en Colombia, acrecentando las protestas
ciudadanas, donde se juzgaba al Estado por su debilidad institucional a la hora de garantizar
los derechos en todo el territorio nacional, y su permisividad ante el mercado internacional

y privatizador (Pécaut, 2015).

Seis afios después de haber culminado el Frente Nacional, comienza en los afios 80°s el
auge del narcotréfico, el cual fortaleciod la violencia en Colombia; inicidndose por parte del
Estado colombiano una lucha frontal contra esta forma de comercio ilegal, participando en

su combate EE.UU.

En un contexto de enfrentamientos territoriales entre narcotraficantes, paramilitares y
guerrillas, y la aparicion de la financiacion politica con las ganancias de este negocio ilicito,
se da una relacion cada vez mas fuerte y notoria entre Estado, paramilitarismo® y

narcotrafico.

Por otro lado, la guerrilla de las FARC decidi6 para esta época, la manutencién y
fortalecimiento de su ofensiva militar, ya que en los procesos de paz de esta década y la
siguiente, la voluntad del gobierno nacional no habia sido real, demostrandose esto con el
genocidio de la Union Patridtica a mediados de los 80°s, y el ataque a Casa Verde en 1990

al secretariado de las FARC, impidiendo su participacion en la constitucion del 91.

¢ EI paramilitarismo en esta época entra en auge con grupos como el MAS, las autodefensas del
Magdalena medio y posteriormente los PEPES, afianzando su relacion con el Estado colombiano.
Muestra de estas relaciones fue el asesinato de Pablo Escobar realizado en una alianza entre los
PEPES, el DAS y la CIA para 1993, aumentando el control narcoparamilitar en muchos territorios
colombianos, hasta llegar a la cspide organizativa con las AUC en el 97 (Vega, 2015).
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Para 1987 el exilio politico colombiano se recrudece y empieza a asomarse a la escena
publica con mucha mas fuerza para ser tenido en cuenta, a partir de la siembra de terror en

los lideres sociales y defensores de DDHH con la muerte de Hector Abad Goméz

[...] cuando comienzan a circular en el pais "listas de la muerte™ se han ido de Colombia
un numero indeterminado de personas, que algunos calculan en més de un centenar.

Pero la cifra no es lo Unico que impresiona. Dentro de los que han tenido que salir no
hay solamente militantes activos de la izquierda ni guerrilleros amnistiados. Hay
también profesores universitarios, sacerdotes, médicos, artistas y periodistas.

Pero, ¢por qué se estan exiliando los colombianos?

Porque se dan cuenta de que la cosa va en serio. Y de que, por lo menos a corto plazo,
no existen los mecanismos para desenmascarar a los grupos paramilitares, segin unos,
"por la crisis total de la justicia", y segun otros, "lo que es mas grave, por falta de

voluntad politica. (Semana, 1987, parr.27)

Y como era de esperarse, posteriormente los afios 90°s Ilegaron marcados por una alta
persecucion politica, masacres y asesinatos selectivos, ademéas de relaciones entre
narcotrafico’, Estado y paramilitarismo, fortaleciéndose este Gltimo para consolidar lo que

se llam6 en 1997: Autodefensas Unidas de Colombia (AUC).

Entre 1998 y el 2002 se da el fracaso de unas nuevas negociaciones de paz con las FARC
en el gobierno de Pastrana, periodo durante el cual se puso en marcha el Plan Colombia con

financiacion estadounidense para combatir a la insurgencia, produciéndose un aumento de

" Ver la experiencia del proceso ocho mil, proceso judicial en el cual se investigd al presidente
Samper (1994-1998) por la financiacion de su campafia con dineros del narcotrafico:
http://www.semana.com/especiales/articulo/el-proceso-8000/32798-3
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la violencia por parte de las AUC, las guerrillas y las fuerzas militares, por lo cual se
mantuvo un panorama de zozobra y violencia intensificada en el pais, entrando el gobierno
de Uribe con la implementacion de la seguridad democratica, desconociendo las raices
sociales, econémicas y politicas del conflicto armado interno, partiendo de la idea de la

existencia de un enemigo interno y la necesidad del exterminio narcoterrorista.

El gobierno de Alvaro Uribe no soluciond ningln problema estructural, por el contrario
produjo el escalamiento de la violencia con la financiacién de EE.UU. en el plan Patriota y
Consolidacion, promulgando una guerra sin precedentes contra las guerrillas; implantando,
ademas, una suerte de impunidad con las AUC en un proceso de DDR®, sin los
lineamientos del DIH®, sin las voces de las victimas, sin una real reconstruccion de la
verdad, con poco apoyo internacional por las condiciones irregulares del proceso; saliendo
a la luz altos indices de parapolitica (Del Viso, 2005). Apareciendo posteriormente las
ejecuciones extrajudiciales o “falsos positivos” en la arena publica del pais, y una alta
persecucion politica hacia la izquierda colombiana y movimientos sociales durante su
gobierno, ademas de la creacion de las “Bacrim!®”, como mutaciéon o continuidad de las

apuestas paramilitares.

Asi, para la primera década del siglo XXI, vuelve a estallar el exilio politico
colombiano, donde el DAS! como institucion de seguridad nacional fue una de las
principales responsables de la persecucion politica en el pais, la cual “establecio un plan

de “guerra politica” para

& Desarme Desmovilizacion y Reinsercion.

® Derecho internacional humanitario.

10 Bandas criminales.

11 Departamento administrativo de seguridad.



15

[...] defender la Democracia y la Nacion y crear condiciones sobre las consecuencias de
un sistema comunista”, tal como se recoge en el informe que elaboré la Fiscalia sobre el
centenar de carpetas con miles de documentos decomisadas en las dependencias del
servicio secreto. Los enemigos en esta guerra fueron mas de 300 defensores de derechos
humanos, politicos, lideres sociales, periodistas, magistrados, etc. sefialados como
“blancos” tanto dentro como fuera de las fronteras colombianas; [...] (Conejos, 2012, p.

99)

El DAS, fue cerrado en el afio 2011 por las denuncias contra la vulneracién de los DDHH,
sus nexos con el paramilitarismo y el narcotrafico, y todo el escandalo de las “chuzadas”,

de los dos periodos presidenciales de Alvaro Uribe Vélez.

El exilio politico en aquellos periodos presidenciales se volvié constante y tocd a muchos
activistas, sindicalistas y académicos, ademas de algunos artistas de tendencia critica y
social, siendo este el caso del Grupo musical Pasajeros, en Medellin, quienes después de
permanecer encarcelados por montajes judiciales, tuvieron que darse al exilio en el afio

2005.

[Este grupo...] [nacio] en el afio 1991 como un proyecto de creacion musical a partir de
las vivencias cotidianas del acontecer politico y cultural del pais, en especial de la
situacion urbana en medio del conflicto, como un aporte a la defensa de los Derechos
Humanos. [...] [Promoviendo] la identidad latinoamericana [...] a través del arte y la
cultura, realizando presentaciones Yy talleres, tanto en eventos barriales y comunitarios,
como en grandes eventos, locales y nacionales. [Ademas de potenciar] el gusto por la

creacion musical [desarrollando varios semilleros de formacion musical] en donde nifios,
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nifias y jovenes de los barrios més pobres de la ciudad [aprendieron a] tocar sus
instrumentos y a enamorarse de la masica. (Escrito por el Grupo musical Pasajeros en la
informacion de su pagina de Facebook:

https://www.facebook.com/pg/Grupomusicalpasajeros/about/?ref=page_internal)

Con la intencidn de hacer arte portadora de un mensaje social, crean “la cancidon propuesta”
como replanteamiento de la corriente latinoamericana “cancion protesta o nueva cancion”,
donde la musica no sélo es instrumento de beligerancia y denuncia, sino que es respuesta
colectiva y propositiva a las realidades del contexto nacional y latinoamericano. La cancion
propuesta se gesta en el seno de las comunidades, y sus habitantes, mas que oirla o cantarla,
viven la cancion. La labor del grupo musical Pasajeros se ha enmarcado en el fomento de
estrategias'? de resistencia para la construccion de un nuevo pais, con valores diferentes a la

violencia y la exclusion, como la solidaridad y la lucha colectiva por la justicia social.

Evidencidndo en su quehacer una apuesta de resistencia, “[como un] modo [en que] los
sujetos encuentran diferentes estrategias para romper las cadenas del silencio, visibilizando
realidades que la mayoria de las veces pasan desapercibidas por el comun de la sociedad”
(Munoz, 2012, p. 48), y que, por desarrollar esas estrategias de resistencia contra el orden
politico imperante, los persiguieron politicamente, hasta llevarlos al exilio, ya que habian

pocas garantias de vida en el pais.

Afos después, para el 2013, los integrantes de este grupo lograron retornar al pais, puesto

que se vivia, por un lado, un contexto de menor tension para su labor artistica gracias al

12 Definicién escrita por Juan Camilo Castafio, integrante del grupo musical Pasajeros en una
revision del proyecto que realizé el 6 de marzo de 2017.
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proceso de paz iniciado en el afio 2012 con las FARC-EP*3, y por el otro, la necesidad de
regresar a su pais de origen, al territorio de sus luchas, amores, suefios y esperanzas, sin
embargo, para ese momento s6lo uno de sus fundadores se asentd nuevamente en el pais,

dos afios después otro fundador también regresa.

Con la intencion de reconstruir memoria colectiva a partir del caso de este grupo musical,
victima del exilio politico por su arte comprometido, en resistencia, surge la pregunta
¢Cudles son las estrategias de resistencia del grupo musical Pasajeros frente al conflicto
social y armado colombiano antes, durante y después de su exilio politico, y a partir de

estas reconstruir su memoria colectiva?

13 Con el cambio de gobierno en el 2010, el pais da un giro en la interpretacion del conflicto interno,
comprendiendo que las partes en disputa son actores politicos enemigos, que se alzan en armas, por
causa de las problematicas sociales historicas, abriéndose el dialogo con la guerrilla de las FARC-
EP, para la solucion politica al conflicto armado con este grupo; donde se han tramitado temas
estructurales del conflicto interno, pero sin discutir el sistema econémico.



18

Estado del arte: Destierro, no para la memoria

En la memoria de la humanidad existe un dolor profundo, recuerdos indelebles que para
sobrellevarlos pasan a ser plasmados y analizados en diversos textos. Este es el caso del
exilio politico, una forma de victimizacion en abundancia a partir de los contextos
dictatoriales de la Guerra civil espafiola, el Nazismo Alemén y las dictaduras del cono sur

latinoamericano.

En el primer contexto existen escritos sobre el espacio habitado, construido y anhelado,
desde la melancolia del exilio que vivio la escritora Maria Zambrano por culpa de la guerra
civil espafiola, donde mostro en sus textos lo que significaba el territorio para su identidad,
su subjetivacion politica, su espacio de referencia y accién, arrebatado por la violencia

(Luquin, 2014).

Posterior a aquella guerra civil gané el franquismo, instaurandose un periodo de
autoritarismo, del cual surgieron otras investigaciones a partir de las experiencias de
exiliados politicos sobre la reconstruccion y conservacion de la identidad vasca, en
Argentina y México (Ascunce, 2013); ademés de lo referido a los exiliados espafioles en
Chile desde la resistencia cultural, enmarcada en la conservacion de sus costumbres

(Guasch, 2011).

Para el segundo contexto se visibiliza la existencia de publicaciones académicas y literarias
de exiliados politicos de la Alemania Nazi, que fueron impregnadas por su condicion de
exiliados, como fue el caso de Walter Benjamin el cual en su texto Sobre el concepto de
historia, marca implicitamente esta victimizacion, proponiendo saltar el continuum de la

historia, haciendo referencia a contar los sucesos del pasado desde los vencidos, para
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generar “[...] una oportunidad revolucionaria en la lucha por el pasado oprimido”
(traducido por Bolivar, s.f, p. 31), transmitiendo un dolor descarnado producto del arrebato
del suefio transformador de su territorio, de la imposibilidad que tuvo ante los vencedores
de mantener activa su participacion en el territorio, pero con la ilusién de incentivar a la
reconstruccion historica desde los dominados para irrumpir con la hegemonia y mantener

viva la llama de la revolucion.

Ya en el tercer contexto de América latina, las dictaduras del cono sur, propiciaron trabajos
sobre diversos temas del exilio politico. Por ejemplo, en Paraguay segun Wellbach (2012),
el exilio se llevo a cabo por la dictadura de Stroessner en una alianza con la operacion
condor y la politica de seguridad nacional impartida por EE.UU. para acabar con la
amenaza comunista, reconstruyendo las memorias de lucha de los exiliados politicos del

partido comunista paraguayo, contra la dictadura.

También se abordd la influencia del exilio en los escritos literarios argentinos de personajes
que vivieron esta forma de victimizacion (Bocchino, 2006); ademas, figuran otros estudios
sobre la reconstruccion histdrica del exilio Argentino a partir de vivencias de victimas
asiladas en Catalufia, trabajando desde los actores, los procesos sociales y las
representaciones colectivas; visibilizando, ademés, la lucha por la memoria por parte de
estos exiliados, ayudando a la garantia de los derechos humanos, la verdad y la justicia

(Jensen, 2004).

Ademas, se han estudiado las historias de vida de personajes exiliados, como la del pintor

Siqueiros de México, sobre toda su actividad politica y artistica (Azuela, 2008).

Y no se debe olvidar el caso de resistencia de los musicos exiliados tras la dictadura de
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Pinochet en Chile, donde se ha trabajado sobre la experiencia de los artistas de la Nueva
Cancién Chilena (NCCh) que por su militancia en la Unidad Popular se volvieron objetivo
militar, obligados a permanecer durante el totalitarismo en el exilio. Grupos como
Quilapayun, Inti Illimani, y los hermanos Parra, salvados de morir en manos de la barbarie,
de la cual no pudo escapar uno de sus comparfieros y gran exponente de la NCCh Victor
Jara, no tuvieron otra opcién que resistir en el extranjero a partir de su musica, como una
forma de no morirse ante la angustia de la consolidacién dictatorial, denunciando en otros
paises los crimenes de aquel Estado chileno, volviéndose iconos emblematicos para la
resistencia chilena desde su musica comprometida politicamente con la situacion social del
pais, revisando Mamani (2013) los cambios antes, durante y después del exilio que tuvo la

NCCh.

Colombia por su parte no ha tenido muchos estudios sobre exilio politico, o tal vez no se
les ha dado la importancia y divulgacion suficiente. Antes del proceso de paz de la Habana
llevado a cabo con las FARC-EP donde hubo participacién de los exiliados como victimas

del conflicto, estos reclamaron ser tenidos en cuenta en la reparacion integral.

Teniendo esto en cuenta, s6lo se registran escritos periodisticos, literarios o cartas que los
mismos exiliados escribian, y a partir del exterminio de la unién patridtica entre otros

lideres sociales o defensores de DDHH se registran casos de exilio politico.

Se encuentran como estudios, las vivencias de exiliados en Paris por distintos motivos,
donde cuentan su experiencia individual de exilio para dar cuenta de la violencia en

Colombia, en el libro* Vidas en exilio de colombianos en Paris de Paola Vernot,

4 http://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-1636377



21

promovido por la prensa en el 2005.

La denuncia del paramilitarismo y la persecucion a lideres sociales por parte de estos, en el
marco de la gobernacion de Antioquia por parte de Alvaro Uribe Vélez, llevando a Ricardo
Ferrer y Nelson Restrepo al exilio, donde a partir de sus relatos denuncian las politicas del

entonces gobernador (Ferrer y Restrepo, 2010).

Por otro lado, textos sobre la reconstruccion del exterminio de la unidn patridtica por parte
de algunos exiliados de este partido politico (Romero, 2015), y relatos del exilio de
sindicalistas con la intencion de plantear como sobrellevar el exilio (Castro, 2006), ademas

de narraciones desde la crénica de Alfredo Molano en su libro Los Desterrados.

Por este motivo, tiempo después de los dialogos de la Habana EI centro nacional de
memoria histérica inicié un proyecto sobre testimonios de colombianos exiliados o
victimas en el exterior, para la reconstruccion de memoria histdrica’®, con la intencion de
visibilizar sus historias y reconocer hechos victimizantes en el exilio, todo esto en el marco
de la reparacion y participacion de los exiliados, ademas de empezar a promover este tipo

de estudios.

Se puede entender a partir de esto que apenas esta cogiendo importancia el tema del exilio,
y aun faltan estudios sobre exiliados politicos de izquierda propiamente y vinculados al
arte. Hasta ahora los estudios solo se han basado en experiencias en el exilio y violencias
sufridas, no sobre sus estrategias de resistencia, siendo el foco de este trabajo el exilio
politico de musicos de izquierda y sus estrategias de resistencia frente al conflicto social y

armado colombiano.

15 ver en: http://www.centrodememoriahistorica.gov.co/micrositios/especialExilioColombiano/
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Justificacion: Una oportunidad para la memoria colectiva

Este trabajo sobre exilio politico se concibe como una oportunidad para aportar desde la
reconstruccion de memoria colectiva a la historia del conflicto social y armado colombiano,
un aporte desde la experiencia de los vencidos, de los desterrados politicos que por sus
ideales tuvieron que salir sin despedirse de su tierra, que en el caso del grupo musical
Pasajeros, ni su quehacer como artistas fue respetado, por el contrario, significaron una

amenaza para las élites politicas del pais.

Hablar hoy sobre memoria desde distintas experiencias de las victimas en Colombia, es
posible gracias a la movilizacién social a favor de éstas y a la coyuntura politica del
proceso de paz con las FARC-EP, reconociendo la herida tan profunda que tiene el
conflicto social y armado colombiano, siendo necesario empezar a reconstruir la

testimonios desde diferentes perspectivas.

Por esta razon, experiencias como la del grupo musical Pasajeros, luchadores sociales
alternativos al poder institucional, son fundamentales para conocer otra parte de la historia
del pais; ayudando al reconocimiento publico de la verdad, principio promulgado en la ley

de Victimas 1443 del 2011, donde si bien hay un

[...] avance en el reconocimiento politico y juridico de las victimas y sus derechos,
contiene problemas y limitaciones que impactan negativamente en la situacion de

algunas victimas [...] sobre todo de las que se encuentran en el exterior y

16 Entre los temas que se han discutido en el proceso de paz se encuentra el de Victimas del
conflicto, en el cual, se reconoce a las victimas sus derechos y la posibilidad de hablar y ser
escuchadas, para que las voces que han padecido la guerra puedan tener participacion, y se les
garantice justicia, reparacion, no repeticion y verdad, siendo en esta Ultima, participes en la
construccion de memoria historica a partir de sus vivencias.
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particularmente, de los refugiados. Aunque la mencionada Ley incluye a este grupo de
victimas (en el exterior), en lo que respecta a los refugiados no adopta disposiciones
coherentes con su condicién ni con sus necesidades especificas de proteccion, atencién y
reparacion, [...]. (Constituyente de exiliados/as perseguidos/as por el Estado colombiano

[CEPEC], 2014, p. 21)

Siendo los exiliados politicos victimas ain no reconocidas en esta ley, pero si, en los
didlogos de paz de la Habana; un avance fundamental para la reconstruccion de un nuevo
pais democratico e incluyente, y la posibilidad que desde las ciencias sociales y humanas se
abre para tomar en cuenta la experiencia de los exiliados politicos, y asi empezar a

reconstruir la historia que ha sido desterrada.

Este proyecto investigativo reconoce la importancia de las experiencias vividas por parte de
los exiliados politicos, eligiendo al grupo musical Pasajeros por su compromiso social y
politico en la construccion de un mejor pais, por sus estrategias de resistencia creativas a
través del arte, sus apuestas de paz frente al conflicto social y armado; y por su
configuracién cercana a las apuestas revolucionarias de las izquierdas latinoamericanas,
siendo necesario estudiar grupos con estas caracteristicas, ya que, daradn cuenta de la
existencia de un movimiento cultural revolucionario y latinoamericano, que ha sido
invisibilizado por la historia dominante que privilegia el desarrollo capitalista y la cultura

individualista, pisoteando las propuestas que se opongan a este.

Para que la historia de los oprimidos sea divulgada en todo el territorio colombiano, en el
informe final de este proyecto se busca redactar los resultados de manera diferente a los

informes académicos, dandole un color distinto a la escritura a partir de la cronica, ésta
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como una estrategia literaria, pero fiel a los hechos, atrayente en la lectura pero contundente
en su informacidn; experimentando un género utilizado en el periodismo, pero que en las
ciencias sociales puede convertirse en una forma mas amena y entendible de contar lo

investigado.

Dar a conocer por este medio, la memoria colectiva de un grupo musical que sufrié el exilio
politico debido a sus estrategias de resistencia a partir de manifestaciones artisticas -sobre
todo desde la musica-, posibilita que el Trabajo Social piense a futuro la reconstruccién de
memoria sobre diversas experiencias referidas a este tipo de victimizacion y lucha social,
ayudando a procesos de verdad, justicia, reparacion y no repeticiéon, ademas de facilitar el
conocimiento e implementacion de nuevas estrategias de resistencia en la movilizacién
ciudadana, para renovar los repertorios de participacion politica y exigir la garantia de los

DDHH.
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Objetivo General:

Reconstruir la memoria colectiva del grupo musical Pasajeros a partir de sus estrategias de
resistencia frente al conflicto social y armado colombiano antes, durante y después de su

exilio politico; siendo el producto final la escritura de una cronica.

Objetivos especificos

Reconstruir las biografias de los fundadores del grupo musical Pasajeros.

- Describir la experiencia del grupo musical Pasajeros a partir de su memoria
colectiva desde sus inicios hasta la actualidad.

- Identificar las causas del exilio politico del grupo musical Pasajeros.

- Establecer las estrategias de resistencia del grupo musical Pasajeros frente al

conflicto social y armado colombiano antes, durante y después del exilio politico.
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Referente tedrico: Partir de la experiencia del grupo musical Pasajeros

La memoria colectiva del grupo musical Pasajeros, no pretende ser una forma de

reconstruccion histérica del pais, porque

“[...] segiin Halbwachs, la memoria colectiva es el proceso social de reconstruccion del
pasado vivido y experimentado por un determinado grupo, comunidad o sociedad. Este
pasado vivido es distinto a la historia, la cual se refiere més bien a la serie de fechas y
eventos registrados, como datos y como hechos, independientemente de si éstos han sido

sentidos y experimentados por alguien.” (Aguilar, 2002, p. 2)

Siendo la memoria colectiva una reconstruccion aproximada a acontecimientos pasados de
un proceso experiencial, basada en testimonios que tendran su variacién segun la vivencia
de cada sujeto, su cultura, clase socio-econdmica y edad en el momento en que se pregunta

por sus recuerdos (Halbwachs, 2004).

En el caso de Pasajeros su memoria colectiva estara atravesada por su resistencia y exilio
politico, aspectos que retroalimentaran la reconstruccion testimonial y la crénica, puesto
que antes del exilio se configuraron unas estrategias de resistencia con unos fines
especificos; luego sufriendo éste, se generaron otras que respondia a un espacio-tiempo
determinado en el asilo politico; y finalmente, luego del exilio retomando otro tipo de
resistencias. De ahi la importancia de considerar estas categorias en los tres periodos de

tiempo dichos.

Emergiendo como subcategorias de memoria colectiva: el marco temporal y el marco

espacial; del exilio politico: el asilo politico y el refugio politico; y de la resistencia: el
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discurso oculto, el disfraz y el discurso puablico.

Construyendo categorias de analisis

La memoria entra en auge, por la extincion de los totalitarismos occidentales y
latinoamericanos, configurandose en este campo de conocimiento diversos objetivos segin

el sujeto portador de memoria, siendo estos (Huyssen, 2002):

1. La informacion sobre el pasado ancestral para mantener vivas algunas practicas
culturales.
2. Laexplicacion de los efectos que el presente vive en relacion al pasado.
3. La deteccion de similitudes de situaciones peligrosas ya ocurridas para actuar antes
de que se repitan.
4. El control y la generacién de venganza frente a un enemigo
5. La conservacion de un suefio ideoldgico de vida.
6. Y la mercantilizacion de la memoria, con un enfoque sensacionalista y exotico para
la industria cultural.
Los objetivos dos, cuatro y seis han sido los mas utilizados en la esfera institucional, sin
embargo, desde los estudios criticos y comunidades se han reconstruido memorias desde
los demaés objetivos. Con la intencidn de generar sensibilidad en los sujetos, segin Huyssen
(2002) para que se comprometan con el pasado y desaprueben en el presente todos los
sucesos que puedan causar dafio a la sociedad.
Asi que la memoria tiene una intencionalidad definida segun los sujetos portadores de ésta,
y en ese sentido, tiene ciertas caracteristicas referidas a la seleccion de informacion, sobre

esto Todorov (2000) plantea que
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La memoria no se opone en absoluto al olvido. Los dos términos para contrastar son la
supresion (el olvido) y la conservacion; la memoria es, en todo momento y
necesariamente, una interaccion de ambos. El restablecimiento integral del pasado es
algo por supuesto imposible [...]; la memoria, como tal, es forzosamente una seleccion

[...]. Conservar sin elegir no es tarea de la memoria [...] (p.15-16).

Seleccionar la informacion no significa dar una informacion falsa, ya que se privilegian
sucesos que marcaron a los sujetos que cuentan su historia omitiendo consciente o
inconscientemente diversos hechos, por esta razon la memoria individual - que en realidad
se configura de recuerdos colectivos por su relacion de lo vivido con otros- es un punto de
partida importante desde la esfera privada, pero en la esfera publica es necesario ponerla a
conversar con otras versiones para generar un conocimiento amplio y nutrido de la historia

y su contexto, apareciendo la memoria colectiva.

El conocimiento generado por la memoria debe tener una intencionalidad clara que puede
contarse desde una “memoria literal” o una “ejemplar”, la primera basada en el
resentimiento y dolor permanente donde el pasado no se ha superado, y la segunda
fundamentada en la accion y justicia para tramitar los problemas del pasado y

comprometerse con la no repeticion de las atrocidades vividas (Todorov, 2000)*’.

Por esta razon, para reconstruir la memoria colectiva es necesario tener una vision mas
amplia sobre las experiencias significativas de la historia comdn de un grupo y/o una

comunidad, puesto que:

17 Mi intencién sera reconstruir una memoria colectiva del Grupo musical Pasajeros que sea
ejemplar.
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La memoria colectiva es uno de los principales factores constituyentes de la identidad de
una agrupacion social, sea local, regional o nacional. El repertorio de representaciones que
un colectivo posee de su pasado, asi como sus usos y actualizaciones, alimenta su sentido
de pertenencia, orienta sus practicas presentes y define el horizonte de posibilidades de su

actuar futuro. (Torres, 2006, p. 76)

La memoria colectiva constituye un entramado de testimonios intersubjetivos de personas
de un mismo grupo, entrando en dialogo para reconstruir acontecimientos comunes,
basandose -como la memoria individual- en marcos colectivos, que son la forma de
recordar el pasado desde las relaciones sociales y los parametros de entendimiento de la
realidad social comunes; siendo la memoria colectiva una reconstruccion de recuerdos de
personas cercanas a los hechos, para brindar una imagen de lo sucedido més aproximada, lo
cual no configura una suma de memorias individuales, sino una reconstruccion mas amplia

de lo acontecido (Halbwachs, 2004).

Para Halbwachs, como uno de los principales teéricos de ésta categoria, los marcos sociales
dotan de sentido la reconstruccién de memoria colectiva, ya que, hacen referencia al tiempo
y al espacio del recuerdo en un contexto social determinado, sobresaliendo, asi, el marco
temporal, donde existe una definicion social de las divisiones temporales en las cuales se
sittan las remembranzas, ademas de unas formas de referencia del tiempo, particulares del
grupo, para recordar un suceso importante. También, se encuentra el marco espacial, el
cual contiene los lugares de mayor importancia para el grupo que posibilitan el surgimiento

del recuerdo (Ramos, 2013).

Revisar estos marcos colectivos en los sucesos significativos para el grupo musical
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Pasajeros, posibilita poner en dialogo sus testimonios para reconstruir su memoria colectiva
-con la intencion de presentarla como memoria ejemplar-, siendo fundamental para la

integralidad del relato, precisar y construir, la categoria de exilio politico.

Para entender este concepto es necesario brindar ciertas aclaraciones definitorias entre
emigracion y exilio, entendiendo el primero como un fenémeno social en el cual las
personas se van de su pais natal hacia otro por voluntad propia, usualmente con el &nimo de

mejorar su situacion econémica (Ascunce, 2013); y el segundo

[...] como una problematica delimitada y precisa, en tanto forma especifica de
emigracion. Se trata de un fenémeno social que puede ser definido como la obligacién
de dejar su Estado de origen como consecuencia de situaciones de violencia politica
generalizada o dirigidas a grupos sociales especificos, y de buscar refugio en otro Estado
durante un periodo cuya duracion es imprevisible. El exilio se termina cuando las
condiciones politicas que dieron lugar a la partida dejan de existir. (Bolzman, 2012, p.

10)

Coexistiendo diferentes tipos de exilio como el de discriminacion étnica o religiosa
causando la huida de grupos poblacionales de un pais a otro por su exterminio; el exilio por
enfrentamientos entre grupos armados para delimitar y/o controlar territorios; y el exilio
politico que es caracterizado por persecucion politica por parte de un Estado a personas que
promulgan ideologias politicas distintas (Bolzman, 2012), realizando penalizaciones

judiciales o extrajudiciales, estas ultimas poniendo en riesgo la vida del perseguido politico.

Los exiliados son victimas de diversos conflictos armados, desatados en diversos paises,

teniendo como posibilidad para sus garantias de vida el refugio en paises extranjeros con la
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figura de proteccion internacional de refugio y/o asilo, la primera como una forma de
proteccion o ayuda humanitaria transitoria o temporal, casi siempre de casos masivos; y la
segunda como una forma -si se quiere permanente- de proteccion de los derechos

fundamentales por parte de un pais receptor a personas o casos particulares.

Ambos conceptos con figuras juridicas para la proteccion de los exiliados, que también se
pueden encontrar como sindnimos, pero se diferencian como medidas o etapas de
proteccion, con los nombres de refugio o asilo territorial y refugio o asilo diplomético

(Franco, 2004).

Esta configuracion de asilo y refugio como sindnimos, fue propuesto por las organizaciones
euronorcéntricas, ya que se opusieron a los estatutos latinoamericanos para refugiados y
asilados, porque consideraban que estos paises discriminaban a los refugiados,
considerando sélo la figura de asilo para exiliados politicos, y los demas exiliados dejados

solo al amparo de la figura de refugio.

Esta critica en las limitaciones de proteccion de los exiliados no politicos fue necesaria para
que asilo y refugio se consideraran medidas de proteccion para todo tipo de exiliados, sin
embargo, el dualismo de estas figuras se mantiene, no por los sujetos que pueden acceder a
ellas, sino, por las particularidades de los casos de exilio temporales o no, siendo necesaria

la diferenciacion de refugio territorial (refugio) y refugio diplomatico (asilo).

Sin embargo, América latina mantiene la distincion entre exiliado politico y refugiado,
puesto que no se debe desconocer la condicion particular del exilio politico que puede pasar

por ambas medidas juridicas de proteccion.
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Para esta investigacion se acoge ésta postura latinoamericana por la necesidad de nombrar
al exilio politico y su figura de proteccion: asilo politico o refugio politico'®, no para
mantener lo que dice el informe coordinado por Franco (2004) sobre una supremacia de
este tipo de exiliado al exiliado por catéstrofes, conflicto armado o racismo, sino, por la
necesidad de distinguir las causas del exilio y la acogida o no de algunos paises segun su

ideologia politica.

Las diferentes causas del exilio merecen una forma diferenciada de proteccion e
intervencion profesional, ya que, en el caso del exiliado politico, si bien la comunidad
internacional -la ACNUR- pretende que prevalezca el derecho de la no discriminacion en
los Estados, no se pueden obviar la necesidad de voluntad politica y la existencia de

diversas alianzas politicas entre paises para elegir el lugar de asilo de este tipo de exiliado.

Un ejemplo para sustentar que los exiliados politicos no pueden ser asilados en cualquier
pais, porque pueden sufrir reexilio®, es el caso de asilados politicos colombianos en paises
europeos como Espafia donde el gobierno colombiano tuvo alianzas que causaron “[...] (la
llamada “Operacion Europa” del DAS y las recientes interceptaciones ilegales contra el
exilio colombiano). Acciones de re-victimizacion del exilio y de persecucion extraterritorial

al movimiento popular mediante acuerdos intergubernamentales” (CEPEC, 2014, p.5)

Siendo necesarias las garantias especiales de proteccion a este tipo de exiliados, con el
objetivo de no correr peligro en otros paises?’, reconociendo, incluso, en las épocas de las

dictaduras del cono sur casos de exiliados politicos que la dictadura recuperaba en su

18 A los exiliados se les puede pasar a decir asilados o refugiados cuando estan acogidos por las
medidas de proteccion mencionadas.

19 (Grinsvall & Lora, 2012) Persecucion politica por parte de un Estado fuera de su pais. causando
que el exiliado se desplace a otros paises para lograr preservar su vida.

20 ;Se imaginan en plena guerra fria enviar un exiliado socialista a Estados Unidos?



33

estadia en otros paises aliados, secuestrandolos y/o asesinandolos:

No obstante, como efecto del Plan Condor, el exilio politico no era garantia de la
seguridad personal. EI Plan Céndor contaba pues con una serie de mecanismos que
facilitaban el intercambio de informacién y de presos politicos, y que incluso permitian a
los gobiernos llevar a cabo secuestros y asesinatos conjuntos (clandestinamente). El
antecedente del Plan Condor fue la “Operacion Fénix”, que se aplicaba en Vietnam en
los afios 60 por Estados Unidos. Entonces, aunque el Plan Condor no fuera de
conocimiento publico en esa época, habia indicios de que la represion actuaba mas alla
de las fronteras nacionales de un pais dado. Se dieron casos de exiliados que fueron
secuestrados y devueltos a su pais de origen, o asesinados. (Grinsvall y Lora, 2012, p.

174)

A manera de sintesis, el exilio en general es una problematica social en la que un sujeto se
va de un pais por no tener garantias de vida, habitando en contextos de conflicto armado;
sin embargo, la particularidad del exilio politico es la relacion que tiene la vulneracién de
DDHH con el Estado, causada por la militancia politica, sobre todo en partidos de
izquierda, socialistas 0 comunistas, evidenciandose este tipo de exilio, en su mayoria, en
América Latina en la época de las dictaduras del cono sur y centroamericanas, y en Espafia

en la época de la dictadura franquista.

Pero como ya se dijo anteriormente, el exilio politico no se evidencid solo en las dictaduras,
sino en paises democraticos en contextos de conflicto social y armado como el colombiano,
sufriendo el exilio tanto militantes de partidos de izquierda como defensores de DDHH

adscritos a movimientos sociales, y, artistas e intelectuales criticos del poder politico
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imperante en el pais, siendo

[...] victimas directas de amenazas de muerte y, muchos, de atentados contra la vida por
razén de [sus) opiniones politicas y/o pertenencia a determinados grupos sociales, en un
pais donde el derecho a la vida lo convirtieron en un privilegio. [Han] sido victimas
directas de violaciones de los derechos humanos y al derecho internacional humanitario
por al menos una de las causas que han generado y desarrollado el conflicto social y

armado [colombiano]. (CEPEC, 2014, p. 20)

En Colombia los exiliados politicos, como el grupo musical Pasajeros, han estado en contra
del Estado y de sus “soluciones” superficiales frente al conflicto social y armado, desde la
confrontacién militar desmedida en diversos territorios hasta politicas puablicas corto
placistas para generar algunas ayudas para una redistribucion de recursos. Soluciones que
han aumentado las dindmicas de guerra, siempre al servicio del capital y la conservacion de

la clase dominante.

Con esta dindmica la existencia de la contradiccion en la solucion del conflicto social y
armado es innegable, por esta razon se mantiene una resistencia acerrima por parte de
muchos activistas a lo largo y ancho del pais contra las élites; es una accion colectiva contra

el poder hegemonico (Nieto, 2008), que parte de:

Parafraseando a Hardt y Negri, [ una resistencia ontoldgica y una resistencia historico-
politica] [...]. La primera [como] la disposicion siempre presente de los seres humanos a
rechazar el mando y la autoridad, y la eterna busqueda de la libertad en incontables
revueltas y revoluciones; y la segunda, [como] la resistencia que todavia no es, que

nunca ha existido, que lo es solo en potencia, como posibilidad. Aunque
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conceptualmente distintas, en realidad no pueden ser separadas. Si la resistencia no
estuviera ya latente e implicita en nuestro ser social, ni siquiera seriamos capaces de
imaginarla como proyecto politico; y, analogamente, hoy podemos esperar su

realizacion porgue existe ya como potencia real. (Nieto, 2008, p. 173)

Para entender la resistencia se plantea la comprension del poder desde una perspectiva
amplia (retomando Nieto (2008) a Foucoult), donde ésta no sélo se opone al Estado en su
dimension macro y a las relaciones de produccién del sistema capitalista; sino a todas las
formas de dominacidn existentes (racismo, patriarcado, adultocentrismo, cultura colonial,
entre otros), donde se busca el control del otro, llevando a cabo diversas estrategias en

diferentes campos de la vida social y cotidiana.

¢Como se ve la tactica y la estrategia en las resistencias que se presentan en la vida social y
cotidiana? Para De Certeu (2007) las estrategias tienen lugar en el accionar de los
dominantes y las técticas (por ser inmediatas, espontaneas y creativas en los baches y
ausencias de poder) de los dominados. Contrario a esto Abal (2007) explica que este autor
pasa por alto la accién colectiva articulada que los dominados realizan para una efectiva
resistencia contra el poder, a parte de las tacticas individuales y colectivas en la

cotidianidad.

De Certeu desconoce que las estrategias de resistencia tambien pueden ser utilizadas por los
dominados, pero la misma definicion de la categoria se refiere de manera amplia a las
practicas consecutivas, de organizacion consensuada y establecida, de una accién politica

concreta y reconocida por su continuidad.
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Por tal motivo, se acoge la definicion de estrategia de resistencia propuesta por Randle
(1998), el cual la considera un medio continuo para ejercer presion contra el adversario,
diferente a las tacticas, que son aleatorias y de respuesta inmediata frente a una situacion

dada.

Este autor define las estrategias en el marco de la resistencia civil, asi que éstas pueden
tener un enfoque o intencionalidad simbolicas (llaman la atencion, expresan unidad y hacen
extensiva una postura politica), de repudio (para crear una imagen negativa del adversario),
o de acciones de zapa (para dividir politicamente los grupos que conforman o ayudan al

adversario).

Aquellos tipos de estrategia son planeados y de carécter constante, ademéas deberan contar
con apoyo internacional que ofrezca presiones coercitivas, econdémicas o politicas que los

blinden contra el adversario.

Todo lo anterior es una forma de accion colectiva. Pero no toda accion colectiva es una
accion de resistencia, ya que, si bien la accidn colectiva abarca la participacién ciudadana
desde los mecanismos institucionales y repertorios no convencionales, también puede
realizarse para apoyar al poder de los dominantes; mientras que la resistencia hace parte de
la accion colectiva que si se opone al poder dominante en todas sus dimensiones (en lo
cultural, politico, social, econémico y en las relaciones sociales); y puede desencadenar o

no una revolucion o transformaciones esenciales en las relaciones de poder (Nieto, 2008).

Asi que, los tipos de resistencia pueden ser armados o no. Pero lo importante es el fin y el
contenido que fundamenta la resistencia, variando constantemente de tacticas y estrategias

para lograr los objetivos de reivindicacion de derechos.
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La resistencia civil, es una forma no armada, que es planteada por Randle -como se

menciono anteriormente- (citado por Nieto, 2008) como

[...] una accién colectiva ciudadana de reaccion o de defensa frente a la vulneracion o la
amenaza de vulneracion de los derechos ciudadanos por parte del soberano. Cuando el
soberano enfrenta una situacion de resistencia civil por parte de los ciudadanos, puede
decirse que enfrenta una crisis de legitimidad politica, tanto mas profunda y generalizada
cuanto méas profunda y amplia sea aquella. Esa crisis es la expresion concreta de que el
soberano ya no cuenta con el ciudadano; y, sin ciudadanos, un soberano no es tal. En
este sentido, la resistencia civil es propia del quebrantamiento del principio de
legitimidad por parte de regimenes arbitrarios o dictatoriales. De ahi el caracter

eminentemente politico de la resistencia civil. (p.56)

En este sentido la resistencia civil trabaja bajo las premisas de desobediencia ciudadana y
de no cooperacién a los entes estatales, ya que la dominacion se sostiene por la obediencia
y cooperacion de los habitantes, subvertir esto significa ir equilibrando la correlacion de
fuerzas y generar un cambio de perspectiva que aumente la resistencia ciudadana,
realizando acciones no violentas -es decir, no agresiones fisicas-, pero si contundentes
simbdlica y culturalmente, ya que se entiende que el poder ejercido por los dominantes es
un control eminentemente cultural, asi tenga como opcion el control coercitivo, esto lo

plantea Quifiones (2008), siendo su conclusion textual que:

La resistencia civil alude, pues, a la accion que persuade a la opinidon publica al
introducir nuevos sentidos y significaciones y a la coercion no violenta que presiona al

adversario de cara a la negociacion. Para el caso, por tanto, las formas de protesta y
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persuasion, de no cooperacion y de intervencion actlan en una y otra direccion.

(Quifiones, 2008, p. 169)

Diferenciando este tipo de resistencia de la desobediencia civil, al ser esta Gltima el no
apoyo a una ley, iniciativa o decision politica, buscando una reforma o derogacion a traves
de la presion ejercida hacia el gobierno; diferente a la resistencia civil que tiene un carécter
deslegitimador del Estado, considerando que ha fallado en la proteccion de los derechos
ciudadanos, promulgando una transformacion politica, no unas modificaciones en las

normativas. Siendo propio de esta Ultima la utilizacion de estrategias

[que abarcan] desde la protesta y la persuasion hasta la no cooperacion social,
econdmica y politica, y por ultimo hasta la intervencion no violenta. Las
manifestaciones, huelgas de hambre y organizacion de peticiones son algunas de las
acciones caracteristicas que se asocian a la protesta y la persuasion. Las huelgas, las
jornadas de trabajo lento, los boicots y la desobediencia civil figuran entre los métodos
de no colaboracién. Y las sentadas, ocupaciones y la creacién de instituciones de

gobierno paralelas cuentan entre los de intervencion no violenta. (Randle, 1998, p. 25)

La Resistencia civil que propone Randle es no violenta, pero como ya se dijo
anteriormente, la resistencia puede ser armada o no dependiendo de las circunstancias en
que se vean sumergidos las ciudadanas y ciudadanos. Sin embargo, el andlisis de este
trabajo se basard en la concepcion de resistencia propuesta por aquel autor, ya que las
estrategias de resistencia que han caracterizado al grupo musical Pasajeros parten del

rechazo a la agresion.

Para nutrir esta perspectiva tedrica se elige a James Scott (2004) con la intencion de poder



39

diferenciar los tipos de estrategias que se analizaron. Este autor plantea que las resistencias
cotidianas también pueden llegar a incidir a nivel macro, proponiendo el discurso oculto y
el discurso publico; el primero entendido como una forma de resistencia donde el
dominador no identifica lo que se estd fraguando contra él, ni los resentimientos que los
dominados cultivan, uniéndose estos para hacer mas llevadera la opresion mientras se las
ingenian para abolirla o ganar ciertos derechos de manera soterrada, sin alertar o confrontar

directamente al dominador.

Y el segundo como la manifestacién publica de las ideas de confrontacion contra el
dominador, haciendo explicitas sus acciones contra los opresores, buscando una lucha
directa para generar transformaciones sustanciales, efectivas y totales del sistema o préactica

de opresion por el cual se levantaron.

Casi siempre, el discurso publico -dice Scott (2004)- es dominado por la clase opresora,
conservando su poder, originando miedo en la clase oprimida, pero también legitimando las
practicas establecidas como Unicas posibilidades de vida, interiorizando en la cultura de las

comunidades formas de vida violentas y excluyentes que se terminan naturalizando.

Cuando este discurso publico del dominador empieza a ser cuestionado, surgen acciones de
resistencia que pueden moverse entre el discurso publico y el oculto, existiendo cuatro tipos

de discurso politico en estas estrategias de resistencia:

[1. En el discurso publico; se] [...] adopta como punto de partida el halagador retrato de
las ¢élites. [...] logrando que algunos de sus intereses se incorporen a la ideologia
dominante sin dar la apariencia de ser subversivos. [...] [2. En el discurso oculto;] los

subordinados se reunen lejos de la mirada intimidante del poder, [siendo] posible el
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surgimiento de una cultura politica claramente disidente. [...] [3. Entre el discurso
publico y oculto; se trabaja en] una politica del disfraz y del anonimato que se ejerce
publicamente, pero que esta hecha para contener un doble significado o para proteger la
identidad de los actores. [...] [Y. 4. En el discurso publico;] hacer publico el discurso

hasta entonces oculto. (Scott, 2004, pp. 42-44)

Cuando las estrategias de resistencia basadas en el disfraz o en el discurso publico, son
llevadas a cabo, la clase dominante las reconoce como una alerta, viendo amenazado su
poder de manera explicita en el segundo caso, y de manera un poco mas soterrada en el
primero, el cual cuando descubren su verdadero significado movilizador entran a controlar.
Siendo las reacciones de la clase dominante la coercion armada o la estigmatizacion de

estas précticas subversivas.

Por otro lado, las comunidades oprimidas con la intencion de que la resistencia se vuelva
una posibilidad de magnitudes exorbitantes para ganarle al poder de los dominadores;
tienen muy presente el discurso oculto, ya que es alli donde los dominados empiezan a
organizar y a fortalecer sus estrategias de resistencia, requiriendo las siguientes

condiciones:

La primera es que se enuncie en un espacio social apartado donde no alcance a llegar el
control, ni la vigilancia, ni la represion de los dominadores; la segunda, que ese
ambiente social apartado esté integrado por confidentes cercanos que compartan
experiencias similares de dominacion. La primera condicion es lo que permite que los
subordinados hablen simplemente con libertad; la segunda permite que tengan, en su

compartida subordinacion, algo de queé hablar. (Scott, 2004, p. 149)
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Con estas condiciones claras, ademas de la convergencia de los sujetos por objetivos
comunes, los dominados pueden elegir estrategias de resistencia desde el disfraz, que se
pueden ver reflejadas en practicas artisticas o diversas actividades de la cultura popular,
“[...] consiguiendo una expresién indirecta de dignidad y auto afirmacion en el &mbito del
discurso publico” (Scott, 2004, p. 168); siendo muy utilizados los eufemismos, en mensajes
linguisticos claros pero indirectos, que generan cierta confusion a la hora de interpretarlos
como un insulto o sublevacion hacia los dominadores; siendo una herramienta fundamental
para convocar y dar a conocer las injusticias sin generar una confrontacion directa con los
opresores, siendo un ejemplo de ello la cancién social o nueva cancion latinoamericana,

que en el caso de Pasajeros se denomina: cancion propuesta.
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Memoria metodolégica

Reconstruir la memoria colectiva del grupo musical Pasajeros a partir de sus estrategias de
resistencia frente al conflicto social y armado colombiano, conllevo, no sélo a describir lo
sucedido desde la voz de sus integrantes, sino a comprender todo un entramado de
situaciones y caracteristicas de la historia colombiana referida al silenciamiento del
“diferente”, del otro que ideoldogicamente no le apuesta a una sociedad desigual como la

que vive el pais.

Con la intencion de relacionar la experiencia particular con la lectura del contexto, se eligid
una investigacion con enfoque cualitativo, siendo central el conocimiento de los sujetos
capaces de rememorar y contar lo vivido durante situaciones determinadas; sujetos
conocedores de su entorno e intérpretes segin su experiencia; sujetos que desde sus
estrategias de resistencia pudieron contar un panorama de la realidad social y particular a la

gue se oponian.

La investigadora puso en didlogo lo subjetivo con lo contextual -en relacion a lo
internacional, nacional y local-, por ello, este trabajo se situd en el paradigma comprensivo-
interpretativo, en el marco de un proceso de reconstruccion de memoria colectiva,
encontrando como metodologia adecuada el método biografico, una estrategia de
documentacion histérica en la cual se recoge y procesa informacién oral o escrita,

delimitando la parte de la realidad biogréafica a analizar, siendo un:

[...] material por excelencia para quien quiera estudiar las transformaciones no sélo del
individuo sino también de su grupo primario y su entorno sociocultural inmediato.

Igualmente puede acercarnos al conocimiento del cambio social, los procesos historicos
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de las relaciones socioestructurales, las trayectorias de vida, la descripcion con
profundidad de las relaciones sociales, sus contradicciones 0 su movimiento historico, y
es una herramienta excelente para quien quiera con fines formativos fomentar su

utilizacion o ilustrar dichos procesos. (Sanz, 2005, p. 102)

Para reconstruir la memoria colectiva del grupo musical Pasajeros desde el método
biografico, se utilizaron como forma de recoleccion de informacion los “relatos cruzados”,
donde se pusieron en didlogo diversas versiones de personas del mismo grupo sobre su
historia comun, relacionandolas de manera contextual con la intencion de retroalimentar el

relato (Sanz, 2005).

En este sentido, se eligi6 a los fundadores de Pasajeros para reconstruir sus biografias y con
estas la experiencia del grupo musical desde los relatos cruzados; pero adicional, se tuvo en
cuenta otras fuentes de informacion para complementar la historia, estas fueron los
integrantes actuales y amigos cercanos; utilizando como método investigativo cuatro

niveles de analisis (Loeza, 2007 cita a Peneff):

1. Caracteristicas sociales del individuo

2. ltinerario familiar y escolar

3. Trayectoria socio profesional

4. Relacionar la informacion del pasado con el presente del individuo.
Estos niveles de andlisis se enmarcaron en etapas metodoldgicas del método biografico,
propuestas por Juan José¢ Pujadas Muioz, citado en el texto “El método biografico en la

investigacion social” de Sanz (2005, p.105):

1. Etapa inicial: Delimitacion de objetivos y disefio del proyecto, Delimitacion del
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universo de anélisis, Seleccion de la muestra (representatividad/significatividad),
Elaboracion de la guia de trabajo.
2. Fase de localizacion y recogida de informacion: Encargo de autobiografias,
3. Transcripcion y registro: original o literal, cronoldgico, personal, tematico...
Realizacion de entrevistas biograficas, Observacion participante.
4. Analisis de los datos con la modalidad de exploracion analitica elegida.
5. Presentacién y publicacion de relatos biogréaficos:
. Historias de vida de relato tnico
. Relatos de vida paralelos

. Relatos de vida cruzados o polifénicos?!

Para la presentacion de los relatos biograficos se construyeron cuatro crénicas?? sobre el
grupo musical Pasajeros divididas en su origen como grupo, el desarrollo de su quehacer
politico y artistico, la persecucion y la cércel, y, el exilio y sus perspectivas como grupo en
la actualidad. Dando cuenta de su experiencia en relacion al contexto histérico en el que se
encontraban y sus estrategias de resistencia frente al conflicto politico, social y armado

colombiano.

La forma de presentar los resultados de la investigacion se acogié a uno de los géneros del
periodismo narrativo, siendo la crénica una forma ético-politica, narrativa y condensada de
contar hechos de la realidad fieles a la informacion recogida sobre un fendmeno social

importante para el pais.

Tuvo un caracter no sélo informativo sino interpretativo, caracterizado por una escritura

21 Sacado del cuadro 2: La practica de la investigacion biografica (Sanz, 2005, p. 105).
22 \/er anexo 5.
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libre pero exigente en la narracion cronoldgica y descriptiva de los hechos para cautivar al

lector y dar una explicacion detallada de lo ocurrido para una facil comprension?,

Se planearon como técnicas para la recoleccion de informacion inicialmente 8 entrevistas
semiestructuradas llevando a cabo una mas: se realizaron a cuatro integrantes actuales del
grupo musical, la hija de Roland y su padre?*, dos fundadores, y un amigo que los ayudo en
el exilio. Por otro lado, se pens6 realizar 8 entrevistas a profundidad para los tres
fundadores, cada uno con dos entrevistas, sin embargo, esto cambié realizando tres a
profundidad para Leonardo Rua, dos para Hernan Rua, una para Roland -por la dificultad
en la comunicacion y la distancia, ya que vive en Espafia-, y una para Leidy Lopera -
excompariera de Leonardo, la cual estuvo en el exilio con Pasajeros-, obteniendo un total de

7 entrevistas a profundidad?.

Por otro lado, para contrastar la informacién de los testimonios se hizo una revision
documental referida a documentos personales como fotografias, cartas y escritos por la
campafa de liberacion y recortes de periddicos del dia de la detencion que Leidy Lopera
tenia guardados. Ademas de tener en cuenta articulos de periddico y diversos estudios
académicos y politicos sobre las épocas y sucesos que narra, y asi contextualizar los hechos

y corroborar datos.

La encuesta en caso de necesitar informacion adicional de manera rapida, no se llevo a

23 Mirar en: Hoyos (2011), Yanes (2010) y Parrat (2007).

24 Fue una entrevista sin grabacion, con apuntes en una libreta (Sergio Higuita comunicacion
personal, 11 de 8 de 2017).

% Ver anexo 1 (entrevista a fundadores) ,2 (entrevista a integrantes del grupo actuales) y 3
(entrevista a personas cercanas al grupo musical) y el anexo 7 del cuadro de relacionamiento de
informacién y los anexos 8, 9 y10 de transcripciones de entrevistas no ubicadas en el cuadro. Y la
grabacion de la entrevista semi-estructural con Leonardo Rua (comunicacion personal, 26 de 8 de
2017).
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cabo.

La decision de realizar cuatro cronicas se concretd durante el transcurso de la investigacion,
ya que se consider6 mas conveniente hacerlo de esa manera para una lectura méas fluida y
corta de cuatro momentos fundamentales en la historia de Pasajeros poniendo como limite
que cada una se escribiera en méximo quince paginas; tres de ellas tendrian la biografia de
cada fundador, apareciendo en la primera la vida de Leonardo RUa, en la segunda la de
Rolan Higuita y en la tercera la de Hernan Rua. La dltima cronica fue enfocada a la vida de

los integrantes de Pasajeros en el exilio y sus dinamicas actuales.

Por aquella razén el anexo 5 que dividia la Unica cronica en momentos y escenas fue
considerado, posteriormente, como una manera de agrupar la informacion, es decir, se

convirtié en el anexo 7: Cuadro de relacionamiento de la informacién.

Finalmente, fue dificil haber conocido facetas intimas de algunos integrantes del grupo y
dejarlas en lo intimo, ya que la informacion no correspondia con los objetivos de la
investigacion y algunos no estaban de acuerdo en que se publicaran aquellos recuerdos, por
ser momentos privados y dolorosos. Evidenciando la importancia de tener claridades éticas
frente a la divulgacion de la informacion con consentimiento informado, y claramente tener

la ruta de la investigacion con los objetivos precisos para no desviar la tematica.
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Consideraciones éticas

Fue de gran importancia para esta investigacion aclarar a los integrantes del grupo musical
Pasajeros que la informacién emergente de las entrevistas y la revision documental se
utilizarian con fines académicos, con la intencién de contribuir a la reconstruccion de
memoria colectiva de su experiencia como victimas del conflicto social y armado
colombiano, dando a conocer su historia a través de la cronica; ademéas de aportarle
informacion a la academia, especificamente a las Ciencias Sociales y al Trabajo Social

nuevos conocimientos contextuales sobre estrategias de resistencia desde el arte en el pais.

Fue vital que la investigacion se encontrara transversalizada por la transparencia, en tanto
los sujetos fueron conscientes de lo que se pretendié conocer, su transcurso, los objetivos y
el producto final, participando activamente de la generacion de informacion, la

construccion y aprobacion del contenido de las cronicas.

Apostando a una interaccion entre investigadora e integrantes del grupo musical Pasajeros,
para que surgiera un conocimiento conjunto en la reconstrucciéon de memoria colectiva vy,
asi, generar una retroalimentacion: en primera instancia, los fundadores de pasajeros con
sus biografias y experiencias, y en segunda instancia los integrantes actuales, ademas de

personas que consideraron necesarias para revisar las cronicas.

Este trabajo les servird como un insumo para su memoria colectiva y la posibilidad de

denuncia y visibilizacion de una historia desterrada.
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Resultados

El andlisis y resultado de este proceso de investigacion para dar a conocer la reconstruccion
de memoria colectiva que se realizd con el Grupo Musical Pasajeros se presentara en cuatro
cronicas periodisticas divididas y ordenas respectivamente en la persecucion y la carcel, su
origen como grupo, el desarrollo de su quehacer politico y artistico, y el exilio con sus
perspectivas actuales como grupo. Esto con la intencidn de poder realizar una escritura libre

para acercar este proyecto al publico y que su lectura pueda ser amena y cercana.

Crobnica #1

Pasajeros: libertad incierta y una despedida

1 de diciembre del 2004, eran las ocho de la noche cuando las familias y amigos de
Leonardo Rua, Herndn Rua y Roland Higuita esperaban afuera de la cércel Bellavista.
Camisetas, sébanas y trapos de todos los colores se asomaban entre las ventanas de la
prision, los presos politicos y demas reclusos se despedian con euforia mientras las rejas se
abrian para que se asomara Pasajeros a la libertad. Bombas, serpentinas, cerveza y masica
se organizaban en la sede de SINTRANOEL, Leidy los esperaba con el llanto de felicidad

previo a la fiesta.

El sol irradi6 con fuerza en las calles de Medellin. Dos hombres llegaron a la sede de la
corporacion la Aldaba en el barrio las Palmas en una camioneta con vidrios polarizados,
parecia una Mitsubishi Montero. Preguntaron al sefior de la tienda de la esquina por el

grupo musical Pasajeros, por suerte no se encontraban y la casa estaba cerrada.

- “si, para qué los necesitan ;para un contrato?”

- “si, para un concierto en Belén”
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“ah... si quieren dejan los daticos y yo les doy la razon”.

Al otro dia les contod “esos sefiores eran como muy raros porque ninguno se bajé del carro”.

Fue el primer acto de persecucion que vivieron. Un par de meses después alguien entro a la
Aldaba un fin de semana, cuando no habia nadie. Revolcaron todo, se llevaron
computadores y documentos. Decidieron suspender las actividades culturales de la

corporacion.

Las amenazas via telefonica iniciaron, se dieron cuenta de las chuzadas cuando estaban en

un encuentro con defensores de DDHH?6:

- “jAh! mira qué raro, cuando me llamaron oi un sonido muy raro, como un clic, y
que mi voz salia como en eco, se quedd mudo el teléfono tres o cuatro segundos y
volvié”

- “Ah... eso es que lo tienen chuzado”.

Varios comentaron la misma situacion y ahi confirmaron la persecucion politica. EI DAS
(el Departamento Administrativo de Seguridad) hacia lo suyo y afios después se confirmé

su destinacion a criminalizar lideres sociales y a diferentes personas en Colombia.

Como medida de prevencion y proteccion dejaron de asistir a los conciertos en los barrios.
Después del album “Aun a fin de siglo” en el afio 2000 cantaron “Ahora se persigue al acto
creador.../ tal vez la Unica posibilidad que nos dejan para transitar el horizonte de la li-ber-
tad!”. Decidieron paralizar las actividades artisticas en las periferias de la ciudad, so6lo les

quedo cantar publicamente en municipios alejados de la capital antioquefia.

Para el afio 2002, durante la presidencia de Alvaro Uribe Vélez, un 11 de agosto se adoptd

% Derechos humanos.
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el estado de conmocion interior. La revista Semana?’ anunci6 al siguiente dia que Colombia
amanecia rodeada de incertidumbre con limitaciones de desplazamiento, control de la radio
y la TV, restricciones en las manifestaciones sociales, interceptaciones y registros de
comunicaciones, detenciones y alzas del impuesto al patrimonio para engrosar con diez mil

hombres las filas de los organismos de seguridad y crear dos brigadas mdéviles del ejército.

La justificacion: las instituciones del Estado peligraban, se debia acabar con el
“terrorismo”. Al afio siguiente Pasajeros grabo su cuarto album: Con-emocién interior, para
mantener la fuerza y la conviccion en la época del terror y dar a conocer los nuevos
integrantes que se sumaron a la cancién propuesta: Armando en la bateria, y José David en

el bajo, cuerdas y direccién musical. En una de sus canciones emblematicas pregonaron:

...cantamos por el nifio y porque todo/ y porque algun futuro y porque el pueblo/ cantamos
porque los sobrevivientes/ y nuestros muertos quieren que cantemos/ cantamos porque el
grito no es bastante/ y no es bastante el llanto ni la bronca/ cantamos porque creemos en la
gente / y porque venceremos la derrota.../ Por qué cantamos, Poema de Mario Benedetti

musicalizado por Pasajeros

Este fue el ultimo trabajo musical en el que Roland estuvo de manera presencial. Se fue a
vivir a Cali, habia encontrado el amor en la negra, su compafiera de vida, y s6lo para junio
del 2004 regresé por la insistencia de Leo y Hernan para tocar juntos en una jornada

cultural contra lo que se denomind el peajito social en Copacabana-Antioquia.

Las movilizaciones contra la construccion de este cerco de impuestos en la carretera de

Niquia-Bello, al norte del Valle de Aburra, alzo desde inicios de mayo a la poblacion de

27 http://www.semana.com/noticias/articulo/gobierno-declara-estado-conmocion-interior/53560-3
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Barbosa, Girardota, Copacabana y Bello que salieron a manifestarse en las vias. Con casi
un mes de protesta se cred una mesa de dialogo con el gobierno nacional para negociar las
alternativas a esta obra por sus afectaciones sociales y econdmicas. La mesa se instald y de

inmediato empez6 un evento cultural de dos fines de semana seguidos.

Para el segundo fin de semana Pasajeros hizo presencia en tarima, fue el sdbado 12 de junio
en el Parque principal de Copacabana. Roland recuerda hubo una vasta asistencia, la
jornada fue larga, con actividades desde el mediodia: danzas, acrobacias, cuentos y musica.

se esparcié un rumor sobre una posible intervencién policial para reprimir la concentracion.

A eso de las dos o tres de la tarde alguien detectd a un sujeto grabando ocultamente a
algunas de las personas organizadoras y participantes del evento. ElI hombre fue
identificado por Pasajeros porque un par de semanas antes estuvo en una de sus
presentaciones en un bar de Medellin. En esa ocasion se acerc6 como seguidor del grupo,
pidiendo datos para contactarlos y queriendo tomarse fotos con ellos. Los organizadores del

evento lo obligaron a borrar las fotografias, él se marcho.

Pasajeros se presento a las nueve de la noche, una hora y media después se bajaron de la
tarima: David cogio su bajo y se fue en segundos, tenia otro compromiso; Armando estaba
guardando la bateria; Leo, Roland y Hernan ya habia recogido sus cosas, estaban abajo de

la tarima saludando a la gente, como acostumbraban.

Cada uno estuvo con un grupo de amigos. El primero que se percatd de la entrada del
Cuerpo Elite Antiterrorista (CEAT) fue Roland, ya era tarde. Tres o cuatro policias lo
retuvieron y se dio cuenta que Hernan y Leo estaban en una situacién similar. jLa gente

origin6 una revuelta! gritos, insultos y empujones se daban contra los uniformados para que
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los soltaran, la situacion se salié de control mientras los llevaban al comando de policia del

parque.

IBam! jPum! las piedras estallaron contra el comando de policia, la gente gritd de rabia y
los policias hicieron sonar con fuerza sus bolillos contra los manifestantes, empezd a verse
la sangre del enfrentamiento cuerpo a cuerpo. Los policias mantuvieron separados a los tres
fundadores de Pasajeros, los montaron en camionetas distintas. Salieron de Copacabana con

la gente encima encendiendo a piedra los carros.

Recuerdan que preguntaron constantemente por qué los detenian y el silencio permanecid,
qué era lo que estaba pasando y solo pronunciaron “los llevaremos a otro lado”.
Aparecieron, después de casi tres horas en la sede del F22¢ en Medellin. Sélo hasta pasada
la medianoche les informaron que la detencion se efectud por cargos de rebelion y

terrorismo.

El derecho a la llamada fue utilizado horas después, ya que la fiscal de ese momento les
propuso realizar la llamada desde su celular, lo cual fue muy extrafio y no lo hicieron.
Cuando llegé el defensor del pueblo Jorge Ceballos si realizaron las llamadas desde el

celular de él.

Judith y Sergio, padres de Roland, estuvieron en el parque de Copacabana escuchando los
conciertos, tomando aguardiente en la plaza. A las ocho de la noche decidieron irse para la
casa de una de sus hijas y seguir la parranda, no alcanzaron a escuchar a Pasajeros. Como a
la una de la mafiana Sergio contesto el teléfono, Roland le cont6 que estaba detenido. A las

seis de la mafiana llegaron al F2 para saber qué habia pasado. S6lo se oy6 el grito

28 Organismo de inteligencia policial en Colombia.
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jinjusticia!

Ledy Lopera, compafiera de Leonardo Ria en ese momento, teatrera, comunicadora social
e integrante de la Aldaba, no pudo ir al concierto porque estaba en una reunion familiar.
Quedd de encontrarse con ellos para ir a una finca después del toque. No aparecieron... Por

fin recibié una llamada de Leo, estaban detenidos, sin orden de captura.

Ocurrio un fin de semana de lunes festivo, estaba muy tarde y no encontré a nadie en la
ciudad, la familia de Leo y Hernan estaban paseando. A la primera persona a la que acudio
fue a la abogada Natalia Silva, luego a la Corporacion juridica Libertad?®. Estuvo en chock
y se activo al hacer: (A quién hay que llamar? Empezé a avisar a los amigos mas cercanos

para contactar méas abogados.

Para Leidy, encerrar a Pasajeros en dias de puente festivo fue una estrategia del CEAT y de
la fiscalia, puesto que era dificil encontrar ayuda en fechas de paseo, garantizaba al menos
que iban a estar un fin de semana en el calabozo. Lograron fragmentar el tejido social de la
movilizacion contra el peajito social, fueron con la intencion del “vaya golpeé donde mas le

duele al movimiento social”: sus lideres. Aquello generé miedo en los manifestantes.

Ese dia Leo le dijo “no vayas a la casa”, pero Leidy no le hizo caso, ellos necesitaban al
menos un saco con que abrigarse. Cuando llegd a la casa el vigilante del edificio le dijo
“nifia, vayase que vinieron por usted y esto se llen6 de policia, de fiscalia, de ejército y la

estaban acusando, jvayase! jvayase!”. Cogi6 la ropa que buscaba y se fue.

“Cuando fui al F2, me toc6 llegar alld y escuchar mi direccion, otra camioneta de policias

29 QOrganizacion no gubernamental fundada en la ciudad de Medellin dedicada a la defensa de los
derechos humanos brindando acompafiamiento juridico en casos de victimas.
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iba hacia mi casa. Me quedé callada, estaba en la puerta del F2. Me recibieron los sacos y

ya. Pero no los dejaron ver. Al otro dia les llevé el desayuno y asi empez6 la maraton”.

A Leonardo Rua Ceballos -voz, guitarra, arménica y percusién menor de Pasajeros- le
gusto hacer masica desde el afio 1989. Recién habia terminado el bachillerato y le pegaron
un tiro en la garganta, directo y a quema ropa; sucedié cuando fue a llevar a la que entonces
era su novia a su casa. Ambos vivian en Copacabana y la violencia estaba muy fuerte, les
daba miedo salir en las noches. Sin embargo, €l la acompafi6 y en la puerta le dispararon
unos hombres de la banda La Ramada de Bello. Se dijo que fue una confusion. Leo se

quedo sin voz tres meses.

Cuando recuper6 la voz empezé a cantar y descolgo la guitarra que estaba por alla en una

pared, desafinada, y empezé a tocar y a hacer canciones desde eso hasta Pasajeros.

Hernan Rua y él solo se llevan un afio de diferencia como hermanos de sangre, estuvieron
un tiempo distantes por gustos y responsabilidades diferentes, el primero la musica de
vientos y la universidad, y el segundo el teatro y el trabajo como citador de un juzgado en
Itagii. La musica fluyd y se reencontraron en el camino. En Roland encontraron otro

hermano. Conformaron Pasajeros.

Leo llevaba 15 afios trabajando como funcionario publico, primero como citador en el sur
del Valle de Aburra y después como asistente social en el juzgado de menores de Bello-
Antioquia, al norte. En 1998 entré a estudiar Derecho en la Universidad de Medellin y esto
facilité tener ascensos momentaneos como juez encargado de aquel centro de menores. De

hecho, fue una de las razones para que la detencion fuera arbitraria, él era funcionario
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publico, le tenian que haber avisado que habia una investigacion en su contra.

El era un personaje de oficio pblico, fue facil encontrar la direccion de su vivienda.
Allanaron la casa de Leo al dia siguiente de la detencion, como vivia con Leidy, ella

también fue afectada, la consideraron complice.

Leidy, recuerda que casi tumban la puerta del apartamento, ella nunca habia visto el
edificio con un despliegue de fuerza pablica tan grande. Oficiales de la policia y el ejército
entraron con gran armamento, incluso hubo una persona de civil. Ella abrio la puerta, ellos
entraron, no habia orden, no habia fiscal, nada. Leidy conocia los procesos de allanamiento,
y sin saber como, saco coraje y les grito:

- jUstedes aqui no entran! yo sé que no pueden entrar, muéstrenme la orden

- Laorden no est4, pero esta en camino

- Ah bueno, hasta que no esté la orden, no pueden entrar.

La casa era pequefiita, el corredor y todo el edificio estaba lleno. Leidy llamo a su amiga, la

abogada Natalia Silva, quien fue de inmediato. Mientras tanto los militares le dijeron:

No puede llamar porque estamos en allanamiento (y alzaban sus armas).

iEl allanamiento no ha empezado y es mi casa!

Bueno pero no puede cerrar la puerta.

No la cierro, pero de ahi no pasan.

La abogada llego a la casa y le explico que dentro de las nuevas politicas de seguridad
democratica podian hacer un allanamiento sin orden, siempre y cuando estuviera un fiscal
presente. La fiscal estaba en camino. Llegé minutos después de Natalia. La orden tenia mal

escrita la direccion:
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- Haga constar que esa no es mi direccion
- Ah... si, puede que no sea su direccion, pero estoy yo, sé que esta es la casa y se

puede hacer el allanamiento

Desordenaron todo el apartamento, incautaron su computador personal, videos de la
universidad para comprobar que si se gradu6 de la Universidad de Medellin de

Comunicacion social, libros del Che Guevara y de Camilo Torres. Ella les grito:

- jPor qué se van a llevar esos libros, si se los llevan de mi casa vayan allanen las

bibliotecas!

En el proceso judicial llevaron como evidencia la orden de aquel allanamiento. La direccion
era correcta, cambiaron la orden y la firma de Leidy aparecid intacta. Sali6 a la luz una

nueva irregularidad procedimental.

Leidy vivié persecucion policial, siempre llegaban dos uniformados a su casa. Fue una
etapa de miedo, hubo noches que no dormia, entonces ponia el sofa contra la puerta y se
quedaba detras de él porque pensaba que iban a entrar. No iba donde su familia. Tuvo que
renunciar a su trabajo en la Facultad de Salud Pdblica de la Universidad de Antioquia con

la Corporacion Ser Humano.

Llegaron al patio de presos politicos de la carcel Bellavista, siempre estuvieron juntos, en el
mismo pasillo, en la misma celda o bueno en un cambuche en hacinamiento. A cada celda
le hacian en madera un segundo piso, como un zarzo, y nunca se podian poner de pie,

dormian dos en una cama y uno en el suelo. Por suerte en aquel patio no se cobraba por
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habitar un espacio, fue un gasto menos.

El dia de las visitas las mujeres hacian fila desde las cuatro de la mafiana para la requisa, las
guardias metian la mano a la comida que llevaban preparada, porque sélo dejaban entrar
comida de casa en ciertas condiciones los sabados y domingos. En este Gltimo dia iban las
compafieras de cada preso. Eran casi ciento diez hombres en el pasillo haciendo fila para

verse bonitos, Hernan dice riendo “para acicalarnos”.

A Bellavista llegaron a visitarlos muchos personajes institucionales y publicos, querian
ayudarlos a salir. Hasta les dejaron plata, que con mafas la entraban. Incluso Celmira -su

madre- se inventd una forma de llevarles dinero: lo escondia en la telita del brasier.

Cuando salian al patio los requisaban, pero ya habian metido los rollitos de dinero en las
zampofias. Les hacian quitar la ropa y hacer sentadillas. Los obligaban a dejar sus cosas
personales en el piso. Hernan tocaba los tubitos donde no estaba el dinero y los dejaban

pasar.

Leo, paso de ver diario a su hijo Alejandro de apenas tres afios, a una vez al mes en la visita
de nifios. Roland sélo vio una vez a Sarita su hija durante el tiempo que estuvo en la carcel
por proteccion, igual que a su padre, pues se dieron cuenta que estaban en planes de

capturarlo a él también.

Recuerdan historias de compafieros muy tristes. Laura era un hombre flaquito que le decian
asi porque hablaba como la del programa “Sefiorita Laura”, y era uno de los que primero
madrugaba a “acicalarse” y no llegaba nadie a visitarlo, entonces los tres lo llamaban para

que se sentara a comer con ellos.

Hubo una neverita para todos y ahi guardaban la comida que les llevaban para toda la
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semana. Compartian con los que no tenian visita para que no comieran del bongo de la
carcel, porque la comida de ahi era horrible, nunca habia carne, solo los sabados un

pedacito de pollo o ya ratones que caian a la sopa.

Pasajeros llegé a mantener viva su estrategia de resistencia publica. Entre semana hicieron
parte de la creacion de una escuela que se llamo José Marti, era para quienes no sabian leer
ni escribir. A otros les ensefiaron ciencias sociales 0 matematicas. Los presos sindicalistas

se vincularon para ser profesores.

La dindmica social que llevaron en la ciudad se traslado a la carcel. Empezaron a defender
los DDHH de los presos politicos. Leo escribi6 un memorial de agravios de algunos
prisioneros, con aquella iniciativa logré que salieran libres cuatro personas, y Roland ayud6

a escribir cartas a las familias de los detenidos que se lo pidieron.

Los tres sugirieron dar talleres de musica a la Direccion de la carcel, ésta aceptd por la
intermediacién de un par de congresistas que los visitaron para conocer sus condiciones de
privacion de la libertad. EI primer paso fue la invitacion a tocar para todos los presos en la
capilla, el segundo fue seguir trabajando por los talleres de musica al encontrar el Sal6n de
Mdsica de Bellavista, el cual tenia guitarras mohosas y sin cuerdas, y sin desanimarse
dijeron: “Vamos a ensenarle a la gente a tocar musica aqui”. Les dieron permiso, de 11am a
4pm, cuatro dias a la semana pudieron salir del patio a ensefiar, ademas de posibilitar que
muUsicos amigos se reencontraran, como sucedio con un grupo de musica parrandera que
Ilevaba dos afios sin verse, porque estaban en patios distintos, aprovechando la escuela para

practicar.

Salir del patio era como ir de paseo. Primero inscribieron a los presos politicos y después
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llegaron solicitudes de presos comunes. Todos eran bienvenidos. Pasajeros pidid
colaboraciones en instrumentos y cuerdas. Lograron habilitar un equipo de sonido que
habia en la institucién y un micréfono, cruzaron cables de todas las formas posibles hasta

que sono.

Habia un preso que cantaba ranchera, era un mariachi y tenia sus pistas grabadas en un
disco, a él le prestaban el sonido para que ensayara. Otros artistas fueron apareciendo y
como la demanda aumentd, lograron conseguir hasta tres micréfonos. Organizaron horarios

de préstamo.

La direccion les pidio dar conciertos en diferentes patios, cada quince dias en los viernes
culturales, asi recorrieron la cércel. En el patio de los viejos habia cocina, asi que, Pasajeros
les cantaba tangos, rancheras y chacareras, masica que les gustara para que les dieren un

buen almuerzo.

Una vez les tocé una toma del INPEC®, un operativo para trasladar unos presos a una
carcel de maxima seguridad®. En la carcel se habia creado una mesa de trabajo por la paz,
esa mesa estaba conformada por un integrante de cada una de las fuerzas que habitaban
Bellavista, un miembro de la mafia, uno de las autodefensas, uno de los presos politicos,
otro de los presos comunes y una persona de la institucién. Al margen de las normas del
INPEC. Una de las normas que crearon fue que nadie podia agredir si no era justificado, el
gue no respetara esa regla iba al comité a sancion interna. Eso permitié que la convivencia

fuera tranquila, aun asi, no se podia bajar al patio sin un “chuzo”, con un arma blanca por si
9 9 b

% Instituto nacional penitenciario y carcelario de Colombia.
81 Leonardo Rua cuenta que escribié una crénica sobre este hecho en un libro Crénicas de la
Periferia, se Ilamod Las mesas de trabajo por la paz.



60

acaso.

Un dia a la directora de la carcel se le ocurrio capturar a los miembros de la mesa de paz y
llevarlos a una céarcel de maxima seguridad. Se filtrd la informacién. Una tarde dijeron
“pilas que esta noche va a haber tropel y no sabemos cuanto va a durar, puede que dure un
dia como puede un mes”, como era una situacion que afectaba a todos, los presos se

unieron.

Esa noche nadie durmi6, sacaron el arsenal para estar preparados. A las cinco de la mafiana
lleg6 la fuerza élite del INPEC. Leo, Hernan y Roland estuvieron en la retaguardia, eran los
de primeros auxilios, les dijeron “detras de ese muro, hdganse ahi y atiendan los heridos”.
Les dieron alcohol, gaza, toallas, leche para los gases lacrimogenos, y baldes con agua.

“Escondanse toda la noche y esperen a que pase la balacera”.

Los presos estaban en las terrazas, habia gente apuntando desde las celdas, prendieron en
los patios los cambuches para dispersar el gas lacrimogeno, colocaron canecas para simular
bombas desde la entrada a la carcel. EI INPEC no entrd. Los reclusos cogieron a dos
guardias de rehenes. Exigieron que a las diez de la mafiana tenian que estar sentados en una
mesa de la carcel hablando con un delegado del gobierno nacional, el alcalde de Medellin y
la personeria. A las dos de la tarde pudieron negociar. Devolvieron a los rehenes. Otra

noche sin dormir reconstruyendo los cambuches.

Manifestacién cultural en la plazoleta central de la Alpujarra. Cuatro dias después de la
detencion de los fundadores del Grupo Musical Pasajeros inicié la campafia por su

liberacion. Leidy y la Corporacion la Aldaba lideraron la iniciativa. Marchas, tertulias,
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reuniones informativas, recolectas para fondos, cuatrocientas cartas en apoyo enviadas a la

carcel y la visibilizacion de su situacion en el exterior fueron sus principales fortines.

Se trataba de acompafiar a Pasajeros, reivindicarlos como simbolos del movimiento social,
porque los estaban acusando por su mdsica. Era un golpe para el movimiento cultural y
artistico, estaban censurando el arte, la cancion por su denuncia. Por aquellos motivos naci6

la campania, el objetivo era sacarlos de la carcel vivos y reivindicar la libertad de expresion.

Hicieron conciertos en la sede de ADIDA, en SINTRANOEL y en la Universidad de
Antioquia. EI grupo Semillas participd en los conciertos, les decian los Pasajeritos por salir
del semillero de Pasajeros. De Bogota también llegaron unos jovenes musicos seguidores
de grupo, de la Corporacion Cultural Atuei. Hubo una marcha por su liberacion desde la
avenida Oriental hasta la Alpujarra, recuerdan una intimidacion evidente, dicen que hubo

de a dos policias por participante vigilando.

Los otros dos integrantes de Pasajeros acompafiaron la campafa, pero tuvieron temor.
David estaba en sexto semestre de Ingenieria de Sistemas en la Universidad de Antioquia, a
¢l le llegaron rumores, le dijeron “no vaya a salir, cuidese, vayase de acd”. Luego salieron
panfletos que se pegaron en los muros de la universidad y ahi aparecian personas
amenazadas por los paramilitares, aparecia el Grupo Musical Pasajeros. Armando y él veian

comprometidas sus vidas.

Nelson Rua, hermano mayor de Leo y Hernan estuvo pendiente del proceso judicial, no era

abogado sino Ingeniero de Sistemas. El descubri6 un testigo falso. Siendo vicerrector del
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ITM32, uno de los testigos dijo que era estudiante de alla, Nelson solicitd y empez6 a buscar
en los archivos de la institucion y encontrd que participaba del programa de reinsercion
para desmovilizados del Bloque Cacique Nutibara. No era exguerrillero como decia ser; lo
cual comprobaba una alianza entre fiscalia, policia y paramilitarismo para montar un falso

positivo judicial. En esa medida la salida de la carcel no iba a ser segura.

Los abogados citaron a un contrainterrogatorio a los cinco testigos, unos afirmaron ser del
ELN y otros de las FARC. Nunca llegaron a pesar de estar en custodia del Cuerpo Elite
Antiterrorista. Las pruebas fueron videos de conciertos de Pasajeros y las letras de algunas
canciones, no habia nada solido, la mentira se cayd. David recuerda que incluso en un
juicio una testigo empez0 a llorar diciendo que no hablaria mas porque ni siquiera le habian

pagado lo prometido.

Asi que, los absuelven y les dan la orden de salida, el miedo fue constante, ya sabian que
habian paramilitares implicados, conocian casos en los que los presos politicos salian y de
inmediato los asesinaban. El dia que salieron de la carcel mucha gente los esperd, no iban a
permitir que les sucediera algo similar, el apoyo estaba en mas de cuarenta personas que

Ilegaron en buses a darles la bienvenida.

A pesar del temor, la felicidad abundaba, sin embargo, hubo algo de nostalgia, aquellos seis
meses en la carcel fueron edificantes y de amistad, habian programado una fiesta navidefia
para el 10 de diciembre en los patios. Los reclusos los iban a extrafiar y se despidieron. El 1
de diciembre de 2004 la gente que tenia acceso al patio de los presos politicos se despidio
de ellos con sabanas mientras salian, desde afuera también se vio que ondeaban trapos y

camisas.

82 Instituto Tecnoldgico metropolitano.
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Un par de buses con amigos y familia esperaba a Roland, Leo y Hernan afuera, todos
abordaron los automdviles y se transportaron a la sede de SINTRANOEL. Leidy los
esperaba con concierto, poesia, comida y licor. Todos se querian en ese momento y esa era

la gracia de Pasajeros: Unia.

Dos dias después, Hernan con su comparfiera, Leo con Leidy, Roland, David y Armando
salieron para Bogota a un programa para la proteccion de defensores de DDHH. Estuvieron
alla 4 meses. En ese periodo les llegd una informacion sobre una lista de personas a
eliminar en el DAS en la que aparecian, ya era el afio 2005. Fue un escolta de un
sindicalista el que les avis6 y como éste trabajaba en el DAS le creyeron. Conocian casos
de asesinatos similares, entonces no habian motivos para dudar de la veracidad de la

informacion.

En Bogota se reunieron con el director nacional de la fiscalia, él sugirié expresamente que
su situacion era delicada y que mejor se fueran del pais. El proceso juridico no habia
concluido, asi que estuvieron cuatro meses con libertad condicional, cuando ya todo quedo
claro, planearon salir en abril de gira musical durante unos meses. Esos meses se

convirtieron en afios, en casi diez para algunos...
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Crobnica #2

Una propuesta pasajera

“ven y alienta esta cancion,
ven y alienta esta razon,

buena nave es la cancion,
haras tu liberacion

si tu voz vuela.”

Conquista y huella-Pasajeros

Fue una época convulsionada, una de las tantas que viviéo Medellin. Después de casi un afio
de haber suspendido actividades académicas para trabajar en las construcciones del metro
de la ciudad, la marcha de los claveles, en agosto de 1987, recibio a Hernan en su reingreso

a la Universidad Nacional.

El sentimiento durante esa actividad fue agobiante, marchar por la vida algo dual, significd
dignidad y desesperanza. No entendia como era posible que en un mismo afio asesinaran a
mas de diecisiete personas entre estudiantes y profesores de la Universidad de Antioquia e
incluso de la Nacional. EI paramilitarismo en cabeza de Carlos Castafio se habia tomado la
urbe con la potestad de quitar la vida a lideres sociales. En ese momento, el accionar de los
violentos so6lo estaba enfocado al exterminio de los que consideraban de izquierda:

“simpatizantes o integrantes hipotéticos” de las guerrillas.

A pesar de la movilizacion ciudadana se generaron otros asesinatos selectivos a defensores
de DDHH?3, Hernan recordd que fue muy impactante que dias después asesinaran al
presidente de ADIDA®** Luis Felipe Vélez, y que posteriormente otras muertes marcaran la

ciudad: En el velorio de Vélez, cobraron la vida de Héctor Abad Gomez y Leonardo

% Derechos humanos
% Asociacion de Institutores de Antioquia.
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Betancur.

iEs que al pais entero le brotaba sangre! En octubre de ese mismo afio asesinaron a Jaime
Pardo Leal, el primer candidato a la presidencia en 1986 de la Unidn Patridtica (UP),
partido politico creado en el proceso de paz adelantado por Belisario Betancur. Aquel
comicio lo gand el liberal Virgilio Barco y en su primer afio de gobierno, en 1987, ocurrié

aquel homicidio, siendo un hito en el exterminio de la rosa amarilla.

El tiempo de la paloma de la paz y los consecutivos dialogos con el M-19%°, el movimiento
Quintin Lame*® y el EPL%, no fueron suficientes para detener una oleada de terror
abalanzada sobre los defensores de derechos humanos, lideres sociales y por supuesto

militantes de la UP.

Los estudiantes de las universidades publicas no quisieron estar paralizados ante aquel
panorama, fue una época de movilizaciones y protestas constantes con actividades
culturales en torno a ello. Iniciaron plantones dentro de la Universidad Nacional y marchas
que salieron de la misma, en éstas se conocieron Herndn y Roland, ademéas de encontrarse

como comparieros de clase en una materia de geologia de esta institucion.

A partir de aquellos acercamientos y su afinidad con la musica, Roland con la guitarra 'y la
poesia, y Hernan con la quena y la flauta traversa, se volvieron amigos, comparieros de vida

desde la lucha estudiantil.

Con la llegada a la presidencia de César Gaviria, después del asesinato de Luis Carlos

% Guerrilla urbana, nacida en 1974, llamada Movimiento 19 de abril por el fraude electoral durante
los comicios presidenciales de 1970.

% Guerrilla indigena colombiana dada a conocer en 1985 en el Cauca.

87 Ejército popular de liberacion creado en 1967.



66

Galan®, el pais se mantuvo en un contexto de violencia y exterminio politico que el
periddico el Tiempo® registrd en 7.273 asesinatos tan sélo en Medellin para 1991, y a pesar
de ello se establecio la Asamblea Nacional Constituyente de la cual surgié la Constitucion

de 1991, aboliendo -por fin- la anterior carta magna de 1886 del conservadurismo.

La campafa propuesta por Gaviria afior6 la llegada del futuro al pais, y durante su
presidencia enmarcd las diferentes politicas en la globalizacion, el neoliberalismo, la
apertura econdmica y la privatizacion de derechos, aspectos que empezaron a afectar la

educacion superior en Colombia.

Hernan recordd: “Durante aquel periodo de cambios politicos nos encontrabamos con la
rectoria de Antanas Mockus en la Universidad Nacional, él comenzé a desarrollar cambios
economicos a nivel educativo, basados en la nueva constitucion. Su reforma educativa
implico la privatizacion de los servicios de laboratorio, la venta de servicios a universidades
privadas, universidades de garaje, el cobro de la matricula y unos posibles préstamos para
estudiar simulando un caracter de becas. Esto causo el interés de Roland y yo en aras de
revocar las propuestas del entonces rector, sumandonos al movimiento estudiantil en

defensa de la educacion publica durante la primera mitad de los afios 90°s.”

En ese mismo afio surgi6 Pasajeros con una relacion anclada al movimiento estudiantil de

la época.

Visitar por tercera vez Medellin después de mas de diez afios de haber salido del pais para

% Antes del asesinato de éste lider liberal, mataron a Bernardo Jaramillo Ossa de la Unién patriética
(UP) y a Carlos Pizarro de la Alianza democratica M-19.
% http://www.eltiempo.com/archivo/documento/CMS-16344115
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salvar su vida y recordar la persecucion politica sufrida, implic6 rememorar su origen,
entonces, el carajillo -bebida de café con un poco de ron- no se hizo esperar, y con un
cigarrillo, fumando de vez en cuando cerca a la ventana, los recuerdos empezaron a llegar

en tiempos diferentes.

Viajar y festejar la vida, siempre acompafiaron a Hernan Rua Ceballos. De su familia
materna heredaron su hermano Leonardo y él la vena musical, debido a que su abuelo, el
hermano del abuelo y sus tias hicieron parte de la orquesta del pueblo donde nacieron: el

Conjunto Arroyave de Yolombo-Antioquia.

Aquel pueblo era conservador, el partido con este nombre gobernaba, la rifia con los
politicos liberales era evidente y los encuentros dominicales en la iglesia catolica
imperdibles. Dios que se manifestaba a traves del sacerdote tenia el mandato divino y la
potestad de proponer, cambiar o aceptar las estrategias politico-administrativas que se

llevaban a cabo.

La familia Ceballos empezd a ser reconocida desde un inicio por la controversia que
generaron en el pueblo, por consecuencia del casamiento de la abuela, de familia
conservadora, con el sastre y musico liberal del pueblo. Afios méas tarde el Conjunto
Arroyabe sostuvo la polémica: un grupo familiar con mujeres coristas y una acordeonera, y

hombres dedicados a las cuerdas, percusién y vientos.

Después de las fiestas y hasta de las misas, la parranda seguia en la casa de los Ceballos,
por esta razon las monjas y los sacerdotes siempre los miraron con recelo. Dificultades
hubo por sus dinamicas de vida y su ideologia liberal, pero la necesidad de mirar hacia

otros horizontes y mejorar la situacion econémica en un momento de migraciones del
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campo a la ciudad, influyé ain mas en su partida paulatina del pueblo.

Hernan cuenta que un hermano de su madre consiguié por allaaaa... a finales de los afios 50
un trabajo en la Editorial y Libreria Bedout, siendo el primero en irse del pueblo, un imén
que llevo en 1963 a cuatro hermanas —entre esas Celmira, madre de Hernan- a vivir a Bello-
Antioquia. Tres afios después sus padres emigraron a Medellin, al barrio Belén y

posteriormente a Manrique.

La ciudad no era el territorio al que estaban acostumbrados, pero su busqueda de mejoras
econdmicas los llevd siempre a perseverar. Celmira junto a tres de sus hermanas estudio en
la Normal Santa Teresa de su pueblo natal, el enfoque de aquella escuela era la docencia,
asi gque entraron a la dindmica urbana como maestras, primero en el Instituto Parroquial
Jesus de la Buena Esperanza en Bello, y luego -afios después del padre exigir su retiro por
tener marido- Celmira® trabajé en Santa Bernardita en Manrique durante mas de dos

décadas hasta su jubilacién.

De alli la profesién de Celmira y las épocas de protestas por dilemas salariales, que tanto
Herndn como Leo recuerdan vivieron con su hermana menor y hermano mayor
algidamente, con dias de hambre que de no haber sido por el intercambio de alimentos entre
vecinos y la posibilidad de una creciente deuda en la tienda del barrio en Manrique no
hubieran ni desayunado, la solidaridad entre vecinos era un respiro mientras las

movilizaciones avanzaban y pagaban a su madre.

40 Para el afio 1972 Celmira y sus hermanas estudian en la Normal de Varones de Medellin en Villa
Hermosa durante 2 afios para obtener el titulo de profesoras.
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El abuelo, un excelente vientista de flauta traversa, un sastre sublime y un inventor
incesante que sorprendié siempre a la familia con sus ocurrencias, cre6 desde aviones de
juguete que pudieron volar, hasta un sistema eléctrico que potencié el movimiento de todo
un pesebre. Tiempo después de su muerte, Hernan fue consciente del parecido artistico con
él, ademas, le dician que fisicamente era el més cercano al abuelo: moreno, de cabello
negro muy crespo —aunque hoy ya no lo luce- y una estatura cercana a un metro con setenta

centimetros.

Sin embargo, su gusto por los vientos no estuvo relacionado con el abuelo... En realidad,
comenzo6 con unos Viajes vacacionales que realizé hacia las montafias de Urrao-Antioquia,

visitando al tio Jorge y sus hijas, mucho mayores que €l que en ese momento tenia 12 afios.

Sus primas tenian de amigos a Los Negritos, un grupo de mdsica latinoamericana que
interpretaban a los Visconti y a los Chachaleros. Y fue en uno de los encuentros
vacacionales que Hernan los conocio, y a partir de ese momento crecié su gusto por los

ritmos del sur de América.

Hernan recordé que cuando escuchd por primera vez el sonido de la quena quedo
encantado, el vientista del grupo al saber esto decidio regalarle una flauta dulce para que
empezara con un instrumento basico, y a oido pudo tocar sus primeras notas en el colegio,

ensayando con constancia hasta finalizar el bachillerato.

Las experiencias en Urrao marcaron su vida en dos sentidos: musical y académicamente,
pues le agarrd tanto amor a la vida rural, que decidié para 1986, con dieciocho afios de

edad, pasar a la Universidad Nacional -sede Medellin- a Ingenieria Agricola.

“A finales del 86 detengo mis estudios para trabajar en el Metro de Medellin, en la
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construccién de las estaciones Bello, Acevedo, Tricentenario y Caribe, fue alli donde
conoci a Harold el calefio, un bohemio que festejaba siempre con chicha o el trago que
fuera hasta el amanecer, convirtiéndonos en buenos amigos, él ensefiando a este pasajero a
tocar la quena y yo acompafiandolo en su cotidianidad al compartir vivienda y fiestas por

un tiempo” Recuerda Hernan.

Con ese nuevo conocimiento y el regalo preciado de su primera quena por parte de Harold,
ademas de saber tocar flauta traversa de bambd, Hernan encajo de manera perfecta en las
actividades culturales del movimiento estudiantil de la época, apoyando con fervor las

movilizaciones por la vida de los lideres y defensores de DDHH.

“Recuerdo la llamada de Hernan al teléfono, me invit6 a participar de una actividad cultural
que estaban preparando como comité cultural en el barrio Villanueva del municipio de
Copacabana, lugar donde Leo -su hermano- y él vivian. Yo les manifesté mi deseo de tocar,
ya que, en dias de ocio habia tenido la oportunidad de integrarme con ambos musicalmente,

asi que acepté.” Evoca aquel pasaje Roland Higuita.

Necesitaban un nombre para la publicidad, entonces Roland les expuso que en ese
momento lo que se insinuaba era una presentacion de una vez, que tenia un caracter
temporal, que iban a tocar esa vez como una propuesta pasajera, efimera en el tiempo. Con
esta explicacién todos aceptaron el nombre que él propuso: Pasajeros. Apareciendo por

primera vez en el afiche del evento barrial.

Dias después, en el mismo afio, 1991, llega una invitacion a la Noche de Mascaras, un

evento en el municipio de Itagui, al sur del Valle de Aburra. El contacto se realiz6 a través
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de Leo, que en ese momento trabajaba como citador en un juzgado de ese municipio y
habia hecho parte de Alturas, grupo de musica andina instrumental reconocido en ese
territorio. Por su experiencia en Alturas, a Leo lo invitaron al evento, manifestando la

posibilidad de ir a tocar con otros amigos.

Alli, Roland manifiesta “fue la presentacion oficial de Pasajeros”, porque en ese momento
deciden darle un sentido al nombre, que tuviese que ver con lo que estaban intentando

transmitir en las canciones.

Asi, vieron que el nombre podia asumir la interpretacién de unos habitantes que viajan y
entendieron la cancidon como una nave viajera, invitando al publico a subir con ellos a esa
nave y desde alli hacer un recorrido, viendo pasar el paisaje social del pais, del barrio o de
la ciudad. Siendo el coro de una de sus primeras canciones “Conquista y huella” el que

alent6 a ello.

Esa noche tocaron “Encuentros”, instrumental compuesto por Roland y Herndn; también
cantaron “Viejos amigos™! creada por Leo; y las otras tres fueron covers de cancion
latinoamericana, entre esas “Se me acabo la cancion” de Francis Cabrel y “Adids, se va” de

Barbara y Dick.

A partir de alli, las invitaciones no pararon, no tuvieron mas remedio que seguir disfrutando

de su amor conjunto por la musica, de su posibilidad artistica desde la “cancidn

4255

propuesta™” para apoyar la agitada vida social.

41 Estas dos composiciones hicieron parte de su primer trabajo musical llamado Conquista y huella.

42 Término definido por Hernan, Leo y Roland, que caracteriza a Pasajeros, para nombrar de manera
distinta la masica que hacen, con un contenido que va mas alla de la protesta, siendo una cancion
propositiva que en la Cronica # 3 “Sacar a los pelaos por unas horas de su propio conflicto ya era
ganancia” se muestra con ejemplos y se explica dentro de la categoria: estrategia de resistencia de
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A las seis y media de la tarde o siete de la noche, Sergio recuerda que les preparaba la cena
antes de ensayar. Cuando empezaban a tocar, €l los escuchaba con detenimiento y los
aguardientes iban y venian en el trasegar de su garganta, y Hernan, por supuesto, con un

animo incomparable, lo acompariaba en su efeméride.

Sergio tenia un repertorio de tangos y rancheras tan amplio que hicieron de varias noches
de ensayo, al final, unas juergas maravillosas, él también tocaba la guitarra y cantaba, y el

aguardiente nunca falto.

Los ensayos siempre fueron nocturnos, en ocasiones de amanecida, por las actividades
laborales y estudiantiles de los integrantes de Pasajeros. Casi siempre fueron en la casa de
Sergio, el padre de Roland, al inicio en el barrio Cabarias de Bello y luego en San Juan de

Copacabana, lugares donde siempre fueron acogidos.

El activismo estudiantil de Hernan y Roland en el comité por la defensa de la Universidad
Publica de la Nacional posibilité que el Grupo Musical Pasajeros entrara a hacer parte de la
agenda del movimiento estudiantil. Leo entré en la dinamica de aquellas luchas a través de
la experiencia del grupo, puesto que su vida estudiantil estuvo aplazada hasta 1998 cuando

entra a formarse en derecho en la Universidad de Medellin.

En 1992 Hernan recuerda que entré con Roland a hacer parte del grupo de trabajo por la

defensa de la educacién publica y varios lideres de las sedes de la Universidad Nacional

disfraz.
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viajaron a un encuentro en Manizales para hablar de la coyuntura. A estas jornadas también
asistieron personas de instituciones distintas en apoyo a los estudiantes de la Nacional,
hubo gente de la Universidad de Caldas, de la Pedagdgica, de la Universidad de Antioquia

y jovenes del movimiento indigena.

Como se plane6 -y como acostumbraban- al final del encuentro realizaron actividades
ludicas y culturales alrededor de una fogata, entonces, llevaron a varios grupos musicales,

entre esos a Pasajeros.

-Y contando entre los gritos y risas del nene-, Hernan afirma que en Manizales habia un
movimiento artistico buenisimo; alla conocieron a Wilson Castellanos, autor de algunas
canciones que interpretan como “Oscar”, “Parcero” y “la Patecabra”. El era un muchacho
que habia trabajado en Ciudad Bolivar en Bogota con la gente de los barrios y a partir de
esa experiencia compuso aquellas hermosas letras. Esa fue la gran fortaleza de ese

movimiento: El encuentro con las vivencias de los demas.

iClaro! Manizales fue un centro estudiantil y cultural donde también conocieron a Lalo
Calpa, un pastuso de guitarra prodigiosa, quien les ensefid “El Aparecido” de Victor Jara,

“Compaiiera” de Adrian Goizueta y “Que Generosa” de Piero.

A causa de ello, musica, diversion y mucho compromiso caracterizaron sus maneras de
resistir ante las injusticias, asi su discurso publico a través de conciertos®® se baso en
aspectos simbolico, lo musical daba muestra de una colectividad marcada en los espacios

gue habitaban, siempre enarbolando las banderas de lo comdn, la convergencia y la

43 Estrategia de resistencia civil —no violenta, pero contundente-, que ubico en el discurso publico
que plantea James Scott (2004) en su texto Los dominados y el arte de la resistencia, donde sus
actividades dan cuenta de sus posturas politicas como Pasajeros en el escenario publico.
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solidaridad como su més gran bastion.

A partir de varios encuentros en Manizales, los empezaron a invitar al carnaval de Rio
Sucio, pero no a la fiesta del pueblo, sino al carnaval indigena en la vereda Sipirra, “fuimos
cinco veces y eso era un derroche de comida, maiz, bebida, chicha y tapetuza de todos los

colores y sabores, y musica por todos lados.” Cuenta con entusiasmo Hernan.

Con aquellas experiencias la conexion de Pasajeros con el movimiento indigena se
fortalecid y para 1994 estuvieron en una delegacion cultural apoyando a los sobrevivientes
del terremoto y avalancha del rio Paez en el Cauca, tragedia en la que muchos caucanos e
indigenas paeces perdieron la vida. Y en uno de los tantos albergues que visitaron dando
una voz de aliento a los sobrevivientes, conocieron a Inocencio Ramos, charanguista
indigena Paez que compartio creaciones propias con el grupo, fortaleciendo su amistad

durante muchos afos.

A partir de esta experiencia Pasajeros compuso Vientos del Puracé: “Frailejon y cuarzo
protegeran/ el frio y la soledad al indio Paez/ tierra adentro es el corazon/ es su herencia y

su razon milenaria/ [...] la tierra los parira de nuevo/ el pueblo Péaez sobrevivira...”

Afos 95 y 97. Los indigenas U'wa, emprendieron acciones de resistencia contra la
petrolera estadounidense OXY que inicio exploraciones en su territorio, casi hasta llegar al
asentamiento indigena. El apoyo de la delegacion cultural de Medellin no se hizo esperar,

Pasajeros viajo a Norte de Santander.

Meses después, recibieron la noticia del éxito indigena frente al ansia del extranjero por el

oro negro. Y por la capacidad movilizadora de los pobladores ancestrales, hasta la OEA
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recomendd y exigid que la petrolera abandonara aquel proyecto, el cual podia afectar los

derechos de la poblacion, ocasionando que la OXY se retirara.

Estas mismas iniciativas de apoyo desde lo cultural se repitieron en varias ocasiones, Como

en el tragico terremoto que sufrio Armenia en 1999.

Durante la primera mitad de la década 90°s se dieron muchos intercambios culturales y la

vinculacion con el movimiento cultural que se gestaba en la ciudad atrapé al grupo.

Fue para el 12 de octubre de 1992, que conmemoraron oficialmente 500 afios del
descubrimiento de América, todos los grupos artisticos de Medellin y municipios cercanos
se tomaron la Plaza Bolivar del centro de la ciudad en sefial de protesta contra lo que
consideraban un V centenario de masacre y barbarie contra los pueblos indigenas, una

imposicion europea.

“72 horas de sabor e identidad, tuvo por nombre el evento, y uno de los que liderd ese
movimiento fue Fredy Cumbé, masico bellanita. Ahi fue donde nos conectamos con Bello.
Pasajeros fue a tocar a la tarima que era en la Plaza Bolivar, tres dias seguidos amaneciendo

dia y noche, cultura dia y noche”. Cuenta con felicidad Hernan.

Fue una campafia nacional que se denomind de autodescubrimiento y en la capital
antioquefia los movimientos sociales se debian hacer sentir. Durante los dias de la toma
hubo teatro, cuenteria, poesia, artesanias, ltdicas, rock, blues, salsa y por supuesto cancion
social, ademas de ollas grandes llenas de sancocho y mucha gente en apoyo a la protesta.

Pasajeros no estuvo en la organizacion, pero dias después se vincularon a la camparia
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realizdndola en algunos afios posteriores en los barrios periféricos de la ciudad.

La dinamica politica avanzaba con mayores complejidades sociales, las luchas contra la
privatizacion de la educacion publica, las movilizaciones contra el asesinato de lideres
sociales, la profundizacion de la violencia en los barrios de Medellin y la vulneracion de
derechos laborales en diversas fabricas donde se levantaban huelgas sindicales, estaban en

detonacion.

“A nosotros como Pasajeros nos empezaron a llamar a las luchas sindicales -cuenta Leo-, y
iclaro que ibamos!, o al menos intentabamos que fuera uno, pero lo importante es que toda
la dinamica la discutiamos. Era un proceso muy bonito porque hablabamos sobre todas las
situaciones del pais y a veces entrabamos en debates fuertes; en situaciones de proceso de

estudio y aprendizaje, compartiendo documentos.”

Era -sin premeditarlo- una estrategia de resistencia, un discurso oculto* basado en la
voluntad de adquirir conciencia de las problematicas del pais dialogando frente al tema que
los convocaba, porque las reflexiones como grupo siempre fueron vitales a la hora de
presentarse ante un publico y una actividad particular. Aquellos debates privados no eran
planeados con anterioridad, todo se daba a partir de la cotidianidad, de las conversaciones

habituales como comparieros, hermanos, estudiantes, activistas y musicos populares.

Leo piensa que tal vez esa dindmica interna se obstaculizd al poner un integrante mas

4 Estrategia de resistencia contra los dominadores —en este caso el Estado con sus politicas
privatizadoras y Antanas Mockus-, que se basa en actividades de organizacion privada, que no
alerten al dominador y planear de manera adecuada la resistencia publica. “[Siendo] posible el
surgimiento de una cultura politica claramente disidente.” (James Scott, 2004, en Los dominados y
el arte de la resistencia).
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dentro del grupo, ya que los tres se entendian muy bien politica, social y musicalmente, y
no cualquiera aguantaria las précticas del grupo si no estaba enteramente comprometido

con las causas comunes.

Muestra de ello sucedi6 en 1993, afio en el que se integra Jorge el charanguista que estaba
en Alturas con Leo. “Y toca con nosotros como un afio y después se retira voluntariamente,
como muchos otros probables integrantes del grupo que se vincularon en ciertos momentos
y no soportaron, porque nosotros ademas de musicos éramos activistas y participAbamos de

las discusiones que se proponian en los espacios a los que nos invitaban” recuerda Leo.

Esos eran motivos para que Pasajeros tuviera el reconocimiento de un grupo que no solo se
montaba a un escenario a cantar, sino que estaba marchando hombro a hombro con obreros,
estudiantes, lideres sociales, indigenas y campesinos. Asi empez6 una dindmica social muy

amplia.

iY es que era una década en la que el cierre masivo de fabricas declaradas en quiebra
proliferaba! Pasajeros sentia el llamado a hacer parte de los eventos conmemorativos y de
los acompafiamientos de resistencia contra posibles desalojos a las fabricas que los obreros

se habian tomado.

En 1999 Hernan recuerda que estuvieron en algunos eventos en apoyo a la toma de los
obreros de Industrias Plasticas Gacela; los cuales resistieron por mas de ocho meses en
campamentos con sus familias, con la intencidn de exigir una retribucion justa por parte de

la empresa que se declaraba en quiebra, o ser duefios de la misma para encargarse de la
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deuda.

Pasajeros apoy0 a SINTRAGACELA en la celebracion de mas de doscientos dias de toma.
La gente vivia en carpas con sus familias, todos compartian alimentos y bebidas, felicidad y
orgullo, a pesar de las dificultades escuchaban atentamente sus canciones. Acompanarlos y
darles fuerza era vital, cambiar la rutina y volver dindmica la resistencia era el aporte que

ellos podian brindarles.

A partir de ahi, no sélo los conciertos se hicieron presentes, también los talleres artisticos -
que se podrian denominar itinerantes-. Ofrecian talleres de guitarra, canto, vientos y
literatura, y de la misma manera generaban una red de apoyo con otras personas que
tuvieran conocimientos distintos, segun lo que las personas en huelga quisieran aprender.

Pasajeros se convirtié en una red solidaria para sumar manos a las causas sociales®.

Muchas fabricas vivieron los anteriores hechos e indudablemente el sindicalismo marco
aquellas guitarras, vientos, percusiones y voces, que decidieron dedicar su canto a aportar
desde su quehacer a una transformacion social que partiera directamente de la gente, de la

solidaridad.

5 Pasajeros con sus talleres itinerantes marcaron una estrategia de resistencia dentro del discurso
publico denominada: disfraz, es decir, una forma indirecta de unir gente a las luchas sociales a
través del apoyo a los talleres, y otra forma de cohesionar los movimientos a partir de su
participacion en los mismos.
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Crénica# 3

Sacar a los pelaos por unas horas de su propio conflicto ya era ganancia

El Playon de los comuneros. Comuna dos, zona nororiental de Medellin. Primera mitad de
la década de los 907s, las milicias del ELN“® tenian un control total del barrio. Las bandas
delincuenciales ya no eran un problema. La gente, por fin, podia salir a la calle después de
las ocho de la noche. Unos vecinos invitaron al grupo musical Pasajeros a cenar.
Celebraron un cese al fuego, una posibilidad de disfrutar la noche. Una celebracion con

lideres sociales. Cerca de una cafiada, cerca a unas porquerizas.

Los conciertos fueron siempre el predmbulo, bombo, guitarras y quena retumbaron en
diversos barrios de la ciudad Medellin, significaron el descanso de la violencia en las calles.
Los pelaos lloraban escuchando Parcero escrita por Wilson Castellanos ““/...Yo le dije que
corriera mas a prisa parcero, parcero, parcero/ Carros muy raros.../ Mire como lo dejaron
parcero del alma, parcero, parcero, ensangrentado/ Qué le diré a la cucha parcero, parcero,
parcero, parcero como ha quedado.../”. cancién que interpretaban Roland, Leo y Hernan,
que respondia al contexto de los jovenes y permitia que aflorara la sensibilidad del publico

frente a la violencia que se vivia en la zona.

En el dia o en la noche se realizaron aquellos toques, era un primer momento para vincular
a las y los jovenes e invitarlos a iniciar talleres artisticos, fue una estrategia de resistencia

previa, un disfraz*’ que posibilitd a partir de la masica entrar a contextos de conflicto

46 Grupo guerrillero creado en 1964, sus siglas significan Ejército de Liberacion Nacional.

47 Categoria propuesta por James Scott (2004) en su libro Los dominados y el arte de la resistencia,
la cual se ubica entre el discurso publico y el oculto, es decir, son mensajes y acciones que se dan a
conocer publicamente pero que tienen intencionalidades ocultas o mensajes indirectos, significa
disfrazarse para que los sujetos que la realicen tengan un escudo, una forma de proteccion mientras
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armado y tocar los corazones de la gente en los barrios para que se unieran, para que

encontraran alternativas diferentes a la guerra y salieran de la rutina de su cotidianidad.

Cuando terminaban un concierto se quedaban hablando con la gente, con los pelaos. Y en el
momento de escuchar un “qué bueno hacer musica, me gusta mucho lo que tocan, yo quiero
aprender”, les proponian los talleres. Los grupos de amigos o conocidos se juntaban para

cuadrar la fecha, la hora y el lugar de ensefianza.

Los enlaces con las Juntas de Accion Comunal y colectivos artisticos en los territorios
fueron la entrada a los barrios, eran quienes invitaban a Pasajeros. Los conocian en
conciertos o en movilizaciones y la relacion era inmediata, el apoyo seguido. No les daba
miedo ni las balas ni las intimidaciones, tampoco las huidas o escondidas hacia la casa de
algun vecino cuando las armas retumbaban en enfrentamientos continuos durante los
conciertos o los talleres. El contexto fue dificil, algunas guitarras quedaron sacrificadas al
buscar un resguardo de manera sorpresiva, pero el compromiso se mantuvo intacto. Las

actividades se hacian hasta que los grupos armados lo prohibieran.

“Recuerdo nuestro primer taller de guitarra en la comuna dos de Medellin en el barrio
Pablo VI. Llegaron cuarenta pelaos de todas las edades y sélo teniamos una guitarra. En el
primer encuentro les preguntamos “bueno muchachos, por qué les gusta la musica, qué les
llama la atencion”, y después de hablar un rato les ensefidbamos las partes de la guitarra,
toda la teoria basica que sabiamos, a afinarla y a que cada uno eligiera la cancion que mas
le gustaba. Sobre ella trabajabamos todo el taller con la intencion de que la tocaran, o

acompanaran y cantaran su cancion preferida. Yo era el profe de guitarra usualmente”,

pueden llegar a una cantidad mas amplia de poblacion para la unidad. En el caso de Pasajeros para
sacar a los jovenes de la guerra y fortalecer la organizacion comunitaria.
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cuenta el pasajero Leonardo Rla voz, compositor y guitarrista de acompafiamiento del

grupo.

La falta de guitarras aparecié por primera vez, entonces las campafas en los barrios se
asomaron para conseguir los instrumentos, todos los integrantes de Pasajeros: Roland, Leo
y Hernan, acudieron a la gente conocida: estudiantes, sindicatos y cooperativas. Las

donaciones de guitarras y cuerdas no podian esperar, y asi reunian lo necesario.

Pudieron hacer los talleres. La misma escena, aunque en ocasiones solo con el esfuerzo de
los jovenes y las Juntas de Accion Comunal para conseguir materiales para las clases, se
repitié en el Playon de los comuneros, Blanquizal-Belén, el Popular 1, Caicedo, Robledo
Kennedy, San Antonio de Prado, el Limonar-ltagui y Niquia-Bello. Tuvieron muchas
experiencias, fueron trece afios de trabajo comunitario en el que proyectaron talleres de tres

a cuatro meses de duracion, en lo posible sin interrupciones.

La gente del barrio llevaba guitarras que tenian guardadas, que no utilizaban, para donar.
Me decian “Leo aca les traigo para los talleres con los pelaos”. Hay veces llegaban totiadas
y haciamos un taller de reparacién de instrumentos, para luego hacer que alguna sonara. Lo

mismo le paso a Hernan con los vientos y a Roland con la escritura y también la guitarra.

Sus intenciones eran sacar a los muchachos de las esquinas y que se dedicaran a algo que
no significara una obligacion, la musica era un gusto, una pasion. Sacar a los pelaos por
unas horas de su propio conflicto ya era ganancia. Entonces algunos se salvaron de entrar a

los combos, a las milicias, de empufiar un arma que no les gustaba.
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El Playon de los comuneros. Pasadas las seis de la tarde terminaron el concierto y como
acostumbraban se bajaron del escenario a compartir con la gente, a charlar un rato para
acabar con la distancia entre los musicos y los espectadores. Aquel acto simbdlico creaba
lazos de confianza, hermandad e igualdad entre la comunidad y ellos, no existian

privilegios*®.

Una familia se les acerco para invitarlos a cenar, su casa quedaba cerca de una cafiada en la
que habia unos criaderos de marranos, el mal olor se respiraba con mayor intensidad a
medida que pasaban las horas. Sin embargo, no fue obstaculo para iniciar una charla

extensa sobre lo que ocurria en el barrio.

Aquel lugar habia sufrido un proceso de transformacion frente al control territorial, las
bandas delincuenciales fueron supeditadas por las milicias del ELN. Antes de tomarse el
poder en la comuna dos de Medellin con el Frente Luis Fernando Giraldo Builes, la gente
no podia estar en la calle después de las ocho de la noche. Con el control del barrio bajo un

solo mando se obtuvo algo de “tranquilidad”, los vecinos pudieron salir de noche.

Cuando la accién comunal invité a Pasajeros a realizar el concierto y los talleres en el
barrio, fue con permiso de la milicia, apoyaban los procesos culturales en el territorio.
Situacion que Leo, Herndn y Roland aprovecharon para poner la condicién de no portar
armas en los eventos musicales o al menos no hacerlas visibles, pues el arte no debia estar
mediado por el miedo y la violencia. Este requisito no solo lo pidieron a las milicias,
tambien a las Convivir y a las bandas delincuenciales, corriendo con la suerte -en la

mayoria de los casos- que lo respetaban.

8 La dinamica de los conciertos de tocar y luego bajar e interactuar con la gente era otra estrategia
de resistencia de discurso publico, era un acto simbdlico de unidad e igualdad entre hombres y
mujeres con diversos saberes, experiencias y roles.
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Y en este barrio la gente estaba muy tranquila, habia un proceso social y politico muy
fuerte. De ahi surgié “Y zas, mora o la esperanza” de un barrio que en ese momento estaba
tranquilo, cuando afios atras no se podia estar en la calle. Les parecié esperanzador saber
que en los barrios se podian hacer actividades culturales y que la gente podia liberarse de la
carga de la violencia diaria. Roland, el poeta del grupo, escribio sobre la experiencia y de
ahi la cancidn que en sus voces suena “Este algo compartido que alimenta nuestros pasos /
la pendiente de morada con la fuerza del abrazo / el perfume de la tiara esperanza no
abstraccion/ reina en esta habitacion/ que se aferra a una cafiada / esperanza construida
clara fuente demostrada / por los que hacen de este suefio la vital nocturna / nuestra calle

liberada...”

Iniciaron los talleres de guitarra en la casa cultural del barrio. Edison Franco, quien
aproximadamente dieciocho afios después se incorpora al Grupo Musical Pasajeros como
vientista y corista, tenia seis afios cuando conoci6 a Pasajeros, asegura fue en 1996 cuando
vio su primer concierto en la mitad de la calle, después de varios meses de no poder salir de
la casa. Para él fue un momento emocionante de risas y llanto. Tuvo un reconocimiento
inmediato por parte de los musicos: Lo subieron al escenario, fue el simbolo de la

esperanza.

“Digamos que era como la Unica alternativa que nosotros teniamos para distraernos porque
no podiamos salir a jugar, ni teniamos acceso a Medellin ni nada, entonces o “te metés a los
talleres o te toca quedarte encerrado en tu casa”. Recuerdo que Leonardo empez6 con unos
talleres de guitarra y yo me meti ahi, pero también estaban los talleres de vientos con

Hernén y creo que de técnica vocal con Roland, todo era gratuito”, cuenta Edison.
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Un par de meses después la situacion en el barrio se agravd, les toco irse, detener de
inmediato los talleres. Las disidencias de las milicias del ELN en la comuna, lideradas por
los hermanos Triana se enfrentaron al mando central que venia de la guerrilla rural,
ganando la batalla, cambiando de nuevo de dominio el territorio®. Pasajeros dur6 un afio

sin volver.

Edison recuerda que este grupo musical volvid exactamente un 28 de octubre de 1997, era
su cumpleafos, y a su casa pequeia como una pieza, “que si media 10 metros cuadrados era
mucho”, llegaron a celebrar con bombo, guitarra y quena. La fiesta se hizo, pasando toda la

noche con vino y cancion.

“Digamos que yo era muy intenso cuando ellos iban al barrio, entonces ya me reconocian, y
mi mama y mi ex padrastro se volvieron muy amigos de ellos, entonces cuando volvieron
llegaron fue a parcharse a mi casa, yo estaba cumpliendo 7 u 8 afios y me regalaron su
primer casete “Conquista y Huella”. Ellos siguieron haciendo los talleres por unos meses

mas”, recuerda Edison.

Roland Higuita, voz, compositor y guitarrista de Pasajeros. Cuando hacian los talleres en
los barrios él era profe de guitarra, canto o escritura. En ocasiones dio clases individuales y
en una de aquellas conoci6 a Juan Camilo Castafio -percusionista del grupo
aproximadamente veinte afios despues-, €l tenia 4 afios cuando Roland le ensefid por

primera vez a tocar guitarra y a cantar.

49 Ver en:
https://www.medellin.gov.cof/irj/go/km/docs/wpccontent/Sites/Subportal%20del%20Ciudadano/Bie
nestar%20Social/Secciones/Publicaciones/Documentos/2012/Conflicto%20y%20Desplazamiento%
20-%20Cas0%20Sinai_Nov%20de%202011.pdf
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El padre de Juan Camilo fue militante de la Union Patridtica, Roland habia sido de la Union
de juventudes patridticas (UJP) en 1987 pero no se conocieron en el partido. Para 1993
Pasajeros realizé una presentacion en SINTRAEMSDES® con el fin de recoger fondos y
grabar su primer casete “Conquista y huella”, fue alli donde conocio a los padres de su

estudiante y se volvieron buenos amigos desde ese dia.

Pasajeros ensay0 en un barrio de la comuna dos de Medellin, era en la casa de Hernan o
Leo, Juan Camilo no lo recuerda con exactitud, pero si asegura que los veia ensayar
constantemente y Roland lo visitaba continuamente a su casa, convirtiéndose en su primer
profesor de musica, junto a Nicolds, integrante del grupo musical Nuestro Tiempo -en ese

entonces presidente de la ACA®!- quien le ensefi percusion.

Roland para ese afio dejo la universidad, le faltaron un par de semestres para ser profesional
en agronomia, pero decidio dedicar su vida a Pasajeros y trabajar como gestor cultural,
profesor de musica, taxista y participante ocasional en Arlequin y los Juglares, todo esto

para esperar el nacimiento de su hija Sarita en 1994.

En el mismo afio del nacimiento de la bebé sacaron su primera grabacién y de inmediato
Juan Camilo obtuvo el casete, de hecho, lo dafid, de escucharlo tanto. La gente empezé a
comprar su musica y gusté mucho, los escuchaban personas de procesos de base, pelaos de
los movimientos sociales, de los colegios y gente del barrio que vivio en los noventas el
rigor de los militares, de las milicias, de las mafias y del paramilitarismo, entonces se
sentian identificados con letras como “...Un dia... Cuando yo llegue / Yo llegue, donde mi

cucha/ Y diga: jel chato vino!... / Muy vivo, jCon su sonrisa...! / Saque la patecabra pelao,

% Sindicato de trabajadores y empleados de servicios publicos, auténomos e institutos
descentralizados de Colombia.
51 Asociacion Campesina de Antioquia.
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pelao, pelao, pelao / Sdquela que no lo quiero dejar, Morir aqui... Asi, asi no mas.../”

Precisamente a Juan Camilo le gustd aquella cancion: la Patecabra (compuesta por Wilson
Castellanos). También, Conquista y huella (de Hernan y Roland), y Viejos amigos (de

Leo).

Tenia siete afios cuando su padre, Sergio Higuita, le regald su primer guitarra. Roland a
diferencia de Leonardo y Hernan Rua no tuvo una familia extensa de musicos, por el
contrario, su madre -administradora de empresas- tocaba el tiple y cantaba de manera
empirica y su padre era el que surrungueaba la guitarra y el tiple en los ratos libres que le
dejaba la abogacia, él le ensefi6 sus primeros acordes mayores, el circulo LA-RE-MI fue lo

que rasgueo.

Sergio no sélo lo llevo por el camino de la musica, también influyé en su decision de
estudiar agronomia. El era de Ciudad Bolivar- Antioquia y llevaba mas de treinta afios en
Medellin, siempre afioré el campo. Cuando fue juez en pueblos como Salgar y Jerico
(Antioquia), sentia que encajaba en el entorno. Cada vez que pudo incentivo a Roland a
amar el campo. lo llevaba, sobre todo, a Santa Elena, era lo méas cercano. Entonces,
recuerda a su hijo sentado encima de un bulto de papas escuchando tocar la guitarra en las

fondas de aquel corregimiento.

Sergio apoyo la actividad musical de Pasajeros, prestaba su casa de ensayadero y generd
grandes afectos hacia Leo y Hernan. Al ser un abogado sindicalista y liberal de izquierda,

sufrié persecucion politica. A inicios de los 90°s tuvo que dejar de ejercer su profesion. Una
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tienda fue su nueva forma de trabajo en el Retiro- Antioquia y al negarse a pagar vacunas®?
a grupos paramilitares se tuvo que desplazar hacia San Carlos, donde siguié con la tienda.
En 1996 Herndn Rua inicidé su tesis de grado sobre la guayaba en el mismo municipio

donde estaba Sergio, viviendo en la casa de él por dos afios.

“Con Sergio vivi en una vereda de San Carlos como a 15 minutos del pueblo. Estuve
haciendo mi tesis sobre un estudio de factibilidad para montar una procesadora de guayabas
comunitaria. Me divertia tomando aguardiente y guitarreando casi diario con él. Sin
embargo, tuvimos un final tragico. En 1998 las masacres por parte de las AUC®® se
potenciaron en el pueblo, querian destruir a la guerrilla de las FARC que tenia presencia en
el territorio, siendo un pretexto para que no importaran la muerte de campesinos inocentes,

ademads de sefialar y asesinar a los lideres del movimiento social”. Recuerda Hernan.

“Nos mantuvimos en el territorio después de la primer masacre, y para la segunda
asesinaron a un técnico de la UMATA®, el que manejaba la estacion de reproduccion de
cachama, y bueno a los demés nos tocé irnos de ahi. A raiz de eso no regresé a la
universidad porque fueron a buscar la tesis de la guayaba. El partido conservador se tomo el
poder del movimiento comunitario y alla fueron. entonces yo Ilamé a los que quedaban por
ahi y les dije “no, no entreguen esa mierda” y no entregamos nunca la tesis”, cuenta

Hernéan.

A Sergio los paramilitares le saquearon la tienda y lo torturaron. El se tuvo que desplazar

por unos meses hacia la Vereda Juan del cojo en Girardota-Antioquia.

52 Extorsion en dinero que grupos armados cobran a los negocios.
%3 Grupo paramilitar: Autodefensas Unidas de Colombia.
% Unidades Municipales de Asistencia Técnica Agropecuaria


https://www.minagricultura.gov.co/Normatividad/Paginas/Decreto-1071-2015/Unidades-Municipales-de-Asistencia-Tecnica-Agropecuaria-UMATA.aspx
https://www.minagricultura.gov.co/Normatividad/Paginas/Decreto-1071-2015/Unidades-Municipales-de-Asistencia-Tecnica-Agropecuaria-UMATA.aspx
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Ciudad, no todo es perdido.../ Aun te habitan, las sonrisas/ Ya ves, un canto encendido/
Devora gusto, tus esquinas/ Nuestra es la historia de tus calles/ Destino nuevo en los
amantes.../Comienzo eterno (de calles sin amor) /Morada vieja (que el absurdo eligid)
/Todo lo debo por salvarte, por salvarte /Mirada triste (del arbol que cayo) /Craneo

ahuecado (por acto del rencor) / Cambio mis libros, por besarte...

1996 el segundo trabajo musical estaba grabado. Sergio recordd que, en medio de un
ensayo, los chicos se sentaron a pensar el nombre de la cancion principal y posteriormente

del album, €l se atrevi a proponer y bautizaron a ambos “Vive ciudad”.

José David Zapata bajista, guitarrista y director musical, se integré a Pasajeros como
colaborador para el nuevo formato musical del album., pues él estudié en el Conservatorio
de la Universidad de Antioquia e hizo parte del grupo de salsa bellanita Quitasol Cumbé.
Con Pasajeros se conocié cuando compartieron tarima en manifestaciones sociales como

las del primero de mayo. Para el 2001 ya era un Pasajero activo.

Una red de apoyo de cantautores, teatreros, poetas y estudiantes se consolidé a partir de la
amistad, Pasajeros propuso para el afio 2000 formalizar una Corporacion cultural, la
registraron en Camara de Comercio como la Aldaba. David no se pudo integrar de lleno en

la direccion de aquel proyecto, pero ayudaba con los equipos de sonido y la logistica.

Roland recuerda que el nombre fue definido por ser bonito, sonoro, de origen arabe, un
elemento para llamar la atencién, para tocar una puerta y que te abrieran, el eslogan fue
“Un toque para la cultura”. Aquel proyecto fue un escenario que desplegd nuestra fuerza

creativa de forma organizada y conjunta, entendiendo el barrio, como interlocutor natural
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en una ciudad demandante de atencion. El arte fue un lenguaje motivador, un recurso

pedagdgico y una opcion social para una juventud marginada y estigmatizada.

Roland cuenta que “Todos los miembros tuvimos tareas que nos repartimos. Recuerdo mi
participacién en el grupo redactor del Proyecto Construyamos Comunidad, para la Comuna
10 -Barrio Las Palmas- (donde establecimos la sede) y su presentacion ante la
OACNUDH?®. También estuve a cargo de algunas sesiones de Audicion Musical (un
espacio de andlisis de canciones escogidas por linea teméatica o género para cantautores) y

como tallerista de guitarra”.

Se realizaron presentaciones musicales, la corporacion hasta llegé a tener un café-bar.
Ademas, mantuvieron los talleres en los barrios (fotografia, danza, estampacion, vientos
andinos, guitarra y canto), potenciaron un circulo de cantautores en Medellin donde se
dieron a conocer artistas como Lisimaco, Astrid Acevedo y Anderson Lenis; y
construyeron el semillero de Pasajeros: Semillas, que consistio en educar a tres pelaos:
Edison, Juan Camilo y Nevardo (hijo de un integrante de la Aldaba) para ser el relevo

generacional del grupo musical.

Edison recuerda que fue muy comico su ingreso a Semillas, Leo le dijo “Ey, Edi yo quiero
que vos hagas parte de este proyecto” y ¢l era el inico de los tres chicos que no sabia tocar
instrumentos. Juan Camilo tocaba percusion y ya era parte de la Red de Orquestas y Bandas
de Medellin, y Nevardo tocaba guitarra. Asi que ni si quiera lo dejaron escoger
instrumento, le dijeron “este es tu instrumento” y le entregaron una quena; el proyecto fue

replicar Pasajeros.

% Oficina del Alto Comisionado de las Naciones Unidas para los Derechos Humanos
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La dindmica durante dos afos, a partir del 2002, fue escoger canciones de mdsica
latinoamericana de grupos como Inti lllimani, Quilapayun, y de cantautores como Victor
Heredia. Leo los ayud6 a montar las canciones, pero cada uno tuvo “un tutor’: Edison con

Hernan, Nevardo con Leo y Juan Camilo con Roland.

En el 2003 Roland recuerda inici6 la primera fase del proyecto “Construyamos
comunidad”, Dur6 diez meses con el objetivo de promover una apropiacion de la
corporacion por parte de los habitantes del barrio Las Palmas. Lograron tener permanencia
en la sede y que la gente la habitara, los vecinos se apropiaron de las actividades, fueron a
ver peliculas, asistieron a los talleres, a los torneos de futbol y voleibol en la calle y a las
jornadas artisticas, la gente estuvo animada y ayudando. Abandonaron el miedo. Pero llego
la persecucidn politica hacia los fundadores de Pasajeros hasta la sede de la Aldaba, y ahi,

todo el proceso retrocedio, la gente volvio a sentir temor.

Croénica #4

Esos meses en Espafia se convirtieron en afios

Se dieron cuenta que estaban en una lista del DAS®® de personas a exterminar. Estando en
Bogota para el afio 2005, se reunieron con el director nacional de la fiscalia, les sugirié que
se fueran del pais, la situacién era grave. Planearon salir unos meses, y esos meses se
convirtieron en afios... para uno casi ocho, para otro diez, para otros podria ser el resto de

sus vidas...

Cuando salieron de la carcel los invitaron nuevamente al Pais Vasco, en alguna medida

% Departamento administrativo de seguridad.
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para salvaguardar sus vidas. Juan Carlos Mufioz, un amigo del IPC®" que ya estaba en el
exilio desde hacia casi cinco afios, se enter6 que llegaban en abril a Europa para dar un
concierto. El viajo desde Madrid para verlos. Les cont6 sobre las posibilidades del asilo,

estaba trabajando con Amnistia Internacional.

La relacion con algunas personas del Pais Vasco inicié por un viaje a Colombia a unas
brigadas internacionales de DDHH®® y conocieron al grupo. En el 2001 hicieron una gira en
aquel pais espafiol, estuvieron en un homenaje al cooperante vasco: Ifiigo Iguiluz, De la
organizacion no gubernamental europea Paz y Tercer Mundo. El habia muerto en Chocd en
1999. Iba en una panga con una comision de ayuda humanitaria por el rio Atrato, una
lancha los choco, los volted. En aquella lancha iban paramilitares de las AUC. El

cooperante se ahogo.

Con aquella experiencia en Espafia, Pasajeros siguié en contacto con los defensores de
DDHH. Ellos consiguieron el dinero para los pasajes no sélo de Hernan, Leo, Roland,
David y Armando, sino, también, de Alejandra -compafiera de Hernan- y Leidy -compafiera

de Leo y comunicadora del grupo-, obtuvieron visa de turistas por un mes en el extranjero.

Juan Carlos al dia siguiente del concierto se reunié con todos para evaluar si era
conveniente su regreso a Colombia. El siempre estuvo acompafiando a Pasajeros, incluso
durante la detencion de los fundadores, por esos dias estuvo trabajando en una plataforma
europea en contra del Plan Colombia y denuncio ante el parlamento europeo lo que sucedia
con ellos, ademas de presentar el caso del grupo ante Amnistia Internacional para contribuir

en su liberacion.

S Instituto popular de capacitacién una organizacién por la defensa de los derechos humanos y la
construccion de paz: http://ipc.org.co/index.php/acerca-del-ipc/nuestra-historia/
%8 Derechos humanos.
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Al estar registrado su caso en los informes de Naciones Unidas fue sencillo obtener el

estatuto de refugiados. Juan Carlos les expuso:

- Los contras del exilio son la imposibilidad de retornar al pais mientras estén bajo
esa condicion, les dan una tarjeta que dura un afio y la van renovando, y es el Estado
que te acoge el que determina cuanto tiempo estas en el pais legalmente. Con esa
tarjeta pueden solicitar un permiso para trabajar y reclamar algunas ayudas

minimas.

En Espafia, no es como en otros paises europeos, alli brindan cursos
fundamentalmente en oficios y tiquetes para pasajes en el mes. En los otros paises
tendrian manutencion mensual de distribucion libre y estudios universitarios, sin

embargo, no podrian vivir en un pais distinto.

Armando, David, Leo, Leidy y Roland eligieron quedarse en Espafia, alli tenian una red de
amigos y no tenian limitaciones de desplazamiento. Primero les dieron una tarjeta
provisional por seis meses mientras estudiaban el caso. Les aprobaron el estatuto en tiempo

record, casi cuatro meses antes de cumplir el afio.

Hernan y Alejandra decidieron irse para Cuba y no tener estatuto de refugiados. Leo
recuerda que los motivos fueron la posibilidad de grabar en el estudio de Silvio Rodriguez
y que ella estudiara teatro. Generaron una ruptura con los demas integrantes del grupo, la

lejania con Hernan dur6 aproximadamente dos afios, sobre todo con Leo.

Entonces Hernan decidio irse para Cuba, ya tenia muchos amigos por alla, ya habia ido con
Pasajeros en 1997 al Festival mundial de la juventud. Siempre hubo mucha afinidad con el

proceso politico de la isla y decidié ir a hacer una pasantia profesional en Ingenieria
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Agricola con el convenio Cuba-Venezuela para impulsar el desarrollo enddgeno en
Venezuela y que este pais saliera del rentismo petrolero. En Cuba estuvo hasta mediados

del 2007, estudio dos afios en la Universidad Agraria de la Habana

Estando en Cuba Hernan impulsé un grupo de estudiantes latinoamericanos, con aquel
colectivo realiz6 tertulias politicas cada quince dias, los temas que abordaron trataron de
entender los contextos politicos latinoamericanos. Conocieron la situacion venezolana y
construyeron una campafa por la reeleccion de Chavez para el afio 2006. Conocieron
politicamente Ecuador y consolidaron una campafa por la eleccion de Rafael Correa en el

2007.

Hernan recuerda que en la Escuela latinoamericana de medicina organizaron varias
actividades culturales con un grupo de musica folclorica que él cre6: “Comimos hasta
sancocho de perro porque los asiaticos hicieron la comida de navidad sin darnos cuenta, nos

toco pasarlo con mucho ron, jajaja...”

En el afio 2007 se fue para Venezuela y alli se aparté de la musica. Su dedicacion fue el
trabajo politico organizativo de las comunidades bajo una apuesta que Chavez llamo la
nueva geometria del poder con la base comunitaria. Recorrio asi, los andes, casi media
Venezuela conociendo las experiencias de desarrollo enddgeno por el convenio Cuba-

Venezuela, habian muchos proyectos.

La propuesta fue impulsar doscientas empresas socialistas en el area rural. Trabajo en un
anteproyecto de produccion de carne, cuero y leche de chivo en Falcon -dice Hernan que en
la parte de “la Guajira” venezolana-". Después trabajo en el sur del lago de Maracaibo,

hasta que llegé a Mérida, donde se asentd, construyd una familia con su compafiera Laura y
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tuvieron a Emanuel el nene por el que se desvive.

Alejandra estudio en Cuba dos afios, fue de visita a Medellin y se qued6. Tomaron caminos

diferentes.

En Esparia se puede solicitar asilo y en cualquier parte puedes vivir; si no tienes redes de
amigos en el pais de asilo, dan la posibilidad de vivir en albergues o centros de acogida.
Tienen horarios de entrada y salida, también para la alimentacién. Alli vive gente de
muchas partes del mundo, refugiados por desastres naturales o huyendo de paises en guerra.
No es obligacion estar all4, porque no dan un salario o ayuda mensual pero si lo

materialmente necesario para vivir. Cuenta Roland.

En el Pais Vasco vivieron juntos, pero era dificil sostener la alimentacion y los gastos de
los cinco exiliados, fue la solidaridad de las personas la que los sostuvo durante dos meses,
no los ampar6 una entidad particular. al cabo de ese tiempo cada Pasajero tom6 un rumbo
diferente para su subsistencia. Era mas facil responder por cada uno que por todos al mismo

tiempo.

Roland decidié vivir el transito natural de su proceso de asimilacion del exilio, permanecid
afio y medio en el centro de acogida y aprendio de las situaciones de opresion en otros
paises de Africa, Asia y el este de Europa. Era un espacio digno para vivir con las
necesidades basicas resueltas. Por ese tiempo consiguié algunos trabajos temporales y

ahorro para empezar a establecerse en Madrid autbnomamente.

Juan Carlos que vivia en Madrid, ofrecio trabajo a Roland y David durante sus primeros

afios de exilio. Manejaron un negocio que él tenia con sala de internet y llamadas
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internacionales, alld lo llaman locutorio. Se hacian envios de dinero a todo el mundo y se

vendian productos latinoamericanos.

Posteriormente, Roland estudio y trabajo en intermediacion cultural y laboral en los cursos
que ofrecia el Estado espafiol, aprendio a facilitar la integracién cultural y laboral de gente
que venia en situacion de refugio. Fue tallerista de DDHH en la Cruz Roja; también
mesero; y presentd un proyecto para hacer su propio negocio de comercio de productos
naturales. Fue tutor-educador en un centro de proteccion de menores con chicos
inmigrantes, y a pesar de la crisis econémica siguio con la guitarra, ensambles con poetas,
recitales de musica y poesia en asociaciones, bares, colegios y universidades, un poco de

todo para sobrevivir.

La persecucion no les tocé a todos por igual. Roland se volvid activista del MOVICE®®
capitulo Espafia y ha acudido a otras agendas de accion politica que lo ponen en una

situacion de riesgo. En Espafia vive con su compariera de vida, la calefia que lo cautivo.

Pasajeros aguantd dos afios, hicieron conciertos los primeros ocho meses, el proyecto lo
sostuvo Leo, David y Roland. En el 2006 grabaron “Bitdcora de vuelo”. Se reunieron para
tocar, hicieron una gira por Suiza y Espafia hasta el 2007. Se separaron. Cada uno a
sobrevivir. Roland estuvo en Venezuela un afio y medio para verse con su familia. Volvio
en el 2009 a Espafia y construyd un hogar con su compafiera calefia: la negra. De vez en

cuando se encontro con David y Leo para tocar.

Armando sélo un mes después de estar en Espaiia se retird del grupo y se asentd en el Pais

Vasco.

59 Movimiento de victimas de crimenes de Estado.
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Ya tenian canciones escritas para “Bitacora de Vuelo”, a Leo le retumbaba en la cabeza Y
aqui estoy, nunca me fui de alli/ Y aqui estoy, soy y seré el que fui/ Mi cancién, dira lo que
vivi/ Suefio un nuevo amanecer, en mi pais” ... Ansiaban la grabacion de sus canciones.
Amigos en Espafia les ayudaron con dinero para hacer la produccion, grabaron pocos CD’s,

la mayoria se los regalaron a las personas que lo hicieron posible.

A Colombia llegaron pocos ejemplares. La gente sacd copias, los grabaron en sus
computadores. Pasajeros permanecid en el territorio por sus canciones, siguié existiendo en
las casas de sus seguidores. La cancidn propuesta como estrategia de resistencia mantuvo
los ideales y denuncias del grupo musical en diferentes partes del pais, fue vigente la

invitacion a la unidad contra las violaciones de los DDHH vy el sistema capitalista.

Durante el tiempo de la grabacion y la gira de conciertos la dinamica del grupo estuvo
enfocada en los ensayos cada vez que pudieron, por ejemplo, los fines de semana en los que
Leo fuera a Madrid o Roland y David viajaran a Barcelona. También se encontraron en el
aeropuerto de Ginebra y una hora antes del concierto ensayaron, puesto que fue

relativamente facil recordar sus propias canciones, ya estaban interiorizadas.

Después de trabajar en el locutorio con Roland, David consiguié trabajo arreglando
computadores, los conocimientos adquiridos en los seis semestres de Ingenieria de
Sistemas le sirvieron en Espafa, logré alquilar una casa y casi tres afios después pidio

reagrupacion familiar para traer a su compafiera Liliana a vivir con él.

Cuando logré obtener la nacionalidad espafiola, pudo vincularse laboralmente a una
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asociacion espafiola que trabajaba con inmigrantes y refugiados, la ACCE. Y a partir de

esta experiencia reflexion6 y me dijo:

- Me parece que el asunto de decir que uno solo sea refugiado es contraproducente,
porque el sistema se fija en tu oficio, no en tu quehacer como lider social,
volviéndote un refugiado comin para cooptar, quitar y extraer la esencia de lo que

puedes hacer en ese nuevo pais.

Si se nombra como refugiado politico se tendria en cuenta un estatus donde se
permitiera seguir con las acciones politicas, en funcién a tu pensamiento, porque
estds utilizando la libertad de expresion e ideologia, no se trata de obtener
privilegios -como pasa con algunos personajes publicos- sino de tener una ayuda

diferenciada que potencie al sujeto.

A pesar de no ser diferenciados la mayoria de los refugiados politicos siguen haciendo su
labor social desde el pais de exilio. Asi, que, David no se quedd de brazos cruzados y
también hizo parte del MOVICE, recuerda que en las reuniones se convocaban a todos los
colombianos exiliados, preguntaban quiénes eran los nuevos y quiénes los conocian, porque
en realidad era un grupo pequefio donde todos se recordaban. Si habia alguien del que nadie
supiera, se indagaba, debian cuidarse. Habian infiltrados que podian tergiversar lo dicho en

reuniones y sefialar.

A David le toco el caso de una chica que venia de Bogota, con ropa de estampados de
florecitas, con mochila. Nadie la conocia. Hablaron con ella, confirmaron que era una
infiltrada de la policia colombiana. “Estamos hablando del gobierno de Uribe, €l estaba

muy piedro isque porque “en Europa estan atentando contra la libertad de los colombianos
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y su gobierno...” entonces mand6 a personas a que espiaran a los que estaban haciendo

trabajo politico, eso a mi me toc6 vivirlo”, cuenta David.

Una vez salieron en marcha frente a la embajada de Colombia en Madrid, con la intencion
de mostrar descontento frente a los asesinatos de lideres sociales en Colombia -estaban en
el segundo periodo del gobierno de Uribe-. Las consignas se gritaron constantemente y
Roland con un megafono recité un poema contra la guerra, contra la persecucion. Al otro
dia David recuerda ver a Uribe en los medios de comunicacion diciendo algo como “esos
poetas que estan en Europa que se disfrazan de poetas son guerrilleros, ese es el enemigo”.
Fue un sefialamiento directo. Hubo algo de temor, en Espafia también habian paramilitares

reinsertados, por fortuna no sucedié nada mas alla del sefialamiento.

Ocho afios David vivio en Madrid con su compafiera Liliana, tuvieron alli su primera hija, y
ya con la nacionalidad esparfiola asegurada decidieron regresar a Colombia en el 2013, ver

de nuevo a sus padres y compartir con ellos los impulsé.

Después del Pais Vasco, Leo y Leidy se van a vivir a Barcelona. Reconocieron que el
Estado espafiol lo que te propone cuando te acoge como exiliado es una muerte politica y te

deja practicamente tirado a la suerte. Empezaron a rebuscar formas de subsistir.

Cuando les dieron el estatuto de refugiados la oferta fue estudiar oficios, no estudiar las
profesiones que llevaban en Colombia. Les dieron dinero para pasajes, Leo recuerda que
eran doscientos cincuenta euros mensuales para ir a estudiar, para el metro practicamente,

era justo lo que se gastaban en un mes.
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Por suerte Barcelona era una ciudad que se podia caminar, vivian en un barrio central, se
ahorraron los pasajes. Leo hizo un curso de cocina internacional por tres meses, pudo
trabajar en un restaurante de comida venezolana gourmet, después administrd un
restaurante de comida ecuatoriana y luego fue mesero-administrador durante un afio en un
bar de personas de la India. También tocé en diferentes bares de la ciudad, la musica ayudo

en su sustento.

Leidy y él vivieron afio y medio juntos, ambos trabajaron en el bar de los hinddes. Luego
pudieron trabajar en casas de acogida, Leidy estudié teatro en la Escuela Catalana y
empez6 a moverse con la actuacion ademas de trabajar como profesora en una escuelita, el
apoyo hacia la carrera musical de Leo fue incondicional. La posterior ruptura se genero por

la cotidianidad, las diferencias, momentos represivos.

Con el tiempo Leidy se estableciéo en Alemania, conocié al que hoy es su compafiero y
decidié quedarse trabajando con mujeres migrantes, contando sus experiencias de vida
desde el teatro del oprimido. “Yo atin me considero en el exilio porque no he vuelto, apenas

renuncié a la proteccion de refugiada de Espafa en el afo 2016”.

Emocionalmente y financieramente la separacién también afecté a Leo, habia logrado
alquilar un apartamento frente al mar mediterrdneo para estar con Leidy, no funciond la
convivencia, la decision se tomd. Leo vivio unos meses mas en aquel sitio, pero decidio irse
por una crisis economica. Compré una furgoneta para llevar trasteos, mercancia... tuvo que

devolverla al banco.

En el 2006 su hijo Alejandro se fue a vivir con su madre a Venezuela. El estatuto de

refugiado prohibe ir al pais de origen. Aquel pais fue la oportunidad perfecta para poder ir a
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visitar a su hijo cada afio, sin necesidad de renunciar al asilo. Leo recuerda que Hubo un
afio en el que su hijo se fue esa navidad para Colombia, no le alcanzaron a avisar, €l llegé a
Caracas y no estaban, tomo la decision de ir a Colombia. Durd tres dias yendo y tres dias
volviendo, cruz6 toda Venezuela y la frontera de manera ilegal hasta Medellin. Estuvo sélo

dos dias con su hijo, pues el tiquete de regreso a Esparia se vencia muy pronto.

Leo recuerda que trabajé como cocinero en una cooperativa de educacion en casas de
acogida de enfermos terminales. Meses después tuvo un cargo como tutor en otra casa para
habitantes de calle y jovenes que el Estado recuperaba de familias conflictivas “porque sus
padres estaban en prision, o los maltrataban o eran huérfanos -en el caso de los marroquies-
, entonces nosotros éramos como de vigilancia, estdbamos pendientes de que cumplieran las
normas del centro, que se acostaran a tal hora, que comieran todos, que se lavaran, se

bafiaran, se ducharan, que no estuvieran consumiendo droga”, recuerda Leo.

Después lo llamaron para trabajar en un evento grande que se hacia en Barcelona, una
maraton artistica. EI fue el productor artistico, contactd a todos los musicos, los fich6 y
organizd con un equipo de trabajo el dia del concierto. Estuvo pendiente que los grupos
llegaran a tiempo, los ubicd en los camerinos, los llamé diez minutos antes de la
presentacion para que estuvieran listos. Fue una jornada donde no hubo tiempo que perder
en tarima, un grupo tras otro. Leo tuvo listo con el ingeniero de sonido el backline de cada

grupo. Fue un contrato por tres meses para una maraton de un dia.

El ultimo trabajo que tuvo en Espafa fue en un pueblo cercano a Madrid: Torremocha de
Carama, uno de los pocos sitios donde cae nieve en ese pais. Fue tutor en otro centro de

acogida para jovenes, tenia a cargo cuatro estudiantes del mismo curso. Los jovenes vivian
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en una especie de finquita que tenia un criadero de caballos, parte del proceso con ellos fue

ensefarles equitacion, tenian un encargado para eso.

Terminaban las clases por la mafana y llegaban a almorzar, Leo se sentaba a hacer las
tareas con ellos. Aprendian a montar a caballo y se iban de paseo por el valle de Carama, de
ahi el nombre del pueblo por el rio Carama y porque en la guerra espafiola tumbaron una

torre que habia ahi y quedo a la mitad.

Llego la crisis econdmica a Espafia, recortaron el presupuesto de inversion social, cerraron

las casas de acogida. “Eso fue en el 2011, ese mismo afio yo viajé a Canada” cuenta Leo.

Meses antes, en un evento de DDHH conoci6 a Ana Maria Serrano, una fotografa
colombiana que estaba probando suerte en Madrid. Fue el nuevo amor de Leo. Ambos
decidieron probar suerte en Canada, al inicio trabajaron empacando cereales y hasta

empacando papas. Alli vivieron dos afios y medio.

El dltimo afio Leo trabaj6 en una empresa del sector de la construccién aislando tuberias, en
un proceso que se llamaba insulacion o insulation. Sellaban con fibra de vidrio, las
sustancias que provenian del ensamble del cristal afectaron su salud, el polvo de la fibra se
filtraba por los guantes y el traje y laceraba sus brazos, podia afectar gravemente las vias
respiratorias. Por mas dinero que pudiera ganar, aquella forma de vida no era su estilo,
decidié devolverse a Colombia en el afio 2014 con su compariera, tres afios después Leo

tuvo con Ana su segundo hijo, formaron una familia.

David ya habia empezado a reunirse con Juan Camilo y Edison para trabajar musicalmente,
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la idea de reactivar Pasajeros en Colombia estaba latente.

En el 2014 Juan Camilo y David se unieron con la cantautora Astrid Acevedo, para grabar
un sencillo. Aquel trabajo tenia otro invitado: Jorge Ramirez. Un pelao guitarrista recién
graduado de Musica en la Universidad de Antioquia. Alli conocieron al que seria el

arreglista musical y guitarrista principal de Pasajeros.

David pensé en invitarlo inmediatamente cuando lo escuchd, con el pasar de las sesiones de
grabacion él y Juan Camilo empezaron a contarle la historia del Grupo Musical Pasajeros.
Jorge tenia experiencia desde lo social en la comuna 8 de Medellin con la Corporacion
Diafora, Fue el director de la linea de la escuela de artes y el profe de guitarra en la Casa
cultural de Caicedo, lugar donde tuvieron la sede. La propuesta de integrarse a Pasajeros le

intereso.

Ese mismo afio Leo regresé a Colombia, anhelado por Edison, David y ahora por Jorge
para iniciar el trabajo musical. El venia con su trabajo como cantautor, pero con la llama
viva de repotenciar Pasajeros en el pais. Pero sabian que no iba a ser igual el trabajo del
grupo, porque faltaban dos de sus fundadores, ademas la propuesta continu6 netamente

desde lo musical.

La cancidn propuesta es el foco de Pasajeros. Los momentos de la vida de cada uno son
otros, con otras demandas, porque estar en el barrio implica tiempo. Evitaron volver a la

escena barrial como grupo por seguridad.

La cancion propuesta salid del origen de la nueva cancién latinoamericana, con la

diferencia que no solo se escribe para mostrar una oposicion frente al sistema politico y
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econdmico, sino que da una idea de cémo cambiar culturalmente, desde otras formas de

relacionarse con el otro, partiendo del amor, la colectividad y la solidaridad.

Para Jorge la cancion propuesta no se puede concebir como nueva cancion latinoamericana,
porque el movimiento no alcanza a ser suficientemente grande y colectivo para que
represente al pais. Tampoco se puede decir que en Colombia hay una cancion propuesta
como generalidad por ser una denominacion y apuesta tan particular, a pesar de que existan
varios grupos de Medellin y tal vez algunos externos que se acojan a la idea de cancién
propuesta, pero no representan al pais. Diferente a si en Cuba hablas de la nueva Trova

Cubana.

Pasajeros logré mantenerse vigente en los corazones de muchos colombianos vy
colombianas. En el afio 2014 tuvieron el antecedente de reactivacion del grupo. Roland
llegé a Colombia y se realizd un concierto en Bogota en el Teatro Fundacion Gilberto

Alzate Avendafio como su primera gira de retorno.

Sarita, ya con veinte afios de edad, no perdié ni un segundo el contacto con Roland su
padre, a ese concierto lo acompafio: “Habia tanta gente... era un reencuentro. No cabian
mas personas en el espacio y aun asi afuera pedian mas boletas, decian “no, yo no puedo
irme sin verlos, vengo desde muy lejos”. Las personas se paraban y cantaban, lloraban. Yo
también me conmovi, sentia todo el amor del auditorio, fue muy emocionante, todos

estaban felices” cuenta Sarita.

En el 2016 celebraron en el Teatro Pablo Tobon Uribe de Medellin 25 afios del grupo.
Hernan y Roland estuvieron. Para Hernan fue un reencuentro con la mdsica, ya no era su

dedicacion, fue traumatico el regreso a escena, gripe y fiebre se sintieron con fuerza.
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Estuvo en cama, la falta de ensayo se expresd. Todos se esforzaron, el concierto fue

inolvidable, los viejos amigos se juntaron esa noche y cantaron al unisono

/... hoy estamos aqui con nuestras exigencias, hartos ya de callar la voz contra la
indiferencia/ mujeres y hombres hoy, del maiz descendencia, corazones de oro y fusil
memoria en resistencia aa..../ Somos pueblo altivo, que camina mas alla, en el tren de la
utopia, de la tierra y libertad/ hermanos del tiempo, tiempo de la dignidad/somos cientos,

somos miles y seremos muchos mas... muchos maaas... lai lai lai larara aa.../

20y 10- Grupo musical Pasajeros

Conclusiones

Esta investigacion dio como resultado la reconstruccion de una memoria ejemplar, la cual
es planteada por Todorov (2000) como una forma de hacer justicia, tramitando los
problemas del pasado y generando compromiso con la no repeticién de las atrocidades
vividas. Este tipo de memoria se evidencid en las estrategias de resistencia del grupo
musical Pasajeros y en las reflexiones actuales de sus integrantes, los cuales recuerdan su
experiencia no desde el dolor irremediable, la desolacién y la venganza, sino desde una
situacion de aprendizaje y fortaleza para seguir realizando reivindicaciones sociales,

teniendo presente aspectos de seguridad para garantizar la no repeticion.

¢Como recordaron? Tanto los fundadores como los integrantes actuales dieron mayor
importancia en sus testimonios al marco espacial, segun los sitios visitados y lo vivido alli
pudieron ubicar el tiempo en que sucedieron los hechos, haciendo énfasis en su quehacer y

sus formas de resistir en cada espacio, al conflicto politico, social y armado colombiano.
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Se evidencio que sus recuerdos partieron del cdmo afrontaron situaciones problematicas y
no exclusivamente del dolor o sufrimiento por lo vivido, generando las siguientes preguntas
¢existe una negacion actual del dolor o hay una forma privada de tramitarlo? ;tienen
necesidad de conservar una apariencia politica de fortaleza y esperanza en la esfera publica

o realmente ya hubo una superacion del dolor?

Entonces, ¢qué reflexion les deja el exilio politico? Las consideraciones generales de
Pasajeros frente al exilio fueron similares, si bien, partieron de reconocer el dolor e
impotencia que genera que te obliguen a salir del pais de origen para salvaguardar la vida,
abandonar actividades politicas, estabilidad laboral, familia, amigos y su territorio de
existencia, generd al inicio sufrimiento y una negacion a la posibilidad de vivir en el
exterior, ya que estando en el Pais Vasco, ad portas de cumplir el mes que les permitia la
visa de turistas, se dieron cuenta que se debian quedar en Espafia. En Colombia no tenian

condiciones para mantenerse con vida y ponian en riesgo a su familia.

La rabia, el dolor y la tristeza se sintieron durante el exilio —y se mantienen para Roland y
Leidy que siguen en Europa-, y a pesar de estos sentimientos optaron por: hacerle frente al

hecho victimizante y no decaer, concluyendo Leonardo Rua que

[...] nosotros somatizamos todo nuestro dolor o pensamientos del exilio con la salud, los
problemas que tuvimos fueron mas de salud, siempre hay momentos depresivos que te

bajan el animo. (Rua, Transcripcion #3 de la entrevista a profundidad, 2017, p. 5)

¢Qué los ayudo a sobrellevar el exilio? Todos plantearon que tener amigos en Espafa les
ayudo a tener siempre un apoyo emocional, ademas de estar la mayoria en un mismo pais.

Pero la ruptura con Hernan fracturé el grupo y el dolor aument6 porque no iban a estar
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unidos. La soledad muchas veces los visitd por mas compafieros que tuvieran en el

extranjero.

Corrieron con la suerte de no tener que estar en un centro de acogida para refugiados, ya
que distintos amigos les permitieron vivir en sus casas, sin embargo, Roland si estuvo en

uno, fue un proceso personal de asimilacion del exilio.

Roland, Hernan, David, Leidy y Leo concuerdan en que el exilio quita la posibilidad de
seguir con las actividades politicas que hacias en Colombia, ya que se enfoca en el oficio
que puedes ejercer. Para David, Leo y Hernan -a pesar que este Gltimo no quiso vivir el
proceso formal de exilio- consideraron que fue una forma de romper con sus ideales
politicos e imposibilitaba seguir en el activismo, sumado a ello no existié un tratamiento
diferenciado para los exiliados que salieron por temas politicos, a menos que seas un

personaje publico de gran importancia.

Contrario a esto, Roland plante6 que ser exiliados politicos e incluso tener algo de
reconocimiento por ser de un grupo musical los beneficié en comparacion a los exiliados
por guerras 0 razones étnicas y religiosas, incluso dependiendo del estatus politico y
econdmico que tengas, el pais que te acoge te brinda beneficios mayores, siendo
problematica la diferenciacion por los beneficios, ya que para él todos los refugiados deben
tener las mismas oportunidades y que las ayudas y tramites sean igual de oportunas y

dignas para la garantia de los DDHH de todos los refugiados.

Concluyendo a partir de lo anterior que si existe una necesidad de diferenciacion del
exiliado politico con los demas para garantizar en el nuevo pais la posibilidad de mantener

su activismo politico, ademas de tener en cuenta en qué lugares pueden permanecer
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seguros, Y, por otro lado, plantear la necesidad de que los beneficios en tramites y garantias

minimas de vida sean iguales para todos los refugiados.

Estrategias de resistencia

Pasajeros desde su conformacion ha construido sus propias estrategias de resistencia
caracterizadas por ser no violentas. Los resultados de esta investigacion evidenciaron los
ensayos como una forma de discurso oculto, los conciertos como discurso publico y disfraz,

los talleres artisticos como discurso publico y la cancion propuesta como disfraz.

Ensayos

Esta estrategia de resistencia la ubico como discurso oculto, porque se desarroll6 -antes del
exilio- como una forma de reunion privada entre los integrantes de Pasajeros. Alli
practicaban y se formaban musicalmente, también, podian hablar tranquilamente sobre
problematicas sociales del pais, definir sus posturas politicas y participacién en los eventos
o movilizaciones a los que los invitaban, teniendo esta estrategia una intencionalidad
simbolica por su caracter de unidad y consolidacion ideoldgica. Esto se demuestra cuando

Leonardo Rua dice:

[... A] reuniones con sindicatos claro que ibamos, o al menos intentdbamos que fuera
uno, pero lo importante es que toda la dindmica la discutiamos nosotros. Era un proceso
muy bonito porgque nosotros discutiamos todas las situaciones del pais y entrabamos en
discusiones fuertes a veces, en situaciones, procesos de estudio y de aprendizaje,
ademas, compartiamos documentos y eso lo haciamos internamente. Todo basado en el

querer y ser conscientes de la situacion del pais no andaba bien. [...] Pasajeros llegd a un
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punto en el que discutiamos no ir a X 0 y presentacion, dependiendo de quién invitaba,
todo pasaba por la propuesta discutida en el grupo, eran encuentros muy fraternos [...]

(Rua, 2017, pp. 7-8)

Evidenciando el cumplimiento de las condiciones principales para que exista el discurso
oculto: estar en un espacio social apartado de la vigilancia estatal y que alli estén presentes
las personas cercanas, de confianza, que compartan las experiencias de dominacion (Scott,
2004). Posibilitando tranquilidad al hablar, organizar, discutir sus posturas politicas y

preparar las estrategias de resistencia que se llevarian a cabo en la esfera publica.

Entonces, de los ensayos surgen: 1. las canciones que pasan por un proceso de construccion
colectiva asi la autoria principal corresponda a uno de ellos; 2. lo que se va a cantar, a decir,
la puesta en escena y las formas de interactuar con el publico en un concierto; y 3. cuéles
talleres artisticos ofrecer y como llevarlos a cabo. Todo pasando por el debate y el consenso
Ilevado a cabo durante sus ensayos que usualmente se desarrollaban en la casa de los padres

de cualquiera de los Pasajeros o en sus propias viviendas.

Esto ayudaba a definir los eventos a los que asistirian y con quiénes establecerian
relaciones de cooperacion, infiriéndose que la relacion con diversos sindicatos, colectivos
estudiantiles, de DDHH nacionales y hasta internacionales pasaron por ese filtro y afianzo
lazos con personas del Pais Vasco y con el integrante del IPC Juan Carlos Mufioz, los
cuales ayudaron posteriormente en su proceso de exilio. Recordando, por otro lado, que sus
relaciones con otras organizaciones permitieron que estas hicieran presencia y fortalecieran

la campafia por su liberacion: Corporacion juridica libertad, Corporacion la Aldaba, la
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CUT-Antioquia entre otros®.

Esto a tener en cuenta como una condicion esencial de las estrategias de resistencia para ser
blindadas socialmente, puesto que, como dice Randle (1998) deben tener, ademas, el apoyo
de organizaciones internacionales para ejercer presion -en este caso- politica, al Estado

colombiano.

Conciertos

Esta estrategia de resistencia se ubica en el discurso publico o en el disfraz segun el lugar y
la actividad en la que se desarrolle. Ambos se llevan a cabo en la esfera publica, sin
embargo, el primero tiene que ver con un discurso directo al dominador, evidenciandose en
el apoyo a movilizaciones sociales, sindicalistas, estudiantiles e indigenas en las que se
denunciaban claramente violaciones de derechos por parte del Estado colombiano, el
ejército nacional, los grupos paramilitares y los empresarios respectivos, confrontandolos
directamente y mostrando su postura politica en los conciertos que daban en apoyo a

aquellas luchas sociales.

Y en cuanto al segundo tipo de estrategia la diferencia radica en la realizacién de los
conciertos en la llegada a los barrios para empezar con talleres artisticos, teniendo la
necesidad de matizar sus apuestas politicas para no tener problemas con los grupos armados
ilegales que controlaban el lugar. Utilizando un discurso en los conciertos que promovia la
educacion y la posibilidad de aprender algun tipo de arte para tener opciones distintas a la
violencia. No denunciaban ni hacian un Ilamado a la gente a oponerse directamente contra

los actores armados y dependiendo de si la zona era de paramilitares o no hablaban de la

80 (ver los colectivos que pertenecieron a la campaiia en el anexo 11y 12)
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culpa que tiene el Estado en la generacion y conservacion de la desigualdad social y

econdmica como la base de las problematicas sociales.

Por otro lado, y retomando a Randle (1998) los conciertos son de enfoque simbolico y de
repudio contra la guerra y las desigualdades sociales, también de sefialamiento a los
opresores dependiendo del lugar donde se realice, si es discurso publico puede tener la
funcién de protesta, no cooperacion e intervencion no violenta, y si es disfraz su accion es
persuasiva. En ambos haciendo un llamado a la solidaridad y la necesidad de territorios en
paz, con oportunidades de vida digna, sensibilizando con sus letras a los asistentes para que
a través del dolor generalizado se creara conciencia de la necesidad de una transformacion

social.

Talleres artisticos

Los conciertos en los barrios eran una forma de atraer a los nifios, nifias, jovenes y adultos
para dar apertura a talleres artisticos de vientos andinos, guitarra, escritura o técnica vocal.
Estos fueron un discurso publico de enfoque simbdlico para generar espacios alternativos a
su contexto de violencia y demostrar que existian otras formas de vida que nada tenian que
ver con empufiar un arma. Su ensefianza partia de los gustos de los estudiantes para que
sintieran pasion por los talleres y no fuera una actividad obligatoria donde una persona les

impusiera algo.

En los talleres todos proponian, hablaban de sus gustos, se creaba un espacio de amistad, de
conocer al otro y de acrecentar el amor por el arte. Esta estrategia irrumpia con la
cotidianidad de las personas del barrio, también, de los sujetos que estuvieron en protestas

constantes como en las tomas de fabricas por parte de los sindicalistas, donde se dieron
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talleres un poco mas itinerantes para dar un respiro a quienes luchaban.

Los talleres también se realizaban segun los deseos de la gente y si los integrantes de
Pasajeros no sabian sobre la expresion artistica que ellos pedian, trabajaban en red para que
otras personas de teatro, circo, fotografia y hasta pintura dieran las sesiones, promoviendo,
con una intencionalidad simbdlica, la unidad y el aporte a lo comunitario desde el quehacer

de diferentes personas.

Cancion Propuesta

Es una estrategia de disfraz caracterizada por el contenido de las letras de las canciones de
Pasajeros, donde se denuncian violaciones de DDHH y se cuentan historias de personajes
que vivieron la violencia y la desigualdad socio-econdémica. Cuentan hechos reales que
llegan a la gente porque son sucesos cotidianos, conocidos y vividos por todos.
Posibilitando identificaciéon y sensibilizacion de los sujetos con las canciones, todo esto
para hacer un llamado a la organizaciéon social y comunitaria, a la solidaridad y a la

necesidad de oponerse a las injusticias.

El grupo nombra sus creaciones como cancion propuesta, definiéndola el percusionista Juan
Camilo Castafio como: una respuesta colectiva y propositiva a las realidades que se gestan

en el seno de las comunidades, mas que oirla o cantarla, viven la cancion®.

Todos los integrantes concuerdan en que no sélo se escribe para mostrar oposicion frente al
sistema politico y econdmico, también escriben para dar una idea de como cambiar

culturalmente desde otras formas de relacionamiento que parten del amor, la colectividad y

®1 Definicion escrita por Juan Camilo Castafio, integrante del grupo musical Pasajeros en una
revision del proyecto que realizé el 6 de marzo de 2017.
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la solidaridad. Su caracteristica primordial es el proponer desde la esperanza, y, en términos
musicales fusionar ritmos con los folcléricos segun los arreglos que crean adecuados para

cada cancion.

Esta estrategia tiene los tres enfoques de Randle (1998), simbdlico, por su llamado a la
unidad y tomar una postura politica frente a temas determinados, de repudio por estar en
contra de actores armados y acciones gubernamentales que ponen en riesgo los DDHH, y
de accidén de zappa, porque la musica lleg6 a todos los rincones de la sociedad, generando
empatia incluso con sujetos de ideologias de derecha, esto se demostré cuando un grupo de
funcionarios del gobierno los apoyaron econémicamente y en seguridad durante los dias de

persecucion politica, carcel y exilio.

Este tipo de cancion bebe de la nueva cancion latinoamericana, sin embargo, no se
considera dentro este movimiento porque no caracteriza a Colombia, a diferencia de paises
como chile, Argentina, Venezuela, Uruguay y Cuba. Esto se plantea porque las
caracteristicas de la Nueva cancion son la recuperacion de la musica folclorica respectiva
de cada pais y region nutriéndola con propuestas musicales nuevas, propias del momento
historico, generando musica representativa de la época, ademas de construir nuevas liricas
de mayor elaboracion sobre temas sociales que abordan las problematicas de hombres y
mujeres en cada pais®?, por estas caracteristicas asemejo la cancion propuesta con aquel

género latinoamericano.

Para finalizar, concluyo que Pasajeros en la actualidad mantiene como estrategias de

resistencia la cancion propuesta, los conciertos de discurso publico y los ensayos,

62 Caracteristicas que plantean tanto Bolivar (1994) como Velasco (2007), Barzuna (1993) y
Llorens (1982).
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fortaleciendo su dinamica sélo como grupo musical por seguridad, ademas de comprender
que es un proceso arduo recuperar la fortaleza de un movimiento social y cultural que por la
persecucion politica se fracturd. Ser lo que fueron todavia estd en debate, pero la

posibilidad permanece.
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