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Abstract

Los museos como espacios de comunicacion pueden ser comprendidos como
conciliadores entre la educacion y la vida comunitaria, cuya articulacion, permite el
reconocimiento de las diversas culturas a traves de la historia, las artes y la ciencia; su
patrimonio cultural debe ser conservado y valorado, pues los museos operan como ejes
de referencia de la ciudadania, al brindar visiones y conocimiento de la historia y la
sensibilidad creadora de un pueblo. De acuerdo con lo anterior, este trabajo parte del
reconocimiento del papel transformador y generador de historia de los museos y en
especial la importancia del Museo de Arte Moderno de Medellin en la construccién de
ciudad. A partir de una valoracién historica de las series documentales “Bienales de
creacion Ceramica” y “Exposiciones” que reposan en el Archivo de dicho museo,
permitiendo de esta manera la reconstruccion y resignificacion de la historia del arte
moderno en Medellin, en especial los aportes de la pintora y ceramista Débora Arango
Pérez.



Introduccion

Los museos, como espacios de comunicacion inscritos en una geografia urbana,
van en busqueda de propiciar puntos de encuentro y activacion de procesos culturales, a
la vez que se constituyen en un tesoro publico que les da un valor patrimonial. Estos, a
partir de sus exposiciones, proyectos o las diversas actividades que promueven, dejan
como evidencia valores humanos y se van constituyendo en territorios de representacion
cultural. En tal sentido, los museos operan como ejes de referencia para la ciudadania, al
brindar visiones y conocimiento de la historia y de la sensibilidad creadora de un pueblo.
Del mismo modo, permiten dialogos con sus entornos y sus publicos, ademas de la

interaccidn y reconocimiento entre la sociedad y su historia.

El museo puede ser comprendido como un conciliador cultural entre la educacion
y la vida comunitaria, cuya articulacion, permite el reconocimiento de la propia cultura'y
la de los demaés a través de la historia, las artes y la ciencia; su patrimonio cultural debe
ser conservado y valorado, a partir de la promocion de gestores culturales, programas de
investigacion y procesos de divulgacion, que enmarcan la importancia de estos en un

entorno social.

En tal sentido, este trabajo parte del reconocimiento del papel transformador y
generador de historia de los museos y en especial la importancia del Museo de Arte
Moderno de Medellin en la construccién de ciudad. Para ello, se hace una valoracion
historica de un par de series documentales que reposan en el Archivo de dicho museo,
permitiendo de esta manera la reconstruccion y resignificacion de la historia del arte
moderno en Medellin, en especial los aportes de la pintora y ceramista Débora Arango

Pérez.

Para el desarrollo del trabajo, en un primer momento, se hace una breve resefia
historica del Museo de Arte Moderno de Medellin y de los documentos que reposan en
su Archivo, para lo cual fue necesario elaborar una base de datos en Excel con unas areas
especificas que se describen en dicho capitulo y permiten el reconocimiento y valoracion

de la documentacion, que tendra como fin Gltimo la invitacion a los investigadores de las

! Medellin (Antioquia), Alcaldia. Secretaria del Medio Ambiente. Entrada libre nuevas formas de vivir tres
museos en Medellin. Medellin: Alcaldia de Medellin, 2010. 3-5.



diversas areas y al publico en general, a acceder mas facil y rapido al contenido de dichas

series y la posterior divulgacion de la informacion a la sociedad.

En un segundo momento se abordaran los aspectos destacados de la valoracion, a
partir de los hallazgos encontrados en la serie documental “Bienales de Creacion
Ceramica” y “Exposiciones”, donde se encuentra la informacion producida por la entidad,
por otras entidades y por los artistas, durante las diferentes convocatorias de las citadas
bienales y exposiciones. Valga anotar que las bienales fueron iniciativa de la Loceria
Colombiana S.A., a finales del siglo XX, con el propdsito de evidenciar y valorar el arte
en las vajillas producto de esta industria. En cuanto a las exposiciones de artes plasticas,
el archivo conserva la documentacion de un numero importante de exhibiciones
realizadas por el MAMM para enaltecer la labor de estudiantes en formacién y
profesionales reconocidos en el arte.

En un tercer momento, se pretende dar cuenta del contexto del arte moderno en
Antioquia y cémo éste se fue abriendo campo en el &mbito nacional y regional en medio
de las vicisitudes provocadas por el choque de las expresiones artisticas con la tradicién
cultural y religiosa de nuestro pais. El acervo documental permite sefialar la denodada
labor de los artistas antioquefios que contribuyeron a la aceptacion del arte moderno en el
territorio nacional y del Museo de Arte Moderno en la ciudad de Medellin.

En el cuarto momento, se procura dar cuenta de la importancia de la artista Débora
Arango, quien estuvo vinculada a la fundacién y desarrollo del MAMM, considerada por
los expertos y criticos del arte como una adelantada a su tiempo. Esta mujer, sin saberlo
en sus inicios artisticos de finales de la deécada de 1930, estaba haciendo arte
contemporaneo. EI mismo que sélo vino a ser reconocido como tal, a partir de la década

1970-1980 y que serviria como ejemplo para muchos otros artistas.

Para finalizar, se presentan las conclusiones generales de este trabajo, que dan

cuenta de como a partir del arte se fue tejiendo una historia para la cultura.



Capitulo 1 Museo de Arte Moderno de Medellin:

1.1 Resefa historica del Museo de Arte Moderno de Medellin:

El Museo de Arte Moderno de Medellin (MAMM), fue fundado en 1978, sin
embargo, abrid sus puertas a la comunidad en 1980, “con la muestra inaugural El arte en
Antioquia y la década de los setenta, en la que se exhibieron 160 obras de 60 artistas
antioguefios, en una especie de dialogo entre la historia del arte de la region y las
propuestas que estaban abriendo un nuevo campo de trabajo entre el pasado y el
presente”. Situado, por aquella época, en el barrio residencial Carlos E. Restrepo, del
centro-occidente de la ciudad, la nueva institucion, segtn el relato de sus fundadores, “era
el resultado de un proceso generacional de transformacion cultural; este proceso incluia
los logros alcanzados por un grupo de artistas, y recogia, ademas, los frutos cosechados
por las Bienales de Coltejer, realizadas en Medellin una década antes, como un esfuerzo
por alcanzar un mayor intercambio e inclusion de la ciudad en los flujos culturales,
comunicacionales, asi como los circuitos nacionales e internacionales del arte”.® Aunque
el arte seguira siendo el centro de los mayores esfuerzos del MAMM, también habra lugar
privilegiado para otras exposiciones como la musica y el cine*. Entre sus propoésitos ha
estado generar espacios de encuentro, conocimiento y disfrute en el que se inscriben

manifestaciones artisticas y culturales contemporaneas y diversas®.

Para el MAMM, si el relato del Museo ilustra como las historias de las
instituciones estan vinculadas con sus ciudades, también sirve como testigo de la
metamorfosis en la concepcion de las instituciones culturales durante la segunda mitad
del siglo XX. “Lo que comenzd con el entusiasmo de un grupo de artistas, intelectuales y
gestores alrededor de un proyecto que pudiera abrir el panorama del arte local en una

ciudad de provincia, se ha convertido, tras casi cuatro décadas de historia, y después de

2 Museo de Arte Moderno de Medellin, Palacio, Viviana; Jorge Lopera (Investigadores). Museo de Arte
Moderno de Medellin: breve historia. Medellin: Museo de Arte Moderno de Medellin, 2016. Pag. 17.

% Imelda, Ramirez Gonzélez. Debates criticos en los umbrales del arte comtemporaneo: El arte en los afios
setenta y la fundacién del Museo de Arte Moderno de Medellin. Medellin: Fondo Editorial Universidad
EAFIT, 2012. Pag. 17.

4 Museo de Arte Moderno de Medellin, Palacio, Viviana; Jorge Lopera (Investigadores). Museo de Arte
Moderno de Medellin: breve historia. Medellin: Museo de Arte Moderno de Medellin, 2016. Pag. 14.

5 Alcaldia de Medellin. !Vive y disfruta de los museos de Medellin! un recorrido por las entidades
vinculadas a la Mesa de Museos de Medellin. Medellin: Alcaldia de Medellin, 2017. P&g. 13.
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periodos de dificultades, en uno de los referentes culturales del pais. Y esto ha ocurrido
en una ciudad cuyas politicas le apuestan al arte y la cultura como fuente de

transformacion y que a su vez ha adquirido una mayor visibilidad en el mapa global”®.

De modo que, méas que un museo, ha pretendido ser un espacio de reunion en el
que se pueda aprender y disfrutar, que sus visitantes conozcan mas sobre qué hacen los
artistas de nuestro tiempo y cdmo pueden acercarse a su arte, procura ser un lugar donde
tenga cabida manifestaciones artisticas y culturales para publicos diversos, “se proyecta
como un centro de desarrollo cultural, de conservacion, investigacion y divulgacion con
instrumentos educativos, pedagogicos y metodoldgicos que permitan la construccién de
ciudadanias activas; con un alto nivel de calidad en el servicio a los artistas, comunidades

académicas, sector cultural, y publico en general””’.

Conviene subrayar que, los estudios realizados sobre el MAMM, permiten
evidenciar una serie de vacios debido a la ausencia de investigacion respaldada en los
documentos de su archivo (ubicado en la Sala de Estudio del MAMM), el cual podria dar
cuenta de su devenir cotidiano, de las funciones y desarrollo de la institucion, de como ha
logrado promover sus obras, entre otros aspectos®. Producto de ello, es la ausencia de
valoracion documental en la que se encuentra el archivo, ya que, si bien ha tenido un
proceso de ordenacion y descripcion por parte del personal archivista en cumplimiento a
la Ley General de Archivos o Ley 594, no hace parte de su actividad la valoracion desde
el conocimiento histdrico sobre las potencialidades del archivo para la expansion del

conocimiento cultural y artistico de la sociedad.

1.2 Justificacion e importancia del problema:

El proyecto emprendido intenta dar a conocer las circunstancias en las que se
encuentra el fondo documental de la Sala de Estudio del Museo de Arte Moderno de
Medellin (MAMM), ubicado en el primer piso de la antigua edificacion Talleres Robledo.

® lbidem. P4g. 15.

" Medellin (Antioquia), Alcaldia. Secretaria del Medio Ambiente. Entrada libre nuevas formas de vivir tres
museos en Medellin. Medellin: Alcaldia de Medellin, 2010. P4g. 28.

8 Es justo reconocer que, salvo algunas consultas permitidas por el MAMM a investigadores particulares,
la apertura al pablico esta prevista para enero de 2019.
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Luego de la visita realizada a dichas instalaciones el 18 de octubre de 2018, se pudo
constatar las condiciones de almacenamiento de los documentos y el trabajo realizado
con la documentacion por parte de archivistas y practicantes afines, acreditados
debidamente para aplicar los criterios archivisticos de acuerdo con la normatividad
vigente. Esta primera visita, cuyo objetivo fue el estudio de la viabilidad institucional y
academica para realizar un trabajo de grado con la documentacion histérica del MAMM,
permitid evidenciar las condiciones en que se encontraban los documentos, para realizar

una descripcién documental y valoracion histérica de los mismos.

Dada la importancia del anlisis de los documentos de archivo y sus agrupaciones,
se tendrd como resultado instrumentos de descripcion y valoracion para la consulta, en
concordancia con la misién de la Sala de Estudio del Museo que “Cuenta con un archivo
y una biblioteca especializados en arte contemporaneo, con especial énfasis en materiales
vinculados a las exposiciones y actividades desarrolladas por el MAMM, los cuales estan
en constante proceso de analisis, catalogacion e incremento, con el propdsito de apoyar
procesos de investigacion y creacion en torno a las practicas artisticas contemporaneas y
otros campos del conocimiento™®, de modo que, el proceso de valoracion historica de los
estos, permitira establecer posibles lineas tematicas de investigacion, que promuevan el
desenvolvimiento de proyectos, en los que se enriquece no solo el museo, sino la sociedad

en general, por medio de la reivindicacion de su memoria historica y patrimonial.

1.3 Objetivos:

1.3.1 Objetivo general:

Describir y valorar historicamente las series documentales “Bienales de creacion
Ceramica” y “Exposiciones” que hacen parte del acervo documental del archivo de la
Sala de Estudio del Museo de Arte Moderno de Medellin, con el propdsito de facilitar el

acceso a la documentacidn e incentivar la investigacion a partir de su contenido.

® Tomado de: http: //saladeestudio.elmamm.org/, fecha de consulta 22/10/2018.
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1.3.2 Objetivos especificos:

- Analizar el estado de los documentos de las dos series documentales que se
trabajaron del fondo documental del Museo de Arte Moderno de Medellin
(MAMM) vy estimar las medidas necesarias para brindarle tratamiento al
repositorio documental.

- Describir la informacién que contienen los documentos de los dos fondos
documentales del MAMM, para ofrecer a los administradores, investigadores y
publico en general una guia o catalogo que resuma la informacion contenida en
éstos.

- Valorar histéricamente el contenido de los documentos para establecer lineas de
investigacion y manifestar la importancia de preservar el archivo.

- Elaborar a partir de la documentaciéon del archivo una investigacion histérica

relacionada con alguna de las lineas teméticas mas sobresalientes.

1.4 Estado del fondo documental del MAMM:

El Museo desde sus inicios en 1978 y en concordancia con las diferentes dependencias
y proyectos del MAMM, han generado una serie de documentos que dan cuenta de las
distintas actividades que, como institucion cultural, se ha dedicado a promover los valores
estéticos del arte contemporaneo y la difusion de estos entre la ciudadania de Medellin y
sus visitantes. El archivo objeto de intervencion contiene un conjunto de series
documentales que dan testimonio del contexto y de la historia propia del desarrollo del
arte local a partir de las dinamicas desarrolladas por el museo desde finales de los afios

setenta.

En la actualidad la Sala de Estudio del MAMM, cuenta con un archivo de 35 metros
lineales, y su organizacion como fondo acumulado obedece a normas técnicas cuyo
proceso archivistico se encuentra dividido en tres grandes fases: clasificacion, ordenacion
y descripcion. Dichas actividades intelectuales y técnicas tienen como objetivo facilitar

el acceso a la informacion.
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De acuerdo con lo anterior, y partiendo del proceso de clasificacion, fue necesario
realizar un cambio en las unidades de conservacion, cambiando bolsas, costales y cajas
en mal estado, por unas cajas en mejores condiciones, con una rotulacion a partir de
etiquetas, que pone en evidencia el tipo de informacion contenida y la misma se puede
ver en la parte delantera de la caja. La ordenacion dentro de cada carpeta o expediente fue

hecha de forma cronoldgica segun la I6gica del procedimiento que los produjo.

Para fines de la descripcion documental y valoracion histdrica de las series
acumuladas que se trabajaran, se pretende realizar una labor descriptiva de la informacién
contenida en estas series, a partir del conocimiento histérico, que a la vez promueva la
investigacion de los documentos contenidos en la institucién. Una vez realizada la
descripcién y valoracion de éstos se contara con una guia y aproximacion a las posibles
investigaciones que se pueden derivar de la documentacion contenida alli, tales como:
Historia del Museo de Arte Moderno de Medellin (MAMM), desempefio de los Museos,
historia del arte en Medellin y en Antioquia, difusién nacional e internacional de obras,

entre otros temas.

A través de la consulta de un informe de organizacion del archivo del MAMM,
realizado en noviembre de 2017%° por una estudiante de archivistica, se puede evidenciar
que los documentos fueron ordenados a partir de las necesidades y funciones del MAMM,
dando prioridad a los asuntos documentales de caracter misional y que van a ser de
consulta para el publico, encabezando la lista, con lo asuntos de mayor relevancia para la

investigacion y la cultura:

X/
o

Arteprensa.

Aurtistas.

Bazarte.

Bienales de creacion de ceramica.
Bienales de video.

Boletines y comunicados de prensa.
Cinemateca subterraneo.
Coleccion articulos de prensa.
Coleccion cine.

Concursos MAMM.
Exposiciones.

Conferencias.

Débora Arango.

X3

S

X3

S

X3

S

X3

S

/7
X4

L)

/7
L X4

/7
L X4

/7
L X4

/7
L X4

X/
L X4

X/
L X4

X/
L X4

10 Realizado por: Sandi Niyereth Garzén Ldpez, como estudiante de archivistica. El documento fue
facilitado por el feje y la auxiliar de la Sala de Estudio del MAMM.

14



X3

S

Fotografias y eventos.
Proyectos MAMM.

Salones artistas nacionales.
Salones Arturo y Rebeca Rabinovich.
Salones regionales de artistas.
Seminarios.

Talleres.

Inventario general.

Comité Técnico MAMM.
Consejo directivo MAMM.
Contratos.

Correspondencia enviada.
Correspondencia recibida®!.

X/
L %4

X/
L %4

X/
L %4

X/
L %4

X/
L %4

X/
L %4

X/
L %4

X/
L %4

X/
L %4

X/
L %4

X/
L %4

*
L X4

Cabe resaltar que las series documentales fueron enmarcadas en las categorias que se
presentan a partir de los documentos producidos en cumplimiento de las funciones
naturales del MAMM como una institucion de arte’?. Sin embargo, para la valoracion
historica que se pretende realizar, durante dos semestres académicos, es necesario elegir
dos series documentales para su posterior valoracion. La eleccion de éstas ha sido
consultada con la preferencia de los administradores de la Sala de Estudio, quienes segun

el caracter misional del MAMM, han decidido valorar inicialmente las siguientes series:

= Bienales de Creacion Ceramica.
= Exposiciones.

Es del caso mencionar que el expurgo de los documentos en este archivo no se realiza
en una fecha determinada, dado que es una actividad que en la actualidad se realiza
constantemente, por parte del personal de archivistica. A partir del informe que estamos
citando de noviembre de 2017, se depuraron algunos documentos que, segun el archivista,

no cumplian con los pardmetros establecidos, dado que:

- No fueron producidos por el MAMM, y no representaban un aporte para la
investigacién y el arte.

- Documentos que ya habian perdido su valor administrativo, contable, fiscal,
técnico, historico, juridico o legal.

- Carecian de algtn valor para el arte y la investigacion®3,

1 Tomado de:
file:///C:/Users/Usuario/Downloads/INFORME_FINAL_ORGANIZACI%C3%93N_ARCHIVO_MAM
M_2017_NOVIEMBRE_30.pdf, fecha de consulta 22/10/2018. P4gs. 8-9.

12 Ibidem. Pag. 9.

13 Ibidem. Pégs. 9-10.
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Fisicamente los documentos contenidos en el archivo de la Sala de Estudio del
MAMM se encuentran guardados y ordenados en carpetas legajadas, separadas por
asuntos y acumulados dentro de cajas numeradas que se hallan ubicadas en estanterias,
cuya informacion se encuentra almacenada con un orden consecutivo, independiente de
la serie documental, es decir, en la numeracion, aparece el total de cajas que componen
el archivo —con el fin de conservar un orden archivistico-, y dentro de este total, segun el
volumen de la informacion, se tiene contenida dicha serie en determinado nimero de
cajas. No obstante, la ordenacion dentro de cada carpeta o expediente se hace de forma
cronoldgica segun la logica del procedimiento que los produjo, de tal modo que,
independientemente del asunto que se ordene, la primera carpeta de la serie se empieza a

numerar con el ndmero 1 (uno)**.

Como ya se menciond y teniendo en cuenta que el proyecto de valoracion documental
estd estimado para desarrollar en dos semestres académicos, se procedera a valorar las
dos series documentales que, segun los encargados de la sala de estudio, requieren
principal intervencion. Sin embargo, si en el proceso de valoracion, se abordan las series
documentales en menos tiempo del considerado, se procedera a continuar con otras series

segun indicaciones de los encargados.

Para desarrollo del proyecto y teniendo en cuenta que la tercera fase del proceso de
organizacion documental, consiste en analizar y valorar las series documentales de un
archivo, cuyo objetivo final es ofrecer instrumentos de descripcion, consulta y control de
la informacion contenida. En correlacion se realizara la valoracion historica de las dos

series mencionadas anteriormente.

1.5 Diagnostico de la documentacion a valorar:

En el diagndstico se realiz6 una mirada global de la informacion contenida en las
diferentes series y se pudo evidenciar los siguientes tipos documentales: correspondencias
enviada y recibida, prensa, fotocopias de articulos de prensa, comunicados de prensa,

cartas de informacion administrativa, de gestion de las exposiciones, informacién

14 Ibidem. Pag. 11.

16



relacionada con la exportacion de obras de artistas colombianos, documentacion para

controlar el proceso de difusion de artistas y trdmites administrativos para la exportacion

de obras artisticas, convocatorias para muestras artisticas, seleccion de obras,

premiaciones, entre otros.

En este punto es propio describir un poco el tipo de informacion existente en cada una

de las series que se abordaran.

Bienales de Creacion Cerdmica: La informacion de las Bienales de Creacion
Ceramica se encuentra almacenada en dos cajas dentro de las cuales, reposan nueve
carpetas con informacion diversa sobre: correspondencia recibida, fichas de
inscripcion, lista participantes, lista precios ceramicas, hojas de vida de los
participantes, hojas de vida de los seleccionados, lista de ceramistas, lista de artistas,
recortes de prensa, fotografias, entre otros; los afios extremos de la documentacion
estan entre 1992 y 1996.

Exposiciones: La informacion de las exposiciones se encuentra almacenada en 15
cajas, compuestas por 110 carpetas distribuidas entre las cajas, y estas carpetas
contienen documentos de exposiciones diferentes, entre los documentos existe
informacién sobre: correspondencia enviada y recibida, presupuestos, lista de
participantes, lista de propietarios de obras, avalto de obras, constancia de entrega y
recibo de obras, actas de reuniones, cronograma de actividades, plegables de
presentacion de la exposicidn, descripcion del evento, fotografias, diapositivas, entre
otros; y los afios extremos de la documentacion ordenada estan entre los afios 1977 y
1992.

Es oportuno aclarar que gran parte de la informacion fue suministrada por personal

de la Sala de Estudio del Museo de Arte Moderno de Medellin (MAMM), teniendo en

cuenta que facilitaron el inventario documental del archivo de la Sala de Estudio y un

informe realizado con informacion fundamental sobre la organizacion del Archivo del
MAMM?®.

5 Jorge Luis Sepulveda, Jefe de la Sala de Estudio MAMM y Deisy Rojo Auxiliar de la Sala de Estudio
del MAMM.
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1.6 Valoracion historica:

El archivo que reposa en la Sala de Estudio del Museo de Arte Moderno de
Medellin (MAMM) tiene un valor patrimonial y cultural de suma importancia para la
ciudad, por lo cual a partir de este escrito se pretende dar cuenta de algunos de los aspectos
0 temas mas relevantes de su contenido. Para tal fin, se hace necesario identificar el valor
que tienen las dos series documentales abordadas “Bienales de Creacion Ceramica” y
“Exposiciones” para asi, desde la practica histérica enmarcar la importancia que merece

un acervo de semejante valor para la investigacion del arte en la ciudad y el pais.

Es asi como se conforma el objetivo de esta valoracién, que dio paso a la
construccion de una propuesta que permitiera abordar la problemaética planteada, sobre la
necesidad de hacer uso del archivo del MAMM que, a partir de la documentacion emitida
en el pleno desarrollo de sus funciones, permite dar cuenta de su devenir historico, como

patrimonio cultural de nuestra sociedad.

De acuerdo con esto, se hace imperativo el contraste de fuentes primarias y
bibliograficas que permitan aludir a una aproximacion historica, mediante la
reconstruccion del contexto del periodo abordado, por medio de la consulta y contraste
de fuentes, dado que, desde esa mirada minuciosa al pasado, se puede acceder a muchos
de los momentos que han marcado la historia del MAMM durante su existencia. Sin
embargo, se tomard como punto de partida la documentacién emitida de las dos series
documentales abordadas, de modo que quede en evidencia la importancia de dicha
memoria histdrica para nuestra cultura artistica, a partir de la exploracion de su pasado en
los documentos y del valor que los investigadores del arte le pueden dar a este archivo,

desde cualquier tematica que pretendan abordar.

Por lo que se refiere a este trabajo se partira de la valoracion de las dos series
documentales mencionadas en parrafos anteriores, de las cuales se pretende abordar los
datos que fueron mas relevantes para el investigador. De modo que, este trabajo justifica
la necesidad de conocer el contenido de dichas series con el fin de destacar su importancia
y demostrar mediante una leve descripcion de su contenido el valor que en él reposa y
enfatizar en la necesidad de participacion de investigadores del arte, a partir de las

maravillas que se pueden redescubrir a través de la consulta de dicho archivo.
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Lo anterior se hizo posible con la ayuda de un inventario minucioso de ambas
series documentales que permitié analizar su relevancia, documento por documento, a
través de la generacidn de unos subtemas que permitieran dar cuenta del tipo de material
recopilado; ademas de una especie de diario de campo en donde se hacia registro de los
aspectos que para el investigador fueron mas relevantes, que en suma, permitirian utilizar
algunos de estos datos en la elaboracion de una investigacion historica. Para tal fin, es

imperativo hacer una breve descripcion de las definiciones que dieron origen a la guia.

1.7 Definicion areas de la Guia:

Numero de orden: Es el nimero consecutivo que identifica cada registro en la
base de datos de la Guia. Para la Guia de la base de datos de la serie documental “Bienales
de creacion de ceramica” se cuenta con 830 registros y para la serie documental
“Exposiciones” se tienen 2.435 registros. Ese nimero le permite al usuario mantener un

orden en la consulta, ademas que le permite discriminar entre unay otra serie.

Cddigo: Este campo permite al usuario conocer la ubicacion fisica de los
documentos que para este caso se encuentra ubicado en la ciudad de Medellin cuya
direccion es: Ciudad del Rio — Carrera 44 N° 19A-100, en el Archivo Central del Museo
de Arte Moderno de Medellin, que fue denominado en la base de datos como AC-
MAMM.

Titulo o Nombre del Tomo: Es el nombre gue identifica cada uno de los fondos
o de las series documentales, es decir, denomina la unidad de descripcion. La base de
datos de la Guia de “Bienales de creacion ceramica” consta de una serie documental
dividida en 9 carpetas designadas MAMM BIC 1, MAMM BIC 2, MAMM BIC 3... y
MAMM BIC 9; por su parte la Guia de la serie documental “Exposiciones” consta de 110
carpetas nombradas MAMM EXP 1, MAMM EXP 2, MAMM EXP 3... y MAMM EXP
110. (Ver de base de datos en Excel anexa).

Cadigo carpeta: Corresponde al nimero asignado por el archivo, identifica cada
uno de los tomos y legajos en la estanteria, en las gavetas o en las cajas. Este numero es

fundamental en la base de datos como instrumento de consulta para localizar el tomo o
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legajo en el deposito de archivo. En tal sentido los codigos de carpeta utilizados para la
serie documental “Bienales de creacién ceramica” se encuentran como 8025, 8026,
8027...y 8033; la Guia de la serie documental “Exposiciones” podra ser ubicada bajo los

codigos 8301; 8302; 8303...y 8410.

Epoca: Corresponde al periodo de tiempo en que fue realizado el documento, que

para nuestro caso al ser una época tan reciente sera denominado Siglo XX.
Fondo o serie documental: Exposiciones
Entidad productora: MAMM
Seccion: Arte

Tipo o unidad documental: Aqui se determina el nombre de cada una de las
exposiciones registradas en la serie documental “Exposiciones”. Entre las que destacan:
Exposicion década de los setenta; conciertos; eventos MAMM; Exposicion "Eduardo
Ramirez Villamizar"; Exposicion 50 afios de pintura y escultura en Colombia; proyecto
exposicion el MAMM sobre la ciudad; Exposicién Arte Contemporaneo Colombiano:
“La pintura después de Botero”; Exposicion Arquitectura Moderna en Medellin, Edificios
publicos y especializados...; Exposicion El Grabado en Antioquia; Exposicion Itinerantes
MAMM 1993: "CUATRO TEMAS EN LA OBRA DE DEBORA ARANGO"; 5
periodos de arte moderno en Antioquia; “Exposicion Homenaje a los Fundadores - 20a
afios de Fundacion del MAMM?”; Exposicion Pedro Nel Gomez Arquitecto Urbanista;
Exposicion Pedro Nel Gomez Cartones; Exposicion Foto Fiesta: Fotografia
Contemporanea Colombia; entre muchas otras exposiciones.

Fecha inicial y fecha final: Son campos esenciales en la guia porque dan cuenta
del periodo en el que se encuentra la documentacion de un tomo o legajo; esta informacion
permitio establecer las fechas iniciales y finales de los fondos y series documentales del

MAMM siglo XX; ademas permitid determinar vacios de informacion.

Asunto: Para el asunto se ingres6 un nombre que describiera la unidad
documental, es decir, si era una invitacion a alguna de las exposiciones, este campo era
denominado Invitacion; si era el presupuesto que se necesitaba para el desarrollo de una
de las ya mencionadas, se denominaba presupuesto; lo mismo si era un articulo de prensa,

un acta de reunion; una autorizacion; cotizacion o avallo; entre otros aspectos.

Descripcion: Como su nombre lo indica, en este campo se hacia una breve

descripcion de la informacion contenida en el documento, si era una hoja de vida, se
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ingresaba: “Hoja de vida de los artistas invitados, con descripcion de éstos, obras, premios
y distinciones, publicaciones, entre otros... Ademas, se indicaba si adjuntaba imagenes y

ficha técnica con descripcion de la obra...” entre otros aspectos.

Del mismo modo el Museo en pro de su vocacion de difundir el arte en la ciudad
solicitaba el préstamo de algunas obras para ser exhibidas en sus instalaciones o, por el

contrario, prestaba las que eran de su propiedad para ser exhibidas en otras instituciones.

Procedencia Institucional: Se refiere a la entidad productora de la serie
documental. En la Guia se establecio al MAMM como principal entidad productora; sin
embargo, para el desarrollo de sus actividades como las exposiciones analizadas, se hacia
necesario sostener correspondencia con otros museos; patrocinadores y colaboradores a
nivel general. Como se aprecia en el ejemplo, esta serie documental “Exposiciones” tiene
documentacién producida por varias entidades en tanto que debia garantizar las pautas

necesarias para la adecuada gestion de estas. (Ver base de datos anexa).

Descripcion informativa: Se refiere a los asuntos de que tratan los documentos
de cada tomo y carpeta. Cada uno de los registros contiene multiples temas referidos a lo
administrativo, econdémico, social, educativo y cultural entre los aspectos mas destacados
en el arte; entre otros asuntos propios de las funciones de cada entidad o dependencia del
MAMM. Temas de instituciones publicas y privadas y de todos los involucrados con el
crecimiento de esta entidad cultural con miras a expandir y difundir el arte moderno en la

sociedad, a nivel local, regional, nacional e internacional.

Lugares: Sitios o lugares a que se refiere la documentacion. En la guia se
determinaron diferentes lugares de Antioquia, Colombia y dos continentes. (Ver base de

datos anexa).

Volumen: La documentacién de la época Siglo XX se encuentra en diferentes
unidades de instalacion: documentos en cajas debidamente encarpetados o sueltos dentro
de la carpeta, conservados en estas por el tamafio. La mayoria de los documentos

analizados y registrados se encuentran en carpetas codificadas.

Ordenacidn: En la guia se encontré que los documentos presentan una ordenacion

cronoldgica, que pretende garantizar el orden de la produccién de estos.
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Temas: Al analizar la informacion se determinaron otros titulos o temas de los
documentos de una misma serie. Este campo no se registro en la base de datos sino en

cada una de las fichas de las series. (Ver Guia fichas).

Receptor y/o artista: Este campo contiene el nombre del artista del que se esté
tratando o del emisor de la correspondencia a la que habia lugar para efectos del desarrollo
de las diferentes exposiciones llevadas a cabo con el fin de dar a conocer el arte moderno

en Medellin y el mundo.
Emisor: Descripcion de la persona que emitia los diferentes comunicados.

Institucién o empresa emisora: Este campo contiene el nombre de la empresa
que emitia el comunicado, para efectos de analizar cuales eran las empresas mas

relevantes a la hora de difundir el arte moderno.

Soporte: La informacién contenida en las carpetas, en su mayoria se encuentra
compuesta por documentos (papel), diapositivas (de época, como pequefios negativos de
las obras de los artistas), imagenes tipo fotografia, aunque también pancartas grandes y

pequefias segun el medio de difusion.

Tomo o caja: Es necesario mencionar que la organizacion del AC-MAMM esta
distribuida en cajas debidamente marcadas que, segun la serie documental, describe el
namero de cajas y carpetas correspondientes a esta.

Numero de documento y folio: Cada uno de los documentos se encuentran
debidamente marcados y foliados, lo que permite al usuario acceder a la informacion con

tan solo saber el nimero de caja, carpeta y folio que desea consultar.

Observaciones: En este apartado se pueden apreciar consideraciones relevantes

de algunos de los documentos, que permiten obtener una mayor apreciacion de estos.

Estado de conservacion: En la base de datos se registro el estado en que se
encuentra cada carpeta o documento. Esta informacion permitira a la Sala de Estudio del
MAMM realizar un inventario de los documentos que requieren un proceso de

restauracion, de primeros auxilios o recuperacion.
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1.8 Marco conceptual y metodologico:

En el siglo XIX, los archivos desarrollaron una importante funcion de servicio a la
sociedad y al desarrollo de la disciplina histdrica, y la Archivistica buscé nuevas teorias
encaminadas a conseguir que el archivo prestase el mejor servicio a sus destinatarios.
Segun Concepcion Mendo, asi nace el principio fundamental de la disciplina archivistica,
conocido como el principio de procedencia o de respeto de los fondos, que viene a ser el
respeto por el orden natural en que se han producido los documentos por la institucion
que los ha generado, lo que permite conocer su evolucion historica. “A partir de ese
momento la Archivistica, en tanto que auxiliar de la Historia, centrd su atencion en la
descripcidn, en la elaboracién de instrumentos heuristicos que permitieran al historiador
encontrar facilmente la informacion. Comenzaron a proliferar colecciones diplomaticas,

guias, inventarios, catalogos e indices”*.

De acuerdo a lo antepuesto, el proceso de descripcion y valoracién al que nos
enfrentamos, requiere de una metodologia especifica producto de una aproximacion
interdisciplinar entre la historia y la archivistica, dado que son los historiadores quienes
pueden argumentar la importancia de un documento para la investigacion historica y los
archivistas brindan las herramientas necesarias para que el historiador lleve a cabo todo
el proceso de descripcién y sistematizacion de la informacién que seria objeto de andlisis.
De modo que, se hace indispensable contar con bibliografia adecuada que otorgue las
herramientas metodoldgicas y analiticas de descripcion documental. Conforme a lo
anterior, el historiador debe hacer uso de conceptos propios de disciplinas como la
Archivistica para el desarrollo del proceso de valoracion, asi se abordara como principal
concepto: la doble acepcidn para el termino Archivo/archivo, como institucion y como
contenido, y de ahi se deriva la necesidad de comprender conceptos como fondos, guias,

catalogos, inventario y valoracién documental, entre otros.

Los anteriores conceptos y teorias son necesarios para tener en cuenta al iniciar
cualquier proceso de ordenacion o inventario de un fondo, y mas, si se tiene en cuenta

que la calidad del trabajo de valoracion, por parte del historiador —en este caso- se basa

16 Concepcion, Mendo Cardona, “Los archivos y la archivistica: evolucion histérica y actualidad”, Manual
de Archivistica, Ruiz Rodriguez, Antonio Angel (editor), Madrid, Editorial Sintesis, 1995. Pag. 30
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en el respeto por la archivistica y las leyes sobre archivos que esto demanda.

José Ramon Cruz Mundet, autor sobre teoria archivistica, al analizar el concepto de
archivo lo concreta como parte del patrimonio documental. Concepto que a su vez ha
sido desarrollado en la ley 594 del afio 2000, entendiendo como tal: “el conjunto de

documentos conservados por su valor histérico y cultural’.

Antonia Heredia, en concordancia con las definiciones que identifican al archivo con
el fondo documental, y después de comprobado el uso arbitrario (para ella) de la grafia a

la hora de utilizar el término archivo, propone las siguientes definiciones:

1) Archivo: la institucion que conserva trata y sirve los documentos de archivo que
guarda;

2) archivo: contenido documental del Archivo, identificado con todos los
documentos conservados en él, ya sea solo un fondo, y en su caso una fraccion de
fondo, o varios, y/o, alguna o varias colecciones;

3) fondo documental: conjunto organico de documentos procedente de una

institucion, colectivo o persona, testimonio y prueba de su respectiva gestion®®,

A lamanera de Heredia se define el concepto de Archivo (con la grafia en mayuscula)
como institucion y el archivo (con minlscula) para el contenido documental.

Desarrollando mas hondamente sus conceptos manifiesta que:

Los documentos de archivo se producen naturalmente, inevitablemente, como
testimonio y como prueba de la gestién de una Institucion, familia o persona y por
acumulacién van formando el fondo documental, que en algunos casos constituira el
contenido documental del Archivo de la referida Institucion. No hablamos para ellos sino
de nacimiento o produccion/formacion. En todo caso, el archivo en su acepcién de
contenido documental ya esté constituido por uno o varios fondos e incluso por alguna/s
colecciones, se va formando a partir de una sucesién de ingresos regulares o
extraordinarios.

Por el contrario, el Archivo como institucién hay que crearlo, regularlo. Es bastante
habitual que la creacion del Archivo tenga lugar después de iniciada la formacion del
archivo. A veces este retraso dificultara su funcionamiento. La creacién del Archivo
exige un documento expreso que lo atestigiie. Si el nacimiento de los documentos y su
constitucion en un fondo documental no estan determinados por ninguna orden, el
Archivo, si'°.

17 José Ramon, Cruz Mundet. Manual de archivistica, 6a ed. Madrid, Fundacion German Sanchez Ruiperez,
2005. Pag. 90.

18 Antonia, Heredia Herrera. ;Qué es un archivo? Espafia: Ediciones Trea, S. L., 2007. Pag. 30.

19 Antonia, Heredia Herrera. ¢Qué es un archivo? Espafia: Ediciones Trea, S. L., 2007. P4g. 23.
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Heredia a partir de una expresion significativa adoptada de sus colegas peruanos
define que Archivo = documentos + organizacién + servicio, con lo que dejan en
evidencia que:

Archivo es uno 0 mas conjuntos de documentos, sea cual sea su fecha, su formay
soporte material, acumulados en un proceso natural por una persona o institucion publica

0 privada en el transcurso de su gestion, conservados, respetando aquel orden, para servir

como testimonio e informacion para las persona o institucion que los produce, para los

ciudadanos y para servir de fuentes de historia” la formacion, la investigacion y la
cultura®.

La palabra Archivo, puede ser entendida como la institucion donde reposa el
contenido documental, que vienen a ser los archivos, fondos o series documentales, estos
ultimos pueden nacer de manera natural, sin necesidad de pertenecer a un Archivo, muy

por el contrario, no puede haber un Archivo sin archivo.

Mas si entendemos que un archivo se va creando de forma natural, por la simple
necesidad de documentar acciones institucionales o privadas que, con el tiempo adquiere
importancia, y requiere la creacion de un Archivo para custodia y difusion de su
contenido. Es como cobra valor histérico, dado que son la fuente primaria para la Historia
y los que permiten la difusion del conocimiento intentando interpretar qué fue lo que

realmente paso.

Al definir el concepto de archivo, se hace necesario definir a la vez el de fondo,
comprendido a partir de un conjunto de documentos que genera una entidad o persona en
el tiempo. El Archivo General de la Nacion, define al fondo como “la totalidad de las
series documentales de la misma procedencia o parte de un archivo que es objeto de

conservacion institucional formada por el mismo archivo, una institucion o persona”?.

Para Arlette Farge, un archivo se divide en fondos, y fondo “es el nombre que se le
da a los conjuntos de documentos, bien sea homogéneos por la naturaleza de las piezas
gue contienen, o encuadernados juntos unicamente por el hecho de haber sido donados o

legados por un particular que los poseia”?2.

20 |bidem. Pags. 27-28.
21 Congreso Nacional. Ley 594 de 2000: Ley general de Archivos. Bogotd, Imprenta Nacional, 2000.
22 Arlette, Farge. La atraccion del archivo. Valencia: Traducciéon de Anna Montero Bosch - ALfons el

Magnéanim, 1991. P4g. 9.
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En el ejercicio de diagnosticar e inventariar el acervo documental de un Archivo, es
necesario realizar una descripcion, cuyo término se refiere al analisis realizado sobre los
fondos y documentos. Para Antonia Heredia se trata de sintetizar y condensar la
informacién que se encuentra en la documentacion para poder ofrecerla a los
investigadores. La descripcién documental es el resultado de un trabajo riguroso de

ordenacién de la informacion contenida en el fondo?.

Antonia Heredia en su libro Manual de instrumentos de descripcion documental®?,
define algunos instrumentos de descripcion que se deben tener en cuenta al momento de

valorar:

Guias: La guia, como su propio nombre lo indica, tiene la misién especifica de
orientar, haciendo valoraciones globales y destacando lo mas importante. No
descendiendo a particularizaciones, sino que de una manera general sefiala caracteristicas,
establece relaciones, aporta bibliografia, puntualiza la historia de los organismos
productores, sefiala la génesis documental y las interrelaciones entre las series y las

secciones.

A. Heredia citando a Schellenberg y sus objetivos, atribuye a las guias Generales y
Especiales:

1) Proporcionar informacion general de todo el fondo o de uno 0 méas depositos.

2) Proporcionar informacion especifica sobre cada uno de los grupos documentales

(secciones o series).

Guia general: En esta, se hace indispensable centrar la informacidn sobre el archivo
o archivos en cuestion, partiendo por indagar su creacion, vicisitudes, edificio,
dependencias, personal, servicios que presta; ademas, sobre la historia de la institucién o
instituciones cuyos fondos se acojan en esos depositos; enumeracion sistematica de los
fondos en general, de sus secciones, con indicaciéon del volumen de unidades y fechas
limite; modificacion en los fondos por cesiones o compras; relacion bibliografica sobre
el archivo y, sobre todo, relacion completa de los instrumentos de descripcion sobre

dichos fondos.

23 Antonia, Heredia Herrera. Archivistica general: Teoria y practica, 7a ed. Sevilla, Diputacion Provincial,
1995. Pp. 297-315.

24 Antonia, Heredia Herrera. Manual de instrumentos de Descripcion Documental. Sevilla: Publicaciones
de la EXCMA. DIPUTACION PROVINCIAL DE SEVILLA., 1982.
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Guia especial: En esta, los datos sobre el archivo se reducen: se presta mas
atencion a la historia de la institucion productora de los documentos integrantes de una
seccion especifica y de sus series, insistiendo en las funciones y actividades que aquella

que van a dar origen a las series documentales.

Se desciende hasta particularizar la génesis de los documentos, a su organizacion
y a las notas peculiares de cada serie que informan al investigador sobre los datos
generales que pueda encontrar en ellas; se trata de establecer las relaciones de unas series
con otras, tras una tarea de reclasificacion precisa en muchas ocasiones, tratando de
facilitar al historiador el camino de la investigacion, la bibliografia y sobre todo un indice

general si se hace mas preciso?.

Inventarios: Se puede generar una confusion a la hora de precisar los
instrumentos de descripcion, pero donde se hace mas evidente es entre los inventarios y
los catalogos. Cuando se cataloga, se describe pormenorizando documento por
documento, cuando se inventaria se describe globalmente una serie documental sin
descender a la particularizacion. De aqui que la cualidad de “analitico” sea intrinseca al
concepto de catalogo, y la de “somero” en cuanto a cualidad esencial, convenga al
inventario. Refiriéndonos al catélogo se debe aclarar que puede tener muchos niveles en
cuanto a la especificacion de datos. Los hay que describen el documento principal y
mencionan la existencia de anejos, o los particularizan sin describirlos, aunque también

los hay que detallan con igual pormenorizacion el documento principal y los anejos?®.

Conforme a lo anterior, para la funcion de valoracion que se propone en este
proyecto, se tomard como base la informacién especifica de las series seleccionadas y
partir de ésta, se podra ofrecer la documentacion como fuente para la investigacion
histdrica.?” De modo que, la descripcion y valoracion de los documentos se pretende hacer
de forma global y no particular; con el fin de dar a los investigadores una visién general
de los archivos, mas que una informacion detallada sobre su contenido, por tal motivo,
no se hard una descripcion a tal detalle que se convierta en una transcripcion del
documento. Asi nuestro ejercicio de valoracidon histérica servira de fuente primaria para

la construccién cultural y de la memoria de una sociedad, a partir de la investigacion.

%5 Antonia, Heredia. Manual de instrumentos de descripcion... Pag. 24-26.
% |bidem. P4g. 28.
27 Antonia, Heredia. Manual de instrumentos de descripcion...Pag. 29.
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Metodoldgicamente hablando, a la hora de implementar la organizaciéon de
archivos, debemos tener en cuenta que la informacion contenida en ellos hace parte del
patrimonio cultural nacional, que de una u otra forma aportan a la construccion de
identidad y de memoria historica. Los documentos del acervo del MAMM contienen
informacidn cualitativa y cuantitativa, que permiten saber de forma detallada como se dio
a conocer el Museo de Arte Moderno de Medellin en una sociedad que hasta el momento

de su creacidn tenia otras inclinaciones artisticas.

Para la organizacion del fondo documental, sera necesario la aplicacion de
procesos archivisticos, que estaran realizados a partir de los parametros establecidos por
el Archivo General de la Nacion y la Ley 594 de 2000, Ley General de Archivos, tales

como: el diagnéstico, la descripcién y la valoracion.

Cabe insistir que el objeto de este trabajo de grado es la valoracion documental,
como fundamento indispensable para la investigacion historica, a partir del
establecimiento de lineas tematicas. Este ejercicio de valoracion permitira establecer los
posibles asuntos y temas que la documentacion de las diferentes series que seran
abordadas —segun criterio del personal de la Sala de Estudio- ofrece a los investigadores.
Este proceso dara a conocer también la importancia del acervo documental para la historia

del arte y la cultura.

Por dltimo, se realizara un ensayo monografico como resultado del proceso de
valoracion, que servird de ejemplo para mostrar la importancia del archivo como fuente
para la investigacion historica. Y mas si se tiene en cuenta la importancia que adquiere
un Archivo, se manifiesta en la medida que el investigador y demas usuarios hagan un
uso adecuado de la informacidn, puesto que el Archivo es la existencia de la vida social
en el pasado, y en este caso particular, permite dar cuenta de las vicisitudes por las que
tuvieron que pasar los artistas de la época, para dejar en evidencia sus nuevas muestras

de arte.

28



Capitulo 2 Valoracion historica de las series documentales

“Bienales de Creacion Ceramica” y “Exposiciones”, del
Archivo del Museo de Arte Moderno de Medellin:

En este apartado, es indispensable describir los aspectos mas relevantes que a
juicio del investigador, pueden ser producto de la valoracion historica de las dos series
documentales abordadas. De modo que permita tener un contexto medianamente
historico, social y cultural del arte como construccion social a nivel local, regional y

nacional.

2.1 Valoracion serie documental Bienales de Creacion Ceramica:

La serie documental Bienales de Creacion de Ceramica se encuentra ubicada en
la Sala de Estudio del Museo de Arte Moderno de Medellin (MAMM), con cddigo AC-
MAMM (Archivo Central- MAMM); consta de nueve carpetas denominadas Bienales de
creacion de ceramica MAMM BIC 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9; que al mismo tiempo contienen
en su interior una serie de carpetas organizadas con los codigos 8025, 8026, 8027, 8028,
8029, 8030, 8031, 8032, y 8033 respectivamente; adicionalmente, cada carpeta tiene un
namero aproximado de 200 folios.

Del fondo anteriormente mencionado se hicieron 830 registros con informacion
relacionada a un par de convocatorias realizadas por el Museo de Arte Moderno de
Medellin (MAMM), bajo el patrocinio de Vajillas Corona. La entidad patrocinadora,
estaba interesada en promover el arte en la ciudad a travées de los articulos que se ponen
en la mesa a la hora de comer, por tal razén se denominé a la convocatoria “Muestra

Nacional de Creacion Ceramica para la Mesa Servida”.

En ese ambiente de transicion artistica, en el que las tendencias tradicionales
conservaban todavia su predominio y estaban representadas en las escuelas de arte y en
las diversas instituciones culturales, surgio en Medellin la practica de la cerdmica artistica
como una alternativa a la que se vincularon muchos artistas jovenes del momento. “Un

antecedente importante de estas exposiciones de ceramica artistica fue la que presentaron
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Leonel Estrada y Alejando Obregon en 1955, con el respaldo de la empresa Loceria
Colombiana; pero es en junio de 1960 cuando se organiza en el Museo Zea una gran
exposicion denominada “Ceramica Contemporanea”, en la que participan artistas de
renombre regional y nacional, entre los que se encuentra, Débora Arango, Justo
Arosemena, Leonel Estrada, Fernando Botero, Augusto Rivera, Roxana Mejia, Antonio

Roda y Alejandro Obregon™?8,

No obstante, pese al entusiasmo con que fue acogida la ceramica artistica en esta
region durante los afios 50 y 60, no llegd a ser esta una opcion importante en el arte

moderno de Antioquia, por lo que no pudo trascender de lo puramente decorativo.

Sin embargo, el anlisis de esta serie permite ver como ha variado la historia de la
creacion de la vajilla, sin perder de vista la utilidad basica que tiene de portar alimentos,
como se puede evidenciar en el interés de los patrocinadores de la muestra en que dicho
concurso vaya en pro de embellecer la mesa, que deje de ser un mero acto de comer o

alimentarse y se convierta en un motivo de admiracién y regocijo.

Es importante entonces la iniciativa que toma dicha entidad con el fin de mejorar
la apariencia de sus productos y de incluir nuevos disefios para embellecer la mesa; se
puede entender que antes de tal evento, las vajillas eran elementos de disefio plano que
no tenia mas que una funcidn béasica de servir de recipiente para los alimentos. No
obstante, con el tiempo y quizé de la mano de la iniciativa de la Muestra de Creacion
Ceramica, esta produccién tenia la idea de innovar, de llamar la atencion de los usuarios,
pues iba a dejar de ser una mesa comun y cotidiana, para convertirse en un hermoso ritual
a la hora de comer, en consideracion a ello:

La compafiia pretende no solo producir platos, pocillos y tazas, sino hacerlos
funcionales y bellos, creando asi un ambiente placentero para la mesa servida. Ahora la
estética empieza a jugar un papel fundamental en el acabado del producto, de modo que
se estan vinculando creativos, artistas y disefiadores con el objetivo de crear productos
vigorosos en lo que corresponde a la parte de disefio y decoracién. Loceria Colombiana

es la primera sociedad cerdmica industrial que se cre6 en el pais. Y ahora quiere
convertirse en una empresa que actle como polo de desarrollo de la cultura ceramica®.

28 Conrado Alberto Uribe Pereira, Jorge Alberto Rodriguez Saldarriaga, y Alba Cecilia Gutiérrez Gémez.
Gestores y eventos del arte moderno en Antioquia 1949-1981. Medellin: Universidad de Antioquia.
Facultad de Artes ; Museo de Antioquia, 2014. P4g. 20.

29 AC-MAMM, Bienales de creacién de ceramica MAMM BIC 1, cddigo 8025. Siglo XX. Fol. 167r
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En estos tiempos vemos vajillas decoradas, servilleteros, aceiteras, jarrones,
floreros y un sinfin de elementos que nos son normales a la vista, sin embargo, no
sabemos todo el proceso de construccion y cambio que pueden haber tenido a través del
tiempo y la valoracion de la serie “Bienales de Creacion Ceramica” permiten reconocer

este tipo de aspectos que hemos ido naturalizando.

El concurso const6 de una convocatoria abierta al publico, donde fueron invitados
algunos artistas reconocidos y otros de poco reconocimiento que debieron mandar su hoja
de vida con algunas fotografias de sus nuevos e innovadores disefios y en esta, debian
sefialar en cual de las tres modalidades -que serdn mencionadas en parrafos subsiguientes-
del concurso querian participar, para posteriormente ser seleccionados por un jurado

calificador que se encargaria de hacer la mejor seleccion.

La promocion de la Muestra se hizo a través de los diversos medios de difusién
como es el caso del periédico EI Colombiano, quien realizd un recorte de prensa sobre
Arte y ceramica industrial de julio 23 de 1993. Donde se hace una pequefia resefia de la
fundacion de la compariia Loceria Colombiana S. A., que para el 11 de agosto de 1993
cumplia 112 afios de trabajar con la cerdmica industrial en el municipio de Caldas. “La
Muestra de Creacion Cerdmica para la Mesa Servida tuvo como proyecto dictar
capacitaciones sobre tres proyectos iniciales: creacién del centro ceramico, la Muestra
nacional de la creacion cerdmica para la mesa servida y una corporaciéon educativa®.
Loceria Colombiana encontraba viable proyectar un saber cerdmico para generar una
actitud participativa. Para ello contaba:

Con un centro ceramico integrado por 20 microempresas de talleres que existen

en Caldas, se les imparte capacitacion técnica ceramica, manejo empresarial y

mejoramiento personal. Todo lo anterior va encaminado a crear en un futuro un gran

centro ceramico con museo, conferencias y asistencia técnica. Ademas, se pretende hacer
cada afio una feria nacional de la ceramica, acercando asi dos mundos separados como la

actividad cultural y la industrial (segin Ramiro Restrepo entrevistado por El
Colombiano)3.

Entre otros proyectos de la compafiia estaba proponer, ante Secretaria de
Educacién, que la ceramica se introdujera como formacion relacionada en el pensum de
primaria como una asignatura, para ir creando desde la nifiez la conciencia de su

importancia en el desarrollo cultural de la comunidad.

30 AC-MAMM, Bienales de creacion de ceramica MAMM BIC 1, codigo 8025. Siglo XX. Fol. 167r
31 AC-MAMM, Bienales de creacion de ceramica MAMM BIC 1, codigo 8025. Siglo XX. Fol. 167r
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Entre la divulgacion de dicho evento se establecio la fecha entre el 11 de agosto y
el 2 de septiembre de 1993 de modo qué, Loceria Colombiana realizaria la Muestra
nacional de creacidn ceramica para la mesa servida, en asocio con el Museo de Arte
Moderno de Medellin. El suceso tenia como propoésito fomentar y difundir los valores
plasticos aplicados a los objetos ceramicos que fueran utilizados cotidianamente en la
mesa. Asimismo, pretendia estimular la investigacion y la creatividad en lo que referia a

estos objetos. Como incentivos decia que:

Un millon de pesos recibe cada uno de los ganadores en las tres modalidades que
se dispusieron para la muestra que son: 1. Nuevos disefios formales para los objetos de
uso comun en la mesa como platos, pocillos, etc. 2. Nuevos objetos ceramicos para la
mesa tales como centros de mesa, candelabros o porta servilletas. 3. Nuevos tipos de
decoracién para los disefios formales existentes en el mercado. Serian 60 participantes
entre artistas, disefiadores y ceramistas, siendo unos invitados y otros seleccionados. La
convocatoria fue hecha a nivel nacional por lo que habia participantes de diversas
ciudades como Bogot4, Medellin, Pasto, Baquira, Sogamoso, Popayén y Cali, entre otras.
Muchos de los participantes enviaron originales propuestas que revolucionarian los
disefios de esa época con relacion a los objetos ceramicos que producia Loceria
Colombiana.

Para mejorar la propuesta y como actividades paralelas al evento fueron
programado una serie de conferencias que se dictarian en el MAMM, ademas de un panel
sobre la situacion de la ceramica en el panorama del arte y el disefio contemporaneo en
Colombia. Entre los temas de las conferencias fueron destacados: La ceramica como arte,
La ceramica industrial y artesanal®.

En el contenido de la serie, también se encuentra una pequefia historia o resefia de

la cerdmica:

El 13 de agosto de 1881 se fund6 por primera vez en el pais una sociedad
anénima. "LA COMPANIA CERAMICA ANTIOQUERNA", su actividad seria la
fabricacion de loza bajo sus diversas denominaciones, formas y calidades, ademés de
articulos de vidrio y alfareria en general. Caldas resultaba ser el sitio indicado para su
construccion ya que el combustible para alimentar los hornos provenia de las minas de
carbén de Amaga y Angeldpolis, y el camino de herradura por donde se transportaba a
Medellin cruzaba obligatoriamente esta poblacion. Ademas, era de suponer que por alli,
se instalarian los rieles del ferrocarril que en efecto llegd 27 afios mas tarde. En el afio
1905 sucedieron casos importantes: Sus productos fueron conocidos a nivel nacional, su
excelente calidad hizo meritoria la mencion y condecoraciéon con la medalla "paz y
trabajo" otorgada en la Exposicion Industrial de Bogota el 15 de noviembre. Ademas,
con el objetivo de agilizar y especializar la produccién se acordd separar la fabricacion
de loza y vidrio en dos empresas independientes, nacio entonces la VIDRIERA DE
CALDAS, germen de la hoy conocida CRISTALERIA PELDAR; al afio siguiente
cambid la razon social de la empresa denominada "Fabrica de loza de Caldas”. En el afio
de 1922 la empresa cuenta con vetas propias de arcillas y minerales, su produccion se ha
multiplicado y abarca piezas de vajilleria, materiales para la construcciéon y adobe
refractario. Con 50 trabajadores sus productos cubren el mercado Nacional. Alrededor de
1930 las vetas empiezan a bajar por la crisis econémica que afectd de manera importante

32 AC-MAMM, Bienales de creacion de ceramica MAMM BIC 1, cédigo 8025. Siglo XX. Fol. 167r
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a nivel mundial ya que en Colombia se agudiz6 con la situacién Politica vivida en ese
afio. La compafia quedd entonces a disposicion de algunas entidades bancarias y se
constituyé como una sociedad anénima cambiando su nombre por el de "LOCERIA
COLOMBIANA S. A."%.., (continua descripcion en folio 95r).

De lo anterior podemos notar como a finales del siglo XIX se funda la primera
fabrica de loza en Colombia y sin tener certeza del precio de venta de dichos articulos, a
juzgar por la época, se puede deducir que eran muy pocos los hogares colombianos que
contaban con los recursos suficientes para la compra de éstos, pero ¢en qué servian sus
alimentos antes de la fundacion de la Loceria Colombiana, e incluso después de su
fundacion? Se supone que en vasijas de barro, madera y utensilios que provee la

naturaleza, como las tazas de totumo, o “totumas”.

2.2 Valoracion serie documental Exposiciones:

La serie “Exposiciones” es de las mas extensas y destacadas del archivo, ya que
abarca una amplia gama de documentos que han sido generados por curadores, artistas,
investigadores y personal del museo. Su contenido permite un conocimiento de primera
mano sobre la historia del Museo, sus respectivas exposiciones, y, por extension, sobre el

arte moderno en Medellin, Antioquia y Colombia durante cuatro décadas®.

Se encuentra ubicado en la Sala de Estudio del Museo de Arte Moderno de
Medellin (MAMM), con c6digo AC-MAMM (Archivo Central- MAMM); consta de una
serie de cajas denominadas Exposiciones MAMM EXP E-1, E-2, E-3, E-4, E-5, E-6, E-
7, E-8, E-9, etc.; que al mismo tiempo contienen en su interior una serie de 110 carpetas
organizadas con los cédigos 8301, 8302, 8303, 8304, 8305, 8306, 8307, 8308, etc.,

respectivamente.

De la serie anteriormente mencionada se obtuvieron 2435 registros de 110
carpetas, relacionados con diversas exposiciones de artistas nacionales y extranjeros, con

las que se pretende dar a conocer el arte moderno en Antioquia y en la Nacion. Para tal

33 AC-MAMM, Bienales de creacion de ceramica MAMM BIC 4, cédigo 8028. Siglo XX. Fol. 94r-95r.
% Tomado de: http://saladeestudio.elmamm.org/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=1894. fecha
2019.04.10
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fin, se valoraron diferentes exposiciones de diversos temas que permitieron un

acercamiento entre el arte y el reconocimiento del publico.

Entre las exposiciones mas destacadas para el investigador se encuentran las

siguientes:

2.2.1 Historia artistas afos 60:

En esta década, los artistas a nivel general empiezan a hacer cuestionamientos
sobre los principios y fundamentos sobre los cuales se habia regido el arte hasta dicho
momento, de modo que:

El dibujo singulariz6 muchos y variados aspectos. Porque también diversidades
de actividades marcaban hechos histéricos. La violencia campesina y ciudadana fue un
argumento cautivador, en mitad de una sociedad sostenida por el estado de sitio, el Frente
Nacional, la represion y el incremento de acciones sindicales, estudiantiles, y guerrilleras.
Se produce un héroe como Camilo Torres, que delinea tipificando sin falsedad, lugares
de ansiedad y aspiracion.

La Alianza para el progreso, el triunfo de la Revolucion Cubana, el poder de la
juventud y sus protestas, el reconocimiento de lo homologado y la banalidad, fueron datos
esenciales que sefialaron sendas defendibles®.

2.2.2 Exposicion ""Fotogréafica Jorge Obando'":

El MAMM decidi6é organizar la exposicion fotografica del antioquefio Jorge
Obando, entendiendo que se trataba de una Muestra que rebasaba los sobrados méritos
artisticos del maestro Obando, y que constituia “una documentacion esencial para la
historia de la arquitectura, el vestuario, las fiestas, los personajes, los acontecimientos

civicos y las catastrofes de Medellin durante sesenta 0 mas afios del siglo XX 3¢,

Entre los hallazgos se encuentra que el Maestro Obando nacié en Caramanta
Antioquia el 29 de junio de 1882 y de forma autodidacta, fundo su estudio bajo el nombre
"Gabinete artistico de Jorge Obando C.":

% AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 3, codigo 8303. Siglo XX. Fol. 54r-57r.
3% AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 5, codigo 8305. Siglo XX. Fol. 1r-15r.
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La utilizacién por primera vez en nuestro medio de Cémara de tipo
Circus, que permitian la posibilidad de captar angulos espectaculares, hizo de su
trabajo un especial documento de la actividad social de Medellin de su época. El
registro de los grandes eventos de la ciudad en el campo politico como la
recepcién a Jorge E. Gaitan en 1940 o la conferencia Panamericana de abril de
1948 en Bogot4, son posibles gracias a su trabajo.

Su obra como reportero grafico en la tragedia de Salvita en 1923 o la de
Carlos Gardel en 1935, su presencia en las huelgas de Coltejer o de los
ferroviarios y choferes de los treinta, resultan un testimonio irreemplazable.

Los enormes negativos que hoy se conservan de eventos como los
funerales de Monsefior Caycedo, Carlos E. Restrepo, Olaya Herrera 0 Tomas
Carrasquilla, la Inauguracion del Campo de Aviacion y del Hospital San Vicente
de Paul, hacen imprescindible su trabajo en cualquier intento de detectar una
apreciacion visual y plastica del Medellin de la primera mitad del siglo %.

2.2.3 Proyecto Exposicion “El MAMM SOBRE LA CIUDAD”:

El MAMM, desde su fundacion ha tenido entre sus propésitos permanecer al lado
de los grandes acontecimientos artisticos y urbanisticos y de todo aquello que signifique
una cultura viva y dinamica, es por ello que al cumplir sus tres afios de vida quiso
convertirse en centro de discusion de los grandes proyectos en proceso de realizacion que
estaban cambiando el aspecto fisico de la ciudad y naturalmente la vida de sus habitantes.
Por lo anterior buscé relacionar a la ciudadania con los diversos proyectos que se estaban

llevando a cabo®, se mencionaran algunos de los mas significativos:

Un Nuevo Espacio Urbano: ;Cdémo no situarse en medio de la ciudad que esta
creandose a si misma? /No esta acaso en las calles y los barrios y en los parques, los
coloresy en la musica que van definiendo lo que es realmente una nueva realidad estética?
Al entenderlo asi el MAMM no hace mas que reconocer lo que objetivamente esta
sucediendo a todos los niveles sociales, donde ya la palabra cultura adquiere una
connotacion diferente, ¢ No es esta la verdadera actitud de vanguardia?. Dispersa y antigua
a veces, la imagen de la ciudad se nos escapa y por eso hemos entendido que lo

fundamental es hacer posible esta imagen en la cual se reconoce la ciudad®.

37 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 5, codigo 8305. Siglo XX. Fol. 1r-15r.
3% AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 7, codigo 8307. Siglo XX. Fol. 1r-269r.
3% AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 7, cédigo 8307. Siglo XX. Fol. 1r-5r.
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El 22 de abril de 1983 el MAMM cumpliria sus tres afios de funcionamiento y
para celebrar esta efeméride se organizd un evento para mostrar a la ciudadania los
grandes proyectos que estaban siendo aprobados y en proceso de realizacidén que en una
u otra manera estaban cambiando la vida urbana, entre estos estaban:

El Tren Metropolitano; el Aeropuerto; los planes de vivienda del C. T. I.; del B.

C. H., la Terminal de Transporte, el Planetario, etc. Al mismo tiempo el Museo

convocaria a los artistas plasticos a trabajar sobre el tema "La vida en la Ciudad" para
mostrar estos trabajos conjuntamente con lo anterior.

Por las razones arriba enunciadas se comunicaron con diversas entidades para
solicitarles su participacion y la colaboracion en la obtencién de material y de informacion
gue pudieran suministrar a nivel de maquetas, planos urbanos, etc. sobre: los planes de
vivienda de Ciudad Niquia y Altos de Niquia®.

De modo que, pedia informacion puntual sobre: el Plan Vial, el Saneamiento del
Rio Medellin; el Basurero; la reubicacién de los tugurianos del barrio Fidel Castro; la
Alpujarra y la Terminal de Transportes; el Nuevo Aeropuerto José Maria Cordoba de
Rionegro y el Tunel que agilizaria el flujo hacia dicho sitio; los Hornos crematorios; las
Plazas Satélites; el basurero y otros programas de la Empresas Varias de Medellin; Planes
Hidroeléctricos y de acueductos y otros programas de las Empresas Publicas de Medellin;
los planes de remodelacion de San Antonio; el Tren Metropolitano; El Planetario; los
Altos de Ciudad Niquia; entre otros.

Lo anterior permite notar el interés que tenia el MAMM, en que la sociedad conociera
un poco los proyectos modernizadores que se estaban llevando a cabo para el beneficio
social, y también pretendia que la ciudadania en general tuviera mayor conocimiento e
interés por este tipo de propdsitos, es por esto que buscaban la exposicién de estos
proyectos en maquetas a pequefia escala, para que la gente fuera reconociendo y
adoptando tales mejoras.

El 28 de abril de 1983, el MAMM fue centro de una de las méas importantes
exposiciones urbanisticas y plasticas de aquella época: se tratd de una obra titulada "El
MAMM sobre la Ciudad", y en ella se presentarian los grandes proyectos en via de
realizacion, que cambiarian tanto el aspecto fisico como la vida de la ciudad, la vision
que poseian los artistas plasticos sobre ésta y se realizarian una serie de conferencias para

polemizar acerca de dichos proyectos. *

40 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 7, codigo 8307. Siglo XX. Fol. 12r.
41 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 7, codigo 8307. Siglo XX. Fol. 12r.
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2.2.4 Exposicion John Castles obra en proceso:

Con esta exposicion el MAMM realizaria uno de los proyectos basicos mas
interesantes desde su fundacion: “Ser un Museo vivo, alerta, que organiza y pone en
contacto al publico con el proceso de la obra de un artista joven de importancia, como es
el caso del escultor John Castles™2. Al mostrar la evolucion que desde un principio
tuvieron sus esculturas, sus influencias pasadas y actuales (de la década del 80), queria
relevar muy especialmente sus nuevos intereses y derroteros. Se anularia de paso la idea
de exposicion retrospectiva y se cambiaria por otra que definia mas claramente su
proposito: “OBRA EN PROCESO”. Recurria de esta manera més a la vivencia actual que
al recuerdo, para que de este modo se participara generosamente con el artista en el

camino que debia seguir en la produccion de su obra.

2.2.5 Exposicion Medellin en el MAMM 1983, 1984, 1985 y 1986:

Como propuesta para tal exhibicion, el MAMM considerd entre los eventos méas
importantes que se registraron en la ciudad en afio 1983: el desalojo masivo del sector de
Guayaquil, ocasionado por la ocupacién de la nueva plaza minorista; la Terminal de

Transporte y el Cierre del Basurero Municipal, entre otros.

Como hecho colectivo transitorio de aquella época se habia dado la suspensién de
servicio de acueducto, afectando notablemente a la comunidad. Asi para el MAMM estos

eventos se podrian documentar asi:

“Registro fotografico y videos de las Empresas Varias (Cierre del basurero, desalojo de
Guayaquil y ocupacion de la Plaza), material actualmente en manos del Doctor Carlos
Ignacio Restrepo Arbelaez.

- Videos de Francisco Espinal (Ocupacion de la plaza Minorista y dafio del acueducto)

- Documentacion fotogréafica actual sobre el basurero, estado actual del sector de
Guayaquil, Terminal de Transporte.

- Primeras paginas de la prensa reportado los hechos ya mencionados™ 3.

42 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 8, codigo 8308. Siglo XX. Fol. 1r-5r
4 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 11, codigo 8311. Siglo XX. Fol. 1r-111r.

37



2.2.6 Exposicion Historia de la Fotografia en Colombia:

Entre las exhibiciones propuestas en el area de arquitectura para el Museo de Arte

Moderno de Medellin se destacan:

“LA CASA EN COLOMBIA”: seria una muestra basada en el registro fotografico
y los planos de unas 40 casas de distintas regiones del pais y pertenecientes a diferentes
épocas, con el objetivo fundamental de mostrar la casa como un pequefio universo

cultural.

De otra parte, la Historia de la Fotografia en Colombia seria una Muestra que
estaria presentando el Museo de Arte Moderno de Bogota, constituia un atractivo
programa de vacaciones para todos los estudiantes que comenzaban a disfrutar del
descanso de fin de afio. “La exposicion constituia un total de 2.300 fotografias realizadas

entre 1842 y 1953, y creaba una oportunidad Unica de poder apreciar la Historia de

Colombia en fotografias, en imagenes de innegable interés para todos los colombianos™*,

La muestra estaba pensada para estudiantes en particular, bien fueran de primaria,
secundaria o universidad, el contacto directo con las fotografias de personajes y
acontecimientos que han marcado el desarrollo del pais, precisamente para contribuir a la

mejor comprension de nuestro pasado y a la valoracion de nuestra cultura.

La muestra representa un logro museografico sin precedentes en nuestro medio y
gracias al cual se podran apreciar por primera vez acontecimientos y sucesos que han
marcado nuestro desarrollo, sobre algunos de los cuales sélo era conocida hasta el
momento la informacion oral y escrita: los retratos al daguerrotipo, el temprano registro
de costumbres y catastrofes, los incidentes politicos, las labores campesinas y el
desarrollo urbano y arquitectonico de las ciudades, son aspectos que encierran la vida del
pais y que contribuyen en forma definitiva a la identificacion de nuestro pasado y a la
valoracion de nuestra cultura®.

La exposicion fue organizada por Eduardo Serrano, critico de arte y entonces

Curador del Museo de Arte Moderno, a quien:

Se deben otros logros museograficos como las exposiciones paisaje 1900-1975y
Arte y Politica, las cuales fueron presentadas en la misma entidad, y como la tltima Bienal
de Medellin cuya seleccion y montaje fueron ampliamente elogiados internacionalmente:
Al tiempo con la exposicion, el Museo haré la presentacion del libro Historia de la
Fotografia en Colombia, en el cual traza Serrano, a través de 330 péginas de un

4“4 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 14, codigo 8314. Siglo XX. Fol. 8r-14r.
4 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 14, codigo 8314. Siglo XX. Fol. 8r-14r.
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concienzudo texto y de 600 ilustraciones a todo color, el desarrollo del medio fotografico
desde su arribo en 1840,

El libro y la exposicion para Serrano, fueron organizados teniendo en cuenta tanto
el valor objetivo como el valor subjetivo de las imagenes. Es decir, en la seleccion del
material contaron por igual el potencial documental del medio fotografico y el aporte
ético y estético de los fotdgrafos, abrigando dos variantes principales del trabajo con la
camara y revelando en ambos campos en buen nimero de obras de incuestionable interés

para la historia.

La exposicion, ofrecia excepcional informacion sobre la historia del pais. Se
procuraba que en ella se pudieran apreciar, con la contundencia de la imagen visual, un
sinfin de episodios y acontecimientos tales como “las guerras civiles, los golpes de estado
y las catastrofes, sobre los cuales s6lo se conocia la informacion oral y escrita. Pueden
también apreciarse los cambios en modas y costumbres, la transformacion
arquitecténica y urbana, la importancia que han revestido siempre las distintas
manifestaciones de progreso, y el desarrollo de la reporteria grafica y de otras

especializaciones del trabajo con la camara™’...

Dado el éxito obtenido, la exposicion Historia de la Fotografia en Colombia
iniciaria un recorrido por distintas ciudades del pais a comienzos del afio 1985. Sus
imégenes serian las primeras que ingresaran al Archivo Nacional de Fotografia que se
habia creado en el Museo de Arte Moderno con el fin de prestar un servicio a las distintas

disciplinas que requirieran de este tipo de registros en sus investigaciones y proyectos.

La Muestra, marca “un reconocimiento histérico a partir de las vivencias de
cientos y miles de colombianos registrados en el lente de la camara de este importante
fotdgrafo, ademés se pueden reconocer los cambios arquitectonicos y culturales que ha
sufrido nuestra nacion, de modo que puede ser un interesante ejercicio, el validar los
cambios historicos de nuestra Nacion a partir de una exposicion de semejante

envergadura™®,

46 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 14, cddigo 8314. Siglo XX. Fol. 8r-14r.
47 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 14, codigo 8314. Siglo XX. Fol. 12r.
4 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 14, codigo 8314. Siglo XX. Fol. 18r.
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2.2.7 Exposicion Arte Contemporaneo Colombiano: “La pintura
después de Botero”:

Se pretendia para el primer trimestre de 1986, formalizar la propuesta de realizar
una exhibicion denominada "La pintura después de Botero”. Esta exposicion de caracter
historico pretendia recoger a través de 70 obras, los artistas mas representativos de la
pintura colombiana y mostrar la ruptura que se efectud en nuestro pais para la década del
80.

Esta exposicion procuraba mostrar una vision historica de las rupturas que los
pintores colombianos habian realizado después de Botero. Para ello serian recogidas 70
obras de los artistas mas representativos, entre ellos: Arango, Débora; Barrios, Alvaro;
Mejia, Norman; Gonzalez, Beatriz; Granada, Carlos; Caballero, Luis; Jaramillo, Maria de
la Paz; Angel, Félix; Gongora, Leonel; Cardenas, Santiago; Ramirez, Saturnino; Vélez,

Marta Elena®.

2.2.8 Exposicion El Grabado en Antioquia:

En esta muestra se destaca un articulo de prensa de EI Mundo "LA INTIMA
NECESIDAD DE EXPRESAR - EL GRABADO EN ANTIOQUIA" Una exposicion en
la que es posible reconocer el valor de una técnica artistica en la creacién de una cultura
visual en Antioquia, donde “Superada la crisis de los afos treinta, la industria editorial
antioquena entro de lleno en la utilizacion de nuevas técnicas de reproduccion grdfica...
Pedro Nel Gomez (1899-1984) constituye el antecedente en Antioquia de la adopcién del
grabado como un medio idoneo e independiente de la ilustracion, para la expresion

artistica en el siglo XX,

49 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 18, codigo 8318. Siglo XX. Fol. 1r.
%0 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 38, codigo 8338. Siglo XX. Fol. 33r.
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2.2.9 Exposicion Itinerante Gerardo Rueda en Colombia:

En un articulo de prensa haciendo alusion al Museo de Arte Moderno de Medellin,

se le denominé “UN MUSEO VIVO”. En el cual:
El MAMM se ide6 como una institucion encaminada a elevar el nivel cultural de
la comunidad y como centro de informacion, desarrollo cultural, investigacion y

divulgacion de las artes con un alto nivel de calidad, al servicio de los artistas y publico
en general.

Nacid el 22 de abril del aiio 1980, con el propdsito inicial de ser un museo “vivo”
al servicio de la comunidad y comprometido con el desarrollo cultural y artistico de
Medellin. Fue declarado patrimonio cultural de la ciudad en junio de 1985. Entre los
objetivos del MAMM estan el mantener la atencion en el acontecer cultural y el impulsar
y promover nuevos valores de arte a nivel nacional.

Con el interés de prestar mejores servicios, el MAMM adelanta desde el afio
pasado el proyecto de ampliacién y remodelacion de sus instalaciones. Nuevas salas de
exhibicién que le permitiran mostrar sus colecciones de artistas nacionales y
extranjeros®.,

A partir de articulos de este tipo, es posible recrear un poco la
historia del Museo desde sus inicios y el prop6sito que desde ese entonces ha tenido para
con la sociedad.

2.2.10 Exposicion 50 afios de pintura y escultura en Antioquia:

Entre las exposiciones mas ricas que se encuentran en esta serie documental,
podemos ubicar la de Exposicién 50 afios de pintura y escultura en Antioquia®,
promovida por la Compafiia Suramericana de Seguros S. A. con motivo de la celebracion

de sus 50 afios™, ejecutada por el MAMM.

Dicho proyecto estaba encaminado a realizar una investigacion gque recogiera el
arte producido en Antioquia por artistas antioquefios en los tltimos 50 afios, con el fin de
realizar una muestra cronoldgica que ilustrara el proceso seguido por los artistas de la

region en el periodo 1944-1994. Procuraba conocer los hitos 0 momentos culminantes en

51 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 41, codigo 8341. Siglo XX. Fol. 124r-125r.
52 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 44, codigo 8344. Siglo XX. Fol. 1r-5r
3 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 45, cédigo 8345. Siglo. XX. Fol. 261r.
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el arte antioquefio; de modo que, “en la recoleccion de la informacion se hacia necesario
saber sobre los artistas surgidos entre los afios 1940 y 1994, biografia de éstos, tendencia
0 género, obras significativas, localizacion de las obras, fecha de su primera exposicion

individual, exposiciones en el exterior, distinciones entre otros aspectos ">,

Con la exposicion en mencion, no se pretendia resaltar un panorama exhaustivo
del trabajo realizado por los artistas que trabajaron en ese periodo de 50 afios,

Su objetivo mas bien consiste en reunir una serie de nombres y trabajos que den
cuenta cabal del proceso de formacion de un lenguaje plastico ajustado a los problemas
estéticos contemporaneos, presentados por nuestra tardia pero vertiginosa y traumatica
entrada al siglo XX, de una parte, y de otra por la ruptura del aislamiento secular de la
provincia y la necesidad de asimilar, por lo tanto, las poéticas que irreductiblemente
conforman el arte internacional en la actualidad. La exposicion aspira a presentar ante el
publico los hitos que jalonan este proceso [...]De tal suerte, los artistas que conforman
esta exhibicion iran apareciendo en la medida en que sus trabajos presenten nuevos
planteamientos de orden formal, temética, conceptual, etc. O que de alguna forma

contribuyan al afianzamiento y madurez de alguna forma contribuyan la columna
vertebral de la exposicion®.

El lapso investigado fue considerado porque abarca el periodo de las grandes
transformaciones sufridas por el arte colombiano y su paulatina asimilacion de los
presupuestos conceptuales y técnicos impuestos por el “Arte Moderno”. Sin embargo, no
fue asumido rigidamente el afio 1944 como limite inicial de la investigacion dado que,
excluiria fendmenos culturales surgidos con anterioridad a esa fecha sin los cuales
dificilmente se comprenderia lo sucedido posteriormente. Para tales efectos, se puede
hacer referencia, por ejemplo, “a los frescos del Maestro Pedro Nel Gomez en el Concejo
de Medellin 1937, el premio a Débora Arango en el Salon de Artistas profesionales, Club
Union 1939 y el Premio en el Salén Nacional de 1941 a la Anunciacion de Carlos

Correa’™®,

Para fines de la exposicion, los artistas que conformarian esta exhibicion irian
apareciendo en la medida en que sus trabajos presentaran nuevos planteamientos de orden
formal, tematica, conceptual, etc. O que de alguna forma contribuyeran al afianzamiento
y madurez de alguna de las tendencias que constituyeran la columna vertebral de la

Muestra.

% AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 44, codigo 8344. Siglo. XX. Fol. 1r-10r.
% AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 44, codigo 8344. Siglo. XX. Fol. 14r.
% 1bidem.
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Entre los artistas invitados a participar, se encontraban: Rodrigo Arenas Betancur,
Alvaro Barrios, Adolfo Bernal Henao, Jorge Botero, Fernando Botero Angulo, Camilo
Calderon Forero, Maria Teresa Cano, Juan y Santiago Cardenas, Antonio Iginio Caro

Romero, Enrique Grau, Saturnino Ramirez, Juan Camilo Uribe, entre otros®’.

Diversos medios de comunicacion se encargaron de la difusién del evento, cuya

informacion reposa en los archivos de dicha exposicion, de la siguiente manera:

El Mundo en “Tres Exposiciones en el aniversario de Suramericana de seguros”

y “Antioquia y sus memorias”.

Con motivo de la celebracion de los cincuenta afios de Suramericana de Seguros,
la compania apoyo las investigaciones “Medellin transformacion y memoria” vy

“Cincuenta afios de pintura y escultura en Antioquia”.

Para ellos, cincuenta afios, son tiempo para marcar la presencia del hombre y su
hacer, sea en la forma o en el tiempo que lo imprima; huellas que hoy se buscan tras el
arte, el disefio y transformacion del espacio arquitectonico que habita o transita. Estas son
las huellas que se trataron de recuperar con motivo de la celebracion de los cincuenta afios
de Suramericana de Seguros, a través del apoyo de la compafiia para la realizacion de dos

investigaciones®®.

El Tiempo en el articulo “Medellin Recupera su Memoria”, sefiala que las
ciudades, al igual que sus habitantes, nunca son las mismas montafias. Evolucionan a cada
instante. Sufren mutaciones que en el momento en que ocurren suelen pasar inadvertidas,

pero que cobran valor con el paso de los afios.

La economia, el arte, la arquitectura, presionan el desarrollo de la ciudad y ésta, a
su vez, marca el pensamiento de sus habitantes. De ese tira y afloje surgen nuevos
conceptos, tendencias y costumbres. Por eso de vez en cuando resulta necesario reconocer

ese pasado™®.

El Colombiano imprime un articulo de prensa denominado "50 afios de pintura™

donde hace promocion a la exposicion simultanea que se abri6 en el Museo de Antioquia

5" AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 44, codigo 8344. Siglo XX. Fol. 21r.
% AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 45, codigo 8345. Siglo XX. Fol. 261r.
% AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 45, cédigo 8345. Siglo XX. Fol. 263r.
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y el MAMM, sobre el tema 50 afios de pintura y escultura en Antioguia. Dicha muestra
hacia parte de la celebracion de las Bodas de Oro de Suramericana de Seguros, “En la
exhibicion estan presentes obras de més de 120 artistas, muchos de los cuales han
marcado una huella en la historia del arte colombiano y han tenido también una

presencia a nivel internacional .

Ademas, El Colombiano “Desde hoy un siglo de memoria y 50 afios de arte”.
Sefiala que nuestra historia también la hacen los artistas y los espacios donde la gente se
convoca a vivir. Los hombres plasman su sentir en el lienzo, en los metales, en la hoja en
blanco, en la danza, en el video, en el teatro; en los lugares se generan hechos

insignificantes y extraordinarios, se hace historia®®.

Ademas, este Ultimo, hace una recopilacion y descripcion del qué hacer artistico
durante las seis décadas que toca la muestra, siendo asi, cincuenta afios de escultura en
Antioquia dividida en décadas. A continuacion, se hara una breve descripcion de las
variaciones que se percibieron a nivel artistico en las décadas que toma la Muestra

artistica:

ARos cuarenta: Igual que la pintura, la escultura que realizaron los artistas en este
periodo se ocupd de exaltar lo autéctono, no solamente por la utilizacién de temas de
contenido vernaculo, sino por ocupar, para su ubicacion, los espacios publicos antes
reservados exclusivamente al monumento conmemorativo de tipo oficial...(Exaltando no
solo al héroe, el santo o sabio en lo que tienen de sobre humano, sino al hombre del
comun, que solo con sus herramientas de trabajo hace una obra de progreso.. Gaviria

Jests®?).

ARos cincuenta: La ciudad es el centro de la vida colombiana que marcha hacia
la modernizacion “Si el Nacionalismo fue la nota caracteristica de la pintura y la escultura
antioquefia durante los afios treinta y cuarenta, la mitad de siglo se caracterizé por una
voluntad internacionalista, que al menos en Antioquia adopto una postura expresionista”,

dice Gaviria...

“El escultor Rodrigo Arenas Betancur contintia la tradicion de la escultura

conmemorativa monumental aplicada no solamente a los personajes y héroes de la

80 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 45, codigo 8345. Siglo XX. Fol. 246r.
61 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 45, codigo 8345. Siglo XX. Fol. 262r.
62 Curador MAMM.
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historia colombiana sino, con intencién semejante a la de Pedro Nel Gomez en sus

frescos, también a la gesta antioquefia, a sus mitos y simbolos”, expresa Gaviria.

Afios sesenta: En esta década los nuevos artistas plantean una radical revision de
los principios y fundamentos que informaron la obra de los viejos maestros antioquefios.
“No solo los temas y las ideas de que se nutrieron ya no decian nada, sino que ademas sus
técnicas y soportes revelaban un agotamiento semejante: el mural, la acuarela y la
escultura monumental ya no estaban en situacion de servir de medio expresivo a los

artistas de esta generacion” dice Gaviria.

Afios Setenta: Es en la escultura donde la abstraccion produce sus mejores y mas
significativos resultados a nivel nacional. Con la utilizacion de nuevas técnicas e

instrumentos para la creacion artistica.

Década ochenta y ahora: Redescubrir las inéditas posibilidades expresivas en
materiales y texturas ya explorados, pero relacionandolos con otros que, como el vidrio,
inauguraban, por su disposicion insoélita... Acuarelas que interpretan de forma muy

personal la realidad urbana®?.

Como se puede ver, esta Ultima exposicion es rica en contenido y permitiria
reconocer la historia artistica y cultural del territorio antioquefio a partir de las pistas

historicas que pone en evidencia.

En definitiva, los medios de comunicacion tenian gran acogida entre los habitantes
de Medellin y por lo menos asi se enteraban de las nuevas tendencias del momento, a
nivel general; sin embargo, para el aspecto cultural cobraba marcada importancia, porque
era un periodo en que no habia mas que prensa, telegramas y correo de forma mas comun,
asi que los paisanos compraban los diarios o semanarios para estar al tanto de los

principales acontecimientos ciudadanos, nacionales y mundiales.

Para explicar el surgimiento del Arte Moderno en Antioquia. EI Colombiano
presenta una segunda entrega de la investigacion Cincuenta afios de la pintura en
Antioquia, realizada por Mdnica Avendafio, Gloria Jaramillo y Carlos Mario Vélez. Este

segundo periodo se inicia en 1950 y llega hasta 1960.

8 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 45, cédigo 8345. Siglo XX. Fol. 312r.
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La Pintura en el Nuevo Pais: En los afios cincuenta, el nacionalismo, el
indigenismo y la pintura de compromiso social, al igual que el tema bucodlico, la estampa
campesina o el cuadro de costumbres comienzan a dar muestras de agotamiento, no solo
por el desgaste natural de sus posibilidades expresivas, sino porque el pais entero y
Antioquia en él se enfrentaban a nuevas realidades completamente ajenas a aquellas que
le dieron fundamento histérico a las estéticas de las primeras vanguardias y a sus
epigonos. La ciudad y no el campo es el centro de la vida colombiana tanto en los social
como en lo politico, econdmico y cultural. La violencia desatada a partir del 9 de abril de
1948, que afecta al campo, hace imposible preservarlo como el lugar tranquilo y apacible

que era para cierta pintura de tono pastoril.

De otra parte, la modernizacion del pais con el surgimiento de la industria, la
apertura de nuevas carreteras, los nuevos medios de comunicacion, etc. Estaban acabando
para siempre con el secular aislamiento de Antioguia y concretamente desde el punto de
vista de las manifestaciones culturales, imponia un contacto mas fecundo y activo entre
las diferentes regiones del pais y sobre todo con Bogota, centro incuestionable de
actividad cultural, donde se gestaba uno de los periodos mas importantes del arte
colombiano que habria de irrumpir con éxito en la plastica americana contemporanea con
validez universal, por aquella época se fundan los primeros museos de arte moderno del
pais: La Tertulia, en Cali y el MAM, en Bogota (1955), destinados a cumplir un papel de

gran importancia en el proceso de construccion del arte contemporaneo colombiano.®*

Para finalizar, El Colombiano en una tercera entrega titulada "Cincuenta afios de
la pintura en Antioquia (I11) EI Nuevo Orden del Arte en Antioquia™.

Se destaca que el artista Leonel Estrada fue fundamental en el desarrollo del arte
antioquefio de la década de los sesenta porque experiment6 con nuevos tipos de materiales
y soportes, divulgo ideas y corrientes plasticas en el medio e inspird y organizo bienales,

exposiciones, conferencias y simposios sobre arte.

Mientras en las altas esferas se hablaba solemnemente de todo aquello, sus
miembros ordenaban, por ejemplo, la destruccion del patrimonio arquitectonico de la
ciudad con fines especulativos y la escultura de los “Maestros” representaba, para la

nueva generacion, todo esto.

& AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 45, codigo 8345. Siglo XX. Fol. 285r.
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Pero no solo los temas y las ideas de que se nutrieron ya no decian nada, sino que,
ademas, sus técnicas y soportes revelaban un agotamiento semejante: el mural, la acuarela
y la escultura monumental ya no estaban en situacion de servir de medio expresivo a los

artistas de esta generacion®®.

2.2.11 Exposicion “Pedro Nel Gémez Cartones”:

La obra de Pedro Nel Gomez en su mayoria es el resultado de numerosos relatos
transmitidos oralmente, de generacion en generacion, en los pueblos de Antioquia. De alli
surgieron personajes mitoldgicos que contenian, en el fondo, el espiritu doloroso de los
avatares de las explotaciones minera, cafetera y demas fuentes de riqueza. También los
problemas relacionados con el despertar del pueblo a la vida colectiva y politica, quedaron
grabados en la temprana sensibilidad de Pedro Nel y reaparecen en sus experiencias

artisticas: dibujos, acuarelas, 6leos, cartones y murales®®.

Presentacion: Esta exposicion es la primera que se hace de los Cartones del
Maestro Pedro Nel Gémez, como parte del proceso artistico de una de las obras publicas
mas importantes del pais, en reconocimiento a los aportes del maestro a la plastica y al
pensamiento nacional, a propoésito del centenario de su nacimiento. Los Cartones que
aqui se exhibieron fueron elaborados hace mas de 60 afios y se han constituido en
testimonio de las primeras manifestaciones del arte publico en Colombia, con temas que,
como el mismo maestro dijo “son la situacion del pais, sus origenes y sus problemas”.
Para dar una vision de conjunto de las etapas que siguio el artista en su proceso hasta
culminar la obra, se han seleccionado siete Cartones y algunos de los estudios en acuarela,
empleados en el desarrollo de una técnica plastica, de la cual Pedro Nel Gémez fue

pionero en el pais®’.

De lo expuesto hasta el momento y a manera de conclusion, este trabajo pretende
invitar a la poblacion en general y a los investigadores en particular, a la interaccion con
el archivo, mediante la formulacion de preguntas a los documentos, cuyas respuestas

encontraran en el analisis de estos, se tendra como resultado la generacion de un

8 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 45, codigo 8345. Siglo XX. Fol. 300r.
% AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 76, codigo 8376. Siglo. XX. Fol. 1r-7r.
67 Ibidem. Fol. 3.
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conocimiento invaluable sobre nuestra cultura artistica y sobre nuestra historia como

sociedad.
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Capitulo 3 Colombia, del arte tradicional al arte
contemporaneo:

3.1 Surgimiento del Arte Contemporaneo en Colombia:

Adelantado el siglo XX, Colombia se encontraba inmersa en un cambio hacia la
modernizacion econdmica. La prosperidad originada por la bonanza cafetera de la década
de los afios veinte, la consolidacion de un proceso de industrializacion y el auge de las
obras publicas, instituyeron la fe en el progresoy, a la vez, crearon nuevas contradicciones
sociales. De modo que los artistas jovenes se preguntaron por los fundamentos de la
nacionalidad y desestimaron la acartonada academia centenarista. La celebracion de
sendas exposiciones de arte moderno francés en Bogota y Medellin, en 1922, permitio
poner en contacto a los artistas colombianos con exposiciones contemporaneas, las cuales

produjeron rechazo entre los académicos tradicionales y el ptblico en general®®.

Sin embargo, para Santiago Londofio, el germen renovador de las artes inmersas
en el umbral de la modernidad estaria a cargo de dos conjuntos de pintores y escultores
de Bogota y Medellin, que se dio a partir de la década de 1930 y con ocasion de una
correspondencia con las reformas econdmicas y sociales propuestas por la llamada
“Republica Liberal” (1930-1945)%. Dicho germen renovador, estaba mas interesado en
representar al hombre colombiano comun, en contraposicién al protocolo que restringia
la escultura a monumentos conmemorativos de personajes ilustres, estando mas del lado
de una vertiente indigenista, centrada principalmente en la reelaboracion de “humanismos

nacionales”, enfocados en la gente del comun.

De ahi que, en Medellin, los pedronelistas, como fueron llamados los seguidores
de Pedro Nel Gomez (1899-1984), establecieran nuevas preocupaciones estéticas que
rompieran con la concepcion academicista vigente (de ese momento) en el arte
colombiano. Sus postulados se contraponian al paisajismo de la generacion precedente,

varios de cuyos miembros habian derivado hacia la espafioleria, como se designo el gusto

% Santiago Londofio Vélez. «Arte del siglo XX.» En Arte Colombiano 3.500 afios de historia, de Santiago
Londofio Vélez, 209-373. Editado en Colombia: Villegas Editores, 2001. P4g. 221.
% Ibidem. Lodofio. (2001). P4g. 221.
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artistico inspirado en iméagenes hispanicas, que comenzaba a predominar en las clases

altas de la capital ™.

Aquellos pedronelistas estaban més cerca de la monumentalidad del muralismo
clasico italiano y de las preocupaciones sociales de la pintura mexicana de la Revolucion,
que del indigenismo Bachué’*. Estos, consideraban que el arte debia ponerse al servicio
de la expresion del pueblo, sus luchas y sus conflictos. No seria hasta 1944 cuando un
grupo de ellos, encabezados por Pedro Nel Gomez, firmé el “Manifiesto de los artistas
independientes”, un documento de trece puntos donde sefialaron sus principios rectores,
entre ellos, buscar la instauracion del fresco “como pintura para el pueblo”, la educacioén
de las masas antes que el beneficio econdmico y la independencia artistica respecto a la
tradicion europea’. De modo que, Pedro Nel Gomez, rechazaba la belleza académica y
queria mostrar los movimientos sociales, en contraposicion a una pintura de caballete

dedicada a la decoracidn o a la representacion de individuos.

Como resultado de esta nueva corriente artistica que estaba surgiendo, los dos
alumnos mas sobresalientes de Pedro Nel Gomez fueron, Débora Arango (1907 - 2005)3
y Carlos Correa (1912-1985). No obstante, es necesario sefialar que, Arango primero fue
discipula en Medellin del maestro Eladio Vélez (1897-1967) y posteriormente encontro
en los murales que Gdmez Pint6 en el Palacio Municipal de Medellin un gran estimulo
para sus inquietudes pictdricas, aunque no compartia el gusto feista de su maestro. Cabe
aclarar que no fueron muchos los seguidores de tal corriente artistica (murales al fresco),
ya que era poco comun en aquella época y el publico en general, estaba acostumbrado a
otro tipo de arte.

Dichas reformas artisticas, se hicieron evidentes, especialmente en la obra de la
artista colombiana Débora Arango que, si bien nace en principios de siglo XX, a través
de sus obras de arte, hace fuertes criticas al Estado y logra “desafiarlo”, por asi decirlo,
dado que las mujeres tenian practicamente restringida su expresion. De ahi que, “la fuerza
de la obra de Débora Arango dirigida a lo que hemos llamado Denuncia Social, radica
precisamente en no asumir el papel de denuncia, sino mas bien el de registro. La atencion

puesta por la artista a lo marginal, problematico o extravagante, no obedecen a un

0 Ibidem. Lodofio. (2001). Pag. 235-236.

L Para una mejor comprension, leer texto completo de Santiago Londofio.

72 |_odofio. (2001). P4g. 236.

3 El devenir artistico de Arango sera tocado un poco mas a fondo en el capitulo 4 de este escrito.
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interés aislado por cada uno de estos fendmenos, sino que son asumidos como

manifestaciones naturales de la vida”’.

Por otra parte, se hace necesario hacer referencia a un periodo de la historia
colombiana que introduce un cambio de perspectiva, con ocasién a la violencia constante
de mediados del siglo XX donde, para la Historiadora Amparo Murillo, hubo una
periodizacion politica marcada en tres periodos a partir de la alternancia en el poder de
los partidos liberal y conservador, que culminé en 1957 cuando las élites del momento
firmaron un pacto de convivencia” que se conoceria como el Frente Nacional’®, que entre
otros aspectos, permitio una necesaria apertura hacia la comprension del arte moderno en

Colombia’.

Durante ese mismo periodo, la economia colombiana consiguio cierta prosperidad
en la agricultura cafetera y en la industria. Lo que generd que se ampliaran las vias de
comunicacion y las redes de servicios publicos, especialmente en las ciudades.
Aumentaron también, las inversiones del capital extranjero en diferentes campos, en
particular en la explotacion petrolera. Paralelamente la sociedad se torné mas compleja;
incrementd la poblacion y se diversificaron aun mas los grupos en que estaba dividida,

construyendo nuevas formas de interrelacion. En otras palabras:

Las migraciones campesinas hacia algunas ciudades aceleraron su crecimiento
urbano y estas, como centros del poder y de la riqueza, fueron los escenarios donde fluy6
una nueva cultura a tono con el movimiento de las ideas y mercancias. Los centros
urbanos, entonces, dejaron poco a poco su aire parroquial para convertirse en
aglomeraciones relativamente complejas donde circulaban nuevos grupos sociales que
aspiraban al reconocimiento y al ascenso.’®

Conforme a lo anterior, podria afirmarse que de 1930 a 1957 lo rural y lo urbano
se aproximaron mas a causa de los procesos de industrializacion y urbanizacion, sin

desconocer la marcada influencia que tuvo también la violencia desatada en tal periodo.

* AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 41, cédigo 8341. Siglo. XX. Fol. 124r-125r.

> Sin embargo, cabe aclarar que, aunque la violencia continué, por lo menos termind la confrontacion
armada entre liberales y conservadores.

6 Amparo, Murillo Posada. «La modernizacién y las violencias.» En Historia de Colombia todo lo que hay
que saber, de Luis Enrique Rodriguez Baquero, y otros, 265-310. Bogota: Distribuidora y Editora Aguilar,
Altea, Taurus, Alfaguara, S. A., 2006. Pag. 266.

" Conrado Alberto Uribe Pereira, Jorge Alberto Rodriguez Saldarriaga, y Alba Cecilia Gutiérrez Gomez.
Gestores y eventos del arte moderno en Antioquia 1949-1981. Medellin: Universidad de Antioquia.
Facultad de Artes ; Museo de Antioquia, 2014. P4g. 47.

8 Ibidem. Pag. 267.
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Del mismo modo, concuerda el historiador Ricardo Arias cuando manifiesta que
el proceso historico que politicamente marco el inicio del Frente Nacional en 1958, es al
tiempo un momento en el cual la sociedad colombiana también conocié importantes
transformaciones: “se presentaron cambios demogréaficos sustanciales; en el plano
socioecondémico, amplios sectores de la poblacion se beneficiaron de una mejor
prestacion de servicios por parte del Estado; en el &mbito cultural, aparecieron artistas

que revolucionaron las concepciones tradicionales de la literatura y de la pintura”’®.

Estas nuevas concepciones pueden ser evidenciadas a partir de la documentacion
que fue valorada para fines de este informe, donde a partir de un articulo publicado en el
colombiano el 21 de octubre de 1994, se describe un poco el surgimiento del arte
moderno, mediante un texto que lleva por titulo “La Pintura en el Nuevo Pais”,

En los afios cincuenta, el nacionalismo, el indigenismo y la pintura de
compromiso social, al igual que el tema bucélico, la estampa campesina o el cuadro de
costumbres comienzan a dar muestras de agotamiento, no solo por el desgaste natural de
sus posibilidades expresivas, sino porque el pais entero y Antioquia en él se enfrentaban
a nuevas realidades completamente ajenas a aquellas que le dieron fundamento historico
a las estéticas de las primeras vanguardias y a sus epigonos. La ciudad y no el campo es
el centro de la vida colombiana tanto en los social como en lo politico, econémico y
cultural. La violencia desatada a partir del 9 de abril de 1948, que afecta al campo, hace

imposible preservarlo como el lugar tranquilo y apacible que era para cierta pintura de
tono pastoril®.

Asimismo, el crecimiento de las ciudades, particularmente las mas prestantes en
el plano econdémico, se dio por diversos factores: “durante mucho tiempo se dijo que la
violencia habia provocado la expulsion de miles de campesinos de sus veredas y pueblos,
obligandolos a buscar refugio en los centros urbanos; sin desconocer ese factor, hoy en
dia se insiste mas en la creciente atraccion que ejercieron las ciudades como centros
laborales, gracias al desarrollo de la industria, del comercio y de las obras de
infraestructura”®. Se puede decir entonces que, para ambos autores, si bien la violencia
jugo un papel importante para la migracion del campo a la ciudad, también lo fue el hecho
de que para ese mismo momento hubiera un importante periodo de industrializacion que
ofrecia un significativo aumento del empleo de mano de obra, dado que:

La modernizacion del pais con el surgimiento de la industria, la apertura de
nuevas carreteras, los nuevos medios de comunicacion, etc. Estan acabando para siempre

" Ricardo, Arias Trujillo. «Del Frente Nacional a nuestros dias.» En Historia de Colombia todo lo que hay
que saber, de Luis Enrique Rodriguez Baquero, y otros, 311-362. Bogota: Distribuidora y Editora Aguilar,
Altea, Taurus, Alfaguara, S. A., 2006. Pag. 311.

8 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 45, codigo 8345. Siglo. XX. Fol. 285r.

81 Ricardo Arias, (2006). Pag. 318.
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con el secular aislamiento de Antioguia y concretamente desde el punto de vista de las
manifestaciones culturales, imponia un contacto mas fecundo y activo entre las diferentes
regiones del pais y sobre todo con Bogot4, centro incuestionable de actividad cultural,
donde se gestaba uno de los periodos mas importantes del arte colombiano que habria de
irrumpir con éxito en la plastica americana contemporanea con validez universal [...] por
aquella época se fundan los primeros museos de arte moderno del pais: La Tertulia, en
Caliy el MAM, en Bogoté (1955), destinados a cumplir un papel de gran importancia en
el proceso de construccién del arte contemporaneo colombiano®?.

Como resultado de dicho periodo de expansion, la vida diaria de los colombianos,
la cotidianidad, sobre todo en el &mbito urbano, dejo entrever claros ejemplos de desapego
a los valores tradicionales. La diversion, el esparcimiento y el ocio tuvieron un desarrollo
importante a partir de mediados de siglo, de modo que la poblacion contaba con nuevas
alternativas culturales para pasar el tiempo libre, que hasta entonces habia estado copado
en buena medida por la oferta religiosa: procesiones, fiestas patronales, misa dominical,
celebracion de las grandes fechas del cristianismo (novenas navidefias, Semana Santa,

Cuaresma, etc.)®,

Dicho de otra manera, desde el Frente Nacional, se desprenden profundas
evoluciones que han marcado el devenir histdrico de la sociedad colombiana, pues en
términos generales ese periodo se caracteriz6 por un espiritu de rebeldia que cuestion6
todos los pilares sobre los que reposaban las sociedades del continente, convulsiones
similares se produjeron paralelamente, en el mundo del arte y de las ciencias sociales, que
se vio animado por una gran efervescencia y por un ferviente deseo de renovacion®.

Concretamente,

La pintura también conoci6 una transicion que llevo a sus principales exponentes
a abrazar las tendencias modernistas. El Salon Nacional de Artistas fue determinante en
este proceso, sobre todo después de su reapertura en 1958. Creado por el gobierno liberal
a comienzos de los afios cuarenta, poco a poco se fue institucionalizando hasta
convertirse, a partir del Frente Nacional, en un espacio estatal destinado a promover el
arte moderno. Alli fueron consagradas las obras de Alejando Obreg6n, Enrique Grau,
Fernando Botero, Pedro Alcéntara, Eduardo Ramirez Villamizar, Edgar Negret, entre
otros. Tanto por las teméticas, como por el lenguaje empleado, las pinturas y esculturas
de estos artistas marcaron el inicio del arte moderno en Colombia. Al igual que la
literatura, la consolidacién de las artes plasticas se apoy6 en la aparicion de una critica
profesional, en la que tuvieron un papel de primer plano algunos extranjeros, dentro de
los que sobresale la argentina Marta Traba®, fundadora, ademas, del Museo de Arte

8 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 45, cédigo 8345. Siglo. XX. Fol. 285r.

8 Ricardo Arias, (2006). Pag. 320.

8 |bidem. P4g. 316.

8 para Imelda Ramirez, en Colombia, los planteamientos y la presencia de la critica colombo-argentina
Marta Traba, cuando vivid en el pais, entre 1954 y 1969, y durante la década siguiente, cuando se recibid
su legado (pie de pagina 23-24: Migue Huertas sefiala que: “Ningtn estudio de arte contemporaneo podria
desconocer el legado de Marta Traba, que propicid un andlisis mas riguroso y partié del pais -
definitivamente a su pesar- en el afio 69. Las polémicas “batallas” -segiin su propia expresion- que propuso
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Moderno de Bogota en 1962. Y de la misma manera que el escritor se convirtié en un
intelectual que, como tal, debia ayudar a reflexionar sobre los problemas del pais, muchos
pintores también sintieron la obligacion de “comprometerse” con la realidad®.

En definitiva, Colombia dejé de ser un pais rural para convertirse en un pais
mayoritariamente urbano®, para Perfetti, particularmente entre la década del cuarenta y
principios de la del sesenta, el valle de Aburra experimentd un proceso de urbanizacion
acelerado, pues entre 1938 y 1951 ya se registraba un ritmo anual de crecimiento del
5.98%°%8. Dado el proceso de urbanizacion fue necesario crear una oficina que se
encargara de regular diversos aspectos de la sociedad, a lo cual se le nombro “Plan
Regulador®, dicho Plan, ofrecia directrices generales para la reorganizacion de la ciudad
y su crecimiento, y tenia en cuenta sus particularidades y su ubicacién geoestratégica, en
general se respet6 la ubicacion y el manejo de las superficies residenciales, hasta donde

lo permitia la concepcion de los elementos de este nuevo orden.

Sin embargo, esta oficina no recibio el apoyo necesario y se vio enfrentada con la
codicia de propietarios de las tierras, que tenian otras prioridades de valorizacion. Ademas
de la ausencia de técnicas y practicas culturales para su progreso, agravaba el hecho de
que los proyectos no fueron debatidos los suficiente con la comunidad como para que ésta

se comprometiera con el desarrollo de su urbe®.
Por otro lado, a partir de los afios 1966 y 1967:

Fueron mas frecuentes las exposiciones de artistas colombianos radicados en
Bogotd, intercambios que contribuyeron, entre otras cosas, a sentar las bases para el
surgimiento de la que, en 1976, sera llamada la Generacién Urbana por el critico de arte
Luis Fernando Valencia -una manera de identificar a unos artistas que, a pesar de las
diferencias, compartian una época y, ante todo, orientaron sus busquedas hacia la ciudad,
de manera que pudieron ser distinguidos de aquellos que los antecedieron en el tiempo,
interesados estos Ultimos por realidades mas rurales y romanticas- pero también vale la
pena considerar aquellas muestras como la consolidacion de unos antecedentes que
favorecieron en su conjunto la aparicion de las Bienales de Coltejer®.

se reflejaron en la configuracidn de una generacion de criticos, galeristas, artistas y un sector publico que
asumieron su papel con un sentido mas comprometido y académico. Referente positivo 0 negativo, sus
ideas -no siempre bien comprendidas- determinaron una manera distinta de pensar el arte. Los setenta
recibieron su herencia, confirmaron su importancia y al tiempo constituyeron un mito”. Pag. 24.

86 Arias. (2006). Pag. 328.

87 Ricardo Arias Trujillo. «Del Frente Nacional a nuestros dias.» 2006. Pag. 317.

8 Veronica Perfetti. «Tres proyectos para un deseo: la ilusion de una ciudad.» En Historia de Medellin I,
de Jorge Orlando (Editor) Melo, 85-104. Bogota: Compafiia Suramericana de Seguros, 1996. Pag. 103.

8 perfetti. (1996). Pag. 102.

% |bidem. 1996. Pag. 103.

% Conrado Alberto Uribe Pereira, Jorge Alberto Rodriguez Saldarriaga, y Alba Cecilia Gutiérrez Gomez.
(2014). P4g. 49.
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Con respecto a lo anterior y teniendo como base la experiencia del Plan
Regenerador mencionado en parrafos anteriores, se enmarca la importancia de una
institucion de las cualidades del Museo de Arte Moderno de Medellin que, desde su
fundacion, ha estado comprometido con la cultura, permaneciendo al lado de los grandes
acontecimientos artisticos y urbanisticos y de todo aquello que signifique la cultura viva
y dindmica de la ciudad. Dicho propdsito, de convertirse en centro de discusion de los
grandes proyectos en proceso de realizacion, que estaban cambiando el espacio fisico de
la ciudad y por consiguiente de sus habitantes®?, puede ser notado a partir de una muestra
como es “El MAMM Sobre la Ciudad”. Una exposicion que servia para celebrar los
primeros tres afos de funcionamiento del museo, a la vez que era un evento aprovechado
para “mostrar a la ciudadania los grandes proyectos que estan aprobados y en proceso
de realizacion que en una u otra forma estan cambiando la vida urbana entre otros: El
Tren Metropolitano; el Aeropuerto; los planes de vivienda del C. T. I.; del B. C. H,, la
Terminal de Transporte, el Planetario, etc.%”, cabe resaltar que al mismo tiempo el
Museo estaba convocando a los artistas plasticos a trabajar sobre el tema "La vida en la

Ciudad" para mostrar estos trabajos conjuntamente con lo anterior.

De esta manera, al examinar la sociedad colombiana del periodo, es posible
considerar los grupos sociales que lideraron nuevas formas de movilizacion y que
introdujeron nuevas practicas culturales y politicas, donde pese a la reaccion de las clases
dirigentes tradicionales y al analfabetismo reinante, que en 1930 era del 63% y que
significaba un obstaculo en muchas ocasiones insuperable para la circulacion de nuevas
ideas. En el contexto modernizador del siglo XX, los campesinos, los obreros y las
mujeres emergieron con conciencias de sus identidades colectivas y llegaron a plantear

propuestas audaces de incorporacion a la vida ciudadana®.

Asi pues, durante los afios sesenta y setenta las ciudades colombianas sufrieron
una profunda transformacion fisica y cultural. Por un lado, la poblacion urbana aumentd
considerablemente, engrosada por campesinos que llegaban a las ciudades buscando
trabajo en la industrial, el comercio o la construccidon, o huyendo del campo, desplazados
por la violencia. Por otro lado, el auge de la construccion, incentivado por el gobierno

para solucionar problemas del desempleo, asi como la implementacion de los nuevos

%2 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 7, codigo 8307. Siglo. XX. Fol. 1r-15r.
% AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 7, codigo 8307. Siglo. XX. Fol. 1r-15r.
% Amparo Murillo. 2006. Pag. 277.
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trazados urbanos, proyectados por las nuevas oficinas de planeacion, dieron paso a la
construccion de avenidas y edificios altos que transformaron la fisonomia de las ciudades
colombianas en grandes y cadticos centros metropolitanos. Colombia, que habia sido un
pais predominantemente rural, se transformd, durante esos afios, en uno principalmente

urbano®.

Es necesario advertir, que en los afos setenta, los artistas de Medellin encontraron
en la modernizacion de la ciudad, en las nuevas tecnologias y en los medios de
comunicacion de masas; ideas, cuestionamientos y experiencias para renovar su practica
artistica. Simultdneamente, lo urbano paso a ser un criterio articulador en la comprensién
y en la promocion de las distintas propuestas artisticas, asi como en la consolidacion de
un grupo de artistas diferenciado y reconocido dentro del concierto nacional®®. En este
sentido, se extrae del proceso de valoracion de los archivos del MAMM que:

Durante los afios sesenta se inicia por parte de los jévenes artistas, que comienzan

a trabajar en artes plasticas, una radical revision de los principios y fundamentos que

informaron la obra de los viejos maestros antioguefios. En realidad, el antioquefiismo, el

folclor, el cuadro de costumbres, el monumentalismo y la figuracién indigenista ya habian

dicho todo lo que se tenia que decir y sus propuestas ya no ofrecian soluciones adecuadas
a las realidades que conformaban la nueva fisonomia del pais.

En nuestro caso se sospechaba de todo lo que fuera tradicion, antioquefiidad, valores
ancestrales, virtudes de la raza, principios religiosos, por considerar, no sin razén, que
detras de todo eso no habfa més que hipocresia y doble moral®’.

Sin embargo, no solo los temas y las ideas de que se nutrieron posiblemente ya no
decian nada, sino que, ademas sus técnicas y soportes revelaban un agotamiento
semejante: el mural, la acuarela y la escultura monumental, ya no estaban en situacion de
servir de medio expresivo a los artistas de esta generacion, lo que los llevaba a buscar

nuevas alternativas de expresion artisticas.

Durante los afios setenta, los artistas fueron testigos excepcionales de los procesos
de transformacién urbana de Medellin, bien para afirmar sus logros o bien para dejar al
descubierto sus fallas. Conformaron propuestas en las que incluyeron elementos
diferentes a los abordados tradicionalmente, ahora estaban haciendo uso de la cultura
popular y de masas, de la tecnologia y de la ciudad. Muchos de ellos se preocuparon,

como sefiala Andrea Guinta, para el caso de los artistas argentinos, por hacer una

% Ramirez. (2012). Pags. 184-185.
% Imelda Ramirez Gonzalez. Debates criticos en los umbrales del arte contemporéaneo. 2012. Pag. 27.
% AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 45, cédigo 8345. Siglo. XX. Fol. 300r.
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“arqueologia urbana” de la ciudad, introduciendo al espacio artistico zonas “que habia
permanecido fuera del circuito de la alta cultura”, en el momento preciso en el que

desaparecian, arrasadas “por la fuerza del progreso”®,

No obstante, los cambios o modificaciones no se estaban llevando a cabo
unicamente en el ambito nacional, ya que en 1960 a nivel global se estaban dando una
prolongada pelea en el arte que duré mas de una década. Pues a partir de ese momento,
una amplia y diferente gama de actividades conocidas como arte conceptual, idea o
informacion, fue parte de un abandono general del articulo de lujo Unico, que estaba
siendo alejado del objeto de arte tradicional®, partiendo del entendido que el arte hasta
inicios del siglo XX era comprendido por pinturas y esculturas y daba estatus a un selecto

grupo social de la élite.

Como se puede ver en la obra de Roberta Smith, en su lugar, surgi6 un énfasis sin
precedentes en las ideas acerca del arte y todo lo demas; una gama grande y desenfrenada
de informacion, temas y asuntos no contenibles con facilidad dentro de un solo objeto,
pero entregado de manera mas apropiada por medio de propuestas escritas, fotografias,
documentos, graficos, mapas, filmes y videos, el uso por parte de los artistas de sus
propios cuerpos y, por encima de todo, del lenguaje mismo. El resultado fue una clase de
arte que tuvo, sin reflexionar sobre la forma que tomé (o no tomd), su mas completa y
mas compleja existencia en las mentes de sus artistas y su publico, donde se reclamaba
una nueva actitud y participacion mental del espectador y que, al despreciar la
encarnacion en el objeto artistico Unico, buscO alternativas tanto para el espacio
circunscrito de la galeria de arte como para el sistema de mercado del mundo del arte.
Este fendmeno represent6 la llegada de un florecimiento Ileno de ideas que en su mayor

parte introdujo el artista Marcel Duchamp en 1917.

Ese afio, Duchamp, un joven artista francés que afirmaba estar “mas interesado en
las ideas que en el producto final”, tomd un orinal corriente, lo firmo6 “R. Mutt” y lo
presentd como su pieza de escultura titulada Fuente en una exposicion que estaba

ayudando a organizar en Nueva York*.

% Ramirez (2012). Pags. 186-187.

% Roberta Smith. «Arte conceptual.» En Conceptos del Arte Moderno : del fauvismo al posmodernismo,
de Nikos Stangos, traducido por Hugo Mariani, 255-270. Singapur: Ediciones Destino S. A., 2000. Pag.
255.

100 |bidem. Pag. 255.
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Después de su obra [...] “el arte nunca volvid a ser lo mismo. Con el redujo el
acto creativo a un nivel por completo rudimentario: a una decision Unica, intelectual en
su mayor parte al azar, para denominar a este o aquel objeto o0 actividad “arte””. Duchamp
daba a entender que el arte podia existir fuera de los medios de la pintura y la escultura
“hecha a mano” y mas alla de las consideraciones del gusto; su interés era que estaba
relacionado més con las intenciones del artista que con todo lo que hacia con las manos
0 sentia acerca de la belleza. La concepcion y el significado adquirieron prioridad por
encima de la forma plastica, como el pensamiento lo hizo por encima de la experiencia
sensual y, en un instante, la tradicion “alternativa” del arte de vanguardia® del siglo XX

se lanz4t02 7103

Asi pues, fue a mediados de la década de 1960, y adoptada por una generacion
mas joven y abierta, que la revolucionaria contribucion de Duchamp encendié la
imaginacion de tantos artistas, que se empezaron a salir de los canones artisticos mas
tradicionales, para darle forma a nuevas practicas y modos de concebir el arte, ampliando

las restricciones del material artistico, de modo que:

El mismo aparato de la palabra impresa y hablada ofrecia un espectro nuevo de
medios para reemplazar a la pintura y la escultura. Los periédicos, las revistas, los
anuncios publicitarios, el correo, los telegramas, los libros, los catalogos, las fotocopias,
todos se convirtieron en nuevos medios y, en ocasiones, en nuevos temas de expresion,
al ofrecer a los artistas conceptuales una mirada de medios para comunicar su arte al
mundo Y, con frecuencia, incluir el mundo en su arte'®.

De manera que, el lenguaje podia funcionar mas o menos como una herramienta,
un medio por el cual hacer que aspectos de la vida, mas bien que del arte, se centraran en
la mente del espectador. Generando asi que el arte conceptual o vanguardista ampliara la
estrecha concepcion artistica, dando cabida a innumerables propuestas. Como ejemplo
nacional de la nueva concepcidn, se puede ver el caso de la muestra “Vientos De Libertad
Para El Arte”, en la cual:

Lo que nuestros pintores y escultores hallarian de provecho en el Informalismo
Abstracto, el Pop, el Tachismo, el Cinetismo, el Minimal, el Arte Conceptual y otras
corrientes surgidas a nivel internacional durante los afios cincuenta y sesenta, fue la
posibilidad de una nueva libertad en el uso de técnicas, materiales y soportes inéditos en
nuestro medio pero asumidos como herramientas, es decir, como elementos neutrales,
con los cuales realizar una nueva obra extraida de su propia realidad y comprometida con

ellal®,

101 Descripcion del concepto de Vanguardia como vanguardia o arte conceptual. ver el libro “Conceptos
de Arte Moderno” de Stangos.

102 Cambi6 la expectativa del arte, ya no se regia por los canones tradicionales de creacion artistica para
suplir los gustos y/o necesidades de la élite, sino que obedecia a una interpretacion del arte “Duchamp
coloco su obra (arte como idea), o lo que un escritor ha llamado “su conviccion infinitamente estimulante
de que el arte puede hacerse a partir de cualquier cosa”. Ibidem. Pag. 256.

103 |bidem. Pag. 256.

104 Ibidem. Pags. 259-260.

105 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 45, codigo 8345. Siglo. XX. Fol. 300r.
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Aunado a lo anterior, cabe mencionar la muestra de 25 trabajos de 22 artistas
colombianos donde se hacia alusion a que:

Durante las décadas de los sesentas y setentas, la plastica nacional tuvo por fin la
oportunidad de salir de su tradicional ostracismo y crénica desinformacién, para
enfrentar, en un penoso proceso, 0s retos propuestos por las nuevas corrientes del arte
internacional. Esta muestra da cuenta de algunas de las mejores obras, producto de un
esfuerzo que ha dado como resultado el que Colombia, y dentro de ella Medellin ocupe
un lugar destacado, y sea hoy considerado como uno de los centros productores de arte
més importantes del continente. [...] Ya desde los afios 30, Débora Arango realiza un

trabajo que sacude los cimientos, no solo de nuestro arte, sino ademas de nuestros
principios morales, sociales, politicos y religiosos.

Con respecto con lo anterior, puede afirmarse a modo de conclusion que, si bien
fue en la segunda mitad del siglo XX que tom6 méas fuerza el arte conceptual o
vanguardista, ya desde los afios 30 del mismo siglo, entre otros, la artista Débora Arango

estaba dando pinceladas en estos campos salidos de la tradicion.

3.2 De las Bienales de Coltejer a la creacién del Museo de Arte
Moderno de Medellin.

Al final de la década de los sesenta (del siglo XX), la ciudad de Medellin habia
sido escenario de las bienales de arte de Coltejer - empresa textil lider en Colombia y en
América Latina. -, realizadas en 1968, 1970 y 197297, Estos tres eventos patrocinados por
la Compafiia Colombiana de Tejidos (Coltejer), fueron claves para la formacion de una
generacion de artistas que durante las décadas de 1970 y 1980 se encargaria de cuestionar

algunos de los ejes formales y conceptuales que habian marcado el arte colombiano hasta

106 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 51, codigo 8351. Siglo. XX. Fol. 56r.

197 Imelda Ramirez. Debates criticos en los umbrales del arte contemporaneo El arte de los afios setenta y
la fundacion del Museo de Arte Moderno de Medellin. Medellin: Fondo Editorial Universidad EAFIT,
2012. “Losdirigentes de la ciudad estaban comprometidos en esa empresa modernizadoras: Medellin entera
estaba siendo transformada con vias y edificaciones en desarrollo que mostraban su apuesta progresista;
prueba de ello fueron las sedes elegidas para la realizacion de las Bienales de Coltejer. Los dos primeros
encuentros se llevaron a cabo en el nuevo campus de la Universidad de Antioquia; pensado para quince mil
estudiantes y aln en proceso de construccién, con los aportes del gobierno local, de la misién Ford y del
Banco Interamericano de Desarrollo. La I11 Bienal por su parte, se realiz6 en la nueva sede de Coltejer, alin
en obra negra, la cual se levantaba como la torre més alta y emblemaética de la ciudad, en forma de lanzadera
de telar, y en cuyo terreno no quedd ni el recuerdo de edificaciones lujosas y representativas de los afios
veinte, como fueron el Teatro Junin y el Hotel Europa”. Pag. 146.
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el momento. Las bienales de Coltejer lograron familiarizar al contexto local con las

corrientes provenientes de otras partes del mundo.

Samuel Vésquez, en Gestores y eventos del arte moderno en Antioquia 1949-

1981, resume los efectos positivos tangibles dejados tras la primera bienal, los cuales son
extrapolables al proyecto general:

La Bienal reemplazd y suplié muchas cosas. En primer lugar, abrié una ventana

para el arte contemporaneo en una ciudad que no tenia galerias de arte con ese criterio, y

menos aun museos. En esas circunstancias, la Bienal fue una especie de museo efimero

(...) por primera vez la gente de Medellin tuvo la oportunidad de tener presencialmente

obras de arte contemporaneo (...) En segundo lugar, fue un apoyo a la gente que como

nosotros, comenzabamos a cambiar el sistema de la educacién artistica (...) Tercero,

termind con la insularidad, con la soledad que sentiamos los artistas de Medellin (...)

Cuarto, la sociedad comenz6 a comportarse de otra manera, sobre todo en aquellos

sectores que tenian que ver con el arte y la cultura (...); entendi6é que era necesario abrir

el campo y permitir la participacion de la gente joven. La ciudad comenzé a tener otra

dindmica. Era algo que no habia logrado la politica, ni la industria, ni la iglesia, nadie (...)

fue con la Bienal como por primera vez en Medellin se rompid el aislamiento
internacional, ubicando la ciudad en el mapa!®.

Para Alberto Sierra -uno de los agentes que mas se destaca en el contexto cultural
de Medellin con posterioridad a las bienales-, estos eventos en su conjunto ayudaron a
que los artistas jovenes de la ciudad configuraran mayor diversidad en sus planteamientos
plésticos, evidenciando la “universalidad” del concepto de arte en un entorno provinciano
como el de Medellin, y ayudando a modificar tradiciones estéticas que vinculaban la

plastica a una mediocre escuela de paisajismo®.

Sierra, también, planteaba la urgencia de una institucion con vocacion de
renovacion y vitalidad, que permitiera la presentacion de ideas y artistas nuevos, para lo
cual se requeria de la colaboracion de un “pool” de empresas privadas que creyeran en el

proyecto y posibilitaran la “plena libertad de accion” a las directivas del museo.

Es decir que, con dichas Bienales se pretendia al mismo tiempo “robustecer” los
vinculos entre “empresa y comunidad” para, a través de la educacion contribuir a la
transformacion cultural de la sociedad. En este sentido, estos eventos implicaron un
considerable esfuerzo por familiarizar a la gente con los nuevos cambios culturales que,

de acuerdo con sus organizadores, aparecian “reflejados” en el arte mas nuevo. Por esa

108 Conrado Alberto Uribe Pereira, Jorge Alberto Rodriguez Saldarriaga, y Alba Cecilia Gutiérrez Gémez.
Gestores y eventos del arte moderno en Antioquia 1949-1981. Medellin: Universidad de Antioquia.
Facultad de Artes ; Museo de Antioquia, 2014. P4g. 65.

109 Ibidem. (2014). P4g. 65.
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vocacion educadora, las bienales fueron asociadas a grandes “museos temporales”,
dispuestos para educar y aplicando la misma eficacia, cuidado y control empresarial, con
el fin de hacer familiar un arte critico y en crisis. 1'% Para Leonel Estrada, su director, las
Bienales de Coltejer fueron medios efectivos para “/...] abrir los ojos a un publico sin

museos, sin galerias y sin posibilidades de adquirir libros de arte.”*'*

De modo que, los artistas y el publico en general, se estaban dando cuenta que
habia diversas e interesantes maneras de expresion artistical'?, que debian generar nuevos
conocimientos culturales a la sociedad, sin dejar completamente de lado lo que ya
conocian, para ello comprendieron la necesidad de contar con un nuevo espacio que le
brindara aquella apertura a la ciudad, para que se fuera poniendo al corriente de las nuevas

précticas artisticas que el mundo estaba viviendo!®3,

Dicho de otra manera y segun la postura de Francisco Gil Tovar, las bienales de
Coltejer celebradas en la ciudad de Medellin entre 1968 y 1972 logr6 que el publico
antioquefio fuera asimilando los valores del arte moderno internacional, los artistas
jévenes tuvieron extraordinarias oportunidades de aprendizaje, los futuros criticos se
entrenaron en los argumentos de juicio estético y los maestros de arte vislumbraron la
necesidad de hacer cambios en la formacion de sus discipulos'4. Sin embargo, en medio
de tales cambios:

Seria exagerado afirmar que de las Bienales surgié un publico numeroso,
entendido en cuestiones de arte, con un gusto plenamente formado; esto era
completamente imposible. Pero si se puede decir que la gente que acudié en forma masiva

a contemplar lo alli expuesto, aprendid a considerar, sino como obras de arte, si como
dignas de atencion trabajos como los de Luis Caballero, Bernardo Salcedo, Lea Lublin,

110 Aqui se puede hablar sobre la exposicion de las nuevas construcciones que se estaban llevando a cabo
al final del siglo XX, donde se buscaba acercar a la sociedad a lo nuevo, para que se fuera familiarizando.
Ver Diario de Campo.

111 Ramirez. (2012). P4g. 148.

112 A partir de las Bienales de Coltejer, Alberto Sierra se vinculé con Eduardo Serrano, y con ese grupo

de artistas, criticos, curadores y galeristas comenzaron a dar forma al discurso renovado sobre unas
vanguardas de “ruptura” y apertura internacional; para todos ellos las Bienales de Coltejer fueron un punto
de partida: para Alberto Sierra, por ejemplo, éstas establecieron “paralelos con el arte internacional”, y
condicionaron la “creatividad” para que “tuviese al menos la informacion como medida en una
confrontacion universal”. De esa manera, las Bienales de Coltejer “evidenciaron y exaltaron en un medio
provinciano el arte como concepto universal”. Ibidem. Ramirez. (2012). Pag. 159.

113 En Medellin, inmediatamente después de las Bienales de Coltejer, el arquitecto antioqueiio Alberto
Sierra abri6 una galeria en los pasillos de su oficina de arquitectura, a la que llam6 La Oficina; fue en esa
galeria donde se gesto el proyecto de un nuevo MAM en Medellin. Ibidem. Ramirez. (2012). 158.

114 Conrado Alberto Uribe Pereira, Jorge Alberto Rodriguez Saldarriaga, y Alba Cecilia Gutiérrez Gdmez.
Gestores y eventos del arte moderno en Antioquia 1949-1981. Medellin: Universidad de Antioquia.
Facultad de Artes ; Museo de Antioquia, 2014. Pag. XI.
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completamente extrafios al arriero, al paisaje o al mercado pueblerino que era a lo que
estaban acostumbrados a considerar como arte; y esto en cierta forma propicié la gran
transformacion de la plastica antioquefia en los afios setental*s.

El impacto que generaron las Bienales en la ciudad de Medellin sirvié entonces
para gestar la idea de crear una institucion para el arte que difundiera, informara e incluso
representara el cambio de paradigmas que se venian dando en el campo artistico, tanto en

las practicas como en las instituciones®*®.

De acuerdo con lo anterior, las bienales habian contribuido a alinear el terreno
frente a este tipo de inquietudes y generar consciencia publica. Con su desaparicion, se
favorecio que entre los artistas jovenes surgiera el clamor por una nueva entidad
museoldgica que recibiera las ensefianzas dejadas por aquellos eventos, al tiempo que
recogiera y apoyara las actividades que estaban teniendo lugar en la ciudad en torno al
arte contemporaneo. Con el nuevo museo, se queria asi “/...J] dar una respuesta a las
necesidades que en materia de arte contemporaneo existen en nuestro medio, orientar a
las distintas areas de la cultural (plasticas, cine, teatro, arquitectura, disefio industrial),
participar en un dialogo internacional con artistas, museos, universidades, etc., y
trabajar con las nuevas generaciones de artistas teniendo en cuenta un sentido cientifico

estricto”Y.

A modo de conclusion, se puede decir que las Bienales de Coltejer crearon la
necesidad de fundar una institucién donde tuviera cabida el nuevo acontecer artistico,
generando al tiempo la necesidad de hacer critica profesional de aquello que estaba
surgiendo y dando como resultado la fundacion del Museo de Arte Moderno de Medellin,
que da cabida a todo lo que tiene que ver con lo contemporaneo, que no discrimina lo

nuevo, sino que por el contrario lo apoya.

115 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 46, codigo 8346. Siglo. XX. Fol. 428. P4ag. 35.

116 Museo de Arte Moderno de Medellin, Palacio, Viviana; Jorge Lopera (Investigadores). Museo de Arte
Moderno de Medellin: breve historia. Medellin: Museo de Arte Moderno de Medellin, 2016. Pag. 16.

117 Ibidem. (2014). Pag. 92.
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3.2.1 Nacimiento del Museo de Arte Moderno de Medellin:

Conforme a lo anterior, se formd entonces, una corporacion de artistas e
intelectuales integrada por Jorge Velasquez Ochoa, Horacio Arango Villa, Alberto Sierra
Maya, Tulio Rabinovich Manevich, Dario Abad Arango, Sonia Olaya de Abad, Federico
Moreno Vésquez, Martha Maria de Moreno, Pilar Aramburo y Leonel Estrada
Jaramillo!8, El Museo seria como una “entidad privada sin animo de lucro [...] con un
claro sentido didactico, social y cultural; un centro de informacién, divulgacion y

discusion” con capacidad de involucrar la escena artistica local.
Los objetivos trazados por la corporacion para el nuevo museo fueron:

e Promocionar las artes plasticas y visuales contemporaneas producidas en los contextos
nacional y latinoamericano.

e Crear una coleccion de obras de arte con fines divulgativos y pedagégicos.

e Establecer un fondo editorial que promoviera el intercambio con entidades afines, y el
servicio a los usuarios de la institucion.

e Organizar una biblioteca especializada en arte con el fin de promocionar las

investigaciones académicas*®.

En definitiva, el Museo de Arte Moderno de Medellin se ided entonces como una
institucién encaminada a elevar el nivel cultural de la comunidad y como centro de
informacion, desarrollo cultural, investigacion y divulgacion de las artes con un alto nivel
de calidad, al servicio de los artistas y publico en general'?°. Se fundé el 24 de agosto de
1978, Segun el acta de constitucion de dicho afio, el nuevo MAMM se creaba para el
estudio de “las artes plasticas contemporaneas” y para “exhibir” y ‘“guardar obras”
correspondientes a la “contemporaneidad actual o la del decurso de la institucion”. El
arquitecto Jorge Velasquez Ochoa, primer director del MAMM, presentaba a la
institucion como:

Un “centro Didactico de Difusion y Cultural’ que aspiraba a replantear la nocion
tradicional de museo, de ‘sitio para recolectar y guardar objetos’, proponiéndolo como

‘un museo Vvivo’, capaz de superar esa ‘antigua concepcion de museo muerto’. Al mismo

tiempo el MAMM seria un foro abierto a todas las expresiones artisticas, sin limitaciones

ni jerarquias, en el campo de las artes plasticas, el cine, la arquitectura, el disefio
industrial, la critica y la informacién*?.,

118 Conrado Alberto Uribe Pereira, Jorge Alberto Rodriguez Saldarriaga, y Alba Cecilia Gutiérrez Gomez.
(2014). P4g. 92.

119 |bidem. (2014). Pag. 92.

120 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 39, codigo 8339. Siglo. XX. Fol. 29r-30r.

121 Ramirez. (2012), Pag. 214-215.
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Dos afios después, el 22 de abril de 1980 consiguio formalizar su sede fisica en el
Barrio Carlos E. Restrepo!??, Cabe resaltar que el transito del museo, desde su fundacion
hasta la fecha actual, también ha sido posible, gracias a la extraordinaria vision de las
administraciones municipales, al soporte y generosidad de empresas, fundaciones,

aliados, y a la presencia de medios de comunicacion'?3,

De otra parte, con el propoésito inicial de ser un museo “vivo” al servicio de la
comunidad y comprometido con el desarrollo cultural y artistico de Medellin; fue
declarado patrimonio cultural de la ciudad en junio de 198524, Conforme a los objetivos
planteados desde el inicio, el MAMM ha procurado mantener la atencién en el acontecer
cultural y el impulsar y promover nuevos valores de arte a nivel nacional e internacional.
En ese sentido, los gestores imaginaron un museo que, en respuesta a las transformaciones
culturales de aquellos afios, estuviera orientado por un concepto ampliado vy
desjerarquizado del arte, que pudiera integrarse a los procesos de modernizacion de la
ciudad, asi como a los circulos artisticos nacionales e internacionales, todo ello bajo un

sentido expandido de contemporaneidad*?®.

Inauguro sus instalaciones con la exposicion: “El arte en Antioquia y la década
de los setenta”, estrenando sus nuevas salas con una muestra de 160 obras de 60 artistas
Antioquefios de diferentes épocas y estilos. Desde sus inicios el MAMM tuvo la mision
de presentar artistas por fuera de la escena hegemonica del pais, explotar el arte como
fuente de transformacidon, consolidar a Medellin como productor de arte y acercar al

publico con los artistas regionales y nacionales.

El MAMM seria un lugar desde el cual fuera pensada criticamente la sociedad, al

tiempo que lograra generar interés por la ciudad y el pais.

1221 a iniciativa de fundacién del MAMM: “por un momento, un nuevo museo parecia la mejor oportunidad
para aglutinar a los artistas. Fueron ellos quienes primero plantearon la necesidad de un museo “moderno™:
se reunian “a pensarlo con un disefio propio y diferente, entendiéndolo como un patrimonio de la ciudad,
sin nombres propios”. Sin embargo, no fueron los artistas quienes materializaron esa idea. Fue un grupo de
coleccionistas, empresarios, banqueros y profesionales de diversos campos, principalmente formados como
arquitectos, quienes, reunidos en la galeria La Oficina, acogieron la idea de los artistas y de Alberto Sierra
de crear un museo y se comprometieron en hacerla realidad. Por su composicion diversa y su participacion
en la empresa privada, este grupo logro concretar el proyecto.” Ramirez. (2012). Pag. 208.

123 Museo de Arte Moderno de Medellin. (Palacio y Lopera). (2016). Pag. 12.
124 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 41, codigo 8341. Siglo. XX. Fol. 124r.
125 Ramirez. (2012). Pag. 17.
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Durante cuarenta afios de actividad, el MAMM ha sido coherente con su vision a
través de sus exposiciones, logrando validar el arte moderno y contemporaneo local y
distinguiéndose por realizar eventos iconicos del arte de vanguardia en América Latina.
Para la gestion de todas las exposiciones el museo se ha apoyado en instituciones locales,
nacionales e internacionales como: Suramericana de Seguros, Biblioteca Publica Piloto,
Universidad de Antioquia, Alcaldia de Medellin, La Alianza Francesa, Centro Colombo
Britanico, EI Goethe-Institut, Museo de Arte Moderno de Bogota, Museo La Tertulia,
Galeria La Oficina, Museo de Antioquia, Palacio de la Cultura, Colcultura, ldeartes, entre
otros. Desarrollando muestras itinerantes, realizando montajes y curadurias de otras
organizaciones, patrocinando eventos publicos y/o privados de la ciudad y creando
alianzas culturales y pedagégicas con entidades estatales'?®.

Ademas, muchas de las empresas mas representativas de esa época, aprovechaban
la importancia que estaba tomando el MAMM, para consolidar su propia imagen nacional
e internacionalmente, como ejemplo se tiene a Coltejer, en tanto que fue una de las
empresas textiles mas fuertes del pais en aquel momento, aprovechd las exposiciones,
como simbolo y representacion de la modernidad y se abanderé con los ideales del
progreso economico y cultural, identificandose con el cambio y la renovacion, encarnados

con el arte contemporaneo*?’,

Por otro lado, el Museo de Arte Moderno de Medellin, como entidad
comprometida con el arte moderno y contemporaneo, organizaba desde 1981 el Salén
Arturo y Rebeca Rabinovich'?®, que cumple con los objetivos de descubrir, estimular y
contribuir a la formacion de artistas jévenes menores de 30 afios -cuya labor, emprendida
por Tulio Rabinovich Manevich (Director del Salén) permitiria conocer el aporte de dicho
Saldn al desarrollo del arte colombiano contemporaneo-, pues consideraban a los jovenes

como eje renovador del pensamiento artistico de un pais.

Ese primer Salon y los subsiguientes definen a Medellin como un lugar
importante para el arte joven y aparece determinante para la accion y cambio de la escena
artistica nacional. Se da paso entonces a formas ampliadas de representacion como han
sido el performance, el arte electrdnico, las instalaciones, el video arte, arquitectura,
pintura, etc., generando un sitio central y valioso para el debate, la discusién, y el analisis

de nuevos problemas artisticos que aqui se proponen*?°.

126 Tomado de: http://saladeestudio.elmamm.org/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=1894. fecha
2019.04.10

127 Conrado Alberto Uribe Pereira, Jorge Alberto Rodriguez Saldarriaga, y Alba Cecilia Gutiérrez Gdmez.
(2014). Pag. 66

128 Este Salon de manera particular, “Unido a la historia del Museo, de su patrimonio, de la ciudad, de las
instituciones; es un testimonio de la diversidad de la creacion contemporanea, de las reflexiones, de las
actitudes de los artistas y de sus obras atentas a nuestra dificil realidad social”. En: Museo de Arte Moderno
de Medell6n;. Historia Salon Arturo y Rebeca Rabinovich : 1981 - 2003. Medellin: Museo de Arte Moderno
de Medellin, 2003. P4g. 8.

129 |bidem. Pag. 9.

65



Es por esto que, a traves de proyectos del Programa de Proyeccion a la comunidad
del MAMM, como las muestras de su coleccidn, la programacion de sus exposiciones y
eventos organizados como: Bienales Internacionales de Video, Salones Regionales,
“Museo Movil”, y “El MAMM un Material Educativo y Cultural”, los talleres infantiles
para la Escuela la Iguana, “el Museo, la Ciudad un Aula Mas”, entre muchas otras
actividades; se asegura el seguimiento y la amplia difusién de la obra de artistas, ademas
del conocimiento, disfrute, apropiacion y encuentro de nuevos significados en sus obras

por parte de un publico diverso®°

, siendo conscientes que nada hubiese tenido sentido,
sin la presencia del publico que dia tras dia los visita y que ha encontrado en el espacio
del Museo un lugar de conocimiento y disfrute del mundo porque cada visita, constituye

la razén de ser del Museo.

Asimismo, podemos entender como desde el inicio:

La concepcion del nuevo museo, como la de sus programas no se apoyaba en
colecciones patrimoniales, sino, mas bien, en procesos de comunicaciéon dentro de la
transitoriedad, del flujo y la movilidad de lo contemporaneo. Los objetivos del nuevo
museo, de esa manera, se planteaban como contemporaneos, en una época en la que el
arte moderno se encontraba sometido a revision y eran puestos en duda sus fundamentos.
Desde esa perspectiva, pareciera como si los objetivos del MAMM hubieran imaginado
una instituciéon moderna, como su nombre lo indica, que se negara a si misma para
recrearse como contemporéanea®3!.

3.2.1.1 ;Un Museo de Arte Moderno o de Arte Contemporaneo?:

Conforme a lo anterior, se hace necesario dilucidar un poco los conceptos de
modernidad y contemporaneidad, dado que, aunque estdn muy ligados, la definicion de
estos puede generar una mejor comprensién del quehacer de un museo de arte moderno.
Asi las cosas, Arthur Danto, citando a Greenberg, manifiesta que el arte contemporaneo
es impuroy,

[...] Los artistas que hacian arte moderno no tenian conciencia de estar haciendo
algo diferente hasta que, de manera retrospectiva, se comenz6 a aclarar que habia tenido
lugar un cambio importante. Algo similar ocurrié en el cambio del arte moderno al

contemporaneo. Creo que por mucho tiempo “el arte contemporaneo” fue simplemente el
arte moderno que se estd haciendo ahora. Moderno, después de todo, implica una

130 Museo de Arte Moderno de Medelldn;. Historia Salon Arturo y Rebeca Rabinovich : 1981 - 2003.
Medellin: Museo de Arte Moderno de Medellin, 2003. Pag. 7.
131 Imelda Ramirez Gonzalez. Debates criticos en los umbrales del arte contemporaneo. 2012. P4g. 18.
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diferencia entre el ahora y el antes: el término no se podria usar si las cosas continuaran
siendo firmemente y en gran medida las mismas [...] “contemporaneo”, en el sentido mas
obvio, significa lo que acontece ahora: el arte contemporaneo seria el arte producido por
nuestros contemporaneost®,

Para mejor comprension del lector en términos conceptuales, es adecuado advertir

una ruptura o migracion entre lo moderno y lo contemporaneo; de modo que:
Para bien o para mal, los artistas del siglo XX tuvieron que hacerse inventores.
Para llamar la atencion tenian que procurar ser originales en lugar de perseguir la maestria
que admiramos en los grandes artistas del pasado. Cualquier ruptura con la tradicion que
interesara a los criticos y atrajera seguidores se convertia en un nuevo ismo forjador del

futuro. Ese futuro no siempre era muy duradero, y sin embargo la historia del arte del

siglo XX debe tomar nota de esta inquieta experimentacion, porque muchos de los artistas

con mas talento de esta época se sumaron a esos esfuerzos®3® .

Igualmente, podria decirse que un Museo, 0 por lo menos un Museo de Arte
Moderno se encuentra intrinsecamente y en constante proceso de renovacion de sus
saberes y el MAMM en particular, con los Salones Arturo y Rebeca Rabinovich, para un
ejemplo puntual, marca una tendencia a lo contemporaneo, dado que un Salén de
semejante importancia invitaba a los jovenes estudiantes de artes a proponer nuevas
formas de arte, a partir de sus propias vivencias, cuyo final estaba en la descripcion
artistica de su contexto, en el uso de diversas formas, que muchas veces estaban bastante

alejadas de la tradicionales.

Asi, la vision y desarrollo del Salén Rabinovich, convocado desde 1981 por el
MAMM -y durante 20 afios-, s6lo puede ser comprendido a partir de una fase de creciente
internacionalizacion que vive el arte colombiano como resultado de las Bienales,
realizadas en Medellin en 1968, 1970, 1972 y 1981. Sin embargo, tales vinculos deben
ser ubicados, ademas, en un contexto poético en el que resulta indispensable discutir los
alcances de una situacion gue, en todas las dimensiones del arte, ha significado un cambio
radical de sentido, cambio desde el cual es posible identificar el proceso del Saldn
Rabinovich con la incursion de lo contemporaneo en el arte colombiano, tras el despliegue

moderno de las décadas anteriores®*,

132 Arthur C., Danto. «Introduccién: moderno, posmoderno y contemporaneo.» En Después del fin del arte.
El arte contemporaneo y el linde de la historia, de Arthur C. Danto, 25-40. Barcelona: Paidds, 1999. P&g.
32.

133 Ernst H. Gombrich. La Historia del Arte. Edicidn 16. Barcelona: Phaidon, 2011. P4g. 435.

134 Museo de Arte Moderno de Medellin. (2003). P4g. 13.
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El perfil del estilo moderno se revelé cuando el arte contemporaneo mostré un
perfil absolutamente diferente. Esto puso al Museo de Arte Moderno en una clase de linde
que nadie hubiera vaticinado cuando aun era la casa de “nuestro arte”. El linde se debio
al hecho de que “do moderno” habia adquirido un significado estilistico y un significado
temporal. A nadie se le hubiera ocurrido que seria un conflicto que el arte contemporaneo
dejara de ser moderno. Pero hoy, que estamos cerca del fin del siglo, el Museo de Arte
Moderno debe decidir si va a adquirir arte contemporaneo que no es moderno, para
volverse, entonces, un museo de arte moderno en un sentido estrictamente temporal, 0 si

solo continuara coleccionando arte del estilo moderno (produccién que se ha diluido casi

gota a gota) pero que no es representativo del mundo contemporaneo®3®.

Asi pues, el MAMM ingres6 al campo artistico colombiano, donde participé de
manera activa. Por un lado, se integr6 a una red de museos de arte moderno heredando
con ello la tradicion del modernismo, y por otro, fue un polo de atraccion de
planteamientos y propuestas que ponian en entredicho esa tradicién, al apoyar la
expansion del campo artistico al interior de la tradicion vanguardista con una aspiracion
mas contemporanea.'® En su proceso de ampliacion de la Optica artistica y como centro
de arte y cultura al servicio de la comunidad, el MAMM “desarrolla distintos proyectos
en las &reas de artes plasticas, arquitectura, cine, video, masica, nuevas tecnologias, por
medio de los cuales el publico puede apropiarse, conocer y disfrutar las distintas

expresiones del arte moderno y contemporaneo™'.

A la manera de Danto, la migracion de lo moderno a lo contemporaneo solo puede
ser observada a través del tiempo, porque en el momento mismo de la ruptura, no habria
manera de comprender que se estaba dando tal migracion. No se puede decir que hay una
fecha exacta, s6lo se pueden hacer interpretaciones, por ejemplo: si bien desde la década
del 30 del siglo XX, es posible observar pinceladas de arte contemporaneo con
impresionantes obras como las de Débora Arango, sélo hasta la década del 80 del mismo
siglo y a partir de impulsos como los Salones Arturo y Rebeca Rabinovich!®, se puede
evidenciar un desarrollo mas marcado del arte contemporaneo, pues en estos salones se
impulsaba un arte nuevo, fuera de los canones artisticos mas tradicionales, donde se
invitaba a estudiantes de arte a expresar las caracteristicas de su entorno a partir de nuevos

trazos artisticos, a innovar en su quehacer.

135 Arthur C., Danto. (1999). Pag. 33.

136 palacio, Viviana; Jorge Lopera (2016). Pag. 67.

187 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 57, codigo 8357. Siglo. XX. Fol. 18r.

138 E] Colombiano, en un articulo de prensa resalta la importancia cumplida por el salén Arturo y Rebeca
Rabinovich organizado por el Museo de Arte Moderno de Medellin, bajo el patrocinio de la Fundacién que
lleva su nombre. Donde alude a que de alli han surgido artistas que remitiéndolos tan solo al &mbito
antioquefio, ocupan en la actualidad una sélida posicion en el arte contemporaneo colombiano. AC-
MAMM, Exposiciones MAMM EXP 45, cddigo 8345. Siglo. XX. Fol. 311.
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Al mismo tiempo, se puede entender entonces que, “los artistas se liberaron de la
carga de la historia y fueron libres para hacer arte en cualquier sentido que desearan,
con cualquier proposito que desearan, o sin ninguno. Esta es la marca del arte
contemporaneo y, en contraste con el modernismo, no hay nada parecido a un estilo

contemporaneo”¥,

Asimismo, opina Rita Eder en la introduccién de “Debates criticos en los
umbrales del arte contemporéneo. El arte de los afios setenta y la fundacién del Museo
de Arte Moderno de Medellin”. Pues dice que, en el desarrollo de la polarizacion de dos
sucesos artisticos como son la IV Bienal como el Primer Coloquio y Muestra
Latinoamericana sobre Arte No-Objetual y Arte Urbano:

Emerge una vasta red de conceptos ligados a las diversas perspectivas teéricas
sobre la vanguardia, cuya crisis acompafia el fin del arte moderno y el inicio del
contemporaneo. Recordemos que el nuevo museo de Medellin se atribuy6 ser moderno
en una coyuntura en la que desde su inicio dejaria de serlo, ya que, como bien sefiala
Ramirez, la diferencia entre ambas categorias y temporalidades es la autonomia del arte
y su subversion. La insistencia de lo contemporaneo en el arte y en la vida sefiala ya el

fin del modernismo en el arte que tanto defendié Greenber al acentuar y prolongar
artificialmente su existencia®®,

Conforme con lo anterior, se podria concluir que el Museo de Arte Moderno de
Medellin, adquirié o se adecu6 al concepto de lo moderno en el sentido estrictamente
temporal, es decir, que se llama a si mismo moderno, cuando en su interior hace uso y
practica el arte contemporaneo. De modo que, el MAMM es un museo contemporaneo

dentro de la modernidad que ello implica.

139 Arthur C., Danto. (1999). P4g. 37.
140 Ramirez. (2012). Pag. 14-15.
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Capitulo 4 Débora Arango Pérez, una artista plastica en una
época que no le correspondia.

La academia colombiana, en cuanto a arte se refiere, tuvo gran fuerza y
precocidad, si se compara con otros paises de America Latina. A finales de la segunda
década del siglo XX en Colombia surgen los primeros artistas que de manera consciente
y explicita se apartan de la tradicion cléasica. Se trata de un grupo de escultores'*! que
proponen al pais un trabajo artistico de caracter social, desligado de los cdnones de belleza
clasica, de los temas y los materiales “nobles”, e inspirado en las ideas americanistas y
nacionalistas que, a partir de la Revolucién Mexicana de 1921, se estaba difundiendo por
toda Latinoamérica; estos escultores se concentraron en representar en sus obras la
verdadera gente de Colombia: los campesinos, los obreros, los indigenas, la gente del
pueblo*?, Como afirma Damian Bayon citado por Rubiano Caballero en Arte moderno
en Colombia:

Puede decirse que a partir de los afios 20 aparece en los centros mas
evolucionados de Latinoamérica una toma de conciencia de todos los problemas
principales no solo estéticos sino sobre todo politicos, econdmicos, sociales,
ideol6gicos. En arte va a ser la época del muralismo mexicano; de la aparicién en
Buenos Aires de Figari, de la vuelta de Pettoruti a su tierra natal; de la creacion

del grupo chileno Montparnasse, del ‘indigenismo' de un peruano como
Sabogal*®,

De los colombianos nacionalistas, vale la pena destacar la gran produccién de
frescos, 6leos, acuarelas y esculturas de Pedro Nel Gomez, en las que abundan temas
como las mitologias populares, las mineras o barequeras, las maternidades y la violencia;
igualmente, los 6leos y las acuarelas de Débora Arango Pérez -plenamente reconocida en
la década del 80, por una serie de sucesos que seran tratados a lo largo del escrito- en los
que aborda algunos temas sociales y politicos que nadie en el pais habia presentado con

tanta crudeza: figuras y escenas de prostibulos, maternidades grotescas, monjas

141 Entre los que destacan Rémulo Rozo, Josefina Albarracin, José Domingo Rodriguez, Hena Rodriguez y
Ramon Barba.

142 Conrado Alberto Uribe Pereira, Jorge Alberto Rodriguez Saldarriaga, y Alba Cecilia Gutiérrez Gomez.
Gestores y eventos del arte moderno en Antioquia 1949-1981. Medellin: Universidad de Antioquia.
Facultad de Artes ; Museo de Antioquia, 2014. P4g. IX.

143 Rubiano Caballero, G. (27 de 08 de 2019). Cedetrabajo.org. Obtenido de Cedetrabajo.org:
https://cedetrabajo.org/wp-content/uploads/2012/08/Arte_moderno_en_Colombia.pdf. Pag. 1.
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caricaturescas Yy retratos muy distorsionados de politicos conocidos representados como

animales**,

Hablar del arte antioquefio para el siglo veinte, significa rememorar a numerosos
pintores, arquitectos y escultores que han hecho de la region parte importante de la
historia cultural nacional e internacional. Son muchos los personajes que se podrian
mencionar en estas lineas como los promotores de la nueva tendencia artistica y cada uno
de ellos como representante de una época y momento histérico particular. Han
exteriorizado en sus obras los acontecimientos ocurridos, siendo para ellos el arte un
medio idéneo para dar testimonio de la condicion humana de los oprimidos, sus conflictos

sociales, sus aspiraciones y sus esfuerzos por construir una sociedad mejor.

Sin embargo, en este escrito se hara alusion a una pequefia parte de ese numeroso
grupo de artistas “los cuales consolidaron una tematica y una perspectiva diferente a la
que se venia trabajando en el Siglo Diecinueve. Se trata de una pintura como testimonio
y denuncia social, que hace del arte una nueva forma de expresion”*°. Lo que se pretende
al mencionar estos personajes es dar a entender y describir su nueva perspectiva artistica
como manifestacion de sus ideas, pensamientos y percepciones del mundo como comdn
denominador entre éstos, generando que se hable de una determinada tendencia o tematica

y se cataloguen como tal.

En efecto, a principios de la década de los 30 y por un lapso aproximado de veinte
afios, la pintura colombiana se vio sacudida y renovada, tanto en lo formal -pues se rompio
con la tradicion artistica que habia sido costumbre desde épocas inmemoriales- como en
la concepcidn del fin y la utilidad de la pintura. Este tltimo aspecto fue esencial y se basé
en la experiencia del muralismo mexicano y respird el mismo aire de cambio de la
“Revolucion en Marcha” luego de casi medio siglo de republica conservadora*®. Con
mayores 0 menores méritos y con osadias antiacadémicas mas o menos logradas, estos
artistas fueron indiscutiblemente los primeros modernistas del pais y los continuadores

de la avanzada modernista en América Latinal?’.

144 Ibidem. P4g. 1.

145 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1977-2014. DAP-62. Fol. 47.

146 |bidem. Fol. 47.

147 Rubiano Caballero, G. (27 de 08 de 2019). Cedetrabajo.org. Obtenido de Cedetrabajo.org:
https://cedetrabajo.org/wp-content/uploads/2012/08/Arte_moderno_en_Colombia.pdf. Pag. 1.
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Se puede decir que, la mayor parte de los artistas asociables a este movimiento
fueron antioquefios influenciados por Pedro Nel Gomez (1899-1984). El inicio puede
establecerse en 1934, afio en el que Gomez presentd en Bogota una exposicién con mas
de cien cuadros. Acababa de pasar siete afios de aprendizaje en Europa y se habia
instalado en Medellin como profesor de Bellas Artes. Descubri6 el fresco y definio sus
intereses artisticos ‘soy fundamentalmente muralista, o sea, el que lleva a sus obras las
victorias, los anhelos, las derrotas y dolores de su pueblo y de su patria’'*®.

Los temas de estas nuevas obras van en pro de denunciar los problemas sociales
mas preocupantes de dicha época, donde la realidad nacional quedaria consagrada como
problema pictdrico; puesto que, el arte se estaba convirtiendo en un tema idéneo para dar
evidencia de la condicién humana de los oprimidos, sus problemas sociales, sus
esperanzas Y sus esfuerzos por cambiar la realidad social, a partir también del desarrollo
econdémico que estaba teniendo lugar. No obstante, cabe mencionar que esta nueva
tendencia basada en la interpretacion de los problemas nacionales y en la superacion de
la tradicion artistica decimononica, seria fuertemente atacada por la tendencia

conservadurista.

Por ejemplo, entre dos estilos artisticos reconocidos socialmente se encuentran
Eladio VVélez'*® (1897-1967) quien representa una escuela pastoril de admiracion estética,
y que defendid el ejercicio de la pintura sin contaminacion de ideologias politicas, mas
tendiente a la tradicion decimondnica, en contraposicion a la que hizo Pedro Nel Gomez
(1899-1984), quien se dedicd ampliamente al retrato y a la acuarela, “-como dice Juan
Fride- describe a sus discipulos los valores plasticos que revelan la vida colombiana y
que claman desesperadamente que les de forma [...]Jllama la atencion sobre la
luminosidad del valle, de Medellin, sobre los contrastes de su colorido, sobre la rica
paleta del paisaje. De Pedro Nel emana una fuerza de conviccion, una fe inquebrantable

en el noble papel que ha de jugar la pintura americana”*>°.

Lo anterior, genero6 que en los afios 30 se produjera una sonora polémica local en

la que estuvieron enfrentados “pedronelistas”, partidarios de una pintura socializante e

148 |bidem. Fol. 47.

149 vélez, realizaba una pintura aislada de la problematica social y concentrada en asuntos plasticos y en
temas clésicos como el retrato, el paisaje y las naturalezas muertas, lo que explica un poco por qué Débora
Arango prefirié la expresion artistica mas del tipo de Pedro Nel Gomez, més preocupado en retratar los
conflictos sociales. Londofio. (2001). P4g. 251.

130 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1977-2014. DAP-62. Fol. 24.
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innovadora, y los “eladistas”, a quienes se les atribuia peyorativamente intereses

academicos, burgueses y conservadores.

Entre otros artistas, Débora Arango (1907-2005) la artista objeto del presente
capitulo, coadyuva a la consolidacién de esta nueva tendencia del arte innovador. Aunque
hizo parte de las dos corrientes artisticas, mientras encontraba su destino, por asi decirlo,
pues, luego de ser alumna de Eladio Vélez, paso a estudiar con Pedro Nel Gémez, quien

supo encaminar sus expectativas artisticas hacia el modernismo.

Sin embargo, se dice que, aunque es evidente la influencia de Pedro Nel Gémez,
Arango, ha llevado su pintura a una modalidad facil de apreciar a primera vista. A pesar
de que, su arte empieza a tener un vigor independiente y una expresion propia, generando
con ello al tiempo, una inconformidad en sus maestros. Es bien sabido que los maestros
artisticamente hablando pretenden dejar un legado y ser reconocidos por medio de las
expresiones artisticas de sus discipulos y pretenden verse reflejados en lo que ellos hacen;
para el caso particular de Débora Arango no es que aplique esto en rigor, pues ella desde

el principio, marco una gran diferencia e independencia artistica.

La critica en su contra se hizo mas marcada por las cualidades de sus obras, por
encima de la calidad de sus trazos; de modo que en una sociedad patriarcal como la
antioquefia y por qué no, como la colombiana, el hecho de que una mujer hiciese
seflalamientos con su expresion artistica generaba desconfianza y temor en muchos.
Aunado a que cémo dice Santiago Londofio en Débora Arango: cuaderno de notas, 100
afnos de nacimiento: edicion conmemorativa. Socialmente los murales estaban dados solo
a los hombres, las mujeres se debian conformar con pequefias pinturas®®!, por lo menos

en Colombia.

En 1946, Débora Arango quiso aprender de las fuentes mismas del muralismo, se
dirigio a estudiar a México, al lado de grandes maestros muralistas como José Clemente
Orozco (1893-1949), David Alfaro Siqueiros (1896-1974) y Diego Rivera (1886-

1957)1%2, siendo la temaética de este Gltimo mas tendiente a la protesta social*>® y por ende

151 santiago Londofio Vélez. Débora Arango: cuaderno de notas, 100 afios de nacimiento: edicion
conmemorativa. Medellin: Gobernacién de Antioquia, 2007. Péag. 7.

152 Tomado de: https://www.descubrirelarte.es/2017/11/01/los-tres-grandes-muralistas-orozco-rivera-y-
alfaro.html. Fecha de consulta: 17/04/20.

133 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1939-1983. DAP-61. Fol. 67.
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mas acorde con las pretensiones de ella, dado que, para Rivera: “El arte debe ser
antidecorativo, antiesteticista, antiintelecutal, es méas, debe ser brutal, humano, con
responsabilidad social, elocuente, real, rotundo, universal, lejos de todos los repugnantes
esteticismos >4, Los comentarios criticos sobre la pintora antioquefia siempre estan en

esta tonica, se habla “de lo tragico y lo grotesco” o de “algo que atrae y que repudia”™*>°.

Si se entiende el mural, como una pintura hecha para hombres, en una sociedad
machista como la antioquefia, se puede pensar también que el hecho de que Débora
Arango tuviese tales pretensiones puede ser uno de los motivos que generarian el
aislamiento de Pedro Nel Gomez, pues Arango estaba fascinada con la pintura a gran
formato y queria hacerla ella también, pero no era pintura permitida a mujeres. Ademas,
“Los celos de Pedro Nel Gomez con algunos de sus alumnos no era un secreto. Generoso
en la ensefianza del dibujo y la acuarela, era visto como un maestro egoista en el caso
de la pintura mural, de la que nunca quiso revelar la técnica a nadie, lo cual conllevaria
a que desapareciera en Antioquia con su muerte”**®. Si bien, Débora Arango, hace
alusion a que se habian alejado porque su maestro tenia muchas ocupaciones, los medios
hacen referencia a que él no estaba de acuerdo con el estilo propio que la artista estaba
tomando, y aunque ella constantemente le hacia consultas, éste habia preferido desligarse

de lo que aquella estaba exponiendo.

Ademas, porque con sus estudios en el exterior habia adoptado nuevos métodos
artisticos, como el hecho de afiadir pliegos de papel, para pintar en un formato mas
grande, a lo que el maestro le decia que él de ella, no se metia en esa pintura tan grande,

sin embargo,

Poco tiempo después, Débora Arango tuvo ocasion de observar en una exposicion
un retrato que Gomez habia pintado de una de sus hijas a tamafio natural, para el cual
unid, como ella lo habia hecho, pliegos de papel. Para entonces, el maestro también le
habia ordenado que dejara de fechar sus obras, e incluso la pintora lleg6 a borrar algunas
fechas. Ello tuvo como consecuencia impedir que hoy se tenga mayor claridad sobre sus
periodos creativos y que sea imposible hacer comparaciones precisas con las obras de sus
contemporaneos'®’.

134 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1977-2014. DAP-62. Fol. 24.

155 |bidem. Fol. 24.

1% Santiago Londofio Vélez. Débora Arango: vida de pintora. Bogota: Ministerio de Cultura, 1997. Pag.
61.

157 Débora nunca quiso hacer lo mismo que Pedro Nel Gémez, le gustaba la técnica que utilizaba, pero le
parecia una pintura muy fea, que él no era bueno para el color. Londofio. (1997). Pag. 60.
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De modo que, hubo un marcado cambio en espiritu artistico, pues muchos se
inscribieron en la nueva tendencia que buscaba dar expresion a las viejas realidades, pero,
desde una nueva perspectiva, dando lugar a un sinnimero de oponentes. Pues seria esta
una generacion que por primera vez estaria renovando los caminos del arte y
construyendo una éticay una estética personales, unidas a una conciencia histérica critica,
haciendo alusién a los problemas sociales que, si bien afectaban a la mayor parte de la
sociedad, habian pretendido ser minimizados por la elite social.

Por otra parte, Débora Arango fue tomando postura frente a su concepcion del
mundo y para ella, la vida, admirable, no podia apreciarse jamas entre la hipocresia y
entre el ocultamiento de las altas capas sociales, por eso sus obras desconcertaban a las
personas que querian hacer de la Vida y de la Naturaleza lo que en realidad no eran. Le
emocionaban las escenas rudas y violentas; decia: “por eso pinté ‘Matarifes’. Me gusta
la naturaleza en todo su esplendor; por eso pinto paisajes y desnudos. Yo creo que por
eso no soy inmoral ”**®. Aunque era acusada de inmoral por el tipo de cuadros que pintaba,
ella hacia alusion a que el cuerpo mismo, aunque desnudo, hace parte de la naturaleza y
para ella, en tanto naturaleza, no debia ser interpretada como inmoralidad.

Débora Arango entonces, hace una incursion en el naturalismo y en el cuerpo
femenino que se constituye ya no en el simbolo de la belleza clasica pura, llena de veladas
alusiones, sino en una desnudez verdadera puesta a la vista. Escenas de bares y prostibulos
dan cuenta de su propdsito de tratar tematicas urbanas. Igualmente, emprendi6 con su
pintura una serie de obras de satira politica que son un fiel registro de la realidad nacional.

En sus obras es evidente el sentido de liberacién que evoca la sensualidad, la satira y la
denuncia®®®.

No seria extrafio entonces que, Débora Arango, como representante dentro de la
pintura femenina, de esas nueva y humana interpretacion del arte, que podria ser acogida
bajo el titulo genérico del moderno expresionismo, hubiese sido blanco de fuertes
polémicas, desde la critica cruel hasta la franca acogida'®. Este moderno expresionismo
puede ser entendido al mismo tiempo, como que Débora Arango, fuera pionera en las

primeras pinceladas de modernidad en el medio artistico, en una época donde la voz

1% Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1939-1983. DAP-61. Fol. 6.
159 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1977-2014. DAP-62. Fol. 47.
160 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1939-1983. DAP-61. Fol. 30.
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femenina estaba vetada casi que completamente y, Arango, de manera particular, se habia

convertido en la piedra en el zapato de algunos altos representantes sociales.

Aunque cabe aclarar que ella, cuando se dedicaba a la pintura, no se inscribia en
ninguna escuela pictérica determinada, sino que seguia la trama de su propia concepcion,
de sus ideales en relacion con la vida'®®. Se podria entender entonces, por qué la artista,
no se concibid en ninguna corriente pictorica, y ha sido su mejor definicion pues, aunque
veia reflejado en parte, en las obras de su mentor Pedro Nel Gomez, lo que ella queria
plasmar, no compartia del todo el gusto de este, asi que pintaba a su propio estilo.

4.1 Los inicios pictéricos de Débora Arango:

Si bien, la obra de Débora Arango es el foco del escrito, serd necesario abordar
primero otros aspectos, para dar al lector mejor comprension del entorno social y politico
en que se desarroll6 su obra, asi que se procedera a explicar el contexto a partir de los
cambios de modernizacidn econdmica, evidenciados en la creciente industrializacion y
auge de obras publicas que se dio por la década de 1920, donde, con ocasion también, a
la bonanza cafetera de aquel momento, la sociedad estaba creyendo en el progreso y que
éste conllevaria a un gran beneficio social. Ademas, en esa misma década se realizaron
algunas exposiciones de arte moderno francés en Bogota y Medellin, permitiendo con
ello cultivar el germen de lo contemporaneo que, aunque no tendria muy buena acogida
entre los artistas y el publico en general, por lo menos si, sembraria las bases o permitiria
migrar un poco la idea del quehacer artistico, descubriendo nuevas formas por fuera de la

tradicion??,

Como resultado, concerniria a dos conjuntos de pintores y escultores de Bogota y
Medellin ubicar el arte colombiano, a partir de la década de 1930, en “el umbral de la
modernidad”, como lo ha denominado el historiador Alvaro Medina. Pues tal renovacion

en las artes tuvo su correspondencia con la reformas econémicas y sociales propuestas

161 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1939-1983. DAP-61. Fol. 31.

162 Santiago Londofio Vélez. «Arte del siglo XX.» En Arte Colombiano 3.500 afios de historia, de Santiago
Londofio Vélez, 209-373. Editado en Colombia: Villegas Editores, 2001. Pag. 225.
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por la llamada “republica liberal” (1930-1945), establecida luego de dos décadas de

hegemonia conservadora®®,

Dicho germen renovador, para la ciudad de Medellin, se hizo especialmente
evidente en un grupo denominado los “pedronelistas” -seguidores de Pedro Nel Gomez-,
que establecieron nuevas preocupaciones estéticas, mas acordes con la representacion del
colombiano comun, con el propdsito de romper con la academia europea y darles forma
artistica a “los hombres y las mujeres de esta tierra, a los mitos, los valores y los
conflictos de nuestra sociedad, a los paisajes americano y colombiano”'®*. Su interés
comun era, la exploracion estética de lo que ellos consideraban la verdad nacional, con la
intencion de exaltar y glorificar algunos de los aspectos mas relevantes de la historia de
Colombia, pero no de la historia de bronce, sino de la historia del pueblo; rompiendo asi
con la concepcion academicista que habia estado vigente en el arte colombiano, dedicado
a seguir enalteciendo la figura de los personajes mas ilustres. Aquellos pedronelistas, mas
preocupados por las manifestaciones sociales creian que el arte debia ponerse al servicio

de la expresion del pueblo, sus luchas y sus conflictos®.

Segun Santiago Londofio, Pedro Nel Gomez, rechazaba la belleza académica y
queria mostrar los movimientos sociales, en contraposicién a la pintura de caballete
dedicada a la decoracion o a la representacion de individuos, por ello, en el afio 1944, un
grupo de estos pedronelistas, encabezados por el mismo Pedro Nel Gomez firmd el
“Manifiesto de los artistas independientes”!%. Un documento en el que sefialaron sus
principios, donde primaba la educacion de las masas antes que el beneficio econémico y

la independencia artistica respecto a la tradicion europea®’.

163 |_ondofio (2001). Pag. 225.

164 Conrado Alberto Uribe Pereira, Jorge Alberto Rodriguez Saldarriaga, y Alba Cecilia Gutiérrez Gémez.
(2014). Pag. IX.

165 |bidem. Londofio. (2001). P4g. 236.

186 | os artistas participantes fueron: Maruja Uribe, Graciela Sierra, Pedro Nel Gomez, Jesusita Vallejo,
Gabriel Posada Zuloaga, Rafael Sdenz, Débora Arango, Graciela Sierra, Octavio Montoya, Laura Restrepo
de Botero. En cuanto al manifiesto (firmado en febrero), consta de 13 puntos que plantean la necesidad del
arte, de un arte americano aunque también colombiano, del fresco como pintura del pueblo, del apoyo del
Estado, de la diferenciacion de arte y politica, de la educacion artistica, de la independencia de Europa, de
la pertenencia continental, de la revolucion en el arte y del arte como reflejo de toda una época. Tomado
de:
https://icaadocs.mfah.org/icaadocs/ELARCHIVO/RegistroCompleto/tabid/99/doc/860304/language/es-
MX/Default.aspx 15/02/2015.

167 Ibidem. Londofio. (2001). P4g. 236.
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Entre las alumnas mas destacadas de Pedro Nel Gomez, se encuentra Débora
Arango (1907-2005). EI Colombiano, hace una pequefia descripcion biografica de la
artista, en las siguientes lineas:

Nacié en Medellin en 1910. Comenz6 sus estudios en el colegio Maria

Aucxiliadora y luego en la Institucion de Bellas Artes. Complet6 sus conocimientos en la

Academia de Pedro Nel Gémez y en Espafa. Estuvo en Mejico, al lado de grandes figuras

de esa nacion y aprendié la técnica del fresco. Form¢é parte del grupo de Los

Independientes, el cual lanzé un manifiesto y donde ella sobresalio.

Antes, en 1940 enfrentdé su obra a un medio profundamente alejado de su
pensamiento estatico y mostrd la realidad nacional con sus lacras sociales y religiosas,

que hicieron llover sobre ella una de las censuras mas enconadas, mordaces e injustas,
que haya tenido lugar en nuestro medio*®®.

Ramiro Osorio (Ministro de Cultura 1997) en Débora Arango: vida de pintora, se
refiere a esta artista como una mujer que tuvo libertad absoluta para atravesar casi la
totalidad del siglo XX, una mujer que no tenia miedo a expresarse, pues trabajé tematicas
que estaban vedadas en Colombia, habl6 de temas prohibidos, vivié una vida propia
cuando sélo pocos se atrevian a hacerlo y con un agravante peor, era mujer; desbarat6
tabues que se habian vuelto costumbre desde hacia siglos y se acercé al ser humano con

los ojos abiertos. Débora pintd las cosas simples de la vida®®®.

Cabe mencionar que Débora Arango, se destacd en un principio con acuarelas de
marcado colorido que representaban escenas urbanas y domésticas, en las que se percibe
su breve paso como alumna de Goémez. No obstante, fue con una serie de grandes
desnudos femeninos naturalistas, con los que alter6 el canon académico vigente en la
representacion del cuerpo femenino. Ello despert6 un escandalo local que alcanzé
proporciones nacionales con matices politicos'’®. La prensa recogio los pronunciamientos

e incluso tomd partido segln las lineas politicas de cada medio.

188 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1939-1983. DAP-61. Fol. 25

169 Santiago Londofio Vélez. Débora Arango: vida de pintora. Bogota: Ministerio de Cultura, 1997. Pag.
9.

170 |_ondofio. (2001). Pag. 240.
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4.2 Débora Arango, cuatro temas en sus obras:

Con respecto a la década de 1950, segun Santiago Londofio, el arte colombiano
Vvivio una iniciacion a las corrientes dominantes del arte internacional, en particular al arte
abstracto, que triunfé internacionalmente después de terminada la segunda guerra
mundial, convirtiéndose en paradigma estético del llamado mundo libre. La abstraccion
fue acogida con entusiasmo por varios de los nuevos artistas colombianos, que estaban
insatisfechos con la propuesta indigenista del movimiento Bachué!’* y con el
neocostumbrismo académico. Esto coincide con un momento politico incierto, que
desembocd en un golpe militar en 1953, dictadura que dio paso al Frente Nacional (1958-
1974), un acuerdo bipartidista que busco poner fin al violento conflicto que vivia el

pais'’?,

Para dicho autor, con ocasion a la revuelta popular del 9 de abril de 1948, se inicio
un periodo conocido en la historia colombiana como “la Violencia”, que seria prolongado
hasta principios de la década de 1960, y que quedaria reflejado principalmente en la obra
de Débora Arango, en lo que concuerda con Imelda Ramirez, en “Debates criticos en los
umbrales del arte contemporéneo. El arte de los afios setenta y la fundacién del Museo
de Arte Moderno de Medellin”. Pues también, hace alusion a que la artista antioquefia
dejo un crudo testimonio de esos afios en los que el pais se desangraba en medio de las
luchas entre liberales y conservadores. Cuando Débora Arango regreso de México, queria
ser “la primera mujer muralista de América”. En México habia estudiado las obras de
José Clemente Orozco y de José Guadalupe Posada, las cuales le aportaron nuevos

elementos expresivos a su forma directa de presentar los conflictos politicos del pais®’.

Si bien posteriormente surgirian nuevas manifestaciones violentas de diverso
origen y fueron varios los artistas que produjeron obras comprometidas con denunciar sus
causas, manifestaciones y consecuencias; la artista en mencion puede ser considerada

como pionera en plasmar tales aspectos.

171 Para mayor profundidad en este movimiento, ver texto completo de Santiago Londofio. «Arte del siglo
XX.» En Arte Colombiano 3.500 afios de historia.

172 Santiago Londofio Vélez. «Arte del siglo XX.» En Arte Colombiano 3.500 afios de historia, de
Santiago Londofio Vélez, 209-373. Editado en Colombia: Villegas Editores, 2001. Pag. 261.

173 Ramirez Gonzélez, Imelda. Debates criticos en los umbrales del arte contemporaneo El arte de los afios
setenta y la fundacién del Museo de Arte Moderno de Medellin. Medellin: Fondo Editorial Universidad
EAFIT, 2012. P4g. 85.
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En definitiva, el quehacer artistico de Débora Arango, puede ser dividido en cuatro
aspectos fundamentales -como se puede ver a partir de la consulta de la serie documental
“Exposiciones” ubicada en la Sala de Estudio del MAMM- siendo estos: Desnudos,
Politica, Religion y Denuncia Social. De modo que, Jesus Gaviria G. (Director de Artes
Plasticas MAMM), describe:

CUATRO TEMAS EN LA OBRA DE DEBORA ARANGO

La polémica desatada en torno a los desnudos presentados por Débora Arango en
el Club Unién Medellin en 1939 y que culmind con su voluntario aislamiento creativo,
apenas si toca superficialmente el alcance plastico y ético de la obra de esta artista que
aun, a pesar de los esfuerzos realizados hasta el momento, no ha alcanzado el lugar que
le corresponde dentro del arte Latinoamericano de mediados del presente siglo (XX).

Y es que la razén de la permanente actualidad de lo que hoy exhibe el Museo
Universitario de la Universidad de Antioquia, no descansa sobre aspectos anecdéticos y
circunstanciales, sino sobre un tratamiento plastico puesto al servicio de una concepcion
del arte como conquista de una vida critica, auténtica y libre.

Estos conceptos y su equivalencia préctica son los que dispensan unidad y sentido
a los cuatro temas que aborda.

En lo referente al desnudo, no es atrevido afirmar que Débora Arango realiz por
primera vez un auténtico desnudo en el arte colombiano, al despojarlo de todo contexto
histérico, plastico, mitoldgico o geogréafico. No son diosas, ni odaliscas, ni simbolos; son
simplemente mujeres desnudas. A proposito, Débora Opina: “Un cuerpo humano puede
no ser bello, pero es natural, es humano, es real, con sus defectos y deficiencias. Por otra
parte, no se debe tener un concepto superficial sobre la belleza”.

Al momento de asumir, no ya la politica como tema abstracto y general, sino
como hecho politico o noticia periodistica. Débora Arango aporta al arte colombiano
una solucién al dificil problema de obtener una respuesta plastica-formal de
caracter permanente a los hechos de la actualidad.

En sus trabajos de tema religioso, extrema Débora su ironia de caracter plastico,
para formular su mas radical defensa de la libre conquista de la propia autenticidad. En la
“Huida del convento”, una acuarela magistral, se realiza ejemplarmente este proposito.

La fuerza de la obra de Débora Arango dirigida a lo que hemos llamado Denuncia
Social, radica precisamente en no asumir el papel de denuncia, sino mas bien el de
registro. La atencion puesta por la artista a lo marginal, problemético o extravagante, no
obedecen a un interés aislado por cada uno de estos fenémenos, sino que son asumidos
como manifestaciones naturales de la vidal’.

174 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 39, codigo 8339. Siglo XX. Fol. 29r-30r.
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4.2.1 Débora Arango pinta desnudos:

El 25 de octubre de 1939, Marco A. Peldez, como secretario de la Sociedad de
Amigos del Arte, entidad cultural fundada en 1937 y activa hasta 1961, invito a Debora
Arango a participar en una muestra de pintura en los recintos del Club Union, el centro
social mas prestigioso de la ciudad de Medellin para el momento. Tal invitacion se debio
a que los organizadores dispusieron escoger a dos alumnos sobresalientes del Instituto de
Bellas Artes, a manera de reconocimiento. Fueron entonces elegidos Jaime Mufioz, de 24

afios, y Débora Arango, quien contaba con 31 afios’>.
La prensa local de Medellin se manifesto asi:

En varias exposiciones de fin de afio, habiamos visto algunos estudios de Débora
Arango y admiramos en ellos su colorido y su dibujo bastante aceptables. Pero hoy
Débora nos sorprende con una obra superior a nuestro medio, vigorosa, célida; obra ya
' de artista y no de muchacha aficionada a
pintar cosas bonitas para obsequiar a sus
amistades. Sus desnudos'’®, sus retratos, el
grupo de Hermanas de la Caridad, nos hace
recordar otros medios y otros cenaculos
artisticos. [...]JPueden los espectadores no
lHustracién 1. Cuadro: La Amiga (1939) gustar de la escuela o tendencias a las que parece
inclinada Débora Arango, pero tendran que confesar
todos que, en las obras de esta muchacha, hay algo particular; algo que es temperamento,
personalidad, vigor, atrevimiento artistico que ninguno de sus compafieros de salon posee,
teniendo quiza algunos de ellos méas dibujo y mas técnica que ellal’”’.

Se dieron opiniones de diversa indole, como quedd evidenciado en un articulo de

prensa publicado que dice:

Una pintora que, por falta de técnica y méritos artisticos, hace cuadros inmorales
para conquistar fama y engafiar al gran publico. [...] Este era el concepto que teniamos
de esta pintora antioguefia a través de los diarios de Medellin que asi nos la habian
presentado, en una forma injusta, parcializada y ausente de la verdad critica. Porque
Débora pinta la naturaleza y solo en los motivos escuetos encuentra la emocidn necesaria
a la realizacion de sus obras en un vigor viril, de una realizacion firme, agria, poco
femenina. Ahi se encuentra uno de los grandes méritos de la pintora antioquefia. En que
no pinta macetas de flores ni gatos jugando con el ovillo de lana. En que realiza una obra

175 _ondofio. (1997). Pag. 73.

176 Fotografia de una de las obras de la artista Débora Arango Pérez que forma parte (24 de mayo de 1983)
de la exposicion del Museo de la Universidad de Antioquia, en: Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria
Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de
Prensa 1939-1983. DAP-61. Fol. 73.

177 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1939-1983. DAP-61. Fol. 4.
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de caracter afirmativo, distanciada de los prejuicios, obra aislada, insular, valerosa y llena
de emoci6nt’®,

Pese a las fuertes criticas que le habian lanzado por el escandaloso cuadro de
desnudo la “Amiga” -ver figura 11"°-, Débora Arango, obtendria el primer premio. No
obstante, para evitar que el escandalo fuese peor, dicho premio fue adjudicado por la obra
“Hermanas de la Caridad” cuyo fallo fechado el 27 de noviembre de 1939 dice:

Hay entre los trabajos expuestos conjuntos muy interesantes, de los
cuales nos llamo la atencion, muy especialmente, el presentado por la Srta.
Débora Arango, conjunto de tal atraccién que resolvimos adjudicarle el Gnico
premio, tanto por el vuelo atrevido en todas sus concepciones que nos mostré un
temperamento artistico de primer orden -increible en una mujer en un medio de
posibilidades e ideas tan limitadas como el nuestro®®-, que revela también una
vocacién por el arte pictdrico que se debe estimular; y, finalmente, porgque dentro
de las obras que presenta la Srta. Arango las hay dignas de todo encomio y

consideracion, como la marcada en el catadlogo con el N° 61 [Hermanas de la
Caridad] Tal conjunto podria figurar airosamente en cualquier exposicion®eZ.

Lo anterior, permite ver como la sociedad antioquefa, aislada a partir de su
geografia, también era cerrada a la idea de representar nuevas expresiones artisticas pues,
de manera alguna, se veia amenazada con las muestras de una mujer de las caracteristicas
de Débora Arango que, aunque catdlica y de asistencia diaria a misa -como varios
aseguran-, era una mujer que admiraba la naturaleza y no tenia miedo de expresarla a su

manera.

Aunque cabe aclarar que, pese a la decision de premiar otro cuadro, no se logré
contener una de las polémicas mas sonadas en la historia del arte colombiano, pues varias
razones generaron indignacion: es probable que los pintores profesionales sintieran rabia,
al recaer el premio sobre una mujer -en una sociedad machista-; también porque los
desnudos femeninos eran un escandalo moral bastante fuerte para las personas mas

tradicionalistas y conservadoras de la ciudad.

178 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1939-1983. DAP-61. Fol. 5.

17 Fotografia de una de las obras de la artista Débora Arango Pérez que forma parte (24 de mayo de 1983)
de la exposicion del Museo de la Universidad de Antioquia, en: Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria
Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de
Prensa 1939-1983. DAP-61. Fol. 73.

180 A ese respecto se habia hecho referencia cuando se indicé que la expresion artistica de Arango es muy
contestataria y rebelde para su época, ¢a quién se le ocurre que una mujer puede hacer grandes pinturas y
menos que pueda arriesgarse a hacer desnudos?, en una sociedad tan conservadora para la época.

181 |_ondofio. (1997). Pag. 78.
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Como se logra percibir en un articulo de prensa “El Retorno de la gloria”
publicado el 7 de febrero de 1985 en La Patria (de Pereira), por: Adel Lopez Gomez,
haciendo alusion a la artista expone:

Una muchacha -una artista de excepcion- llamada Débora Arango Pérez, logrd

armar un sefior escandalo social en la pacata Villa de la Candelaria, alla por fines de 1938,

en un Medellin semicolonial, de angostas calles empedradas, aleros y ventanas

“arrodilladas” de hierro macizo. Era el dominio de las remilgadas damas, de la “crem”

adinerada y aristocratica. Habia una revista femenina de recamado viso que se llamaba

“Letras y Encajes™*® y era la mantenedora de las tradiciones sefioriales de la urbe paisa.

Habia una organizacion politico-religiosa, muy actuante y vehemente -La Juventud

Catdlica- que era capaz de hacer violencia, por lo menos verbal, a propésito de

espectaculos y otras manifestaciones culturales. [...] en un medio tal, sorpresiva y
escandalosamente, hizo su aparicion en el arte pictérico Débora Arango Pérez.

Por su parte, en la capital de Colombia, el proceso de incorporacion de la
modernidad en el arte se da de forma paulatina pero definitiva. Finalizando la década del
cuarenta se aprecia un consenso -entre un amplio sector de actores del medio artistico-
frente a la necesidad de involucrar la produccion plastica en un marco universal y este
aspecto solo se logra en tanto existe una apuesta por la autonomia disciplinaria que
demanda la modernidad. Aunque, esta situacion evidentemente no era dada de la misma

manera en otras regiones del pais®®,

Para el caso antioquefio se evidencia a nivel general una nocién de aislamiento en
deterioro de la transformacion del arte, producto de una conciencia regionalista
dominante que desaprueba cualquier influencia foranea que atente contra los parametros
establecidos. Si bien Pedro Nel Gémez y sus discipulos a nivel general, estaban en pro de
una migracion en el quehacer artistico, mas dedicado a la expresion del pueblo en
contraposicion al enaltecimiento de las figuras heroicas, tenian sus limitaciones al
respecto, estableciendo para el caso del arte, parametros estéticos y culturales. De hecho,
el aislamiento es la consecuencia de rechazar criterios y lenguajes que se opongan o que

cuestionen los valores que dominan la esencia artistica'®*.

182 etras y Encajes fue editada mensualmente durante 33 afios, hasta 1959. Una aventura de estas pareciera
ser un ejemplo de emancipacion femenina, pero al revisar la publicacién es facil encontrarse con una postura
conservadora que, con todo, da cuenta de cémo se entendia a la mujer a principios del siglo veinte. Tomado
de: http://bdigital.unal.edu.co/50420/1/letrasyencajesjunio1940.pdf

183 Conrado Alberto Uribe Pereira, Jorge Alberto Rodriguez Saldarriaga, y Alba Cecilia Gutiérrez Gomez.
Gestores y eventos del arte moderno en Antioquia 1949-1981. Medellin: Universidad de Antioquia.
Facultad de Artes ; Museo de Antioquia, 2014. P4g. 37.

184 |bidem. Pag. 37.
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De modo que Carlos Correa y Pedro Nel Gomez, de manera particular, no
lograban aceptar la incorporacion de aspectos fundamentales de la modernidad como el
uso del lenguaje de la abstraccion en el contexto local, al cual satanizaron como una

herramienta de expresion ideoldgica imperialistal®.

Aunque de acuerdo con lo
evidenciado en parrafos anteriores, la artista antioquefia Débora Arango, es un caso raro

dentro de las generalidades de los artistas y del publico de dicha region.

Al final de la década de 1940, se puede notar como el predominio de las corrientes
nacionalistas se hacia casi total, y las tendencias modernas aceptadas en el resto de
Colombia y del mundo occidental eran percibidas como una amenaza a los valores
culturales y morales de la regién. Se estaba dando paso a un ambiente mas abierto, en el

que las actitudes dogmaticas frente al arte son mas escasas, '8 pero no inexistentes.

Su padre la habia animado a exponer nuevamente, con el argumento de que quizas
en la capital no seria tan criticada como en Medellin. Queria que la critica la juzgara alli
por su técnica y no por el contenido moral de sus sobras. Cuando Débora Arango
participé en el llamado Primer Salon Nacional, por invitacion del ministro de Educacion
Jorge Eliecer Gaitan, para exponer 13 de sus acuarelas en el foyer del teatro Colon, fue
nueva causa de escandalo. Exhibio por primera vez sus cuadros en Bogota, los visitantes
quedaron impresionados ante una pintura distinta a la que por lo general hacen las
mujeres. “No habia en ella convencionalismo, ni lineas suaves e indecisas, nubes azules,
flores rosadas y sauces cerca del agua. Por el contrario, los 0jos de esta pintora -nacida
en Medellin, la ciudad més tradicionalista y devota de Colombia-parecian configurados

para pactar especialmente lo dramdtico y grotesco, decepcionante y cruel de la vida ™',

Por ello recibi6 el veto de “El Siglo” y de Laureano Gémez, para quienes la pintura
de la sefiorita Arango era la demostracion evidente de la obscenidad y pornografia de la
administracion Santos. Generando asi, que sus obras fueran retiradas de dicho recinto

y se convirtieran en foco de sefialamientos de distinta indole, lo cual fue recogido en un

185 |bidem. Pag. 40.

186 |hidem. Conrado Alberto Uribe Pereira, Jorge Alberto Rodriguez Saldarriaga, y Alba Cecilia Gutiérrez
GOmez. (2014). Pag. 26.

187 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1939-1983. DAP-61. Fol. 44.

188 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1977-2014. DAP-62. Fol. 22.
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articulo de EI Mundo, el sabado 20 de diciembre de 1997, pags. 7-8, titulado “Débora
Arango, vida de pintora” -por: Santiago Londofio; uno de los més fieles divulgadores de
la vida y obra de la artista-, donde se hace descripcion de la “expresion pagana” que tenia

la élite conservadora sobre ella:

El periddico conservador El Siglo enfild sus baterias contra la artista en un
extenso articulo anénimo, que al tiempo que resumio bien el ideario estético del lider
conservador Laureano Gomez, consider6 que Débora Arango -inepta y sin gusto- era
victima del régimen liberal que Gomez combatia:

La serie de espectaculos que el Ministerio de Educacion ha iniciado bajo la
denominacion de ‘extension cultural® acaba de ‘enriquecerse’ con la exposicion de
acuarelas presentada en el Teatro Colon por la sefiorita Débora Arango Pérez. Después
de contemplar uno de los cuadros que alli se exhiben, el visitante desprevenido no logra
dilucidar si la sensacion que experimenta es de ira por la burla a que se lo han querido
someter o de compasidn ante el desenfrenado y ufano optimismo de la sefiorita Arango
Pérez.

Que una joven sin gusto artistico, que demuestra no poseer siquiera nociones
elementales de dibujo y que desconoce la técnica de la acuarela, se atreva
desenfrenadamente a declararse artista, asi como asi, es un caso sin importancia ante la
gravedad que constituye el hecho de que sea el Ministerio de Educacion® el que
patrocine la exhibicién de los esperpentos artisticos de que es autora la mencionada
sefiorita”.

Para el periodista el llamado ‘arte moderno’ no era otra cosa gque un sintoma de
‘pereza e inhabilidad’, concepto idéntico al que Laureano Gémez habia desarrollado tres
afios antes en un articulo titulado “el expresionismo como sintoma de pereza e inhabilidad
en el arte”. Las obras de Arango fueron juzgadas como ofensivas al buen gusto y al lugar
mismo donde eran exhibidas:

Se nos ha querido acostumbrar a eso que se llama arte modernista, y que en
realidad no es sino un claro indicio de pereza e inhabilidad en ciertos artistas!®. Se nos
habla de la fuerza y emotividad que tienen algunas obras que, por incomprensibles y
absurdas, no pueden ser entendidas por inteligencias normales como obras de arte. En
todas ellas se exige, aun en medio de la menor sencillez, un minimo de armonia. Las
acuarelas expuestas en el Colon no llegan siquiera a ese minimo grado de contenido
artistico. Constituyen un verdadero atentado contra la cultura y la tradicion artistica de
nuestra capital'®?, son un desafio al buen gusto del ptblico y -no vacilamos en declararlo
asi- constituyen un irrespeto para el aristocratico lugar donde se exhiben.

189 Sj bien la fecha es muy posterior al acontecimiento, es el dato mas puntual que se tiene con referencia
a la critica conservadora que en la capital se hizo a la obra.

190 A la cabeza de Jorge Eliecer Gaitan.

191 ; Débora Arango no era entonces artista de arte moderno -bien por fuera de su época-, sino una pintora
perezosa que no tenia nada mas que mostrar?

192 Se puede entender entonces que el problema era que lo que Arango pintaba, no se parecia en nada a la
tradicional expresion artistica a la que estaban acostumbrados y eso generaba resquemores, pues aparte de
€s0, esa expresion de tipo artistica estaba siendo aplicada por una mujer, en un medio tan conservador como
el del momento, cabe resaltar el apoyo que obtuvo de la corriente liberal, pero ¢éstos en realidad eran
conscientes del arte moderno que estaba llevando a cabo Débora Arango, o su apoyo radicaba més bien en
hacer contraposicion a la opinidn de los conservadores?.
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La culpa de esa degeneracion artistica no puede recaer sobre la sefiorita Arango,
a quien admiramos sin reservas por su valor y audacia. Ella es tan solo la victima de las
influencias perniciosas y antiestéticas que viene ejerciendo el Ministerio de Educacion.
Se trata apenas de los primeros resultados que comienzan a obtenerse de la funesta labor
desarrollada por el Instituto de Bellas Artes por Gémez Jaramillo, el inverosimil pintor
de las botas de José Hilario Lopez.

Luego de definirse piblicamente como “conservador doctrinario”, el periodista
José Mejia y Mejia sali6 en defensa de la joven Arango. Acept6 que algunos funcionarios
del régimen liberal podrian estar ejerciendo una labor “nociva, perniciosa, inescrupulosa
y corruptora”, pero neg6 de plano que la obra de la artista pudiera interpretarse como
producto oficial, ya que ella no habia estudiado jamas “con maestros asalariados o
remunerados por el partido del gobierno”. En opinion de Mejia y Mejia, los desnudos no
constituian la médula de la obra de Débora Arango; los percibia, méas bien, como simples
estudios de una artista de talento, pero todavia con poca experiencia. [...] en la obra
naciente de la sefiorita Arango Pérez hay muchas otras cosas que deben contemplarse,
estudiarse y admirarse. Es sencillamente obtuso, torpe y arbitrario arrojar un juicio critico
definitivo sobre la artista, empinando s6lo un ultraje agresivo sobre la faz de su labor
artistica mas bisofia, caduca y perecedera [...]de todas maneras, opinamos que nos es
posible atacar la pintura de la sefiorita Arango Pérez con la misma mentalidad de partido
con que enjuiciamos a los asesinos legalizados e impunes de Gacheta'®,

Como se puede ver, entre los mismos conservadores, habia diversas posiciones
con respecto a la obra de Débora Arango, pues, en aquella época la artista antioquefia,
unié valentia y talento para dar a conocer sus desnudos a una sociedad moralizadora como
la que seguramente habitaba por esos afios en este territorio. Una sociedad que la
desaprobé porque les devolvia su propia imagen, porque sus cuadros, tan saturados de
realismo, resultaban indomables para los que ostentaban todo tipo de poderes; y, cdémo
no, si fue la mujer del arte expresionista, la que rompio los esquemas habituales de una
sociedad aferrada a sus tradiciones, la que se atrevid a violar la ética y la moral de una
época pasada, la que encuentra en el arte, la manera de dejar un legado histérico, de
representar una verdad que hasta ese momento, eran pocos los que se atrevian a

exteriorizar.

Es por esto, concordando con Jesus Gaviria del MAMM, se puede decir que:
“Débora fue la primera en Colombia en pintar el desnudo como
desnudo, no como alegoria. Es diferente la mujer desnuda a la
mujer desvestida. Los temas de Débora no son simbolos de
nada. Es la realidad desnuda. Ella desbarata mitos, como en el

cuadro donde aparece una jovencita que con orgullo muestra

llustracién 2. Cuadro:
Adolescencia (1940)

198 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1977-2014. DAP-62. Fol. 42-43.
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su sexo. Aqui esta desmitificando a la joven, que es sinénimo de castidad”"***.

Por su parte, en “Tres aportes al arte erotico en Colombia: Débora Arango. La mujer ve
a la mujer” se dice que, la artista, confront6 a su tiempo, su sociedad, la doble moral, los
estamentos religioso y politico; corrié el velo imaginario para ver la violencia en los
campos y el goce carnavalesco de politicos y militares. Ademas, fijo su mirada artistica
en la mujer y su desnudez en varias etapas como en Adolescencia!® donde el deseo y el
cuerpo hablan, y en diversos espacios: conventos, bares y tugurios. La desnudez en las
obras de Débora Arango relata deseo, culpa y liberacion en una época donde muchas
cosas se esperaban, pero no precisamente de una mujer'®. Es importante tener en cuenta
que Débora Arango fue la primera mujer que pint6 desnudos en Colombia (1937) cuando
el desnudo, de por si, era considerado pornografico. Aunque es innegable que en sus
pinturas se reconoce el deseo, el sexo, asi como la represion de este, propia de su época.

La artista antioquefia mas contestataria que pario el siglo XX, asumié el llamado
del arte en medio de los numerosos intentos por restringirla, por frenarla, por invitarla a
gue mejor pintara santos, flores o cosas hogarefias, propio de las mujeres de su época y,
como no lo hizo, se propuso su excomunién. Desde esa perspectiva es fascinante la
aparicion y desenvolvimiento de la artista en un territorio, donde esta mujer va mas alla
de las opciones dadas para las mujeres antioquefias: 0 casarse 0 vestir santos. La mujer
de la que estamos hablando se hace artista, pero no una artista cualquiera, sino una que
sefiala y muestra la pobreza, la arrogancia y la desconsideracion de los poderes religioso,

politico y econémico: Débora Arango®®’.

19 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1939-1983. DAP-61. Fol. 77.

19 Maria Isabel Reveron Pefia y Mario Antonio Parra Pérez. «Circunstancias y comienzo del arte
erético en Colombia: Débora Arango, Jim Amaral y Oscar Mufioz.» Revista Grafia 12, n® 1 (enero-junio
2015): 164-189. Pag. 169. Se muestran las piernas cruzadas de una mujer que cubre el sexo, asi como la
mano cubre el rostro y “la mente” de los malos pensamientos y la flor a punto de abrirse se mantiene sujeta
por la mano. Pag. 170.

19 |bidem. Pag. 169.
197 |bidem. Pag. 172.
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4.2.2 La critica social de Débora Arango:

En la década de 1960, es posible decir, que existen varios lideres que se han
esforzado por promover la divulgacién del arte moderno y la comprension de los valores
de las nuevas tendencias, y que defienden la libertad del artista para escoger libremente y
practicar sin obstaculos la opcion artistica que considere mas a fin a sus intereses
personales. La informacion sobre los acontecimientos importantes del arte nacional e
internacional llega con mayor frecuencia a través de la prensa, las revistas y la television.
También se estaban dando intentos meritorios de ejercer labores de critica de arte y se
estaban abriendo centros de difusion artistica y galerias de arte que promoviesen el arte
moderno, enfrentando, como se ha visto, maltiples dificultades y fracasos!®®.

De modo que, la introduccion de la modernidad en Antioquia: se da en un
momento en que las vanguardias modernas europeas estaban siendo signadas por la
barbarie del periodo de entreguerras. El arte moderno se enciende como un producto
decadente de una sociedad degradada, deshumanizada y carente de valores. Este nuevo
desenvolvimiento artistico estaba haciendo uso de la obra de arte como herramienta de
reivindicacion de una sociedad que debe mirarse a si misma, para su construccion y
consolidacién, en lo que se refiere a la dignificacion del hombre y de su papel como

componente de un entorno social*®,

Evidentemente, los desnudos no son lo Gnico que representa la artista pues, en un
par de catalogos hallados en la valoracion objeto del presente informe, el sefior Jesus
Gaviria -Curador?® del MAMM- refiere los principales aspectos que destacan la

expresion artistica de Arango, de modo que en descripcion de lo urbano define:

198 Conrado Alberto Uribe Pereira, Jorge Alberto Rodriguez Saldarriaga, y Alba Cecilia Gutiérrez Gomez.
(2014). P4ag. 26.

199 |bidem. Pag. 38.

200 a labor de un curador es creativa como la del artista. Requiere de investigacion para sustentar la trama
de lo que pretende contar con imagenes y objetos tridimensionales. La funcion principal es acercar el arte
al publico en general, haciendo que cualquier persona, con minimo o nulo conocimiento artistico se puede
acercar a la obra o exposicién y comprender de qué se trata. En tal sentido, los museos se deben a los objetos
y los curadores son los encargados de ponerlos a dialogar con la comunidad. Tal reconstruccion de tipo
historica debe ser elaborada con palabras simples e ideas claras, puesto que va dirigido a un publico general
que no tienen obligacion de saber de arte. Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad
EAFIT. Sala de Patrimonio Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1977-2014.
DAP-62. Fol. 77. Enero de 2008, Revista Arcadia. Pagina 44.
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lustracion 3. Cuadro:
Amanecer y/o En el Barrio
(1940)

En primer término, es importante sefialar que la obra
de Débora Arango es posiblemente la primera que asume el
fendmeno urbano desde una perspectiva eminentemente
pléstica, es decir que éste no es asumido Unicamente como
tema, sino como un elemento constitutivo de una vision que
toma la experiencia visual del hombre de la ciudad para
elaborar sus pinturas. En Débora Arango, por ejemplo, el
tema del “Amanecer”® no presenta el tradicional paisaje
rural idilico, sino que como en la acuarela que lleva este titulo
aparece una escena de burdel donde una mujer se frota los
0j0s en un gesto de cansancio, mientras su acompafante, que
sostiene un vaso en la mano, discute algo con la patrona. Pero
como ya se dijo, no es unicamente el tema el que hace que la
obra de Débora Arango asuma la ciudad como protagonista
de su trabajo: el color estridente y la composicion diagonal,
por ejemplo, son elementos que sélo puede proporcionar la
experiencia visual urbana®®,

A ese respecto concuerdan también Carlos Uribe y Alberto Sierra en el Catalogo La

Virtud del Valor — Débora Arango Pérez, cuando asumen que:

Los motivos urbanos hasta ese momento pintados en el arte colombiano
consistian en paisajes bucélicos, personajes tipicos 0 ambientes domésticos fielmente
reproducidos, pero, carentes de sentido. Con la acuarela “Amanecer” Débora inaugura
esta etapa eminentemente urbana. Las situaciones, los personajes y los lugares donde
Débora los ubica retratan patéticamente el ambiente popular y sérdido de un Medellin de
bares, cantinas y casas de lenocinio. Su actitud expresiva distancia completamente asi la
reproduccion de la realidad, para entregarnos su vision imperativa de ella?®.

Con la acuarela “Amanecer” la artista pretendia dar cuenta de la vida nocturna de

la ciudad, donde la mujer aparece generalmente como subordinada o como victima de un

orden social dominado por los hombres. Arango, entre otras cosas, se ocupo de criticar la

pobreza, el abandono y la ausencia de esperanza, efectos que acarred el progreso

industrial entre la gente del comun. Débora "Reportera de la ciudad" como fue Ilamada,

orientd su quehacer artistico hacia una tematica social que respondia a la situacién politica

del pais en los afios cuarenta y siguientes, convirtiéndose asi en un patrimonio historico

y cultural de la ciudad?®*,

La realidad seguia pasando por su pincel, pero la situacion de Colombia en esa

época no era precisamente alentadora. Pinta diversos cuadros, entre ellos, pinta a su amigo

201

Tomado de:

http://elmamm.org/Colecci%C3%B3n/Colecciones? Autor|D=28& Title=D%C3%A9bora%20Arango
202 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 41, codigo 8341. Siglo XX. Fol. 1r-3r.

203 |hidem.

204 AC-MAMM, Exposiciones MAMM EXP 41, c6digo 8341. Siglo XX. Fol. 1r-3r.
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Gaitan frente a una multitud que ondeaban banderas. Ese dia Débora, fue a la

manifestacion y alli empez6 su obra, pero tuvo que terminarla en su estudio®®.

En la época comprendida entre 1942 y 1944 la artista empez6 a divulgar sus
cuadros de denuncia social, con contenido de pobreza y marginalidad; en dicho periodo,
el departamento antioquefio se habia convertido por aquel entonces en una de las zonas
mas industrializadas del pais, donde habia una gran masa de proletarios y marginados
urbanos y una limitada élite de prdsperos empresarios, para quienes la pobreza era el
simbolo de méas renombrado fracaso. En las obras de Débora Arango, aparece entonces,
artisticamente hablando, probablemente por primera vez en Colombia, la impureza de la
prostitucion y los bares. Siendo esta una época de sefialamiento constante por parte de la

artista, quien se expreso con toda su carga irénica y de critica social.

Otras de las obras de sefialar son Los braceros de Puerto Berrio; los bebedores
del centro de Medellin; y la mujer, con todo lo que ella puede ocultar en distintas facetas:
madre, amiga, novia, religiosa, adolescente, virgen. Ningun hombre se habia atrevido a
pintar aquello, y mucho menos alguna de las otras mujeres artistas con quienes Débora
estudio®®®, Tal vez, porque ninguno habia tenia la valentia de enfrentarse al medio, de
hacer algo diferente, si bien con el pacto firmado en 1944, entre Pedro Nel y algunos de
sus discipulos, se dio una migracion en el quehacer artistico, éstos aln no estaban muy
preparados para ser contestatarios, para representar desde el arte, la realidad que se estaba

viviendo.

Es por ello, que Débora es considerada una pionera en el arte moderno y
contemporaneo. Los problemas y sefialamientos que tuvo, posiblemente fueron debido a
que se adelant6 a su época, porque ¢qué hubiese pasado si Débora, en vez de haber pintado
desde 1930, lo hubiese hecho 50 afios mas tarde, en 19807?. Esa incognita queda pendiente,
porque si bien se dice que estuvo adelantada a su época, también cabe pensar ¢esta mujer
abono el camino para las nuevas generaciones artisticas y con su expresion le dio algunas
luces a quienes en la década del 80 ya estaban mas preparados para enfrentar a la

sociedad?.

205 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1977-2014. DAP-62. Fol. 75-76. EL
MUNDO, sdbado 10 de noviembre de 2007.

206 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1984-1994. DAP-63. Fol. 20.
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Arango decia, “Quizds en el fondo toda mujer tiene algo que ocultar, debe
mostrar un apariencia pura y santa para que le permitan vivir la vida. Si se muestra tal
y como es, tal y como siente, seguramente terminaré siendo rechazada. La obligan a una
mascara y por eso vive reprimida. A lo mejor, lo que mi pintura intenta es desentrafiar

un “paganismo” oculto en cada una de ellas "’

Aunque sefialada en demasia, unos pocos apoyaban su expresion artistica,
particularmente, el sacerdote Juan Escobar, fundador de La Congregacion Mariana® e
ilustre figura del Clero, en tanto que, con motivo de cumplirse los primeros veinte afios
de existencia de la Congregacion, decidi6 abrir la exposicion de Débora Arango, como
justo reconocimiento a sus méritos, y con el objeto de que ello sirviera como medio para
dar a conocer a una de las mas grandes pintoras colombianas. Se traté entonces de la
primera exposicion individual de Débora Arango realizada en Medellin, aunque la artista
se encontraba profesionalmente dedicada a la pintura desde 1935 aproximadamente, por
lo cual sus obras posteriormente serian constituidas como uno de los primeros valores del
arte pictorico colombiano. Pese a que habian pasado casi dos décadas para encontrar el
valor social de la obra de la artista, no era tarde para resaltar la importancia su trabajo.

Un total de 37 obras de pintura seria exhibido, entre las cuales se hallaban las
siguientes: Invierno, Desintegracion, Alma de Dios, El Poeta Alberto Gil Sanchez,
Procesion, Cantaclaro, La Despedida, Ciegos, Carga Humana, Transeuntes, Soledad,
Campesina, La Barra, Generacién, EI Promesero, Paternidad, EI Hombre, Buscando el
Nifio, etc. El 6leo que lleva por titulo Desintegracion, representa uno de los esfuerzos de
concepcion artistica mas audaces y originales que registre la pintura nacional. Se trata de
una obra en donde se afirma, por parte de los criticos autorizados, que ésta, por si sola,

podria colocar a su autora en primera linea entre los pintores contemporaneos?®

. Aunque
naturalmente en la época, era dificil que prosperara la exposicion, mas aun en un recinto

catolico.

207 |bidem. Fol. 20.

208 Nace a la vida juridica el 9 de mayo de 1937, fundada por 16 jovenes ex alumnos egresados del Colegio
San Ignacio de Loyola de Medellin, quienes decidieron consagrarse a la Virgen Maria, con el propoésito de
seguir perfeccionando su vida espiritual y realizar un servicio apostélico creando obras sociales para
beneficiar a las personas mas necesitadas. Tomado de: https://vid.org.co/congregacion-mariana/

209 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1939-1983. DAP-61. Fol. 48.
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Débora Arango, encontré en la tematica social aliento para su originalidad, y
aungue su pintura fue valorada “tardiamente” -haciendo alusién a que no fue en el mismo
momento de su creacion- en muchos paises del mundo, se puede decir que la artista es
considerada en este momento como la Frida Kahlo colombiana. Es innegable que su obra
ha generado impacto en otros lugares del mundo y que empieza a ser materia de estudio
por parte de los curadores, expertos y artistas que logran tener algiin contacto con sus
cuadros, pues sus lienzos de denuncia social han sido habitados por prostitutas, locos,
mendigos y matarifes. Imagenes elaboradas con un realismo conmovedor, frente al cual
es imposible pasar de lado. Ella les permitié a los marginados tener una expresion en su
universo pictdrico. Los junté con mucha honestidad para mostrar la otra realidad, la que

muchos tratan de tapar con un dedo?°.

La preparacion artistica de Débora Arango le permitid hacer todo lo que queria en
efectos pictoricos, y eso porque no se ajustd a los preceptos sociales. En sus cuadros hablo
y dijo lo que ningun artista en Colombia habia dicho por falta de valor, por falta de libertad
creativa o por muchas otras fallas. Arango intervino como ser pensante en cada tema
crucial de la sociedad, de sus abandonos, de sus traiciones y bajezas, de sus temores y

dolores. Asi, dio ejemplo de lo que debe ser una artista sensible?!!,

De tal manera, esta gran artista pasaria a la historia como una pintora que supo
manejar su creacion a pesar de una region, de un pais y de un momento lleno de
persecuciones. La artista seguird hablando por siempre y sera el norte para todas aquellas

personas que tienen la conviccion de que el arte es un medio de expresion y opinion.

4.2.3 La sétira politica y la religion:

Posteriormente, se da un periodo en el que la pintora ejerce un arte caracterizado
por la satira politica, con el que pretendia fustigar la injusticia, la violencia partidista

desatada a raiz de la muerte del caudillo Jorge Eliécer Gaitan, la intolerancia y los abusos

210 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1939-1983. DAP-61. Fol. 75.

211 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1977-2014. DAP-62. Fol. 67. El
Colombiano, domingo 8 de enero de 2006.
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del poder, precisamente en un momento -mediados del siglo XX- en el que el conflicto
politico y social se extendid a las areas rurales, donde se enfrentaron las guerrillas
liberales con la fuerza publica?!2. Este periodo estaria comprendido entre 1948 y 1960;
anota Santiago Londofio que: “La obra que Débora Arango pintd durante estos afos, dio
cuenta, con un rigor constante, de los conflictos histéricos que atraveso el pais, no de
modo genérico o de manera recordatoria alegorica sino asumiendo la representacion de
momentos precisos” *2 Y donde gracias a su pintura, las nuevas generaciones pueden
tener un registro de épocas nuestras, tan tenaces como la violencia y tener una visién
panoramica de ese pais que esconde el poder. Lo cual fue documentado en un articulo de
prensa publicado en el Literario dominical de EL COLOMBIANO, el domingo 8 de
agosto de 1999, que describe:

La violencia en Colombia ha invadido la vida cotidiana de los ciudadanos que de
una manera tan directa y seguida que dificilmente tenemos el tiempo para asimilarla
racionalmente. Mas all& de la explicacion tedrica y periodistica del conflicto social en
Colombia estd la manera como los colombianos podemos representarnos a nosotros
mismos y el modo como esta violencia y muerte se ha incorporado a nuestra experiencia
en la vida diaria. La forma como esa violencia se instala y vive en nosotros sélo se hace
visible a través de la representacion artistica, bien sea de la pintura y la escultura, o en el
cine, la literatura y el teatro. El arte nos permite asimilar emocional y pasionalmente

nuestra realidad, sencillamente porque le da nombre, figura y cuerpo a esas emociones y
pasiones que todos sentimos y no conseguimos expresar?4,

En la representacion de las realidades sociales a
través del arte, Débora Arango, en una de sus obras mas
representativas, ensefia varios militares, con caras de
sapos, que brindan en una mesa formada con la bandera

de Colombia. Debajo de la mesa, dos perros o lobos

voraces sostienen bolsas de dinero, tres serpientes se

. . dirigen hacia ellos. En los extremos inferiores reposan varios
lustracion 4. Cuadro: Rojas

Pinilla (1954) esqueletos. La figura delineada de un obispo mira a los militares.
“Es Rojas Pinilla®® y las tres fuerzas que lo derrotaron: la religion, el dinero y la

politica’’®*®. El arte se convierte para Arango, en un medio idoneo para dar testimonio de

212 |_ondofio. (2001). P4g. 240-241.
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la condicion humana de los oprimidos, sus conflictos sociales, sus aspiraciones y sus

esfuerzos por generar transformaciones sociales.

En un marcado numero de pinturas y dibujos representa escenas regionales,
especialmente acerca de la vida bohemia, del licor y la prostitucion, pero sus obras mas
marcadas fueron aquellas que versan sobre temas politicos, en algunas de las cuales

bordea los limites de la caricatura, como se pudo notar en la imagen anterior.

Son éstas entonces, sus representaciones mas elocuentes en cuanto a “sentimientos
e ideologia”, y en ellas se ridiculiza no sélo a presidentes como Laureano Gomez -quien
alguna vez habia atacado su trabajo-, Gustavo Rojas Pinilla y los miembros de la Junta
Militar de Gobierno, sino que se satirizan también iniciativas politicas como la del
plebiscito de 1959. En este tipo de obras recurrié con asiduidad a la representacion de
animales como integridad de su mensaje, como insignia critica de la injusticia contenida

en las escenas®’.

Entre los muchos sefialamientos de sus obras, que continlan vigentes, se
encuentra precisamente el tratamiento artistico de temas politicos y sociales
contemporaneos, tendencia que se ha constituido en la esencia de los més significativos
trabajos plasticos internacionalmente. Ocasionando que Débora Arango, fuera hostigada
por sus convicciones, su franqueza fue confundida con pornografia y sus trabajos fueron
censurados y descolgados de numerosas salas de exposicion, sin que los responsables
hubieran siquiera sospechado que con tal accidn le estaban dando la razén a la artista, que
estaban demostrando la esparcida existencia de prejuicios e injusticias, y que estaban

reconociendo la efectividad de su obra?'8.

Ademas, el impacto de la obra de Débora Arango tanto en el arte como en la
sociedad colombiana carece de puntos de comparacion. Su actitud como artista, la fuerza
de sus convicciones, su animo valiente y decidido, y la lucidez y fuerza de sus
planteamientos pictdricos, no han sido faciles de igualar, ni siquiera en estos tiempos en

los cuales sus aportes se han convertido en premisa del trabajo de numerosos artistas.

217 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1977-2014. DAP-62. Fol. 61. EI Tiempo,
sdbado 10 de diciembre de 2005.
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Sobre la influencia de su obra en el arte colombiano, podria decirse que se da por
sentada su expresion artistica como pionera en el arte contemporaneo que tendria lugar
casi cincuenta afios después de que ella empezara a pintar -por lo menos de manera mas
profesional, si se tiene en cuenta desde los 10 afios, ya daba pinceladas-, su obra, esta
profundamente arraigada a sus convicciones como se evidencia en producciones de la

més diversa indole.

Débora Arango, se apropio de la tragedia del mundo, sintiéndola en lo mas
profundo de su ser, como se evidencia en sus obras; el dolor y la miseria, el desengafio y
la maldad, la injusticia social en todas sus manifestaciones. Y todo ese sentimiento lo
plasmo en sus pinturas: “siempre tuve una moral y en €l fondo lo que pinté era lo que yo

queria, lo que sentia y me nacia. Yo pinté la humanidad” 2°.

Era una mujer sencilla, que no sintié miedo cuando en su juventud decidié mostrar
las injusticias de un pais y de una ciudad, y traté de plasmarlas con colores y formas que
chocaron en la sociedad de su tiempo, que no soporto ver reflejada la verdad en sus
pinturas y por ello, prefirié censurarla. Por lo que considerd necesario hacerse a un lado,
le habia sido violentada su libertad para expresar y le fueron criticados uno tras otro sus
cuadros. Sin embargo, ella siguid adelante, sigui6é observando: la calle, la casa, la carcel,
el prostibulo, la iglesia; el sacerdote y la madre; el militar, la monja y el cristo; el politico
y el obispo; el nifio hambriento, la bailarina y la estudiante®®® pero desde su hogar, pues
los temas desarrollados por la artista se convirtieron en piedra de escandalo de la sociedad,
sus desnudos y cuestionamientos sociales fueron vetados, obligdndola a pintar para si

misma?2L,

219 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
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4.3 Débora Arango, del exilio voluntario al reconocimiento y valor
de su obra:

Pocos artistas han entendido el papel del arte en la sociedad y su capacidad para
hacerse palabra y dejar esa huella que genere impacto en la misma. Débora Arango, lo
entendio bien, por eso en una época en la cual las jovencitas tejian y pintaban flores; ella
se atrevid a pintar desnudos, mujeres pariendo, prostitutas y reos; fue sarcastica y mordaz
con la iglesia y los politicos, y dejo claro su pensamiento humanista. En los afios sesenta
Arango, empieza a sentir el paso de los afios y entiende que su obra aun es incomprendida.
En inicios de dicha década, realizo su ultima exposicién, antes de auto marginarse, para

el museo Zea (hoy Museo de Antioquia), con obras de cerdmica, otro de sus pasatiempos.

Luego de las fuertes criticas en su contra y de ser vista como la pintora “maldita”,
de haber sido censurada, se encerr6 convencida de que nadie la queria ver, sin embargo,
el hecho de que no tuviera un pablico que gustara de sus obras, no iba a hacer que ella
dejara de pintar, porque lo seguiria haciéndolo, aunque fuera por su propia satisfaccion y
la de sus més cercanos amigos y familiares. Fue cronista de su época. A pesar de su
encierro, continud adelante con su trabajo, sin importarle lo dicho por los demaés. Ella
estaba adelantada a su tiempo, estaba mas alla, nunca le importaron las modas, ni las
tendencias. Y en esa medida, su arte fue de absoluta vanguardia y libertad. Una precursora

gue no tuvo mordaza, que pinté sin miedo y con una gran pasion.

Fue una artista vetada por una sociedad moralista y mojigata, que cuarenta afios
atras recrimino su expresion artistica, por lo que tuvo que encerrar sus obras y limitarlas
al conocimiento publico. Ella entendié que la sociedad no estaba preparada para enfrentar
su verdad; aunque ello solo seria temporal dado que, posteriormente se daria el valor y
reconocimiento histérico y cultural de su expresion. Lo cual, en parte, fue debido al
surgimiento del naciente Museo de Arte Moderno de Medellin, como se verd mas
adelante.

Posteriormente en 1975, Débora regreso a las exposiciones, siendo la primera de
ellas, exhibida en la Biblioteca Publica Piloto, “aunque continuaba recibiendo

sefialamientos por su expresion artistica que atentaba contra la moral de algunos; habia
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quienes ya comprendian mejor su obra y la defendian” ???. E| pais empez6 a reconocer la

obra de Arango y fue invitada a presentarse en lugares donde antes fue criticada.

En el articulo de prensa “Algunos conceptos sobre la artista Débora Arango Pérez
y su obra” publicado por EL MUNDO el 23 de agosto de 1984, se hace referencia a que
su obra artistica, “todavia se lleva por delante a cualquier artista colombiano. Su
pincelada segura y atrevida, el manejo del color, las expresiones de sus figuras, los
contornos, sus desnudos, el conocimiento de la mujer, esa manera de desdibujar y su
mirada clarividente que le ha permitido mirar la verdadera historia social, politica y
religiosa de Colombia, ponen a Débora Arango muy por encima de cualquier artista

colombiano 223,

4.3.1 La sociedad reconoce el valor cultural y artistico de sus obras:

En el articulo de prensa “Adids a la pintora irreverente”, publicado en EL
TIEMPO, el lunes 5 de diciembre de 2005: entre criticos de arte y artistas plasticos, hacen
referencia a la importancia que tiene la obra de Débora Arango, como elemento cultural
de demarcacién historica. En tal sentido exponen:

Eduardo Serrano. Critico de arte, comenta: ‘fue una artista que se adelant6 a su
tiempo, por haber participado en el arte de vanguardia de su momento. Una
visionaria, en el sentido de que previd lo que pasaria artisticamente en el

siglo XX, todo esto del arte politico, con interés social, no placentero, sino
realista. Desde el punto de vista de su talento, fue una dibujante extraordinaria’.

222 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1977-2014. DAP-62. Fol. 75-76. EL
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223 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1984-1994. DAP-63. Fol. 19.

97



Franklin Aguirre. Artista plastico, comenta: ‘fue
pionera en el arte colombiano. Abri6 el panorama no solo
para otras mujeres artistas, sino para todos los que
planteaban una ruptura contra la sociedad provincial a la
gue se veian enfrentados los artistas a principios del siglo.
Fue uno de los iconos del arte antioquefio. Su obra tuvo
mucho valor y caracter, que més adelante retomarian
artistas como Beatriz Gonzélez’.

German Rubiano. Critico de arte, comenta: ‘La obra de
Débora Arango es especialmente significativa por
descarnada vision de la realidad colombiana en un
momento en que los artistas estaban interesados en los
problemas sociales del pais, pero no de una forma tan
critica ni incisiva como ella. Fue una expresionista que
no era buena dibujante, ni buena pintora, pero su caracter
aguerrido y beligerante la salva’ 2%%.

Con la pintura dijo su verdad y reg6 su fama
de irreverente por el pais y el mundo, pues, aunque
era natural que su reconocimiento se iniciara
localmente, no pasé mucho tiempo, desde tal

momento, para que su obra tuviera valor,

constituyéndose en uno de los iconos artisticos mas

Hustracion 5. Débora Arango, representativos, incluso internacionalmente.
vida dedicada a la pintura.

4.3.2 Conmemoraciones y reconocimientos:

4.3.2.1 Premio de la Secretaria de Educacion y Cultura a las Artes 'y
a las Letras 1983-1984:

Después de aproximadamente 40 afios de encierro, desde los sefialamientos de que
fue objeto Débora Arango, en los inicios de su expresion artistica de manera profesional
en 1935. Fue tan sélo hasta el afio de 1983-1984, cuando su obra alcanzé tintes de
reconocimiento en el circulo artistico regional y nacional, cuando Arango, ya contaba con
74 afios. Para dicho periodo, el aspecto cultural de la mano de los nacientes Museos de

224 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1977-2014. DAP-62. Fol. 58. El Tiempo,
lunes 5 de diciembre de 2005.
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Arte Moderno en el pais, estaban cobrando importancia, en especial en la ciudad de
Medellin con la reciente aparicion del MAMM. En aquel momento, los antioquefios y en
especial el Museo, comenzaron a dar el merecido reconocimiento a su obra, dando como
consecuencia el otorgamiento del “Premio de la Secretaria de Educacion y Cultura a

las Artes y a las Letras”, acompariado de 500 mil pesos.

El premio, fue creado en 1983 -afio de la educacion y la cultura-, con el fin de
incentivar la creacion artistica y difundir y reconocer valores nuestros como sociedad.
Ademas, con el objetivo de ser otorgado, a las personas o instituciones que se
distinguieron durante el afio, debido a su dedicacion y a la labor en cualquiera de las

manifestaciones culturales.

La artista fue entonces postulada al premio por el Museo de Arte Moderno de
Medellin, la Universidad Auténoma Latinoamericana y la Cinemateca El Subterraneo de
esta ciudad, y seleccionada entre 24 candidatos mas, que fueron postulados por diversas
entidades culturales, educativas y civicas del departamento a través de encuestas que
realizo la direccion de extension cultural®?®, lo cual quedd documentado de la siguiente

manera:

Para su primera edicion se solicitaron candidatos a las entidades culturales. El
MAMM, postulé a la pintora Débora Arango, quien resulté a la postre galardonada. Y
con justa razén: esta mujer que hace cuarenta afios tuvo que recluirse en su casa de
Envigado, rechazada por una sociedad que no comprendia su obra desgarradora, dolida y
llena de verdad. El trazo personal, la ausencia de academicismos y una mirada social sin
tapujos, la hicieron adelantada a su tiempo, razén por la que apenas ahora es
reconocida??,

En un articulo de prensa publicado por EL MUNDO, el 13 de febrero de 1984, se describe
el jurado calificador a cargo del concurso.

El jurado estuvo compuesto por Gonzalo Arboleda, secretario de Educacion
Departamental; Dario Valencia, rector de la Universidad de Antioquia; Samuel Piedrahita
de la Junta de la Camara de Comercio; Tulio Rabinovich, director del MAMM; Jorge
Molina, expresidente de Suramericana y Luis Uribe Bueno, asesor de la secretaria de
Educacidn. El Jurado opind ‘Es un reconocimiento a una figura injustamente olvidada y
a la cual se le considera como uno de los pilares de la plastica nacional. En una época
representé toda una vanguardia y todavfa su obra es actualizada’ ?%”.

225 |pidem. Fol.7.
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El jurado la eligio por unanimidad, porque en Débora Arango se encuentra la
historia de Colombia plasticamente expresada. Ademas, porque su obra es de importancia
continental, dado que, representd toda la vanguardia en su época, aunque se adelanto, y

por la gran variedad y la fuerza tanto de su tematica como de su expresion plastica.

Frente al otorgamiento del premio a la artista, Gonzalo Arboleda Palacio,
secretario de Educacion y Cultura de Antioguia, manifestd estar muy satisfecho con el
fallo del jurado: “Por fin se le hizo un reconocimiento a una figura del arte que fue

injustamente atacada y olvidada por el pais”??8,

4.3.2.2 Débora Arango, designada Miembro Honorario de la
Sociedad de Mejoras Publicas en 1984

En consideracion a que, el Premio de la Secretaria de Educacion Departamental a
las Letras y a las Artes de 1983, se otorgd a Débora Arango, y a que, la vida y la obra de
dicha artista merecian un reconocimiento publico; la Sociedad de Mejoras Publicas

entrego la Resolucion 001 de 1984, en la se resolvia, entre otros aspectos:

e Exaltar la singular y portentosa obra artistica de la pintora envigadefia Débora A.,
realizada como acabado ejemplo de la mas recia personalidad y fidelidad absoluta a
su propia filosofia.

e Proponer, como en efecto propone, la vida y la obra de Débora Arango, ante la
juventud y las generaciones venideras como un rutilante ejemplo de capacidad
artistica y creadora, de entereza moral y dignidad humana, asi como de profundo
contenido socioldgico y fiel testimonio de toda una época.

e Nombrar a la pintora envigadefia, como Miembro Honorario de la Sociedad de
Mejoras Publicas de esta ciudad y proponer su hombre como el de Hija Dilecta de
Envigado?®.

Dada en Envigado a los 20 dias del mes de febrero de 1984. Por: Delio Valencia Rios

(Presidente) y Gabriel Dario Ramirez (Secretario).
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4.3.2.3 Exposicion retrospectiva en 1985 y donacion de sus obras al
MAMM en 1987:

El director del MAMM explicaba, el dia de la inauguraciéon del Museo de Arte
Moderno de Medellin, que: “cuando ya estamos empezando las dos Ultimas décadas del
siglo XX, surge la necesidad de crear un museo de arte moderno en la ciudad, que sirva
de marco cultural al arte de este siglo y prepare el advenimiento del arte del siguiente.
Tal acontecimiento lo juzgamos como un hecho tardio, si lo comparamos con el

desarrollo cultural de nuestra comunidad en otros aspectos >,

El MAMM, consciente de la importancia universal de Débora Arango, la invita a
pensar en el interés publico de su obra, para romper el silencio recatado en que se habia
mantenido, ademas de manifestar el valor cultural que, para la sociedad tiene su arte. De
acuerdo con esto, Débora Arango, accede a hacer en el Museo de Arte Moderno de
Medellin, una gran retrospectiva de su obra, en la que, la sociedad a nivel nacional e
internacional, estaria conociendo su labor artistica. Dicha muestra, dejaria como
evidencia una pintura atrevida que muchos llaman vanguardismo, otros, expresionismo;
pero que llevaba un sello personal y de ruptura, que no se acomodaba a ninguna corriente

de manera puntual.

Conforme con lo anterior, se realiza en julio de 1984, la “Retrospectiva de la
artista Débora Arango Pérez en el Museo de Arte Moderno de Medellin. Breve resefia de
la obra de la artista”. Tras treinta afios de encierro voluntario en su casa de Envigado, la
muestra retrospectiva presentada en dicho evento puso en evidencia que, Arango,
sobrepaso a todos los pintores de su época, entre ellos sus maestros Pedro Nel Gomez y
Eladio Vélez. Sorprendiendo a todos con la independencia y personalidad de su trazo, sus

temas tanto en la acuarela como en el 6leo?3!,

El MAMM, al resaltar la trayectoria de la pintora, manifesto que, “Sus desnudos,
la descarnada vision sobre los problemas sociales de la pobreza y la ignorancia, sobre

la mujer como ser desconocido y menospreciado, fueron una revelacion en momentos en

230 Ramirez Gonzalez, Imelda. Debates criticos en los umbrales del arte contemporaneo El arte de los afios
setenta y la fundacién del Museo de Arte Moderno de Medellin. Medellin: Fondo Editorial Universidad
EAFIT, 2012. Pag. 224.
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que el arte se enfrascaba en polémicas académicas sin comprometerse con la realidad
del pais’*3?. En tal sentido, la perspectiva historica del MAMM, de ese modo presentada,
aspiraba a mostrar las obras més recientes dentro de la tradicion artistica de la region,

acelerando la accion decantadora del tiempo?2,

Seria esta, una interesante exposicién que acabaria con la expectativa de los
antioquefios, con relacion a lo que se habia dicho sobre la artista y el reconocimiento
fisico de sus obras, entendiendo que desde que ella se auto exilid, decidio evitar que el
publico las conociera. Con esta exposicion, se tendria la oportunidad de conocer lo que
tanto escandalizo a la sociedad en décadas anteriores. Es bien probable entonces, que el
MAMM, hubiese investigado un poco sobre la obra de la artista, pues de algun modo
sabia la representacion histérico-cultural que enmarcaba dicha mujer, y por ello, fue que
la propuso para el premio de las letras y las artes. Sin embargo, todo apunta a que su obra,
después de su encierro artistico, era una incognita para gran parte de la sociedad, por eso
se hacia necesario realizar una exposicion retrospectiva de la misma, para que el publico

reconociera las caracteristicas de su arte.

En su casa de Envigado donde se encerrd por tanto tiempo, logrd realizar una
cantidad importante de 6leos; saco sus obras de Casablanca (como se le llama a su

terrufio) para exhibirlas en el MAMM?%,

En 1987, Débora Arango decidi6é donar la mayor parte de su obra al Museo de
Arte Moderno de Medellin?®; tal vez por agradecimiento, ante el hecho de haber sido
propuesta por la misma, para el Premio de las Artes. Sumado al reconocimiento que ésta,
se encarg0 de realizar a través de diversas exposiciones de sus obras. Sin embargo, antes
de ello, consider6 entregar sus pinturas a México, el pais donde fue recibida con
generosidad y aprecio en 1946. Por aquel entonces la artista deseaba con ansias aprender
la técnica de la pintura al fresco?®® y tuvo gran acogida por parte de los maestros

mexicanos, no corriendo con la misma suerte en Colombia, pues se dice que la técnica
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del fresco en Colombia, desaparecio con la muerte de su mentor Pedro Nel Gomez, que

no permitié que nadie la aprendiera.

Ese afio, el MAMM asumi¢ el cuidado de la coleccion de la artista Débora Arango,
la pintora por excelencia de la violencia bipartidista de mediados del siglo XX en
Colombia. Se trata de un legado que, por sus mismas caracteristicas, se ha convertido en
un valioso patrimonio de la ciudad y del pais, el cual exige nuevos compromisos al museo,
a laadministracion pablica y a la sociedad. Doscientas treinta y tres obras fueron donadas
por la artista al museo, un dia de 1987%%. Y en realidad nunca se preocup® por conseguir
dinero con su obra, y nunca lo consiguid. Pero ahora sus pinturas, ricas en técnicay color,
que retrataban el acontecer politico y social del pais, estarian abiertas al ptblico®®, no

solo a nivel local, sino nacional e internacional.

En general no los vende, no los ha vendido, ni los vendera. Es por esto que decide
donar al Museo de Arte Moderno de Medellin el trabajo pictérico de mas de cincuenta
afios de creacion. Sobre esto, afirmaba: “Yo nunca venderia los cuadros. A mi me gustaba
tenerlos y tampoco los regalaria” %,y en efecto no los regald. Hizo la donacion de casi
todas sus obras a lo que Tulio Rabinovich, director del MAMM, manifesté al respecto:
“un gesto de tal magnitud nos conmueve, nos llena de orgullo y nos compromete en la
conservacion de ese patrimonio cultural colombiano que es su obra” %*°. La obra de
Débora Arango fue expuesta en el MAMM durante dos meses y luego se mostrd en
Bogota, donde hacia afios se habia hecho descolgar por considerar la obra contraria a las

buenas costumbres.

237 Ramirez. (2012). Pag. 227.
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4.3.2.4 En 1994, Arango, recibe la Cruz de Boyaca:

Sus primeras obras fueron flores y bodegones, luego su obra se hizo controvertida,
dolorosa, reflejo de un mundo cadtico e injusto. Ella lo mostro y escandalizé al gobierno,
a laiglesia, a la sociedad. Débora Arango, fue homenajeada en los afios ochenta cuando
comenzaron a otorgarle una serie de reconocimientos, entre ellos, el Premio Secretaria de
Educacion y Cultura de Antioquia a las Letras y a las Artes, de 1983. Los afios noventa,
estuvieron llenos de distinciones, exposiciones y publicaciones en su honor. Obtuvo la
Gran Cruz, otorgada por el presidente de la Republica en 1994 y un doctorado Honoris

Causa en Artes Plasticas por la Universidad de Antioquia®*..

4.3.2.5 En 1996 el Municipio de Medellin hizo un reconocimiento a la
vida y obra de la artista Débora Arango Pérez:

El homenaje fue realizado en la Casablanca de Envigado, donde la artista residio
desde pequefia. Alli fue condecorada con la medalla Alcaldia de Medellin, maxima
distincion de la administracion local®*? y ella, a sus casi 90 afios, se sinti6 feliz de recibir
los cumplidos que no tuvo en su juventud. En aquel momento fue considerada una
visionaria; aunque, a muchos sorprende que una persona con su proyeccion no haya
sospechado la trascendencia que con los afios adquiriria su obra. A su arte s6lo tenian
acceso sus amigos mas intimos y los familiares cercanos, a quienes solia hacer retratos,

los mismos que mas de una vez le fueron devueltos, segn le decian, por feos?*,

241 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1977-2014. DAP-62. Fol. 75-76. EL
MUNDO, sdbado 10 de noviembre de 2007.

242 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1977-2014. DAP-62. Fol. 29.

243 |bidem. Pag. 30

104



4325 En 1997, el MAMM inaugura una amplia sede con una
muestra permanente de la obra de Arango:

Para el Museo de Arte Moderno de Medellin debio ser todo un honor la valiosa
donacion que la artista hizo a la institucion, de casi la totalidad de sus obras. Por
consiguiente, se ha dedicado a la divulgacién de estas en todo el pais y en el exterior, a
partir de numerosas exposiciones, publicaciones, articulos, conferencias y con la
construccidn de su sala principal en homenaje a la artista que lleva su nombre. Arango es
una artista que, sin lugar a duda, ocupa un lugar importante en la historia del arte
colombiano. Por ello, para el Museo, debe ser un privilegio contar con esta coleccion que
constituye uno de los mas valiosos patrimonios que existen en el pais?*. “El mejor
homenaje que un Museo puede hacer a un artista es permitir que su obra se relacione y
comunique con el publico, al permitir el estudio, conocimiento y disfrute, y contribuir a
que encuentre nuevos significados en el dialogo con la comunidad en la confrontacion
con la obra de otros artistas y, lo mas importante, que esta obra participe realmente del
desarrollo y comprension de nuestra sociedad actual”>*. Esta labor se vio realizada de
manera sistematica y organizada a partir de proyectos en las distintas areas de la entidad
y en el marco del contexto de desarrollo cultural del pais, con sus oportunidades y con la

colaboracién de muchas entidades y personas®#¢.

Desde la exposicion inaugural del MAMM, se realizaron méas de diez exposiciones
colectivas y mas del doble de este niUmero de exposiciones individuales. Sin contar en
ellas las muestras itinerantes y los préstamos de las obras a diferentes museos del
departamento y del pais. Como la cesién de las obras en calidad de préstamo al MAM de
Bogotd, para la exposicion “En el umbral de la modernidad. Un homenaje a los artistas
antioquenios” 'y al Palacio de la Cultura de Medellin, donde se exhibieron también

trabajos de Pedro Nel Gomez y otros en “Un siglo de fotografia en Colombia” **'.

244 ; Entonces fue el MAMM el principal impulsor para el reconocimiento que se hizo a la artista desde el
Ministerio de Cultura de Medellin?
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Igualmente, se realizaron innumerables exposiciones en otras instituciones, con la
colaboracion del MAMM, ya que en éste se mantiene un objetivo permanente de que la
obra de Débora Arango no sea una exposicion quieta y muda, sino dindmica y en

permanente dialogo con el publico, para propiciar nuevas miradas y significaciones.

Una de las principales formas de difusion de la obra de la pintora modernista,
fueron las visitas constantes y guiadas de estudiantes de escuelas y colegios de la ciudad.
Al termino de las visitas, se realizaban talleres de pintura, en el que los nifios y jovenes
plasmaban sus inquietudes y apreciaciones sobre los trabajos de la artista que mas impacto
les hubiera causado, asi como dibujos o pinturas en los que confrontaran el efecto que la
artista provocaba en sus vidas con sus dramas individuales. Siendo entonces esta, la
manera continua de realizar un homenaje a Débora Arango, mediante la transmisién de

la sensibilidad artistica a las nuevas generaciones.

El objetivo del Museo, es presentar siempre la obra de Débora Arango de modo
que pueda adivinarse en ella el proceso creativo o la evolucion tematica de la artista. De
esta manera, se establece una relacion entre la obra y los espectadores y entre ella
misma?*. Al mismo tiempo se puede entender que, si Débora Arango, en las ultimas
décadas, ha estado obteniendo el reconocimiento que debio otorgarse desde hace mas de
cuarenta afos, se debe también en parte a la labor de difusion permanente y variada de su
obra por parte del MAMM. De ahi que, la entidad entienda la decision de la artista de
realizar su donacién en 1987, como uno de sus actos voluntarios y visionarios, al

entregarla a un Museo que, en ese entonces estaba realmente joven.

43.2.6 Homenaje de la Camara de Comercio del Aburra Sur:

La Camara de Comercio del Aburra Sur?*®, rindié homenaje a Débora Arango en
el afio 2003. La Junta Directiva quiso exaltar a la pintora Débora Arango Pérez, en
reconocimiento a toda una vida de labor artistica y al gran aporte cultural que le habia
brindado con su arte a Antioquia y al pais. Pues la obra de esta artista, era el resultado de

248 |bidem. Fol. 41.
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la convergencia de tres fuerzas. En primer lugar, la memoria aportada por el tipo de
sociedad en la cual crecid y sus condiciones inherentes: un grupo humano tradicionalista
hasta el limite del fanatismo y a la vez poseedor de una voluntad de modernidad, que se
traduce en una paulatina industrializacion. Ademas, confluye también el momento
historico. En el decenio de los treinta, cuando se inicio Débora como artista, empezaron
a repercutir en todo el pais, particularmente en Antioquia, los efectos ocasionados por la
aparicion de las nuevas ideologias®™®. Y como tercero, confluyen en su obra la
circunstancia de ser mujer, un punto que merece un examen cuidadoso porque implica

unarevision de la situacion de la mujer en las artes plasticas y en la sociedad del momento.

Para la Camara de Comercio, era la pintura de una artista-mujer o de una mujer-
artista. Esto le daba una significacién distinta, peculiar por la perspectiva de su trabajo,
de su exploracién visual, de su mirada. Es lo femenino viendo lo femenino desnudo.
Porque bien diferente seria si se viera el desnudo pintado de mano masculina; los hombres
socialmente hablando, tenian autorizacidn para realizar un sin nimero de actividades que
tradicionalmente eran vetadas para ser realizadas por las mujeres. Débora Arango, pintd
presidentes, monjas, ricos y pobres. Se dedicé a llenar de preguntas a una Colombia que
muchas veces, la mayoria, no pudo entenderla?!. Hablé de politica, de economia y de
sexo, en un momento en que las mujeres tenian que dedicarse a cocinar, coser y tener

hijos. Por eso, fue acusada de inmoral, atrevida e impudica.

4.4 Donacion en reversa:

En un articulo de prensa publicado en EI Colombiano, en la seccién de “Cultura'y
Sociedad”, el sdbado 26 de julio de 1997, se hacia referencia a que el 21 de enero de 1987,
el Museo de Arte Moderno de Medellin recibié de manos de la pintora Débora Arango
un legado artistico invaluable. Ese dia, ante el Notario 15, su apoderado Jaime Alberto
Arrubla, manifestd, “que obrando en nombre y representacion de la sefiorita Débora
Arango Pérez procede a realizar la donacion irrevocable en favor de la Corporacién

Museo de Arte Moderno de Medellin de las siguientes obras de la produccion artistica
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de la poderdante”, y a renglon seguido, se enumeraron 187 obras, que comienzan con las

“Hermanas de la Presentacion” y terminaron con la “Danzarina”??,

Para hacer efectiva la donacién, que fue aceptada por el entonces director del
MAMM, Tulio Rabinovich Manevich, Débora, tuvo que firmar una autorizacion ante un
juez, quien para concederla evalud aspectos claves como: que el Museo era apto para
recibir donaciones y, que Débora era “persona capaz y habil para donar y posee otros
bienes que son suficientes para procurarse, rentas y atender a su subsistencia, no es
casada ni tiene hijos o legitimarios”. Débora, don6 al Museo, también en forma
irrevocable otras 46 acuarelas y oleos de su produccion artistica. Esta vez, explican
funcionarios del MAMM, por acuerdo verbal se decidi6 que los cuadros permanecerian
en su residencia, Casablanca, ubicada en el municipio de Envigado, hasta el dia que ella
y su hermana Elvira Fallecieran®3, Asi las cosas, el total de obras donadas por la artista
ascenderia a 233: 187, que fueron entregadas de manera inmediata y 46, cuya entrega

estaria condicionada a su muerte y la de la mencionada hermana.

A pesar de la gran labor de difusién de la obra que estaba realizando el MAMM;
a mediados de 1995, la pintora Débora Arango le solicita al Museo, que le devuelvan 46
de las obras que ella habia donado afios antes y que se encontraban colgadas en las paredes
de su residencia. Ella queria evitar el vacio que quedaria en una casa, que toda la vida
estuvo adornada con sus obras. Sin embargo, pese a comprender la Gltima voluntad de
Arango, el MAMM, expres6 no poder reversar la donacion por impedimentos juridicos y

ademas, porque se trata de un patrimonio colectivo de la nacion?*,

Posteriormente, Arango, en carta enviada a Tulio Rabinovich, el 21 de julio de ese

ano, le solicito:

Ahora quiero pedirte como el gran amigo que tengo en ti, que por favor solicites
al Museo que acepten la peticion que hice mediante carta el 8 de julio de 1995, de que me
sean devueltos los cuadros que se encuentran en mi casa. Fui muy clara en tu visita a mi
casa de que mas que al Museo, las obras habian sido un regalo para ti y asi como te
considero mi gran amigo, te pido que atiendas mi deseo de que esta pequefia parte de mi
obra quede en manos de mi familia, que en este momento es lo que verdaderamente
anhelo, ademés de considerarlo supremamente justo.
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Pese a sus fuertes y convincentes argumentos, Rabinovich, le respondi6 a Débora
Arango, el 1° de septiembre de 1995, recordandole que la donacidn la hizo a nombre del
MAMM, entidad que ademaés de difundir, investigar, promover y valorar su obra, ya se
constituia como patrimonio de la sociedad y como un legado cultural de gran importancia,
que estaba siendo plenamente difundido. Ademas, que no era posible atender a su
solicitud, de reversar la donacién. Primero porque el Museo es una corporacion privada,
sin &nimo de lucro y al servicio de la comunidad. Y segundo, porque de acuerdo con los
estatutos, las donaciones que se aceptan ingresan al patrimonio y los directivos de la

institucion no tienen facultades para devolverlas, mucho menos a una persona particular.

De otra parte, en entrevista realizada a Cecilia Estrada Londofio, sobrina de la
artista -en el ya citado articulo de prensa-, sobre la historia del generoso acto de su tia,
indicd: “Por la época de la donacion, Débora tuvo un pequefio derrame cerebral y se
sintio agobiada con Elvira de tener esos cuadros aqui, cuando no los podian mantener

bien ni restaurar, porque eso valia un dineral .

Con lo anterior, se hincapié en el valor patrimonial y cultural de la artista, pues
aunque como persona natural hace la donacion de sus obras a una entidad como el
MAMM, el valor que éstas han adquirido a traves del tiempo como herramienta histérico
social, hace imposible reversar una donacion de sus caracteristicas, porque aunque desde
sus inicios no tuvo el reconocimiento y fama que merecia, a finales del siglo XX, se fue

creando conciencia de la importancia que para la histdrica tiene su expresion artistica.

Con relacién a lo manifestado por a sobrina de la artista, Cecilia Estrada Londofio,
concuerda Santiago Londofio, cuando plantea que en el afio de1986 Débora Arango sufria
serios quebrantos de salud y, animada por la gran exposicion retrospectiva que el MAMM

organizé en 1985, se inclind por dejar su obra en Colombia.

En 1997, pese a grandes esfuerzos econdémicos, el Museo logré inaugurar una
ampliacién de su sede y la Sala Débora Arango. Sin embargo, manifiesta Londofio, que,
durante este lapso, bajo la directa responsabilidad de la entidad y sus funcionarios, se
perdieron algunas obras como la acuarela “Sor Josefina” y otras han sufrido por las

condiciones de almacenamiento, iluminacion y transporte a que habian sido sometidas®.
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Al parecer, eran conocidas las limitaciones financieras de todas las instituciones
culturales; el proyecto de una sala dedicada a la artista, apoyado con donaciones de
empresas antioquefias y algunas entidades oficiales es loable en principio, pues permite
poner finalmente al alcance de lo publico una obra que pertenece a la comunidad y no a
bodegas inadecuadas. Sin embargo, el concepto museografico que subyace en el disefio
y montaje de la sala es completamente desacertado, en consideracién de Londofio, pues
para él los muros donde estaban colgados los cuadros de la artista eran altisimos, ademas
no guardaban un orden, ni conceptos adecuados de los cuadros. Eran como un alarde de
propietario que se apresura a mostrar de cualquier manera todo lo que tiene para
impresionar al visitante. “Acaso se trata de salir al paso a la objecion de que el Museo
mantenia guardada la importante coleccidn. A falta de un area mas extensa, se opté por
elevar sin misericordia las paredes y sobre ellas, sin dar respiro a las obras ni al
visitante, se hizo un atroz collage de pinturas ”?>’. Ademas, para él:

Las numerosas acuarelas y éleos que se exhibieron de este peculiar modo, parecen
los efectos dafiinos de los rayos solares que entran por los tragaluces del techo, en
violacion a las mas sencillas normas de conservacion. Aunque siempre el pretexto sera
financiero, cabe preguntar por qué no se eligié una ruta diferente: muros a escala humana
gue guarden respeto por el visitante y sobre todo por la obra, condiciones ambientales
controladas que garanticen la conservacion de un deposito adecuado. Pero se eligio la
pobre estética del nuevo rico que parecia extinguida en la ciudad, caracterizada por el

alarde aplastante de una posesion, que deja en un plano secundario el cuidado y
conservacion de la misma2®,

Siendo entonces, el espacio, como restriccion de area para exhibir los fondos, el
denominador comudn de la gran mayoria de museos en el mundo, lo cual se resuelve
mediante la rotacion periddica, las publicaciones y el acceso privado a los estudiosos.
Pese a las dificultades espaciales, para Londofio, “a ningiin museo al borde del siglo XXI
se le ocurre la solucién muy paisa que para poder mostrar la totalidad de una coleccion,
basta elevar la altura de los muros. A ninguno, excepto al de Arte Moderno de
Medellin 2%, Agrega,

Como si esto fuese poco, justo cuando la pintora cumple 90 afios y el Ministerio
de Cultura 'y Gobierno Nacional preparan un gran homenaje que incluye la publicacién
de su biografia, en CD Rom con su obra y un video, el Museo descuelga todos los cuadros
para exhibir el trabajo de un artista francés. Presumo que no se trata de un desplante

calculado, pero ese es el producto que produce la ingenuidad, por no decir la ingratitud.
No deja de ser una ironia que mientras todos celebramos el aniversario de la artista, la
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institucion beneficiada con la donacién de su obra haya decidido simplemente
guardarla®®.

Tal vez a manera de defensa a tal acusacion, manifiesta Natalia Tejada, directora
del MAMM en 1997 que, al principio de la exposicion de junio (1997), los cuadros
estaban ocupando todas las paredes, lo cual obedece a un montaje contemporaneo que
causa un gran impacto visual. Este estilo de distribucion de la obra puede causar

criticas??, pero también despertar nuevos significados?®2,

De acuerdo a lo expuesto en lineas anteriores, seria posible inferir que a nivel
general, el MAMM ha tenido buena divulgacion y exhibicion de las obras de la artista.
Sin embargo, dada la solicitud de devolucion de algunas de las obras donadas, se puede
pensar que, de acuerdo con la cercania con la artista, Londofio, estaba exponiendo lo que
a su parecer era una mala conservacion de las obras. Cuya buena conservacion y
restauracion era una de las principales clausulas para continuar con las obras en poder del
donatario. Pese a lo anterior, es posible afirmar que no ha sido mala la gestion del
MAMM, pues a fin de cuentas, en la actualidad, aun tiene a cargo las obras de la artista y

la divulgacion de su contenido.

A finales del afio pasado (2019), se dio una llamativa exposicion al aire libre,
donde el MAMM, en medio de su labor de difusion de la obra de Débora Arango, y en
asocio con “Memorias y Patrimonio de Medellin” de la Secretaria de Cultura Ciudadana
de Medellin, y de la mano del Archivo Histdrico de Medellin, plantean: “;te imaginas
poder conocer, interpretar y contemplar de cerca y bajo el cielo abierto la obra de la
mujer que retratd maltiples aspectos de la sociedad colombiana y sus problematicas
durante el siglo pasado, pero que hoy continia mas vigente que nunca? ”?%3, Entonces se
puede pensar que, ver a Débora Arango hoy, no solamente es significativo por el valor
historico expresado en sus pinturas, sino porque en este momento estd mas vigente que

nunca. Porque a partir también de la impresion de su imagen en el billete de $2.000 en

260 |bidem. Fol. 39.

261 Como dando respuesta a las acusaciones de Santiago Londofio en el anterior apartado.

262 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1977-2014. DAP-64. Fol. 41.

263 Débora Arango Pérez. «Museo abierto: "Débora Arango. Una mirada personal”.» Museo de Arte
Moderno de Medellin. Museo abierto: "Débora Arango. Una mirada personal”. Medellin, 2019. En:
http://elmamm.org/agenda/Calendario-general/Modulel D/595/I1temID/7548/mctl/EventDetails fecha:
2019-02-21.
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pleno siglo XXI, la gente se esta preguntando cudl es la importancia de esta mujer para

merecer ser conmemorada en la moneda nacional.

En medio de la exposicion, entre imagenes y descripciones de esta, se encontraba
la representacion de las mayores preocupaciones de la artista: el género, el placer, el
desnudo, la mujer, la religion, la moral, la sociedad, ademas del contexto politico y el
retrato. Asi, mas de medio siglo después de iniciada su obra, ésta sigue siendo tan vital,
incomoda y necesaria como en la época. Y aunque como ciudad se lleve décadas hablando
de ella 'y de lo contestatario de sus obras, en esta nueva muestra al aire libre se tuvo la
oportunidad de ver y revivir marcados momentos de nuestra sociedad, pues aun en la
actualidad, la obra de Débora Arango sigue siendo una obra contemporanea. Ya que, no

esta demas, recordar que fue una artista que se adelant6 a su época.

45 Conmemoraciones pos mortem:

El 5 de diciembre de 2005, muere Debora Arango, con un poco del honor y gloria
que le habia sido vedado en sus inicios artisticos. Ahora la sociedad, interpretaba mejor
sus obras; le estaba dando el valor y reconocimiento a su temperamento artistico, bastante
fuera de lo comn?®*, Quién lo iba a pensar, detras del Jardin Botanico de Medellin, desde
el afio 2011, empez6 a exhibirse un monumento en homenaje a Débora Arango y otras 13
ilustres antioguefias que, a finales de 2019, pasaron a adornar las calles de la ciudad, méas
exactamente en La Playa?%:

Esculpida en bronce reposa sobre una superficie lisa e inclinada, al lado de otras
mujeres. A un concejal le parecio correcto rendirles un homenaje por su aporte a la ciudad

y expidi6 un acuerdo para crear ‘La esquina de las mujeres’. Los historiadores lo apoyaron

[...] Ellos insisten, tres anos después de su muerte, en que no ha habido nadie en la pintura

de Colombia que se haya adelantado tanto a su tiempo y que por eso debe ser
reconocidaZ®®,

264 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1977-2014. DAP-62. Fol. 75-76. EL
MUNDO, sdbado 10 de noviembre de 2007.

265 Tomado de: https://www.elcolombiano.com/antioquia/obras/esquina-de-las-mujeres-en-medellin-
traslado-de-bustos-de-las-14-mujeres-homenajeadas-11.10931283. 18/04/2020.

266 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1977-2014. DAP-62. Fol. 77.

Enero de 2008, Revista Arcadia. Pagina 44.
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El MAMM, concentra casi la totalidad de su obra y dentro del mundillo artistico
local, sélo hasta ahora, aunque tarde, se comienza a reconocer la invaluable interpretacion
plastica que la artista hizo de nuestra nacion. A pesar de que su obra fue calificada de
inmoral y mal interpretada; que la iglesia y la sociedad de su tiempo la marcaron y la
juzgaron, ella defendio el arte como el ejercicio de su libertad. Débora Arango, se
mantuvo firme, ayudada por una fortaleza que le venia de adentro®®’. Gracias a sus obras

se puede leer la sociedad de su tiempo.

A manera de conclusion, es posible extraer unas palabras de una de las figuras
mas autorizadas para hablar de ella en materia artistica, Ignacio Casas, quien dijo que
Arango, era un caso excepcional de la pintura americana: “La Unica mujer colombiana
que se ha atrevido a romper los anticuados derroteros de la paisajistica y la ‘naturaleza
muerta’ como tema obligado para pintoras novicias y profesionales”. Agrega ademas
que, “su itinerario por los senderos del arte ha sido accidentado, dificil, atormentado
casi, pero ha sabido recorrerlo con fe cierta en su vocacion y en su poderosa inteligencia.
Y no la han detenido prejuicios, murmuraciones, andnimos mandobles y anatemas

sociales 268,

Cuando ya Colombia misma se ha encargado de demostrar hasta qué punto eran
legitimas la rebeldia y la denuncia de Débora Arango, sus cuadros cobran una definida
autoridad. Y no solo histérica y social, sino técnica y estética. Débora como se firmaba,
vivio con plenitud un momento de arte americano y Pedro Nel Gomez fue su Virgilio en

algo que tuvo mucho de viaje dantesco?®.

Se puede evidenciar, ademas, los diversos modos en que se manifestd el arte, el
cuerpo incandescente, lascivo, deseante que, para la sociedad de la época, resultaba
pornografico. Como ya nos lo ha dicho Octavio Paz en la presentacion de la muestra de
pintura Pintado en México (1983), “el arte no es una nacionalidad, pero, asimismo, no es

un desarraigo. El arte es irreductible a la tierra, al pueblo y al momento que lo producen;

267 Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1977-2014. DAP-62. Fol. 95.

Arte, Domingo 7 de noviembre de 2010.

268 |hidem. Fol. 95.

265Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio
Documental. Archivo Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1984-1994. DAP-63. Fol. 56.
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no obstante, es inseparable de ellos. El arte escapa de la historia, pero esta marcado por

ella9:270

Concordando con la posicion de Isabel Reveron y Mario Antonio Parra, al
privilegiar el dialogo de las obras con el contexto en el que surgieron, se develan las
miradas de mujer y hombre de la época, asi como el universo erético/pornografico que
configuraron: Débora Arango le aposté a la valoracion y liberacion de la mujer en una
Antioquia patriarcal ultraconservadora, pues lo primero que ha de liberarse es el cuerpo;
para ello utilizo, entre otras estrategias, iméagenes de la naturaleza como metéforas del

cuerpo femenino?™.

Arango es una mujer que se decidié por el arte y que se ubicd en un punto de
vanguardia frente a lo que la estética marcaba en su momento. Fue una artista estructurada
que aprendio de sus maestros y que supo alejarse de ellos dandole a su obra tono, color y
contenidos propios, saliéndose de toda cuadricula. Fue una observadora, sincera y audaz,
que no se rigié por ningun pardmetro de belleza. Lo suyo era autentica vision de la
realidad, una realidad transformada, deformada, desarticulada que indagaba siempre por
lo humano y sus contradicciones. Sus obras no hacian concesiones, por eso chocaban con
la sociedad, pues no mostraban lo ésta queria ver y contradecia lo que se entendia por
valor estético en la obra de arte. Aln asi, otros supieron ver la emocion y el valor que

habia en cada pincelada suya.

270 Imelda Ramirez Gonzalez. Debates criticos en los umbrales del arte contemporaneo El arte de los afios
setenta y la fundacién del Museo de Arte Moderno de Medellin. Medellin: Fondo Editorial Universidad
EAFIT, 2012. P4g. 184.

211 Maria Isabel Reveron Pefia y Mario Antonio Parra Pérez. «Circunstancias y comienzo del arte erético
en Colombia: Débora Arango, Jim Amaral y Oscar Mufioz.» Revista Grafia 12, n° 1 (enero-junio 2015):
164-189. Pag. 186.
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Conclusiones

1. EI MAMM, desde su fundacion ha pretendido ser puente de conexion entre el
arte, la ciudadania y los proyectos en proceso de realizacion. Por lo cual, los
documentos valorados, contienen informacion cualitativa y cuantitativa, que
datan, de manera mas o menos detallada, como se dio a conocer el Museo de
Arte Moderno de Medellin, en una sociedad que hasta el momento de su
creacion tenia otras inclinaciones artisticas. Asi como el Museo, tiende a
difundir y promover el arte, a través de diversas actividades; se enmarca
también, la importancia de la valoracion de sus archivos; en tanto que,
permiten conocer, desde otra perspectiva, una parte de la historia y de las
realidades sociales que han marcado el devenir de esta entidad y de los artistas

que han sido exhibidos en su interior.

2. La valoracion histérica, deja como resultado, herramientas necesarias para la
consulta efectiva de los fondos, como instrumentos de descripcion que
permiten acercar a los investigadores al contenido pormenorizado de cada una
las series analizadas. Dicho proceso de valoracion permite entonces,
establecer posibles lineas tematicas de investigacion, a partir de la consulta de
las series documentales, en los que se enriguece no solo el Museo, sino la
sociedad en general, por medio de la reivindicacién de su memoria histérica y

patrimonial.

3. Partiendo de la funcién principal de un Archivo, como evidencia de la
existencia del pasado, su importancia esta determinada, en la medida que el
investigador social y deméas usuarios puedan acceder a la informacion
contenida en su interior. Producto de la valoracion de las series documentales,
se realiz6 una pequefia pesquisa sobre la obra de la artista Débora Arango
Pérez, lo que permite mostrar la conveniencia del Archivo de MAMM, como

fuente primaria para la investigacion historica.

4. Frente a la investigacion realizada, se pudo evidenciar que, el arte moderno en
Colombia surge como consecuencia de un periodo de violencia constante, pero

también de industrializacion que se da a partir de la década de 1930
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aproximadamente, pues dicho proceso, entre otras cosas, dio lugar a una
constante migracion del campo a la ciudad, generando hoy en dia, que la
poblacion sea mayormente urbana. Como resultado de dicho periodo de
expansion, la vida diaria de los colombianos, la cotidianidad, sobre todo en el
ambito urbano, dejo entrever claros ejemplos de desapego a los valores
tradicionales. La diversion, el esparcimiento y el ocio tuvieron un desarrollo
importante a partir de mediados de siglo, de modo que la poblacion contaba
con nuevas alternativas culturales para pasar el tiempo libre, que hasta

entonces habia estado copado en buena medida por la oferta religiosa.

Durante la segunda mitad del siglo XX, la pintura se vio abocada a abrazar
tendencias modernistas, pues se estaba dejando de lado la pintura de tono
pastoril, para adoptar una pintura de tipo social, donde los protagonistas no
fueran los grandes héroes, sino la gente del comun. Para dicha transicion, el
Salén Nacional de Artistas fue determinante en este proceso, sobre todo
después de su reapertura en 1958. De modo que, tanto por las teméticas, como
por el lenguaje empleado, las pinturas y esculturas de diversos artistas

marcaron el inicio del arte moderno en Colombia.

Se pudo evidenciar que, en los afios setenta, los artistas de Medellin
encontraron en la modernizacién de la ciudad, en las nuevas tecnologias y en
los medios de comunicacion de masas; ideas, cuestionamientos y experiencias
para renovar su practica artistica. Simultaneamente, lo urbano pas6 a ser un
criterio articulador en la comprension y en la promocion de las distintas
propuestas. Dado que, el mural, la acuarela y la escultura monumental, ya no
estaban en situacion de servir de medio de expresion de sus ideas. Sin
embargo, se puedo evidenciar que desde los afios treinta, la artista Débora
Arango Peérez, ya daba pinceladas en campos salidos del arte tradicional.

Las bienales de Coltejer celebradas en la ciudad de Medellin entre 1968 y
1972, lograron despertar en el pablico antioquefio, los valores del arte
moderno internacional, pues a partir de ello, los artistas jovenes tuvieron
extraordinarias oportunidades de aprendizaje, dado que hacian una invitacion

a exponer otro tipo de arte, un poco diferente al que hasta entonces se conocia.
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10.

Aunque de las Bienales, no surgiera un puablico numeroso que entendiera esas
nuevas consideraciones artisticas, fue determinante para abrir el camino del
proyecto que se consolidaria posteriormente como el Museo de Arte Moderno
de Medellin.

El Museo de Arte Moderno de Medellin se ided entonces como una institucion
encaminada a elevar el nivel cultural de la comunidad y como centro de
informacion, investigacion y divulgacion de las artes con un alto nivel de
calidad, al servicio de los artistas y publico en general. Con su surgimiento, se
daria paso a una nueva concepcién de Museo; abierto a todas las expresiones
artisticas, sin limitaciones en el campo de las artes plésticas, el cine, la

arquitectura, el disefio, la critica y demas representaciones de tipo artistico.

Con respecto a Débora Arango, se pudo constatar que fue una artista salida de
su tiempo, pues desde la década de 1930, daba pinceladas de arte
contemporaneo que para ese entonces no se conocia como tal, sino que se le
catalogaba con una artista contestaria. Lo que llevo, a que sus obras fueran
seflaladas y vetadas en distintos escenarios locales, nacionales e
internacionales. Ella hacia parte de un pequefio grupo de artistas que estaba
trabajando la pintura como testimonio y denuncia social, haciendo del arte una
nueva forma de expresion, donde la realidad nacional quedaba consagrada
como problema pictorico; el arte se habia convertido en un medio para dejar
evidencia de la condicion humana de los oprimidos, sus problemas sociales,

sus esperanzas y sus esfuerzos por cambiar la realidad social.

También, se pudo evidenciar que la critica en su contra se hizo mas marcada
por las cualidades de sus obras, por encima de la calidad de sus trazos; pues el
hecho de que una mujer, hiciese sefialamientos con su expresion artistica
generaba desconfianza y temor en muchos. No seria extrafio entonces que,
Débora Arango, como representante dentro de la pintura femenina, de esas
nueva y humana interpretacion del arte, fuera pionera en las primeras
pinceladas de modernidad en el medio artistico, en una época donde la voz

femenina estaba vetada casi completamente.
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11.

12.

Se concluye que Arango, fue una mujer que no tuvo miedo a expresarse, pues
trabajé teméticas que estaban vedadas en Colombia, habld de temas
prohibidos, vivid una vida propia cuando s6lo pocos se atrevian a hacerlo;
desbarato tabues que se habian vuelto costumbre desde hacia siglos y se acercé
al ser humano con los ojos abiertos. Débora pintd las cosas simples de la vida.
Ademas, el impacto de su obra, tanto en el arte como en la sociedad
colombiana, carece de puntos de comparacion. Su actitud como artista, la
fuerza de sus convicciones, su animo valiente y decidido, y la lucidez y fuerza
de sus planteamientos pictéricos, no han sido féciles de igualar, ni siquiera en
estos tiempos en los cuales sus aportes se han convertido en premisa del

trabajo de numerosos artistas.

Finalmente, se pudo exponer, que el Museo de Arte Moderno de Medellin,
consciente de la calidad universal de Débora Arango, ha realizado diversas
muestras sobre la obra de la artista, como: exposiciones retrospectivas,
muestras a cielo abierto, conversatorios y charlas, entre otros; con el fin de
darle el merecido reconocimiento a su valor histérico dentro de la sociedad
colombiana. De ahi, que sea pertinente reconocer y exaltar la importancia del
MAMM, como entidad encargada de aportar en las transformaciones sociales,

a través del arte y la cultura.
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llustraciones:

lHustracion 6. Cuadro: La Amiga (1939): Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas.
Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio Documental. Archivo Débora Arango Pérez.
Recortes de Prensa 1939-1983. DAP-61. Fol. 4.

lustracion 7. Cuadro: Adolescencia (1940): Maria Isabel Reveron Pefia y Mario Antonio Parra
Pérez. «Circunstancias y comienzo del arte erdtico en Colombia: Débora Arango, Jim
Amaral y Oscar Mufioz.» Revista Grafia 12, n° 1 (enero-junio 2015): 164-189. Pé4g. 169.

llustracion 8. Cuadro: Amanecer y/o En el Barrio (1940): Tomado de:
http://elmamm.org/Colecci%C3%B3n/Colecciones? AutorID=28&Title=D%C3%A9bor

a%Z20Arango

lustracion 4. Cuadro: Rojas Pinilla (1954): Tomando de:
http://elmamm.org/Colecci%C3%B3n/Colecciones?AutoriID=28&Title=D%C3%A9bor
a%20Arango#
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Echavarria Villegas. Universidad EAFIT. Sala de Patrimonio Documental. Archivo
Débora Arango Pérez. Recortes de Prensa 1977-2014. DAP-62. Fol. 58. El Tiempo, lunes
5 de diciembre de 2005.
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