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Declaracion
del artista

n mi propuesta abordo diferentes problemiticas con
connotaciones urbanisticas y arquitectdnicas, a partir de patrones

urbanos, analizo los vestigios, las ruinas, el escombro, la ciudad.

Me enfoco en el patrén como modelo de construccién el cual pone
en tensién reflexiones acerca de las dindmicas urbanas, el analisis
de las formas de habitar, las tipologias constructivas,

principalmente las de los barrios populares.

En estos espacios encuentro manifestaciones de la estética popular
a partir de la repeticién indiscriminada de signos y simbolos que
convergen en un lenguaje urbanistico que no hace més que hablar
de patrones, conductas, en el que se reflejan las diferentes

probleméticas sociales que dan cuenta de unos modos de vivir.

Es asi, que camino por la vida copiando texturas, multiplicando y
reproduciendo formas y patrones; nada més cercano a lo que
hacemos como sociedad. Situacién en la que me pregunto dcudl es
la relacién entre los patrones arquitecténicos en los barrios

populares y los problemas que tenemos como sociedad?

Duvén Arnulfo Gallego Gonzales

Maestro en Artes

Facultad de Artes
Universidad de Antioquia
Medellin

2020



En la experiencia del arte tiene lugar un peculiar

intercambio; yo le presto mis emociones y asociaciones | Ntro (‘l 11CCI (l\ N
al espacio y el espacio me prestan su aura, que atrae

y emancipa mis percepciones e ideas

(Pallasmaa, 2006)

El presente trabajo tiene como propdsito evidenciar un proceso
investigativo que da cuenta de unas busquedas y reflexiones desde lo
artistico y estético acerca de la problemitica social vinculada con lo
arquitectdnico y sus condiciones reales en los sectores menos favorecidos
de la ciudad écudl es la relacién entre los patrones arquitecténicos en los
barrios populares y los problemas que tenemos como sociedad?

La investigacién se enfoca en la problemaitica de las dindmicas urbanas y
las estéticas configuradas en los barrios de asentamientos, invasiones,
desplazamientos, ubicados en los sectores periféricos de la ciudad, en este
caso, de Medellin. En estas poblaciones se refleja una economia precaria,
pocos recursos y dificultades desde la organizacién del espacio fisico,
servicios publicos, vias de acceso, hasta la construccién de las viviendas e
infraestructura. Las cuales no parten de la planificacién y los principios
arquitecténicos, sino de la necesidad de suplir el dénde vivir, sin
organizacién social y ausencia de estado, por lo que el territorio es
gobernado por organizaciones al margen de la ley.

Se plantean los antecedentes y aquellos detonantes internos y externos que
posibilitaron  configurar la problematica, dando cuenta de sus
particularidades al establecer unas condiciones para comprenderla. Se
continda con la delimitacién y construccién conceptual de algunos
términos claves y pertinentes que justifican y argumentan el trabajo
artistico e investigativo; entre ellos: el escombro, el fragmento, el vestigio,
los barrios no planificados, con un enfoque desde lo urbanistico y
arquitectdnico.

Se muestran también algunos referentes tedricos que abordan la
problemitica estudiada para ampliar el panorama desde la configuracién
de conceptos claves que permitan soportar el trabajo desde otras miradas
y lecturas; y también algunos referentes artisticos desde sus temas de
interés han realizado producciones artisticas evidenciando, tanto los
medios como sus formas de formalizacién, que se anclan con este proyecto
de investigacién.
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Flporaueée reflexionar

desdelo artistico:
Una posible justificacion

La sociedad actual, asumida como un sistema
dindmico que transforma sus escenarios, se nutre
cada dia de los modos de estar y habitar del ser
humano. Refleja en sus formas y patrones de
construccidn conductas de organizacién social que se
pueden asociar con los miltiples modos de
habitabilidad. La repeticién en las construcciones en
las que las personas se organizan, evidencia patrones
en los espacios que habitan, organizados estos en
manzanas, distribuidos en hileras; Casas con
terrazas, subdivididas para albergar un ntmero
considerado de personas, inconclusas o mal llamadas
“principios”. Estas situaciones corresponden a la
realidad de una parte de la poblacién de Medellin, la
cual se convierte en objeto de estudio para indagar y
explorar.

Al enfocar la mirada en los barrios periféricos de la
ciudad de Medellin que obedecen a estas realidades
que distan del resto de la ciudad, observo cémo
sus habitantes construyen sus viviendas desde la
precariedad, con lo desechable, lo remendado,

lo dafiado, de manera superficial, improvisada,
hechiza, inconclusa; que solo demuestra un
crecimiento acelerado y desordenado de la
poblacién, que irrumpe de manera directa

sobre el territorio y las formas de vida de

las comunidades que habitan alli. Este
desarrollo poco planificado converge

en una serie de problemas sociales,

politicos y econémicos que afectan

el bienestar de las comunidades.

El habito de la servidumbre trae consigo
sentimientos de domesticidad.
José ingenieros

En relacién con lo anterior, mi trabajo de
investigacién-creacién  pretende indagar estos
paisajes urbanisticos particulares pero reales, con sus
diversos lenguajes, sus tipologias de construccién,
sus formas de habitar y coexistir, sus estéticas
populares que denotan probleméticas sociales
relacionadas con la masificacién, hiper poblacién, las
invasiones o asentamientos urbanos. A fin de
identificar los tipos de construcciones, conformadas
por patrones urbanos que hablan de una realidad
especifica: la precariedad y la pobreza en medio de la
necesidad y deseos de seguir configurando presente.
Me centro entonces, en los fragmentos encontrados
en los recorridos que he realizado por estos lugares,
mediante la bisqueda, seleccién y restauracién de
piezas y elementos arquitecténicos, que en una
relacién espacio- tiempo, formaron parte de la
historia y de las memorias de familias que conviven

alli.

En palabras de Casare Brandy y citado por Alberto
Humanes en su texto Restauracién arquitectdnica: El
didlogo entre lo antiguo y lo nuevo: “la restauracién
debe tender al restablecimiento de la unidad potencial de la
obra”. Entonces, al lado de la restauracién como
proceso critico aparece ésta como acto creativo, al ser
conscientes de que cada intervencién supone una
transformacién, una reinterpretacién. En este
sentido, busco resignificar el vestigio, el fragmento
encontrado en estos lugares ya habitados,
construidos y reconstruidos, que fueron dtiles en
algiin momento y que ya estdn en desuso, a través de
la reproduccién de las piezas como patrones o su
restauracién como si fueran prétesis. Con el fin de
llevar al espectador a este escenario, a esta
problemdtica que, si bien es posible que no pertenezca
a su realidad inmediata, si establezca un vinculo de
asociacién, porque somos los mismos que habitamos
un mismo territorio y respiramos un mismo aire
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El futuro pertenece a las barriadas

periféricas del mundo.

Emir Cioran

ara hablar de patrones arquitecténicos es importante hacer una
revisién al contexto latinoamericano en el que se pueda evidenciar que
el problema de la hiper poblacién, asentamiento e improvisacién de
estructuras barriales no tiene limites y se presenta en contextos
diversos. Para ello citaré a algunos paises como: Estados Unidos con
325'318.000 habitantes; Brasil, 207’012.000; México, 122’916.000;
Colombia, 49’067.000; Argentina, 43°823.000; Canad4, 36’477 ooo; Pert,
31'660.000; Venezuela, 31'236.000; Chile, 18°286.000; Guatemala,
16°896.000. El nimero de la poblacién de un determinado territorio se
presta para el establecimiento de la estratificacién social y los bajos
niveles de economia. Muchos de los paises enunciados estdn propensos
a tener altos margenes de pobreza debido a su cantidad de poblacién y al
desarrollo econdémico deficiente. En este sentido y tal como lo afirma

Marcelo Colussi (2009, p.15):

i En cualquier ciudad relativamente grande del Sur, en el Asia, en :
! Africa y también en Latinoamérica, son comunes los llamados ;
é “asentamientos precarios”, es decir: grupos de personas que viven !
i en pésimas condiciones, en casas que no deberian ser habitadas, !
! enbarrios carentes de servicios minimos, insalubres, muchas veces :
é con altos indices de criminalidad. Naciones Unidas estima que |
é aproximadamente un 25% de la poblacion mundial vive en esa !
i situacion. En Guatemala se calcula que hoy dia un millén y medio :
i de personas se encuentra en esas condiciones. i
PP
Es dificil creer que para la sociedad las problematicas de pobreza y las
condiciones de marginalidad son asuntos normalizados y alienados, en
este caso Colombia no es ajena y también experimenta esta realidad de
los cinturones de pobreza y de escasez de las condiciones dignas para la
familia. En el caso de la ciudad de Bogot4, en la investigacién “Formas
de crecimiento wurbano en Bogotd: patrones urbanisticos 'y
arquitecténicos en la vivienda dirigida a sectores de bajos ingresos,

encontramos que Ceballos, (2003, p. 6):

El deterioro cualitativo de la espacialidad arquitectonica vy :
urbanistica de la vivienda dirigida a los sectores de bajos ingresos :
en Bogota obliga areflexionar sobre los patrones que la configuran.
Para ello, se parte de una aproximacion comparada entre las :
formas de crecimiento urbano, segun los procesos urbanos !
planificados y no planificados, que han consolidado dichos :
patrones en la periferia bogotana durante los Ultimos veinte afios.
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Bdsquedas conceptuales

Aqui se plantea que la consolidacién del proceso
urbano de este tipo de desarrollos en terrenos aislados
y no urbanizables depende de las inversiones
paulatinas de los habitantes en autoconstruccién de
sus viviendas, con lo cual el logro de relativas
condiciones de habitabilidad en la escala urbana y
arquitectdnica se obtiene a largo plazo. Perotambién
estd supeditado a la capacidad de autogestién de la
comunidad, en la medida en que de ella dependen la
regularizacién y dotacién de servicios publicos
domiciliarios (Ceballos, 2003).

El aspecto anterior es pertinente para la
investigacién, en la medida que este tipo de
configuraciones barriales y de comunidad denotan
una lucha constante frente a las condiciones
adversas. En este sentido asumo el escombro, no
como un simple objeto abandonado, sino como un
elemento que trae consigo una historia, una memoria
y una huella.

En esa linea, otra ciudad con unas realidades
similares, es la ciudad de Medellin, considerada la
ciudad de la Eterna Primavera. Segin Maritza, en su
blog Apelativos de la ciudad de Medellin: “es la tnica
ciudad del pais que tiene el privilegio de estar rodeada
por cordilleras que permanecen verdes durante todo
el afio, con una gran variedad de flores y 4rboles
frutales, pajaros y especies animales” (2010).
También es considerada una de las ciudades mis
dindmicas y emprendedoras de Suramérica. Su
economia es sélida y diversa, lo cual le ha permitido
alcanzar un reconocido liderazgo en la industria de
servicios, comunicaciones, moda y entretenimiento
(Maritza, 2010).

En contraste con lo anterior, Medellin, asi como la
mayoria de grandes ciudades latinoamericanas, ha
tenido una alta tasa de crecimiento poblacional y de

ocupacién espacial durante la segunda mitad del siglo

XX y comienzos del XXI.

Comparte factores similares de estos procesos
poblacionales como la inmigracién campesina,
producto de las crisis de la economia agropecuaria, y
la propia expansién y crecimiento de la ciudad,
debido a la ola de desplazamiento generado en el
periodo de la Violencia, haciendo que las fronteras
urbanas se corran cada vez mds hacia la periferia de la
periferia, apareciendo asi nuevos barrios, y segundos
y terceros pisos sobre las viejas construcciones del
primer proceso de urbanizacién (Nieto, 2004).

Es asi que la ciudad ha sido construida a partir de

diferentes  procesos  migratorios, los cuales
impusieron un modelo de urbanizacién, denominado
por Jaime Ruiz Restrepo (2008) "tugurizacién" de la
ciudad, ya que [...] los migrantes hicieron crecer la
malla urbana de manera irregular y en forma de un
tejido trunco y desarticulado, hacia el noroccidente y
el nororiente. Estos nuevos barrios tuguriales han
tenido una larga historia de enfrentamiento con el
Estado a fin de obtener los servicios y la legalizacién
de los predios que llegaron a ocupar (Ruiz Restrepo,

2008).

En esta dindmica de organizacién, la ciudad ha sido
clasificada, segiin datos generales de la Alcaldia de
Medellin en 2012 en 6 zonas divididas
en comunas, sumando un total de 16. Las zonas no
tienen valor territorial, y solo son utilizadas para
agrupar a las comunas segtin su ubicacién dentro de
la ciudad, a su vez las comunas se dividen
en barrios y en 4reas institucionales. Finalmente, la
ciudad cuenta con 275 barrios oficiales y 20 &reas
institucionales.

El trabajo de investigacién se enfoca en algunas
comunas como la 1, 2 y 13 en las que las condiciones
de vida y por ende las comunidades que alli habitan
carecen de comodidades y de servicios publicos
(aprendeenlinea.udea.edu.co, 2019).
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&4 Barrio Pinar, Bello Ant. Agosto 2019.
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Una de las caracteristicas de estos
lugares es que se encuentran
alejados del centro de la ciudad,
donde se wubican la gestién
administrativa y  comercial;
condicién que hace que las
familias tarden dias en bajar
desde su lugar de residencia para
diligencias y demas actividades.
Otra caracteristica que se puede
establecer es el hecho de
encontrar casas no planificadas,
construidas o resueltas con
diversos materiales poco
convencionales, como:

1. Llantas de automéviles para
construir escalas.

2. Tapa de olla y cable axial para
antenas de televisién.

3. Paredes resueltas con plasticos,
madera.

4. Cerramiento resuelto con
puerta de ldmina y cornisa de
cama,

s. Techo elaborado con baranda
de cama, madera, fragmentos de
cemento utilizados como amarre
de la teja y el plastico,

6. Techo realizado con plastico,

adobe y madera, etc.

Ademis, las estéticas particulares
de estos espacios obedecen a
combinaciones de materiales,
texturas, colores, con conceptos
opuestos y diversos. Es propio de
estos lugares también encontrar
caminos no terminados, es decir,
no pavimentados o con un
revestimiento de cemento;
caminos reales, en tierra y piedra.
El paisaje en ese contexto se
muestra como combinacién
forzada entre lo ruraly lo urbano,
segin Comunas de Medellin

(2019).

13
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Las caracteristicas generales de estas
poblaciones de barrios, que
denominaremos  populares, estan
signadas por la baja calidad de vida y se
pueden  sintetizar asi:  funciones
productivas degradadas de bajos e
inestables niveles de ingresos, altastasas
demograficas, subempleo, informalidad
y desempleo abierto, carencia de
capacidad de ahorro, bajo nivel educativo
y de capacitacion, asf viven en medio de

epidemias, plagas, diarreas y
desnutricion  (Comunas de Medellin,
2019)

43 1 - 6: Barrio Pinar, Bello Ant. Agosto 2019.
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Bisquedas conceptuales

En relacién con el panorama anteriormente expuesto, las condiciones sociales no son favorables para las
comunidades que habitan alli, en donde la consolidacién de proyectos de vida sostenibles en el espacio no propende

por la satisfaccién de las necesidades basicas como la vivienda, la alimentacién y el empleo; esto propicia

problemas que afectan las dindmicas sociales del territorio y su aspecto fisico. Como se plantea a continuacién:

En tanto que sus caracteristicas fisicas son referidas a espacios de la
precariedad: viviendas con materiales de desecho y estructuras
poco estables, poca diferenciacion de areas funcionales, carencia de

uno o mMas servicios publicos basicos y provision ilegal de ellos,

sequridad, saneamiento y de servicios publicos de transporte, aseo,
alcantarillado, teléfono, terrenos erosionados o inundables, calles
antitécnicasy en mal estado, ausencia de zonas verdes, acerasy en
general espacio publicos, etc. (Comunas de Medellin, 2019).

Estos fenémenos, por tanto, se vinculan
directamente con  problemaiticas como la
sobrepoblacién demografica, situacién que trae
implicaciones sociales que generan desequilibrios en
las dindmicas de las familias como la falta de
oportunidades laborales, el dificil ingreso a la
educacién y a la salud, entre otros. Esto implica que,
a mayor poblacién, se incrementa la configuracién de
espacios informales como producto de la inmediatez
y la necesidad de asentarse, de algin modo,
pertenecer. Al respecto Brown y Mitchell, citado en
el blog Programa de Accién Global, un compromiso
renovado por la educacién para la sostenibilidad,
frente a esta problemitica proponen que: "La
estabilizacién de la poblacién esun paso fundamental
para detener la destruccién de los recursos naturales
y garantizar la satisfaccién de las necesidades bésicas
de todas las personas” (La Organizacién de Estados
Iberoamericanos para la Educacién, 2020).

Desde esta mirada, el patrén arquitectdénico se vuelve
particular y evidencia unas realidades contextuales
ligadas a la economia, accesibilidad y dmbito social
de las familias. En este caso Christopher Alexander,
nos ejemplifica en A Pattern Language: “Si nos
fijamos en las construcciones de una determinada
zona rural, observaremos que todas ellas poseen
apariencias parejas (tejados de pizarra con gran
pendiente, etc.), pese a que los requisitos personales
por fuerza han debido ser distintos.
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De alguna manera la esencia del disefio se ha copiado
de una construccién a otra, y a esta esencia se pliegan
de forma natural los diversos requisitos. Dirfase aqui
que existe un patrén que soluciona de forma simple y
efectiva los problemas de construccién en tal zona”
(Alexander, 1979).

En esa misma linea, los patrones urbanos han estado
presentes desde que el hombre comenzé a
organizarse y a dejar de ser némada, han registrado
cambios con el crecimiento no planificado, en
algunos casos de las ciudades, la problemaitica
ambiental es una situacién muy compleja para el
entorno social y ambiental, esto ha generado un
factor relevante para la sustentacién de los
asentamientos humanos (Torres, 2019).

Por su parte, Adridn G. Aguilar y Flor M. Lépez,
proponen que la pobreza y la periferia urbana estin
relacionadas con las diferencias socioecondmicas y
las oportunidades para sus miembros, situacién que
avanza con el tiempo, ampliando més la brecha y
perpetuando las desventajas de las comunidades
menos favorecidas. Esto se refleja en casas y
edificaciones que denotan precariedad en cuanto a
materiales, disefio y espacio, recursividad, escasa
infraestructura y pocos servicios putblicos (agua,
alcantarillado, energfa). “Se trata de una coyuntura
que agudiza las desventajas de estas zonas y funciona
como mecanismo de exclusién social para los grupos
residentes” (Lépez 2015, pag. 4).



Conceptos que sirvende soporte parael
trabajo

A continuacidn, se explicitan algunos conceptos que se enmarcan en mi
objeto de estudio sobre los patrones arquitecténicos en las zonas
periféricas de la ciudad de Medellin, su significado y contextualizacién
desde mis aspiraciones de transformacién y resignificacién del

escombro. Entre ellos se encuentran:

estauracion

Desde mi visién como artista, esta accién se convierte en un gesto
pléstico que busca resignificar la memoria y la utilidad del elemento que
se encuentra en un contexto de marginalidad y pobreza, en desuso o
desechado, que forma parte de una construccién o lo que quedé de ella.
En otras palabras, el restaurar, el remendar o curar da cuenta de un

deseo de volver a poner en su sitio aquello que se dafid, agrieté o rompié.

Segin su definicién, este verbo proviene del vocablo de latin que
significa accién y efecto de restaurar, volver a poner en su lugar (Blog
Definicién de, 2019). Desde lo arquitectdnico, este término propone un
didlogo entre lo antiguo y lo nuevo; segin Alberto Humanes, esta
relacién entre ambos estados tiene como objetivo la restauracién y
recuperacién de lo construido, ya sea para retornar a su inicial
funcionalidad o para darle otro sentido. En este mismo orden y
direccién, el autor alude a la comprensién del elemento a reconstruir, es
decir, el restaurador debe establecer una reflexién interpretativa, que le

sugiera cémo intervenir la pieza seleccionada.

Pensar entonces en la restauracién en términos de patrones
arquitectdnicos, es asumirla no como una accién de adicionar una parte
que falta al elemento original, sino que es mirar cémo esa parte es un
fragmento del todo, lldmese casa, edificio, que tiene una memoria en el
espacio y que, por ende, ha dejado una huella en un contexto

determinado, en este caso, en las zonas periféricas de Medellin.
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eproducir.

Este otro concepto que se
encuentra presente a lo largo de
la  investigacién, desde su
definicién hace referencia a la
accién de producir algo, idéntico
o copia del original. En esa linea
se pueden reproducir sonidos,
células,

imagenes, patrones

sociales, culturales o
arquitecténicos (Blog Definicién

de, 2019).

En esa misma linea, la primera
definicién de reproducir en el
diccionario de la real academia
de la lengua espafiola es volver a
producir o producir de
nuevo. Otro significado
de reproducir en el diccionario
es volver a hacer presente lo que
antes se dijo y alegd. Es
también sacar copia, en uno o en
muchos ejemplares, de una obra
de arte, objeto arqueoldgico,
texto, etc., por procedimientos
calcogréficos, electroliticos,
fotolitogréficos o mecdnicos y
también mediante el wvaciado.

(educalingoes, 2019).

Es este sentido entonces, cuando
se habla de reproducir una pieza
u objeto, se puede hacer
referencia a sacar una o varias
copias del original, esto con el fin
de hacer énfasis en la pieza
reproducida; por ejemplo: teja,
ventana, puerta, columna, ya sea

para enaltecer y/o criticar su

utilidad.

En mi caso, su reproductibilidad
ocupa un lugar especifico en el
espacio artistico, que busco
configurar en un discurso, ya sea

politico, social, cultural.

ipologias
constructivas.

En este concepto se exploran las
diferentes condiciones y
caracteristicas con las que son
construidos y configurados estos
barrios periféricos de la ciudad de
Medellin. Por tanto, se define a
las tipologias constructivas de las
edificaciones como aquellas que
se fundamentan en los
materiales predominantes
empleados en las paredes, techos
y cubiertas por constituir el
elemento bdsico que determina la
calidad habitacional, vida atil y
seguridad, por lo que a partir de
estas caracteristicas técnicas

constructivas las viviendas se

agrupan y se Configuran.
(EcuRed, 2019).
0} o (e o)
significacién

del vestigio

Desde su definicién la palabra
vestigio proviene en su
etimologia del latin “vestigium”
con el significado de “ir detrds de

una pista o huella” con referencia
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a la marca que dejan las pisadas
en la arena o en la tierra. Los
vestigios son  rastros de
elementos o situaciones que
denotan la existencia de algo
previo, que se niega a la
posibilidad de no ser (conceptos

.com, 2019).

Asimismo, las ruinas son
vestigios concretos del pasado
que dan testimonio de las
culturas de los pueblos o
comunidades a los que

pertenecen.

Ejemplos: “las ruinas griegas dan
vestigios de la asombrosa cultura
que poseia este pueblo del mundo
antiguo”. Esta palabra adquiere
importancia dentro de este
proceso investigativo 'y de
creacion artistica, ya que me
intereso por el vestigio que da
cuenta de una historia, de un
pasado, que remite a una
memoria colectiva y/o

individual.

Por su parte la palabra
Resignificar, hace referencia a
“...encontrar un nuevo
significado o sentido a una
situacién, un sintoma, una

conducta, etc.” (Gordillo, 2019).

Es por ello por lo que cuando
hablo de vestigio, me remito a
este elemento que estd cargado
de memoria, historia y le vuelvo
a dar sentido al involucrarlo en
mis formalizaciones, con una

mirada plastica y estética. °



Dentro de las referencias artisticas que apoyan el trabajo de creacién y

configuracién se encuentran:

= Michael Wolf

artisticas al

campo de
investigacion ¥

b3

Michael Wolf (1954 - MUnich, Alemania/ 2019 - Cheung i
Chau, Hong Kong), fue unfotografo alemanque residio ;
durante muchos afios en Hong Kong y Paris, que

urbana, donde la arquitecturay los ciudadanos actuan
habitualmente como meras piezas de sus
composiciones (Wikipedia, 2019).

(50000000000 0050 0001 00 b 10 90 96 1 D 0 1 5/ 6 A £ 0/ 0/ 0 10 50 ) 6 1 0 10 I B 0 A 0 =

E fueron dos de los objetivos preferidos de su fotografia :

En su trabajo artistico, desde la fotografia, el artista se inquieta y
registra la subutilizacién del espacio urbano, saturado e hiper poblado,
generando problemas de masificacién. All{ no se respeta el espacio que

por ley cada persona tiene derecho, segin el manejo del territorio

La superpoblacién y el manejo desmedido del espacio fisico, una
problemética que se ha presentado en diferentes lugares del planeta.
Esta situacién no ha sido indiferente para el artista Michael Wolf quien
registra la claustrofébica vida en vertical de las ciudades de Hong Kong.
Desde la fotografia resalta las dindmicas sociales que se han generado
en este lugar del mundo. Hong Kong es una de las ciudades mas
pobladas del mundo y es conocida por su paisaje de rascacielos. Por
razones histéricas, politicas y geogréficas, sélo se ocupa el 23,79 de la
tierra en este pais y solo el 6,8% del terreno disponible se usa para

vivienda.
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Su trabajo tiene concordancia con mis basquedas en la medida que le ocupa lo urbano y cémo su organizacién

afecta los modos de vivir y de estar de las poblaciones que alli confluyen.

I81 “Architecture of Density” - Hong Kong (Michael Wolf, 2016) [2]

= Allan McCollum

© Artista estadounidense contemporaneo que nacio en Los :
i Angeles, ahora vive y trabaja en la ciudad de Nueva York. i
i En 1975, su trabajo se incluyo en la Bienal de Whitney, y se :
. mudd a la ciudad de Nueva York el mismo afio (Wikipedia, !

&3 Allan McCollum[3]
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Por su parte el estadounidense Allan McCollum, aborda el concepto de la repeticién: “cada objeto sea tnico, pero
estd producido para que dé la sensacién de multitud. Eso requiere tener una doble perspectiva simultdnea, por un
lado, fijindose en el objeto individual y, por otro, en la masa”. Este artista, mediante su trabajo artistico, se acerca
al hecho de “cémo comunidades de personas se definen a si mismas”, segtn explica en una entrevista firmada por
Paul Bernard, qué clase de objetos, de ideas, de creencias sirven como sustento de la formacién de una identidad

colectiva capaz luego de oponerse a otras identidades o de encontrar puntos de contacto comunes (la vida no imita

al arte, 2019).

IS5 “Over Ten Thousand Works” - (Allan McCollum, 1987) [4]

Este artista es pertinente en mi trabajo en la medida que se ocupa de los patrones que se repite en la sociedad y
busca mediante su trabajo hacer énfasis en ello, en este sentido establezco una relacién directa con su trabajo

porque identifica patrones significativos de acuerdo al contexto referido.

= Jgnacio Valdés

; Nacio en Santiago el 7 de abril de 1956. Estudio en la Escuela de Arte de :
+ la Universidad Catdlica de Chile donde llego a ser ayudante de la Catedra

de Escultura (Portal de arte, 2019).

P
.’.\‘

\.
\.
L

. K& Ignacio Valdés [5]

20



Este artista figurativo expresionista ha explorado la madera como material y los escombros como insumos de su
obra. Un ejemplo claro de ello es el caso de obra llamada “Fragmentos: Notas sobre una falla sismica” compuesta
por una serie de esculturas inéditas hechas a partir de escombros de una casa en Colchagua, luego del terremoto
del 27 de febrero de 2010. Tras el recorrido del lugar ya destruido, el artista recoge los escombros y con ellos da

forma a esculturas (Universidad de Chile, 2020).

IS5 “Fragmentos: Notas sobre una falla sismica” - (Ignacio Valdés, 2010) [6]

Segin el Blog Diario Uchile cultura “El proceso creativo se dio espontdneamente y lleva una carga emocional que
cambié la madera, entregidndole una esperanza transformadora de reinvencién-invencién: son objetos que no
tratan sobre el pasado, sino sobre lo que se puede hacer con el futuro”, cuenta Ignacio Valdés, quien es exponente
de la corriente neofigurativa de la década del 80, junto a otros artistas como Samy Ben Mayory Carlos Maturana,

Bororo”.

La obra del artista entra en sintonia con mis bisquedas en la medida que él explora lugares destruidos, que poseen

memoria y retoma vestigios para reconfigurarlos y traerlos de nuevo al momento actual.
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Miradas Artisticas

* Jan Vormann

33 Jan Vormann [7]

Naci6 en 1983 Bamberg, Alemania.
Actualmente reside en Berlin, Alemania.
En el afo 2002-2004 estudio la Carrera de
restauracion y  conservacion de
monumentos histdricos en la Otto Friedrich
University Bamberg, Alemania. Durante los
afios 2004-2010 estudid la Carrerade bellas
artes en KunsthochschuleBerlin-
Weif3ensee. (Conectaarte.blogspot, 2020).

Desde 2007, el artista Jan Vormann tiene su sede en Berlin, pero recorre el mundo con su proyecto “Dispatchwork

a Stavanger” restaurando estructuras arquitecténicas utilizando decenas de miles de coloridos ladrillos LEGO que

imitan los edificios de ladrillo o adoquinados que a menudo "repara", sin embargo, a escala miniatura. veces
tan los edificios de ladrillo o adoquinados q do "repara”, bargo, 1 tura. A

son solo una pequefia "reparacién” con unas pocas docenas de LEGO, mientras que otros cubren casi paredes

enteras.

Esta intervencién urbana fue parte de un proyecto global
que instalé legos en edificios, muros y veredas de 29
ciudades del mundo, como Barcelona, Berlin, Nueva
York, Quito, San Petersburgo, Santiago, Taipéi, Tel
Aviv, Toulouse, Valparaiso, Venecia, etc.
Recientemente, el artista llevé su proyecto a Noruega,
donde participé en la 172 edicién del Festival Nuart.
Vormann colocé los LEGO completando ladrillos que se
cayeron de las paredes y construyendo alrededor de
piedras angulares que se han ido erosionados con el

tiempo (T4cticas publicas, 2020).

La relacidén con mi obra es que el artista busca intervenir
las construcciones urbanas mediante la restauracién de
edificaciones de diferentes

fragmentos faltantes a

espacios de ciudad. e
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De igual modo, a nivel nacional se tiene como referentes a:

* Fredy Alzate

(Antioquia), 1975. Estudio Artes Plasticas en la Universidad de !
Antioquia (Medellin) y una maestria en Artes Plasticasy Visuales i
en la Universidad Nacional (Bogota). Ha recibido distinciones :
como Primer premio, XIX Salén Arturo y Rebeca Rabinovich !
(Medellin, 1999) (Banrepcultural, 2020). :

33 Fredy Alzate [9]

Artista antioquefio que aborda en su trabajo probleméticas contemporéneas como la acumulacién de los desechos
y el estado climitico mundial, tal como se evidencia en la propuesta para el Jardin Botdnico “Geografias
Desechas". Bisicamente, es un brote de llantas que emerge en medio de este contexto natural. Las llantas son un

elemento altamente contaminante en las ciudades, que se ven en muchos casos en las periferias, formando paisajes

de desechos.

En relacién con su trabajo el artista Fredy Alzate expresa que “Este tema lo he retomado en varias series pictéricas

) >/ ’
pero tenia la deuda de plantear algo escultérico. Se unieron varias cosas para que hiciera la obra: la invitacién al
Salén y la posibilidad de intervenir el Jardin Botdnico, cuyo contexto le aporta sentido al trabajo” (Museo de
Antioquia, 2020). En su trabajo plastico realiza una btisqueda por resignificar y dar otro contexto a elementos de
construcciones que se encuentran en un espacio determinado (barrios populares) o que los observa como
problemdticos, para hacer énfasis en ello; un ejemplo es la produccién pléstica que existe alrededor de las llantas

de automoéviles.

Es un artista de relevancia en el circuito artistico
nacional e internacional con participacién en
diversas exposiciones y un importante aporte a la
academia con sus estudios universitarios de arte.
En su trabajo encontramos obras que nos hacen
reflexionar acerca de la ciudad y la concepcién de
lo urbano, lo cotidiano, las relaciones entre el
hombre y lo que lo rodea, la territorialidad (El
Mundo, 2020).

Este artista es pertinente en mi trabajo en la
medida que emplea el lenguaje escultérico para

. i . hablar de unas problemdticas sociales que se
I3l “Geografias Desechas” — (Fredy Alzate, 2013) [10] presentan en nuestra ciudad.
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" Leyla Cérdenas

Bogota, 1975. Es graduada de Artes Plasticas de la Universidad de los
Andes, Bogota, con una maestria en escultura en la Universidad de
California, Los Angeles (UCLA). Su trabajo ha sido exhibido en la
Galeria Casas Riegner, Bogota; Palais de Tokyo, Paris; Maison de
I’Amérique Latine, Paris; Apexart, Nueva York; Banco de la Republica,
Bogotd, entre otros (utadeo, 2020).

&3 Leyla Cardenas [11]

eyla Cirdenas centra su trabajo en las ruinas urbanas, lo que queda de ellas. Este interés empezé hace varios
Leyla Card t trabaj 1 b , lo que queda de ellas. Este int p h

afios cuando decidié explorar las demoliciones de las casas republicanas de la capital de Colombia. Al respecto
plantea: “Qué dificil es reconocer el paso del tiempo. Desde los incontables procedimientos estéticos a los que
algunos estdn dispuestos a someterse para disimularlo o evitarlo completamente, hasta el olvido casi obligatorio
e edificios antiguos que parece plagar a las ciudades colombianas, estd claro que vivimos en un mundo
de edif tig que p plag 1 dad lomb , estd claro q d

obsesionado con el presente” (LAVERDE, 2017).

Aborda la relacién directa con la materialidad del espacio como punto de partida; usando objetos encontrados o
espacios que van acumulando capas de informacidén, o que contienen en su interior lo que es especifico de un
lugar. Por tanto, la apariencia superficial de las cosas se convierte en un camino profundo para explorar y en cada
paso la interseccién de las diferentes experiencias del tiempo. Conceptos tales como el tiempo histérico, el tiempo
material, el tiempo de cada dia, y tal vez uno maés existencial / psicolégico que tiene que ver con la duracién de

la experiencia, nutren su obra (Arte-sur, 2020).

Un ejemplo de su trabajo se presenta en su muestra
“Reconocer”, en la galeria Casas Riegner, en Bogota 2017.
Compuesta por fotografias y esculturas, propone una
reflexién sobre esas huellas que van dejando los afios en la
ciudad. A través de estas obras, Cirdenas realiza una
“documentacidn estratigrafica” de la capital y del paisaje,
es decir, una busqueda de los sedimentos que restan
después de tener contacto con la presencia humana. “La

exposicidén es, entre otras cosas, una reflexién sobre el

tiempo, cémo concebirlo, su materializacién, y también un

poco los ciclos de construccién y destruccién (Revista — —

Diners, 2020). I[85 “Reconocer” — (Leyda Cardenas, 2017) [12]

Cito su trabajo como referente ya que se ocupa de lo urbano y cémo su destruccién, por diversas razones, se
configura en un lenguaje potente lleno de significado y de memoria. Cémo lo retoma y construye a partir de sus

vestigios. ®
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Procesos
Artisticos

i proceso académico no siempre ha estado inclinado por lo
artistico, inicialmente tuve una formacién como disefiador industrial en
el Politécnico Marco Fidel Suarez en la que observé que el dibujo y la
materia me atrafan demasiado. Todo lo relacionado con sus formas,
colores y texturas me inspiraban para dar vida a nuevos objetos.
Después de muchas basquedas, finalmente opté por estudiar Artes
Plasticas con el objeto de complementar tanto el hacer con el reflexionar

acerca del arte, su 4mbito y sus proyecciones.

Dentro del proceso formativo tuve la oportunidad de indagar més sobre
estos procesos matéricos, en los cuales encontré una fuerte relacién
entre el fragmento, el escombro, la materia, el dibujo y la escultura. A

estos los llamé: Fase I y Fase II.
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Procesos artisticos

Dentro del trabajo artistico desarrollado en
esta fase inicié con el exceso y la acumulacién,
ya que observaba cémo estas dificultades
afectaban la vida de las comunidades. Tras
diferentes indagaciones y exploraciones, mi

objeto de estudio se fue transformando.




Procesos artisticos

En Detritus abordo el culto a lo
desechable, a lo superficial, a las
relaciones liquidas, a lo
contradictorio del ser humano, a lo
banal, lo intrascendente, a los falsos
idolos, a los valores equivocados, a
la sociedad de consumo, el hiper
poblacién, y a la domesticacién del

ser humano.

Busco la construccién de imagen, la
poesia visual, busco enfrentar al
espectador con situaciones de su
cotidianidad, mediante la
utilizacién de objetos con gran carga
simbdlica en nuestro colectivo

social.



Procesos artisticos
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Obra No. 2
Nombre: Detritus I
Técnica: Escultura
Aio: 2017

Esta propuesta estd vinculada con
las fachadas de las viviendas de los
barrios populares las cuales estdn
pintadas con colores llamativos
que resaltan la arquitectura dentro

del espacio.

Es wuna representacién de un
fenémeno  social, cultural y
pictérico el cual he detectado en
mis recorridos y salidas de campo

por estos territorios.

Me llama la atencién el color sobre
el color, el intento por decorar un
espacio sobrepoblado, invasivo,
lleno de diferentes volimenes y
cuerpos que se repiten uno al lado
del otro, sobre el otro, que saturan

el espacio.



Procesos artisticos

Obra No. 3
Nombre: Ruma
Técnica: Escultura
Aio: 2017

Mediante el transcurrir de mi proceso de formacién, me he dado cuenta de que me siento fuertemente atraido por
las acumulaciones que se observan en el paisaje urbano. En mis recorridos observo las pilas de arena, de gravilla,

y de diversos materiales de construccién ubicados en los diferentes lugares de las calles.

Mediante este trabajo pongo en evidencia un problema social y arquitecténico que se presenta con mucha
recurrencia en los barrios populares de la ciudad de Medellin y su 4rea metropolitana. En mis recorridos y en el
trabajo de campo llevado a cabo, observo un gran bloque de casas que repiten, unas a otras, muchas de manera

desordenada, un caracteristico color ladrillo.

Me planteo el reto de traer esta dificultad de habitabilidad que se presenta en estos sectores mediante una
propuesta artistica, en este caso una instalacién; me apropio del recurso de la repeticién en serie y la

reproductibilidad con el uso de moldes.

Para mi propuesta he seleccionado dos premisas que considero son fundamentales en mi reproduccién en serie: la
textura del ladrillo y su color caracteristico que denotan el desarrollo urbanistico de nuestra ciudad, por donde se
mira, el color ladrillo sobresale en el paisaje y cdmo este color y material contrastan con en el verde de nuestras

montanas.
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Procesos artisticos

Obra No. 4
Nombre:
Descarga comun
Técnica: Escultura
Aino: 2017

Con esta propuesta busco hablar de la violencia, el desplazamiento, la muerte como problemética social. Utilizo
la calavera como elemento con el que se ha representado a través de la historia todo lo relacionado con la muerte
y sus afines. La obra se reproduce muchas veces y la organizo de manera apilonada con el fin de aludir a la masa,

la multitud, donde visualmente se observa elementos como el volumen, la cantidad.
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Obra No. 5
Nombre: Pila
Técnica: instalacion
Ano: 2017

En Pila acudo a la metafora
entre el discurso y la palabra
MIERDA. Es una
configuracién que hace
referencia a los Poemas
Visuales de Joan Brossa.
Pretendo con ella enaltecer el
poder de la imagen que nos
habla del desborde de la palabra
y de una construccién que a
partir de la belleza del alfabeto
y de su signo busca elaborar un

poema visual.

Esta consta de unas palabras
que conforman una pirémide en
la cual de abajo hacia arriba se
pude armar la palabra mierda.
Tanto el color como su textura
nos llevan a su significado y la

contextualiza., e
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Procesos artisticos

En esta parte del proceso busco la
reconfiguracién del vestigio, del fragmento, es
decir, de todos aquellos elementos que van
quedando a través del tiempo, olvidados,
dafiados, desechados; Indago con ellos otros
lenguajes estéticos, para volverlos a la vida,
cambidndoles de espacio y tiempo, aludiendo a

la memoria y a los que fueron.




Procesos artisticos

Obra No. 1
Nombre: Frontis
Técnica: Escultura
Aio: 2018

Frontis parte de la materia como manifestacién estética, de una biisqueda conceptual que habla de la textura y el
color de las fachadas de las casas de algunos de sectores de la ciudad como elementos que caracterizan las formas
de habitar. Estas fachadas no son interpretadas como lo que en realidad son, en mi opinién, son una huella y un

relato de nuestra sociedad urbanistica la cual cambia constantemente.

Es una metamorfosis permanente que sufren los asentamientos poblacionales, alude a una historia que se cuenta
de manera diferente cada vez que son restauradas, retocadas o simplemente cambiadas. Son relatos y vestigios de
una sociedad en constante movimiento y permanente cambio. Grietas, texturas, colores y formas representan

elementos constitutivos que indagan esas formas complejas de habitar.

La propuesta muta y evoluciona en su contexto formal, pero continua con su esencia conceptual de lo urbano, de
los barrios, el ladrillo, la modulacién de una casa sobre otra casa, de lo que crece sin control desmedidamente, a
veces sofocante. Es el deseo de introducir al espectador en aquellos paisajes coloridos, desgastados que se perciben,
pero no se aprecian; se apreciarian si el espectador se detuviera para admirar algunas secciones desgastadas de la

fachada, en donde capa tras capa de COlOl‘ van revelando el paso del tiempo.

Son los materiales, las texturas las que envuelven a Frontis en un di4dlogo con su contorno y su contexto urbano.
Es la huella de lo gastado, de lo rutinario, de la ruina, lo viejo, lo que cambia, lo que transmuta. Es quitar, grabar,

marcar, agredir, nuevamente el rastro del tiempo.
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Procesos artisticos

Obra No. 2
Nombre: Génesis
Técnica: Escultura
Aio: 2018

Génesis habla de lo urbano, lo amorfo, lo indeterminado, lo inconcluso, todos estos lenguajes que componen el

paisaje artificial de la ciudad.

En el caminar como experiencia artistica me encuentro con un paisaje cargado de simbolos que detonan en formas,

colores y texturas que luego trato de traer a una experiencia estética y formal.

Lo que se inicia y no se termina, pero que se queda como parte del paisaje, esta es mi obra, un pequefio mundo
inconcluso de color y formas que hablan de una ciudad en rojo ladrillo y éxido. La obra estd compuesta por cuatro

cuadros en los que se combinan materiales liquidos y rigidos.



P’rocesos artisticos

Obra No. 3
Nombre: Cascote
Técnica: Escultura

Aio: 2019

Me encuentro inmerso en contextos sociales, arquitecténicos, en los que observo diversos detonantes que nutren
mi propuesta artistica. Bajo el pretexto “Medellin se pinta de vida”, he indagado sobre los simbolos y signos que

convergen en estas comunidades.

Entendiendo los signos y simbolos como aquellos elementos utilitarios que hacen parte de la vida diaria de estos
habitantes, protagonistas de los fendmenos sociales que convergen en estos lugares, me doy cuenta de la
resignificacién y la apropiacién que estos ciudadanos hacen de diversos objetos que se encuentran en el paisaje
natural y artificial. Objetos en buen, regular y mal estado, pero que pueden suplir una necesidad inmediata. Me

refiero puntualmente al escombro, entendido éste como un objeto desechado y olvidado; un sobrante, un residuo.

Mi propuesta pléstica se apropia de este elemento resignificado, reevaluado, reutilizado y lo configuro en una
pieza escultérica en la que enaltezco el escombro y lo convierto en un objeto digno de reproducir. Con este gesto

le doy la misma importancia al escombro que le da la persona que suple su necesidad inmediata.

Me apropio de la reproduccién de piezas mediante la técnica de los moldes en litex y su posterior vaciado en yeso

para realiza multiples copias de la pieza elegida.
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Procesos artisticos

Obra No.
Nombre: Prétesis
Técnica: Escultura
Afo: 2019

Prétesis surge como una oda o reconocimiento a los barrios populares, a estos lugares periféricos en los que se
dan desigualdades sociales, en donde las personas tienen una necesidad de habitarlo y apropiarse de él a través de
una reconstruccién permanente en donde el vestigio o fragmento contintia siendo de suma importancia en sus

construcciones.

El vestigio puede ser el punto inicial para una obra; el gesto de remendar, resarcir, reconstruir estd latente y vivo
en las dindmicas habitacionales de estos barrios; es una resignificacién del escombro, que, al ser desechado, vuelve
y cobra vida, no desde el campo del arte, sino desde la lectura del fragmento que para alguien, que tiene su casa
elaborada con material residual, sigue sirviendo algo que puede continuar ofreciendo proteccién, abrigo, resguardo

para él y su familia.
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Procesos artisticos

En mi trabajo de investigacién - creacidén busco explorar los paisajes urbanisticos de los barrios periféricos de la

ciudad de Medellin: lugares particulares pero reales; con sus diversos lenguajes, sus tipologias de construccidn,
sus formas de habitar y coexistir, sus estéticas hibridas que denotan una reconstruccién permanente, la cual se

niega a morir y desfallecer.

Estas piezas hablan de los barrios populares, de aquellos lugares habitables, mas no planificados, nombrados
invasiones o asentamiento urbanos, que ponen en evidencia un problema de precariedad y de pobreza en medio

de la necesidad y deseo de seguir configurando presente.

Estas piezas son fragmentos recuperados a partir de una practica de arqueologia urbana, que tienen historia por la
funcién que desempefiaron y vuelven a la vida mediante su reconstruccién y reutilizacién. Esta obedece a un

patrén de conducta arquitectdnica, en la que el fragmento, que ha sido desechado, vuelve a ser 1til.



Hojade vida

Datos Personales

Nombre: Duvédn Arnulfo Gallego Gonzalez
Fecha de nacimiento: 20 enero de 1977
Lugar de nacimiento: Medellin, Colombia

Correo electrénico: duvanga@yahoo.com

Formacién

2009: Técnico en pedagogia y docencia - Politécnico Marco Fidel Suarez
2005: Técnico en ebanisteria — SENA.

2003: Tecndlogo en disefio industrial - Politécnico Marco Fidel Suarez.

1994: Bachiller en artes aplicadas — Colegio Parroquial San Buenaventura

Perfil

Quince afios dedicados a la docencia. He trabajado en instituciones como el Politécnico Marco Fidel
Suarez, Interactuar famiempresas y el SENA, en todas ellas como docente en 4reas de las artes plasticas

y otras como la artesania.

Veinte afios dedicado al trabajo con la madera en la elaboracién y desarrollo de productos de muebles y

artesanias en madera.

También poseo vasta experiencia en el trabajo con las resinas epéxicas y poliéster en la elaboracién de

figuras religiosas y decorativas con moldes en litex y silicona.

Exposiciones

2019: “Yo también tengo ruinas”, Biblioteca Publica El Poblado, Medellin
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