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sus correspondientes tratamientos de las narrativas cinematograficas y de todo lo que giré

alrededor de su produccién, buscando identificar y presentar la idea de progreso que se
presentd como legitimacién de la cohesién nacional y la emergencia y consolidacion de la

industria cultural, asi como su influencia en las narrativas.

A partir de los diferentes tratamientos narrativos de las peliculas, asi como los publicos a los
qgue vandirigidas y los procesos de produccion, se evidenciara el contraste que sufre dicha idea
de progreso puesta en escena en un primer momento y su relacién con la realidad sociopolitica
nacional, partiendo de que no se pretende hacer un repaso minucioso de corte histoérico, sino la
problematizacién de la representacién de la nacién, para entender cémo se construye ésta

entre intereses y un didlogo imperecedero entre los connacionales.

Con este panorama esbozado y una caracterizacion clara del papel del cine en la proyeccién de
la comunidad imaginada de estos afos, sera posible la articulaciéon con lo que serd el tercer

capitulo y la problematizacion de la idea de nacién que desde el cine se puede evidenciar.
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documentales, de noticieros y de ficcién en modelos foraneos, «con la esperanza de participar
en la incipiente circulacion internacional de las imagenes» [4], asi como en la predominancia,
para la generacion de la industria, de distribuidoras y exhibidoras, mas que de productoras [5].
De esta manera, por ejemplo, las primeras exhibiciones presentan paisajes y acontecimientos
internacionales, como las corridas de toros en Sevilla [6], y también luego los Di Domenico
comienzan su negocio presentando folletines italianos [7]. Los melodramas de un momento
posterior parten de fuentes que llegan al pais desde el exterior y son internalizadas y
contextualizadas para la particularidad identitaria nacional [8], y en la actualidad hay una
predominancia de productos norteamericanos en la pantalla, asi como un auge de la busqueda
deinsercidon de muchos productos nacionales en los géneros hollywoodenses, como lo son el

suspensoy el policiaco, por nombrar algunos [9].
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En esos primeros anos del cine en Colombia, quienes produjeron y exhibieron cine fueron
empresarios independientes —en realidad fue solo en la década de los setenta cuando el apoyo
estatal diversifica las posibilidades de financiacién de una obra—, que venian de trabajar en
espectaculos diversos, y que comenzaron a construir una industria cultural incipiente en el cine.
Aunque apenas se buscaba legitimar al cine dentro del panorama nacional, ya estos empresarios
venian con una base muy fuerte en cuanto a la conciencia del valor de mercado para las obras,
por encima del nuevo valor que pregonaba Benjamin; esto se puede inferir del hecho de que el
ingreso del cine a Colombia se da en su caracterizacion como espectaculo circense [11]. Yaen
Colon, el prestidigitador y empresario de espectaculos Balabrega [12] involucré un vitascopio y
un proyectoscopio en su programa, donde también presentaba «canarios, nUmeros de magia,

tiro al blanco y a una diva, mademoiselle Elvira, con su danza de serpentina».
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independiente exhibicion en teatros diversos, y la posibilidad de las distribuidoras de
relacionarse con esta creciente demanda. Este paso dio pie, entre otras cosas, a la fundacion de
la empresa colombiana mas importante de distribucién cinematografica: Cine Colombia, que

compraria posteriormente la empresa Di Domenico Hnos [19].
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pelicula «contando previamente con el gran éxito comercial que tendria» [23]. Esta actitud da
cuenta claramente de una conciencia del valor de mercado que podia tener la obrasiera
asociada a una novela con éxito de consumo, respaldando lo mencionado anteriormente y
reproduciendo la precepcion con la que el cine llegé al pais como espectaculo de variedad, en el
gue prima la rentabilidad como definitoria de contenidos, incluso por encima de una moral o

ideologia concreta.

No menos importante, la articulacion de novelas literarias y obras cinematograficas también
puede ilustrar acerca del papel que se fue infundiendo en el cine para la construccién de la
comunidad imaginada. Como plantea Juana Sudrez en su trabajo Cinembargo Colombia, «hay
un vector nacionalista que alienta la eleccion de novelas ya candnicas» [24], que tiene que ver
con la conciencia que se tenia ya para entonces de la literatura como patrimonio cultural. Asi
mismo, Néstor Garcia Canclini sitUa al registro escrito como la elaboracion simbdlica a partir de
la cual se ha comprendido, en América Latina, que se llega a ser culto, en contraposiciéon con la

dimension visual o musical [25]. Esta anotacidn involucra, en la decision de relacionar el cine con
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su llegada al pais hasta la innovacién técnica del sonido para las obras, y las representaciones de
la nacién que se vieron reflejadas en la pantalla como anhelos, preocupaciones, acuerdos y

diferencias entre los sujetos que participan de la colombianidad.

El historiador Paulo Antonio Paranagua caracteriza al cine como «esencialmente cosmopolita»,
para referirse a laimportancia de éste en la busqueda de las comunidades imaginadas en
participar en el «concierto de las naciones civilizadas» [27]. Es por ello que resalta, como ya
presenté, su caracter internacional, que es, ademas, internacionalizante. La conciencia de los
colombianos de esta importante caracteristica deviene en un papel representacional del cine,
para que sea, como diria en publicacién de El Espectador en febrero de 2011 el presidente Juan
Manuel Santos, «un aliado del desarrollo», y que en el presente, como serd analizado
posteriormente, esté relacionado con Proexport y la venta turistica del pais. Es asi como, en
1925, la pelicula Como los muertos, de Pedro Moreno Garzén y Vicenzo di Domenico, fue
prohibida para su exhibicion en el extranjero, debido a que su protagonista «aparecia sefialado
con el terrible mal biblico» [28]. La solucién era cambiarle la enfermedad —la lepra— por

«cualquier otra cosa menos lesiva para nuestros intereses econémicos», y evitar asi la baja del
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Capitulos de libro: «Cine y desarrollo. La promesa del bienestar en el nacimiento del cine en

Colombia» Memorias del Encuentro Nacional de Investigacién y Desarrollo ENID 2013 . En:
Colombia ISBN: 978-958-761-740-5 ed: Universidad Nacional de Colombia, v., p.1 -,2013
SIMON PUERTA DOMINGUEZ, JOSE FERNANDO SALDARRIAGA MONTOYA, «El cine
politico latinoamericano en dos capitulos: Chircales (1964-1972) y Dios y el Diablo en la Tierra
del Sol (1964)». En: Colombia Unaula. Revista De La Universidad Autonoma Latinoamericana
ISSN: 1692-830X ed: Editorial Lealon (Medellin) v.31 fasc.N/A p.253 - 274 ,2011. Siegfried
Kracauer y la emergente cultura de masas» En: Colombia. 2014. Versiones. Revista De
Estudientes De Filosofia. ISSN: 1794-127X p.76 - 84 v.6. «Los descreidos como portadores de la
verdad. Max Horkheimer sobre Sade y la llustracion real» En: Colombia. 2013. Versiones.
Revista de Estudiantes de Filosofia. ISSN: 1794-127X p.103 - 119 v.4 . «Produccién cultural y
teoria critica: peligros y esperanza» En: Colombia. 2014. Revista Malatesta. ISSN: 2323-0479
p.186 - 193 v.3 Mejor graduado del pregrado de Antropologia del afno 2013,Universidad de
Antioquia - Marzode 2014; Mencion Especial al trabajo de grado titulado «Cine y nacion:
negociacion, construccion y representacioén identitaria en Colombia», del programa de

Antropologia,Universidad de Antioquia - Agostode 2013; «Componente Sociocultural Plan
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