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Atlas Subjetivo de la Danza

RESUMEN

El Atlas Subjetivo de la Danza es un proyecto investigativo que busca interrelacionar lugares
Cuya carga semantica traza mapas que son compilados en una relacion intrinseca al cuerpo
como generador de conocimiento, manifestandose a través de pasajes metaféricos y literales
gue permiten enlazar las experiencias situadas en el contexto. Esto con el fin de hacer que el
territorio forme parte de cada analisis reflexivo que se despliega por medio de vinculos tedricos,
histéricos y conceptuales puestos en didlogo con la realidad practica y pedagodgica del
guehacer de la danza en la ciudad de Medellin, entendida como regién que acoge dinamicas
interculturales que se imbrican en la construccion del cuerpo politico, tanto individual como

colectivo de la danza.

Palabras Claves: cuerpo, cartografia, subjetividad, danza, mapa, experimentacion, region,

atlas.
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INTRODUCCION

¢, Qué puede hacer un cuerpo?, ¢,qué pueden hacer el movimiento y el cuerpo?, ¢qué
pueden hacer el arte, el movimiento y el cuerpo?, ¢ qué puede hacer la danza? ¢ Y si en lugar
del verbo hacer situamos los verbos ser, mover o escuchar y alteramos las preguntas?
Podriamos jugar con las palabras, situarlas alli, ac4, cerca, lejos, juntas o separadas y
generarle otro sentido u otro escenario a cada pregunta. Del mismo modo, puede hacerse
también con el cuerpo: desarmarlo, descifrarlo, examinar cada 6rgano y conectarlo con otro de
manera aparentemente impensable; ponerlo en relacion con otros cuerpos o separarlo de ellos.
Bien puede ser el cuerpo de un individuo o un gran cuerpo compuesto de muchos cuerpos, un

colectivo.

Un érgano, como un mapa que define un lugar especifico en el cuerpo; la cartografia
como el acto de enlazarlos y de escribirlos y el atlas como quien entreteje todos los mapas u
organos del cuerpo y permite estudiarlo. Aqui hay una relacion geografica intrinseca que invita
a observarlo como un territorio de funcionalidad sistémica, tanto en su totalidad como en la
especificidad de cada una de sus regiones (cabeza, tronco y extremidades). Asi que, el atlas
gue es mi cuerpo, creara una doble relacién entre anatomia y geografia que, por su similitud
funcional, describira lugares puntuales que ha experimentado y los ubicara en cada una de
estas regiones. Es decir que los mapas que mi cuerpo transita seran devueltos a él mismo en
un primer acercamiento conceptual que llamaremos mapa en el cuerpo, en relacion con la
memoria, la imaginacion y la historia. Entonces, a esta descripcién desde una mirada
experiencial, puesta a la vez en relacion con el contexto y el medio del que aprendemos, nos

educamos y experimentamos, es lo que nombramos como Atlas Subijetivo.
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Para complementar la nocion de atlas, nos ubicamos en la definicion desde la
perspectiva artistica apoyandonos en el concepto que desarrolla Warburg (1905) en su obra
Atlas Mnemosyne, en el cual “idea un procedimiento de exploracion y presentacion de sistemas
de relaciones no evidentes (Tartas & Gurudi, 2013, pag. 226), plantea un método de
investigacion sobre la memoria y las imagenes, creando una cartografia personal que permite
ser leida e interpretada multidireccionalmente. Proceso abierto que “no es en absoluto un
resumen grafico de su pensamiento, sino pura esencia del mismo. El atlas propone una
maquina de activacién de ideas y relaciones” (Tartas & Gurudi, 2013, pag. 231). La idea de
atlas que plantea Warburg es generar conocimiento némada y desterritorializado cuya red de
relaciones nunca es definitiva, de esta manera se crean vias indeterminadas, adireccionales e

interminables.

Siendo asi, lector o lectora, este atlas lo encontraremos incompleto por dos razones: los
tiempos académicos y la insaciable y seductora sed de nombrar propia y abiertamente este
proyecto como nunca acabado; precisamente este texto no podria terminar a su entrega, es
solo una parte de lo que puede llegar a expandirse este atlas, no solo por la magnitud
escritural, sino como continuidad en cumplimiento de los deseos de mi vida artistica y en
relacién con cada uno de los lugares que se continuaran cartografiando después de este ciclo

académico.

Sin embargo, en la linealidad de este escrito, se cartografia y se relacionan entre si las
regiones mas prominentes y complejas que atienden a las necesidades metaféricas propias de
cada experiencia sensible traida a este escrito. A su vez, dentro de cada region, se generaran

algunas conexiones entre érganos que robustecen la descripciéon de cada lugar.
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Encontraremos el ejercicio académico situado en la cabeza, como el lugar de mi
formacion profesional. Aqui se desprenderd un analisis que permite acercarnos un poco a las
dinamicas de funcionamiento del gremio de la danza en Medellin, a la visibilizacion de la danza
como arte y como profesion en la region, ademas de la relacion de las practicas corporales del
territorio con la historia de la danza. Desde estas nociones, me sitio en el mapa de actores de
la danza, como un zoom a uno de aquellos sujetos que se mueven y generan tejido danzario y

neuronal en la region.

Después de todo este recorrido —un tanto denso en su componente conceptual— el
encéfalo continuara su trasegar por la médula espinal, ubicAndonos directamente en la
columna. En esta seccion del atlas, abro una invitacion para que se sumerjan en esta escritura
un tanto literaria, pues es un breve pasaje para hablar de una columna multiplemente
interconectada con los cuerpos némadas de la danza y con cuerpos de transitos en la
cotidianidad. Describiendo aquellos espacios en los que circulamos de un lugar a otro, y que
son los puntos de conexion en nuestro papel de docentes, bailarines, estudiantes y demas
roles que movemos desde nuestro interior en cada transito, habitando espacios aparentemente
carentes de identidad. Asi que, columna adquiere un aire de reposo en el que podremos

“paisajear” un poco antes de llegar al capitulo mas visceral del atlas, la region umbilical.

En esta zona, se ubica la conexién con el vientre de la madre como fuente de alimento;
la fuerza de la conexion umbilical (alimento, succion y nutricién) se traslada al territorio en
contexto, que en este caso es una zona cuyas caracteristicas hace nexos con un nicho que ha
transversalizado y fracturado la historia de toda una nacién: la guerra. Se encuentra un enlace
con una experiencia en el campo de la docencia y ciertas estructuras exquisitamente

coreograficas que desbordan las fuerzas colectivas y el poderio que genera la energia de las
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masas; este enlace permite ampliar el campo de la experiencia artistica, incluso repensar la

labor del arte en un contexto, situando el conocimiento académico en la realidad social.

Aqui confluyen interrogantes para potenciar el ejercicio pedagdgico y practico de la
danza que solo son dados porque cada espacio que interpelamos con el hacer, es un escenario
para el aprendizaje, ejerciendo a la vez una mirada critica sobre nuestras acciones y sobre las
dindmicas del contexto. Esta regién umbilical se prolifera simultAineamente en conexiones a
otras zonas del cuerpo: los hombros, las caderas, los pies, los brazos; conjugando trazos
cartograficos en necesidades creativas, tocando fibras especificas que hacen querer devolver
al mundo o de extender este cuerpo con toda la intensidad que atraviesa la experiencia del
aprendizaje.

En el plano conceptual, se logré identificar una suerte de desprendimiento de capas o
de acogimiento a la imagen de un embudo; comenzamos por la estructura mas general, hasta
filtrar un punto en especifico, que como lo hemos mencionado, es mi experiencia dancistica y
pedagdgica. Cada capa inmediatamente anterior revela y traduce ese codigo que hace mi
organismo expansible, sobrepasando sus limites fisicos, como prolongacion de las
dimensiones histéricas del ser humano y en el cuerpo especifico de la danza. Y para desatar
todo este tejido conceptual, se entablan didlogos con los discursos que traen consigo cada uno
de los autores convocados e interrelacionados aqui a través de sus conceptos. Pues estas
pesquisas, se hilan detonando pensamiento y analisis a través del desprendimiento de cada

capa o nivel.

Cabe sefialar como todo este hilo investigativo ha interpelado mi subjetividad. El
recorrido por el embudo desemboca en mi cuerpo respondiendo a multiples interrogantes que

han surgido a lo largo de la experiencia académica, pedagogica e interpretativa, principalmente,
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reafirmando que tanto la vida artistica y la vida como ser humano caben en el mismo plano,
gue la distincion entre ambas perspectivas se diluye, abriéndole paso al arte, como quien nos
incita a dudar de toda realidad y racionalidad impuesta, hurgando cada situacion o experiencia
con la posibilidad de descifrar lo que nos afecta y lo que nos inquieta, y a la vez mediar entre
dos umbrales que transversalizan cada acto creativo, pedagdgico y humano: la razéony la

emocion.

Pensar el cuerpo como atlas, en primera instancia, desborda algunas configuraciones
predispuestas e instaladas en él antes de mi consciencia. Desplegarlo en el acto creativo de
escribir delata multiples interrogantes que me desestabilizan como sujeto; en palabras precisas,

el proceso escritural devela lo que ignoro e incluso hace que lo conocido parezca incierto.

Mapas y cartografia

Para finalizar, es necesario precisar que la escritura cartografica responde a la
construccion de este atlas, a través de imagenes, fotografias e ilustraciones que apoyan
visualmente los enlaces analdgicos y metaforicos que surgen en cada mapa descrito. De esta
manera, podemos vivenciar la escritura a través de la palabra y de la imagen y para ello, es
importante mencionar la influencia de los referentes artisticos y conceptuales que entrelazan
con su riqueza creativa el despliegue imaginativo de esta monografia en su componente

cartografico.

A lo largo de este escrito, encontraremos ciertos pasajes —principalmente en
continuum-— a los que llamaremos nubes, frases breves con un tono especifico que
principalmente hacen las veces de enlaces directos que nos instan a regresar a otras zonas del

atlas, para recordar e insistir en un hallazgo o simplemente describir una imagen generadora.
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De esta manera, se insiste en la escritura cartografica de esta monografia en constante

descripcidon y conexién de mapas y como forma de enlazar, fortalecer y construir conocimiento.
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MARCO DE REFERENCIA

Antecedentes

Para la escritura y construccion de este atlas subjetivo, se tuvo en cuenta cada uno de
los elementos que le dan el caracter conceptual, gréafico, literario y creativo a este texto.
Podemos pensar en las capas que hemos mencionado con anterioridad, y que son
transversalizadas por una diversidad de perspectivas que tejen el acto investigativo en este
texto. Es necesario resaltar que lo que confluye para la sistematizacion del contenido esta
nutrido por pesquisas interdisciplinares, desde un marco politico hasta una produccion literaria
desde las artes.

Los Lineamientos para la Consolidacion de una politica publica de la danza como bien
social y cultural de la ciudad de Medellin (2019), generados a partir de una iniciativa de
investigacion, son piedra angular en la consolidacion de este trabajo y su objetivo principal es
generar posibles miradas politicas para el sector de la danza en Medellin, después de haber

realizado un estado del arte.

Figura 1

Cartografias subjetivas

Nota. Cartografias realizadas en el marco de la investigacion para los Lineamientos para la Consolidacion de una
politica publica de la danza como bien social y cultural de la ciudad de Medellin, como método comunicacional y de

diagndstico informativo. Tomada de (Laboratorio de investigacion en danza UdeA, 2019)

Como texto orientador, estos lineamientos resaltan la necesidad de promover el

fortalecimiento del sector, por ende, propiciar la participacion de agentes de la danza en
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espacios idéneos para la construccion e intercambio de conocimiento, partiendo de diversas
perspectivas del hacer en la Danza. Las autoras se enfocaron en los agentes de la danzay en
el analisis de su funcionamiento frente a las dinamicas del sector. Asi mismo, realizaron una
caracterizacion y un analisis para la identificacion de falencias, necesidades y posibles formas
de potenciar el gremio, a partir de las voces de los artistas de la danza.

A la luz de lo anterior, podemos aseverar que estos lineamientos son inherentes al
presente trabajo, teniendo en cuenta las voces que alli confluyen, desde las investigadoras
hasta los participantes; cada uno de ellos consolida el gran mapa del sector, es decir su
componente politico. De otro lado, mi participacion en calidad de estudiante me permitié
adquirir herramientas experienciales como la sistematizacion de bases de datos y los “café
encuentro”.

Figura 2

Mapa del desplazado

Desde lo cartografico, surge un primer
acercamiento a las creaciones de mapas, cartografias y
atlas subjetivos en el plano geografico y
consecuentemente desde el plano artistico. Por esta
razon, los documentos, Atlas subjetivo de Colombia y el
Atlas Subjetivo de México amplian esta perspectiva de
la construccién identitaria de una cultura a través de la
subjetividad. Dichas propuestas, ponen de manifiesto la

posibilidad de hacer un trazo claro en medio de la

subjetividad y la objetividad, pues todas las

Nota. Adaptado del Atlas Subjetivo de

caracterizaciones estan mediadas por la influencia de Colombia. Herrera, Driesse & de Vet (2015)

las practicas culturales.
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Figura 3 De esta manera se comprende el mapa

¢Qué es México? | Dulce como una representacién imparcial e

incompleta de la realidad, por esta razén,
estos atlas son realizados desde los mismos
habitantes como testigos y creadores natos
de la realidad en sus contextos y que son

capturados por artistas de diversas areas

gue han estado en contacto con la esencia

Nota: Adaptado de Atlas Subjetivo de México (Driesse &
de Vet, 2011) de la vida misma y que enlazan internamente los

tejidos sociales.

Después de indagar sobre estas nociones, se dedica un pasaje a la cartografia artistica,
buscando posibilidades que hablan de la investigacion en artes desde la perspectiva
cartografica como forma de construccion de conocimiento, ademas de la sistematizacion de
experiencias. En la investigacion hecha por Verdnica Perales de la universidad de Murcia
(Espafia), Cartografias desde la perspectiva artistica, se desarrolla una unidad teérica y
didactica que plantea al artista la posibilidad de enlazar su propia trayectoria por medio del
andlisis y de la reflexion critica de los conocimientos adquiridos, en aras de activar una
consciencia propia acerca de su formacién y desarrollo profesional.

Para profundizar en el concepto de la cartografia situada en experiencias creativas
subjetivas, se tuvieron en cuenta dos investigaciones que hilan e inspiran la propuesta de este
proyecto:

Posada (2009) —médica y artista visual— en su proyecto Signos Cardinales hace una
reconstruccion oral y gréfica cuyos protagonistas son personas desplazadas. La exposicion

abrié espacios alternativos para la conversacion y el didlogo frente a un asunto de
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responsabilidad social. La artista realiza una instalacion en la
gue, el cuerpo de quienes contaron las historias y el terreno
de la representacion de la experiencia se convierte en lienzo.
Alli se transcriben los mapas con los recorridos trazados por
los personajes, llevando el mapa al cuerpo una vez realizado
el transito por su memoria. Su mirada artistica y médica
conmemora la vida de quienes han sido caminantes
forzados.

Posada aporta desde dos perspectivas a esta
investigacion: en primer lugar, encontramos el laboratorio

cartografico del atlas del cuerpo como receptor vivo,
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Figura 4

Signos cardinales

Nota. Tomado de Signos Cardinales
(Posada, 2014)

inscribiendo la piel como metafora fisica y sensorial de las experiencias, en segundo lugar, el

cuerpo Yy la subjetividad construida en el contexto como parte de estas historias.

En la propuesta para Maestria Interdisciplinar de Teatro y Artes vivas: Lo mejor es que

nos olvidemos, la penultima venganza, Rubio (2013) despliega una escritura literaria para

reconstruir su propia historia, desplegando una investigacion detectivesca para encontrar a su

verdadera madre. Durante este proceso, Rubio sigue el hilo de cada una de las pesquisas que

va a encontrando —tramo por tramo—-, hasta descubrir toda la realidad acerca de su familia, que

trasciende umbrales sociales tejidos por “hilos de sangre”. Lo interesante de este escrito yace

en las hiladas que construye metaféricamente para describir cada una de las sensaciones que

Su cuerpo sostiene por cada fuerte fragmentacion de su historia. Estas sensaciones

sobrepasan el recuerdo y su historia se instala a modo de enfermedad, manifestando el silencio

y el enmudecimiento de toda su familia.
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Figura 5
Gesto escritural de Nathaly Rubio
A bene placito

Redoblar, qcfp..n tocar, vibrar, redoblar, qmpun tocar, vibrar, ;pfp.m tocar, vibrar, re

doblar, .plpun tocar, vibrar, tocar, vi !nm redoblar. gol pear, tocar, vibrar, qdpuu tocar,

Afafrettando
S

vibrar, redoblar, :fmpuu tocar, \ltuu:..uuf;run tocar, vibrar, ruMlur ;jcl;u i, tocar,
vibrar, .]vfp.m tocar, vibrar, redoblar, qd;mn tocar, vibrar, tocar, vibrar, redoblar,

e— ‘[f

qnf;mn rocar, vibrar, wlpun tocar, vibrar, redoblar, qnl;h ar, tocar, vibrar, qnlpun

tocar, vibrar, redoblar, qolpun tocar, vibrar, qolpulv tocar, vibrar, vedoblar, qo!pun

Velocissimo

— m’
tocar, vibrar, tocar, vibrar, redoblar, golpear, tocar, vibrar

Nota: A través de verbos en infinitiivo y recursos propios de la terminologia musical, Rubio (2013)

describe sensaciones que se tornan gestos escriturales. Tomado de Lo mejor es que nos olvidemos

El trabajo de Rubio es sin duda un buen referente para este trabajo, por el alcance que
logra desde todo seguimiento de su subjetividad y que se expande mas alla de lo que ella
puede imaginar, demostrando que el individuo es un pliegue mas de la existencia humana.

Cada uno de estos puntos, son enlaces que al tiempo que sustentan, inspiran, resultan
ser diversos en una suerte de interdisciplinariedad, entre danza, teatro, artes plasticas, danzay
geografia que le da riqueza de perspectiva, a los trazos que coinciden en este cuerpo

escritural.
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Justificacion

El interés por desarrollar esta propuesta monografica como un Atlas surge de una
necesidad de sistematizar experiencias, mas alla de una recoleccion de vivencias personales,
para hacer que el territorio forme parte de cada analisis reflexivo que se despliega a través de
la palabra y de la imagen —visual y metaférica— de esta escritura. Se busca que el cuerpo sea
un enlace directo con la experiencia, es decir, extenderlo como generador de conocimiento en
su capacidad de ser afectado por la realidad y a su vez afectarla. La idea de atlas se refiere al
mapeo de cada uno de los lugares que transversalizan este acto investigativo, de nombrar los
lugares comunes cuya carga semantica consiste en mapas que son compilados con una
relacién intrinseca al cuerpo y a sus propias regiones anatomicas.

Atlas, territorio y cuerpo en su momento seran descifrados en diferentes dimensiones y
enlazados con conceptos que tejeran la vida del hacer artistico de la danza en la ciudad de
Medellin. Este ejercicio de investigacion procura develar diversas capas a modo de ampliacion
y reduccion escalar, enlazando alternadamente I6gicas que atraviesan el marco social de la
vida, el conocimiento humano, los rasgos identitarios del cuerpo de la danza en la regién y, a
su vez, desde una escala amplia se encuentra mi cuerpo experiencial como artista-estudiante,
transversalizando y siendo sujetada por estas légicas como ser en construcciéon de
subjetividad.

Al haber sido parte del proceso investigativo Laboratorio de Investigacion en Danza,
gue se constituyé como una red exquisita y fluida de experiencias interdisciplinares
entrelazadas de las investigadoras, se abre una especie de apetito por darle continuidad a la

experiencia participativa, realizando una sustraccion de los propésitos de dos de las actividades
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en las que participé: la consolidaciéon de un directorio del gremio de la danza de la ciudad y la
participacion activa en los encuentros generados para la conversacion con los agentes de la
danza. Ambas actividades tenian como proposito descubrir rasgos propios del gremio,
identificando y reconociendo lo que genera la identidad colectiva de la danza en la ciudad, que
resulta ser diversa en sus modos de funcionamiento.

Figura 6 Mi participacion en el Laboratorio de Investigacion
Mapa georreferencial Danza en Medellin

genera una especie de campo de resonancia en el que cada

dia de encuentro detonaba diversas inquietudes que me

0w
gy 1L situaban fluidamente en las teméticas abordadas frente a la
megs Qo Q9 o . :
; A 99 identificacion del gremio de la danza, especialmente por el
w0 & N -
9?9)7‘99%‘@““ desarrollo de mi experiencia ndmada académica y
KL M
rave s Win' Q%q pedagdgica entre Medellin y Rionegro. Asi es que se amplia
991\/’9
- .90)(99 la escala hacia mi perspectiva como estudiante de danza,
woY '
43 . o
. 99 bailarina, profesora y como parte de este circuito de
Itag' Envigado
nGoogle My May subjetividades que se mueven coreograficamente por la
Nota: Tomado de Lineamientos para la region.
Consolidacion de una politica publica de
la danza como bien social y cultural de la Al cartografiar los transitos que se enlazaron una red
ciudad de Medellin (Laboratorio de
investigacién en danza UdeA, 2019) experiencial hasta mi participacion en el laboratorio, se me

detonan abundantes insumos que me sitiGan como ser activo y participante en el gremio,
desencadenando simultdneamente acciones concretas desde el arte danzario en el contexto en
el que se desenvuelven mis practicas artisticas y pedagogicas. Desde esta perspectiva, lo que
requiere este acto investigativo es generar una conciencia de la practica, tomando la distancia

necesaria para observar el propio hacer.
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Se requiere hacer un analisis desde la perspectiva académica, enlazando el
conocimiento tedrico, conceptual y practico adquirido a lo largo de la carrera, situandolo en el
contexto y generando dialogos con las dindmicas laborales (pedagdgicas) y las practicas
corporales. De esta manera, se crean mapas que seran ubicados en mi cuerpo como lugar de
enunciacion, como territorio que puede ser escrito, modificado, organizado y desarmado. Esto
me permite ser cartografa de mi cuerpo, dejando también que él mismo me escriba, me
modifiqgue y me desarme, creando enlaces que sujetan mi tejido experiencial en el contexto, en
la sociedad, en la familia, en lo académico y en todo rol que construye mi subjetividad.

Como manifestacion literal y metaférica, el cuerpo hecho atlas sera cartografiado desde
diversas dimensiones en descripcion de lugares, espacios y territorios. El cuerpo como
individuo, el cuerpo colectivo, el cuerpo como sistema de drganos que dicta unas formas de
funcionamiento que le dan el caracter identitario a cada elemento de estudio, construye un
lenguaje poético y reflexivo. Todo esto en funcién de desarrollar una mirada que le confiera un
caracter politico a cada uno de mis principios creativos, pedagdgicos, artisticos y reflejarlos en
el mapa georreferencial que caracteriza el gremio de la danza.

Estas miradas acaecen en una investigacion con un inherente componente creativo, en
el que las imagenes que se encontraran a lo largo del desarrollo del texto, son una expresion
plastica y visual que se enlaza con el componente textual, permitiendo relacionar metaforas y
analogias que generan dialogo y reflexién, hasta lograr un tejido contextual cimentado
conceptualmente por autores y referentes artisticos que le dan consistencia teorica a este
cuerpo danzario, en un intento por descifrar el lugar del hacer artistico en la sociedad.

En ese sentido, se procura que el desarrollo metodol6gico de esta monografia me sitte
como artista e investigadora, mas alla de la perspectiva autocontemplativa, pues se insiste en

una consciencia de la practica artistica y pedagdgica para darle continuidad a las permanentes
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inquietudes que buscan encontrar un equilibrio entre la teoria y la practica artistica. Sanchez
(2013) sefala que “Las teorias son necesarias para abordar la practica, porque sin teoria no
hay comprension de la realidad; pero la teoria no es mas que una especie de mapa, una guia,
no una clausura de la realidad” (Sdnchez, pag. 41). A través de este mapa tedrico que se
desarrollara conceptualmente es que la experiencia practica traida a este texto se encausa
como fuente primordial de construccién del saber artistico y paralelo a ello, la indagacién sobre
la construccién de subjetividades, observando también “cémo la historia deja de ser una
historia monumental para convertirse en una historia de usos y contextos”. (Sanchez, 2013,
péag. 41)

Precisamente, se busca desplegar un escenario tedrico, conceptual y lo que todo ello
implica en la practica y que requiere un cuerpo propio para el arte danzario y para la vida
misma. Un cuerpo atento y dispuesto a experimentar los ecosistemas que tiene la oportunidad
de percibir, observar y escuchar en una constante critica de todo lo que le interpelay a la vez él
interfiere y que, ademas lo enlaza en la vida cotidiana y en la vida danzada. Con la premisa de
que “el cuerpo debe ser entrenado para ser afectado por la realidad y, a la vez, transforma, en
su capacidad de ser afectado, a la realidad”. (Sanchez, 2013, pag. 42)

Finalmente, es necesario mencionar que la propuesta la detona mis experiencias
subjetivas, pero la nocién de atlas que se desarrollara permitira que el individuo pueda verse
reflejado en dimensiones que desbordan grandes escalas histdricas y que determinan sus
formas de estar en contacto con el conocimiento. Y es precisamente donde el arte danzario
abre paso para crear enlaces directos al conocimiento desde el cuerpo en movimiento,
permitiendo hurgarlo, experimentarlo, transformarlo, proliferarlo y abarcando lo que nos atafie

colectivamente como artistas en el contexto.
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Figura 7

Mapa mental

Nota. Este diagrama corresponde a un ejercicio realizado en la asignatura Seminario de Investigacidn, donde se resaltan
conceptos a través de recursos semanticos (hiperonimia e hiponimia).

Pregunta de investigacion

- ¢Como se evidencia la construccion identitaria de la danza en Medellin, a través de

pesquisas cartograficas, en la consolidacion de un atlas subjetivo?

Objetivos
Objetivo General
Crear un atlas subjetivo analitico, cuyos ejercicios cartograficos den cuenta de la

construccion del cuerpo politico, tanto individual como colectivo de la danza en Medellin.
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Objetivos especificos

- Articular las bases teodricas, conceptuales e histéricas propias de las cartografias
subjetivas para un andlisis de las dinamicas de la danza en la region, a partir de un
didlogo entre la realidad artistica y las experiencias del sujeto investigador.

- Integrar la cartografia en procesos investigativos como herramienta de comprension
tedrica, histérica y de creacion dancistica en la region.

- Consolidar un atlas subjetivo analitico que desprenda dimensiones histéricas, generales

y especificas desde la experiencia del hacer de la danza en sus multiples facetas.

CONTEXTO

Para el desarrollo de este trabajo, nos ubicaremos especialmente en la ciudad de
Medellin, Colombia; sin embargo, en algunos apartados se menciona esta metropolis como
punto de confluencia y de extension social e intercultural.

Medellin, como ciudad cosmopolita, ha sido construida culturalmente entrecruzando sus
raices con informacién externa que ha hecho que las visiones identitarias sean observadas de
una manera multicultural e interdisciplinar. Por lo tanto, es esencial comprender que esta
premisa contextual abre paso a una gama de posibilidades que a su vez esparcen sus

dinamicas al arte y, puntualmente, a la danza en la ciudad.
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Los transitos donde se desarrolla mi
experiencia investigativa, nos llevan a tres
subregiones especificas: el Valle de Aburra,
el Valle de San Nicolas y el Occidente
Antioquefio. El caracter que adoptan los
enlaces abordados a lo largo de este
proyecto, permite comprender a Medellin
como un nodo de conexién y de articulacién
extensa con el resto del pais, en el que
confluyen diferentes ecosistemas
socioculturales, ademas de la danza desde
sus diferentes lenguajes.

Un cuerpo que se integra a Medellin
hace parte de los flujos dinAmicos propios de

la ciudad y que se expanden por el territorio
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Figura 8

Mapa contextual
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para acoger un cumulo de intensidades —hablando de diversas dimensiones informativas,

culturales, artisticas y todo lo que aporte a la construccidn subjetiva de un sujeto— en constante

transformacion. Toma sentido el hecho de que, al entender el caracter multifacético de las

subregiones, se determina también la manera de pensar el sector de la danza desde su

funcionamiento integral y desde aquellas fisuras que impiden su articulaciéon como gremio.

En el marco de este proyecto se hace un zoom a uno de esos cuerpos que acoge la

ciudad para generar una amplitud puntual que hable de algunos escenarios en los que puede

circular la danza. Ademas, se develan las posibles dificultades o retos que enfrenta el arte en
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los espacios a los que interpelamos como artistas, pedagogos y, posiblemente, pensar el rol del

artista-bailarin en la sociedad.

DESARROLLO METODOLOGICO

Tipo de investigacion
Sobre la Investigacién Cualitativa

La investigacion es un campo abierto de abismos, en el que tenemos la posibilidad de

lanzarnos por muchos caminos desdibujados por lo desconocido. Y cuando hablo de lanzarnos,

me refiero a la decisién de “darle curso a la pregunta que somos en un momento de nuestras
vidas” (Vélez, 2014, pag. 266) y que posiblemente sea el puente que nos ayude a aclarar de
manera racional, eso que nos inquieta y que genera la necesidad de ser resuelto. Tal vez se
develen las respuestas a aquellas inquietudes o tomen nuevos cursos y se expandan nuevos
horizontes en los cuales encontramos muchas mas preguntas en el sustancioso camino del

aprendizaje. Como lo dice Rivas (2015):

La investigacion pareciera ser el camino largo hacia el aprendizaje, y sin duda lo es.
Pero también es una alternativa necesaria para la reflexién y la reconfiguracion de
sentidos. Reflexionar y reconfigurar implica decidir. Es asi como el investigador se
enfrenta ante una diversidad de alternativas que lo obligan a hacer renuncias, y
simultdneamente, a hacer integracion. En otras palabras, el investigador se enfrenta a
elecciones y retos que por momentos parecen obstaculos inquebrantables. (Rivas,

pags. Introduccion, parrafo 2).

26



Universidad de Antioquia
Facultad de Artes
Departamento de Artes Escénicas

UNIVERSIDAD Licenciatura en Educacién Basica en Danza
DE ANTIOQUIA

En medio del camino del aprendizaje, la maltiple informacion que puede encontrarse y
toda la gama de posibilidades en un universo tan extenso como lo es la investigacion, se
encuentra transversalmente la metodologia; es la forma en gque toda la informacion circundante,
se reorganiza de manera estratégica y genera aristas con nuevos hallazgos y posibles miradas

criticas de los componentes interrogados y puestos en analisis.

Esta propuesta al pertenecer al campo de las humanidades y mas especificamente, las
artes, se propone desarrollar el presente proyecto a la luz de la investigacién cualitativa, pues
se trata de identificar nuestros modos de funcionamiento y como sujetos prestos al encuentro

con el conocimiento. Y para esto es necesario tener en cuenta:

Tres actividades con orientacion genérica e interconectadas entre si, definen el proceso
de investigacion cualitativa y cubren un amplio espectro de etiquetas como teoria,
analisis, ontologia, epistemologia, metodologia, entre otras. Detras de estos términos se
encuentra la biografia personal del investigador, quien habla desde una perspectiva
particular de clase, género, raza, cultura y etnia. Desde este posicionamiento
multicultural y de género, el investigador vuelve su mirada sobre el mundo con un
conjunto de ideas, un cierto marco (la teoria, la ontologia) que especifica una serie de
interrogantes (la epistemologia), que examina de un modo especifico (la metodologia, el
analisis). Es decir que el investigador “recaba el material empirico relacionado con el
problema, y luego produce un andlisis y escritura sobre el material”. (Denzin & Lincoln,

2012).

Teniendo en cuenta estos tres aspectos, lo ontoldgico, lo epistemolégico y lo
metodolégico, se desplegara el cuestionamiento sobre la naturaleza de la realidad misma de la

danza, situada en el contexto ya mencionado, en relacion con las fuerzas que ejercen el ambito
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social y cultural en las subjetividades, es alli donde se encuentran los indicios para comprender
“la realidad como resultado de un proceso histérico de construccion a partir de las l6gicas de

sus actores” (Aldana, 2007, pag. 2).

La investigacion cualitativa es un escenario de actividades interpretativas, por lo tanto,
es importante mencionar que desde este escenario se puede navegar a través de diversas
estrategias que ayuden a resolver de manera clara el didlogo entre las interpretaciones

subjetivas del investigador y la realidad objetiva puesta en cuestion.

Enfoque

Sobre la Teoria Critica

Observar el medio en el que vivimos y accionamos en nuestra cotidianidad, desde
cada uno de los micro contextos en que transcurrimos dia a dia, puede ser la herramienta

transcriptora que nos permite analizar como influye la realidad que nos circunscribe.

[...] la teoria critica es una teoria que al mismo tiempo que aspira a una
comprension de la situacion histérico-cultural de la sociedad, aspira, también a
convertirse en su fuerza transformadora en medio de las luchas y las contradicciones

sociales. (Osorio, 2007, pag. 104).

Sobre la autoetnografia

Se tomaran elementos de la etnografia teniendo en cuenta la participacion en el
Laboratorio de investigacion en danza. A partir de la interpretacién y analisis del trabajo
realizado y las preguntas que surgieron de las pesquisas informativas que arrojaba el

transcurso de la actividad. Ademas de esto, la importancia de reconocerme en el gremio con el
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deber de asumir una posicién politica sobre mi profesion y en ese sentido comprender mi
realidad en un contexto cultural y social. Bien lo habla Mercedes (2012), “la autoetnografia
amplia su concepcidn para dar cabida tanto a los relatos personales y/o autobiograficos como a
las experiencias del etnégrafo como investigador —ya sea de manera separada o combinada—

situados en un contexto social y cultural” (Blanco, pag. 55).

Como fundamento, es indagar ¢,cémo puedo conectar mi propia experiencia y como
proponer nuevas ideas o intuiciones, para la comprensién de esta forma de vida que es la

danza?

La autoetnografia, como método de investigacion, nos proporciona por tanto un
acceso privilegiado al mundo personal del investigador, recreando un mapa o
cartografia de referencias biograficas insertadas en el entorno sociocultural del
gue forma parte, y del que nacen esas mismas referencias. (Mufioz, 2017, pag.

131)

En este sentido, la percepcién atenta para desarrollar habilidades de interpretacion de
informacidn y eventualmente, que me permitan inferir objetivamente las situaciones puestas a

evaluar. En pro de construir un elemento fundamental que:

[...] es el de la conciencia, o para ser mas exactos, el de auto-conciencia o self-
awareness, en el sentido escueto de conocimiento de uno mismo y percatacion de la
propia experiencia. El proceso en la investigacion etnogréafica entrafia el incicio [Sic] de
un itinerario introspectivo, y a la vez reflexivo, donde la ecuacién personal juega un
papel decisivo de la comprension de los fendmenos y realidades estudiadas. El

etnégrafo explora su mundo, y lo hace tratando de desvelar las conexiones entre lo
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personal y lo cultural, aportando de este modo un profundo sentido antropoldgico a sus

actos, emociones creencias y vivencias. (Mufoz, 2017)

La auto etnografia sera un elemento indispensable, buscara considerar objetivamente

las experiencias y aprendizajes subjetivos puestos en un contexto sociocultural y artistico.

Técnicas

La principal técnica es conjugar el tipo y enfoque investigativo, situando la investigadora
como cartégrafa en el que se permita, trazar, navegar, conectar, mover y experimentar la
contemporaneidad y su lugar en ella. En ese sentido, todo debate que surja entre el
entrecruzamiento de los conceptos tedricos, historicos y practicos de su hacer y la indagacién e
interpretacion de la dimension real. En ese sentido, la memoria sera parte de esta
investigacion, como herramienta de actualizacién de conocimiento, no como sujeto que hable

solo de si mismo, si no como un constante pliegue de su contexto historico.

30



Universidad de Antioquia
Facultad de Artes
Departamento de Artes Escénicas

UNIVERSIDAD Licenciatura en Educacién Basica en Danza
DE ANTIOQUIA

ATLAS SUBJETIVO
Anamnesis?

Como punto de partida, veremos la Figura 9
anamnesis hecha historia clinica por mi Mapa Anamnesis
asistencia al médico desde los siete afios de Af\d\ mnes|s
edad en repetidas ocasiones y la anamnesis
gue mi cuerpo se atreve a construir y ahora a
contar a partir de algunas huellas de mi

memoria. Este ejercicio de escritura

corresponde a la grafia que guardan mis

6rganos como una memoria que se despliega
Nota. Diagrama de la anamnesis que recorren los transitos de

por las neuronas de todo mi cuerpo ”ega a experiencia como individuo y como parte de un colectivo
humano; la secrecién como forma de desplegar escritura.

mis brazos y conjuga cada palabra como

movimiento y como mecanismo de secrecion en el que toda la informacién se esparce por este

escrito lleno de porosidades, concentraciones, propagaciones, continuidades y

discontinuidades. Esta memoria sera también deformada, no sera exclusiva de una interioridad

subjetiva, sino de un tejido heterogéneo.

La memoria real o imaginada, completa o incompleta es algo que se constituye como un
sello en el alma y que permite sostener de alguna manera un recuerdo, asi sea fragmentado,
difuso e imperceptible. Suarez y Zapata (2006), citan a Arist6teles para afirmar que la memoria

son las sensaciones que quedan de algin movimiento o experiencia vivida y perduran

! Anamnesis Del griego anamimnéskein, “recordar, traer a la mente el recuerdo de eventos pasados” y designa “la
historia médica preliminar de un paciente”.
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guardadas como una impresién en el presente, por eso, pertenece a la parte del alma llamada

imaginacion, es lo que es sensible al ser recordado, susceptible a la imaginacion (pag. 9).

Figura 10

Anamnesis en el cuerpo

Nota. Esta imagen hace alusion a un proceso de transito
neuronal, que traduce los pensamientos y los plasma en
vocablos, unidades de sentido y creaciones plasticas.

Cuando pienso en memoria, recuerdo una noche de diciembre del afio 1999; un grupo

subversivo entr6 al pueblo con decision de enfrentar el comando policial. Nos encontrdbamos

32



Universidad de Antioquia
Facultad de Artes
Departamento de Artes Escénicas

UNIVERSIDAD Licenciatura en Educacién Basica en Danza
DE ANTIOQUIA

mi madre, mi hermano y yo en la casa, una vez inicio el hostigamiento mi madre decidié no
guedarse sola, atravesar la calle y pasarse a la casa vecina. Yo tenia tres afios, siempre
aseguré que recordaba la escena como fue, incluso viendo personas armadas a lo largo de
toda la calle mientras mi madre se apuraba para protegerse y protegernos en compafia.
Recuerdo la tension entre las personas que se acompafaban durante el hostigamiento; la
tenue luz que timidamente se asomaba del cielo en la oscuridad de las casas y del pueblo.
Ahora dudo que sea un recuerdo vivido, tal vez sea recreado e imaginado, segun la
representacion que mi imaginacion generaba mientras lo escuchaba en varias ocasiones
durante toda mi infancia y lo sentia vivo. Creo recordar los cuerpos que se desplazaban a lo
largo de la calle con cierta disposicion y lenguaje corporal y una forma de caminar; una
coreografia del acto de estar alertas. Recuerdo algo mas, el sonido, los impactos, las altas
frecuencias de tension. ¢ Realmente recuerdo lo que pas6? o, ¢s06lo es una configuracion de
memoria hecha a partir de la repeticion, apropiacién y progresiva creacion? Tal vez haya sido
una memoria creada a partir de las sensaciones y de la emotividad que la repeticibn me

generaba en cada oportunidad para acercarme de a pocos a esa realidad.

Existen otras formas de manifestacion de la memoria, por ejemplo, en mi infancia, la
raiz de un arbol se incrust6 en mi rodilla. Ahora una parte de mi piel sobresale como el relieve
de aquella raiz; puedo decir que parte de ese arbol estd en mi cuerpo. El asfalto que me recibioé
en ciertos incidentes automovilisticos esta estampado exactamente en las dos caras externas
de mis muslos y en mis codos. Silo vemos desde ambas dimensiones, las inscripciones
pueden variar; lo que no podemos ver ni tocar, nos interpela como subjetividad, pero persiste
de una manera sutil, imperceptible se guarda en el inconsciente se activa cada tanto y recorre
la memoria de nuestras percepciones. Y lo que vemos y tocamos en nuestro cuerpo son

inscripciones en la piel que nos vinculan directamente con la sensibilidad del cuerpo en cuanto
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a tacto, pues él se modifica al impactar o al ser impactado. Si superpongo ambas dimensiones

de la memoria a grandes escalas, se da un cuerpo intensamente sensible y perceptivo.

Memoria es entonces la percepcion de las experiencias, de lo vivido o lo imaginado,
puede ser transformable, variable e imaginable, pues parte de una interpretacion que hace
nuestro cerebro. Tras un suceso pueden ir mil historias o puede haber solo una. Tras una
historia, puede haber cientos de interpretaciones o solo unas pocas. Se modifica el cuerpo o se
modifica el recuerdo o el suceso. Por lo general, tratamos de contener el recuerdo mas fiel; sin
embargo, se desliza en el intento de una captura viva, pues las interpretaciones que hace
nuestro cerebro se van engrosando con la experiencia, haciendo que, con cada hueva
regresion, suceda una actualizacion de aquello que vivimos, siempre desde una nueva

perspectiva.

Figura 11
Las cicatrices que quedan en la piel

Rizoma
son una regresion a una situacion del
pasado, se vuelven parte de un mapa al
modificar el cuerpo y al alojar historias, al
guedar escritas en el cuerpo, grabadas en la
piel, son trazos en un mapa que parten de

una memoria propia, subjetiva, —incluso

desde la emocion y el recuerdo de una

sensacion— pero que se vuelve concreta en
Nota. Aqui se muestran conexiones con diferentes naturalezas,

la medida en que esta inscrita en la piel e puntos de encuentro, enlaces con lo inesperado y con lo que
ignoramos pero que nos interpela.

incluso internamente en nuestro cuerpo, como

las cicatrices 6seas, musculares y un poco mas abstracto, las cicatrices del alma. Hacen una
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escritura rizomatica? como mapa de multiples conexiones con el resto de las cicatrices,
enlazando hechos y uniendo hilos; que se escriben, se enlazan y se mueven, pues “el mapa es
abierto, conectable, en todas sus dimensiones, desmontable, alterable, susceptible de recibir
constantemente modificaciones” (Deleuze & Guattari, 1980, pag. 18). El mapa como ejercicio

escritural, se transcribe en el cuerpo como cartografia abierta fusionandose con otros mapas.

Mapa en el Cuerpo
Figura 12

Mapa cicatriz

El mapa hecho cuerpo es una anatomia topogréfica®. La
anatomia topografica es la descripcion de los territorios o regiones
del cuerpo humano, estos segmentos son llamados regiones
anatémicas, para entender el cuerpo por conjuntos de funciones —
cabeza, tronco, extremidades—y estas a su vez albergan
subregiones. Bajo esta perspectiva, se puede ver el cuerpo como una

entidad territorial definida por lugares que adquieren una identidad a

partir de sus caracteristicas. Una region geogréfica puede tener como

rasgo principal las dinamicas de los flujos hidricos, asi mismo, una Nota. Mapa orgdnico de la cicatriz
como inscripcion en la piel.

regién anatomica puede tener esta misma caracteristica, por ejemplo, los flujos hidricos que

definen la region de los intestinos. De esta manera, se puede dimensionar a lo largo de este

2 Rizoma: Para describir este concepto, citamos a Deleuze y Guattari: un rizoma se entiende como un mapa que no
reproduce, sino que crea. Tiene multiples entradas y asi mismo es conectable con cualquier naturaleza, cruzar raices.
“eslabones semidticos de cualquier naturaleza se conectan en él con formas de codificacion muy diversas, eslabones
bioldgicos, politicos, econdmicos, etc....” (Deleuze & Guattari, 1980, pag. 13). Este concepto aporta significativamente
a la escritura cartografica que se desarrolla en el texto.

3 Topografia: Topos: Lugar, grafia: escritura. Como se ha visto a lo largo de este texto, se esta desplegando la escritura
de un cuerpo, mi cuerpo, el cuerpo de la danza, desde el territorio y desde el hacer. La palabra lugar sera clave para
entender el cuerpo como lugar, conformado a su vez por diferentes lugares. Definicion de lugar: Propio, apropiado o
apropiable. Tener lugar, sitio, acontecer, ocurrir, dar lugar, ocasionar, hacer que algo se produzca. Alli, aqui, entre.
Algo que ocupa, reclamar como suyo. Es algo que ocupa una dimensioén fisica en el espacio abstracto. El cuerpo como
lugar, generador y modificador del espacio.
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escrito el mapa en el cuerpo desde la descripcion funcional y a la vez metaférica que
desprende rasgos caracteristicos de los lugares. El cuerpo es visto en el mapa siendo
interpelado y transformado durante la construccién de la subjetividad, el cuerpo es atlas
subjetivo.

Asi que comencemos en un eje vertical. Iniciemos desde la zona alta de mi anatomia,
por la cabeza, no con el animo de generar una relevancia o superioridad sobre el resto de
organos y miembros del cuerpo; se intentard desplegar este cuerpo especificamente sin punto

de concentracion; ninguna jerarquia es estable, Feldenkrais (1981) lo describe asi:

Los términos “control” y “jerarquia” no tienen aqui la connotacién emocional que los
caracteriza en el lenguaje corriente. Cuando el organismo resbala en una cascara de
banana, el control superior del cerebro que se ocupa de la accion del movimiento
voluntarios es demasiado lento para prevenir la caida. En consecuencia, se desconecta
para permitir que intervenga otra parte mas antigua. Las partes mas primitivas y que
han aparecido mas tempranamente en la evoluciéon son mas rapidas y cuentan con
lineas de comunicacién mas cortas. Controles y jerarquias no significan otra cosa que
una ordenada cooperacion tendiente a asegurar la éptima existencia del individuo. (pag.

31)

En ese sentido, se espera que esta sea una escritura movil, que el cuerpo pueda
deformarse y reconectarse a través de la palabra y que la palabra sea interpelada por la
experiencia del mismo, en un juego constante entre la memoria, la imaginacion y en dialogo
con algunos conceptos basicos que nos hace entendernos como humanos a través de la

historia.
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Cabeza

El conocimiento académico que durante los ultimos afios hilé en mi un tejido discursivo,
instalando conceptos y practicas corporales, comenzo a ser un campo abierto de enlaces y
conexiones de las experiencias previas del movimiento con el componente critico sobre el
cuerpo, la danzay la historia. En mi contemporaneidad y edad, estas memorias
experimentadas se manifiestan mas alla de lo personal, en la medida en que comienzan a
fusionarse con las memorias histéricas; ellas se introducen en mi cuerpo con informacién de
milenios y se reconstruyen permitiéndome imaginar y comprender lo que soy en este cuerpo

presente. Desde esta perspectiva, soy un archivo historico que se actualiza en el ahora.

La historia no es solo un asunto del pasado, sino que es algo que da cuenta de c6mo
nuestra forma de estar en el mundo, en una cultura, en una sociedad, en un contexto, esta
compuesto por légicas que van mas all4 de nuestra consciencia. Vivimos a partir de una
memoria que nos pertenece como archivo histérico e incluso hace parte de lo que creemos que
es nuestra autonomia. Podemos apoyarnos en Foucault para hablar de 3 dimensiones que
determinan la existencia del ser humano en el pensamiento occidental: el trabajo, la vida y el
lenguaje. Estas lineas condicionan nuestro “ser en el mundo” y nuestra forma de conocerlo,
sobrepasan la razén y la conciencia, nos subjetiva y delimita nuestra forma de relacionarnos

con la cotidianidad.

En un sentido, el hombre esta dominado por el trabajo, la vida y el lenguaje: su
existencia concreta encuentra en ellos sus determinaciones; no es posible acceder a él
sino a través de sus palabras, de su organismo, de los objetos que fabrica —como si

primero ellos (y quizé sélo ellos) dentaran la verdad [...] (Foucault, 1966, pag. 305)
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El ser humano depende de una informacion que lleva siglos delante de sus propios
pasos, y la vida entera de un sujeto no basta para abarcar la historia que desborda su propia
existencia. Entonces tenemos un mar de infinitas posibilidades y nos queda navegar en él;
transcurrir las simultaneidades del infinito aprendizaje; experimentar el vacio desde nuestro
propio lugar del desconocimiento y del conocimiento en medio de nuestras constelaciones. Es
decir, el contexto y nuestra relacién con otros seres, durante el tiempo que dure nuestro cuerpo
habitando esta espacialidad, en este presente especifico como momento vivido para la

actualizacion de los conocimientos.

¢, Cémo tenemos conocimiento de una historia de la danza? y ¢como juegan las

dimensiones que menciona Foucault en el arte danzario en nuestro contexto?

Manifiesto para Bailarines Nomadas

Los bailarines: los que trabajan, los estudiantes, los que bailan, las que danzan, los
que se paran en la punta de los dedos, que ruedan en la cabeza, los que se revuelcan
en el piso, los que dan muchas vueltas, las que escriben, los que bailan divino, las que

bailan raro, los que bailan en pareja, los que bailan en grupo, que ensefan a bailar,
las que entretienen, los que gestionan, los que no se les entiende nada, las que bailan
por toda la ciudad, los que hacen maromas, los que aplauden y hacen ruidos, los que
bailan en la calle, que bailan en el teatro, los que parecen que vuelan, los que mueven

faldas, los que bailan rudo, los que hacen arte...
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Este manifiesto comprende algunas maneras de mencionar, formal y coloquialmente, a
los bailarines; es una suerte de analogia que hago frente a la Enciclopedia China de John
Wilkins —que Foucault cita en Las Palabras y las cosas para hablar de como se llegan a
clasificar las cosas histéricamente, como a través de un acto empirico se atribuye una
categorizacién de lo que conocemos, confiriéndole un orden a las cosas a través de la palabra.
De esta manera, extiendo la pregunta de lo que conocemos de la danza para descifrar cual es
la naturaleza que nos hace mover y creer que la danza sobrepasa el umbral entre una aficion y

una profesion, como podemos nombrarlo y qué lo trae a nuestra voz y a nuestro cuerpo.

Desde la perspectiva de un bailarin que se acerque a este manifiesto, puede provocar
una leve sonrisa irnica y darle un nombre a cada una de las formas en que la danza pueda ser
nombrada. Al leer esas lineas se entredibuja una imagen mental; asignarle un grafema, un
fonema o un kinema* a cada movimiento nos hace pensar y reproducir esa imagen, para
comprender qué estamos leyendo. De la misma manera, podemos contemplarlo desde
diversos planos, aqui se manifiestan las multiples practicas corporales y, a su vez, ellas
transitan a través de los modos de hacer de la danza una profesién —gestién, docencia,
creacion...—; este ejercicio denominador no pretende limitarse a una estructura inmovil, pero si

hablar de un cuerpo heterogéneo de la danza en la region.

Sin embargo, si ubicamos la danza en paralelo con el resto de profesiones en el pais,
no sobra decir que nuestro quehacer aun carece de una apropiacion estable como profesién
y como forma de vida en el ambito social y contextual. Asi que la dimensién del trabajo, que
nos acoge como razén humana de sobrevivencia, se nos devela inestable en la realidad

artistica. Mas adelante, ampliaremos sobre esta dimensién, pues primero desplegaremos

4 Complementos de palabras gestuales o visuales.
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una contextualizacién, grosso modo, sobre lo que comprende el arte danzario, cémo se

relaciona en nuestro contexto y el caracter econémico de nuestro quehacer.

Desde nuestra posicion de artistas de la danza, es posible que en ocasiones no
tengamos un momento de suspension para dimensionar los alcances de nuestra cotidianidad
normalizada mientras hacemos los multiples deberes. Sabemos nombrar géneros y formas de
bailar, entendemos la danza desde un conocimiento transmitido y en la actualidad hay varios
lenguajes que emergen y generan gran impacto, en medio de la diversidad de las practicas de
movimiento. Y detras de todo ello, un océano de intensidades, acumulandose y proliferandose
desde diferentes hibridaciones, generando rupturas y otras nociones de cémo entender el arte
danzario en el contexto y que comienzan a hacer parte de la red de consistencia que sostiene
el hacer de la danza en la region. En otras palabras, nombrar lo que hay detras es también
tener en cuenta todo lo que integra la constelacion de la danza, que no se queda solo en el
escenario, si no que convoca todos los cruces interdisciplinarios e incluso logisticos que orbitan

en el arte danzario.

¢, Podemos hablar de una sola danza?; ¢cual es el objeto de la danza? O, mas bien,
¢cudl es el lugar que reclama la danza como propio en nuestro contexto y actualidad?; ¢,qué es
danza espectacular en la regiéon?; ¢como surge el valor de la danza como profesién y posible
forma de vida? Varias de las respuestas a estas preguntas se escurren por mis dedos mientras
escribo, por supuesto no se pretende desarrollar respuestas absolutas, pero si unas posibles

miradas que den luces desde la historia de la danza y la actualidad del gremio en la region.

Ahora bien, lo que describiré a continuacién corresponde a un marco general de la
historia de la danza escrita académicamente; no define por completo la identidad de la danza

en la ciudad, puesto que nombrarlo asi seria negar la realidad misma que ha hecho construir la
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historia de la danza innata del territorio, incluso antes de la llegada de las danzas académicas.
No obstante, sera necesario desglosarlo para intentar entablar un dialogo con las
corporalidades que acoge la academia —en este caso la Licenciatura en Danza—y que
entrelaza las dimensiones conceptuales, practicas y discursivas que proliferan al gremio en la

region, que a su vez profesionaliza el hacer en relacién con la sostenibilidad.

La historia de la danza —reitero, académica— esta marcada por ciertas rupturas que
transversalmente desestructuraron las formas de funcionamiento, produccién y de recepcion
del producto artistico. Para que estas rupturas hayan sucedido, se necesitaron detonantes
Ccomo sujetos, grupos de artistas y, mas puntualmente, pioneros de ciertas estéticas de
movimiento, generando preguntas que de manera inevitable cambiaron o cuando menos,
tentaron nuevos rumbos para desfigurar las formas de hacer y de pensar la danza. Es decir, en
lo que se observa histéricamente dentro de un contexto espacio-geografico euro-americano, se
aprecia una delimitacién temporal que evidencia un claro sistema de 6rganos y funciones —una
estructura compuesta por caracteristicas comunes regresando a la definicion de mapa en el
cuerpo—, agui la academia se comienza a ver como 0jo que categoriza y selecciona. Toda
circunstancia, manifestacién o sujeto, que difiriera de los preceptos ya establecidos, desafiaba

la consolidacion de un organismo frente a las premisas sélidas de funcionamiento de la danza.

Si se altera un érgano, se altera el funcionamiento.
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La danza académica reafirma su historia a partir de tres manifestaciones especificas:
danza clasica, moderna y contemporanea, denominadas, danza espectacular. Me acojo a la
definicibn que Susana Tambutti hace para hablar de una temporalidad especifica que conforma
el movimiento de la danza. Es decir, desde la creacion de la Real Academia de la Danza se da
el inicio de todo un agenciamiento® que abarca una gran estructura de modos de hacer, pensar
y producir la danza, exigiendo ser codificada y sistematizada. “[...] momento en que ésta
adquirié una primera legitimacion artistica, cuando los modos de produccion y recepcion de la
danza comenzaron a organizarse segun un programa artistico” (Tambutti, 2008, pag. 11). Tres
siglos después, este agenciamiento llega a su final con la aparicién de la Judson Dance

Theater a mediados del siglo XX.

Caracterizada la temporalidad que abarca los discursos de la danza espectacular, es
consecuente que quedaran al margen el resto de danzas que existian dentro del marco cultural

y popular, aun asi,

[...] no significa que las danzas previas a la fundacion de la Academia o posteriores a la
experiencia de la Judson Dance Theatre no tengan validez sino que, en el primer caso
las danzas no estaban regidas por consideraciones sistematizadas de orden estético
gue tutelaran los modos de representacion: las danzas de culto, las danzas recreativas,
las danzas comunitarias, las danzas de corte y las danzas étnicas ocupaban un lugar
bastante diferente del que ocupé la danza espectacular a partir del momento en que fue
legitimada por la Academia como forma artistica digna de estudio. (Tambutti, 2008, péag.

12)

5 Un agenciamiento es una multiplicidad que establece uniones entre agentes que consolidan una estructura “es
precisamente ese aumento de dimensiones en una multiplicidad que cambia necesariamente de naturaleza a
medida que aumenta sus conexiones. (Deleuze & Guattari, 1980, pag. 14).
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Todas estas “otras danzas” fueron materia de hibridacion de lo que se nombra como
danza occidental, delimitada geogréaficamente, denominacion que podia ser flexible en cuanto a
contenido, pues la hibridacion incluso surgia de danzas ajenas al territorio euro-americano. En
la actualidad, el término occidental puede ser un tanto confuso, puesto que refiere a un modo
de ver y de pensar el mundo, mas que una delimitacion espacial, y es ya un asunto del

colonialismo, migraciones e interculturalidad.

Consolidar un territorio para la danza trajo consigo la desterritorializaciéon® de modos de
funcionamiento fijados y estructurados, para impartir bisquedas que hablaran de la danza
desde otras perspectivas y, eventualmente, encontrar otros lugares que se reterritorializaran en
otros discursos y nuevas formas de funcionamiento. La Judson Dance Teather, llega a
cohesionarse a mediados del siglo XX a raiz de los acontecimientos que se desencadenaron al
agotarse los “principios establecidos por el racionalismo estético y el neoclasicismo” (Tambutti,
2008, pag. 22). Se fusiona una gran cantidad de propuestas que venian surgiendo timidamente

y que determinarian una nueva forma de ver, hacer, sentir y pensar la danza.

Todo este gran espacio temporal y estos cambios relevantes demuestran que, a la
danza, para ser nombrada como arte, le costé tiempo, fracturas, experimentacion y el
replanteamiento de multiples cuestionamientos en un intento de descifrar su ontologia.
Ontologia que, creyendo haberse alcanzado, se continuaba desfigurando, pues los detonantes
gue en su momento hicieron emanar otras posibilidades que hicieron tambalear aquella

sedimentacioén, que por siglos fue tan sélida, vuelven a reorganizarse para configurar un nuevo

8 El concepto desterritorializacién se percibira en dos dimensiones, de un lado la que “debe ser considerada como
una fuerza perfectamente positiva, que posee sus grados y sus umbrales [...], y que siempre es relativa, que tiene
un reverso, que tiene una complementariedad en la reterritorializacién. Un organismo desterritorializado respeto al
exterior se reterritorializa necesariamente en sus medios interiores”. (Deleuze & Guattari, 1980, p4g. 60). Y del otro
lado, la desterritorializacion, como pérdida de territorio en pugnas de poder.
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organismo, con su respectivo lenguaje y otro posible territorio. Por ejemplo, la danza moderna —
gue se ubica a finales del siglo XIX y a principios del siglo XX- se desliga a través de la
exaltacion de la expresividad reluciendo el mundo subijetivo del intérprete. Sin embargo, el
cambio real que se obtuvo de esta ruptura, fue el desligamiento de los fundamentos técnicos
clasicos, pues la necesidad expresiva seguia guiada por una fuente especifica proveedora de
movimiento: la emocidn, asi que adn era contenida por una accion representativa. ¢ Cual era la
esencia que identificaba el arte danzario?, ¢ qué podia dilucidar el artista tras esos estratos que
se venian desarmando? Bajo los lenguajes estipulados, cada vez que se creia encontrar su

razon de ser, se escurria, se deslizaba, se escapaba.

La forma, la representacion y la expresion eran distintivos propios de una danza que, en
su intento de desprenderse de las antiguas formas academicistas, a la vez iba encontrando su
propio territorio con sus dinamicas de funcionamiento. Eventualmente, encuentra un nuevo
cauce estructurador, con diversos estilos, pues los creadores tenian toda la libertad de
emprender un lenguaje propio, consolidando c6digos convencionales propios de la
individualidad creativa. Esto también permiti6 diferenciar ciertas estéticas corporales
especificas que fueron academizadas y asi mismo replicadas, en una eventual

reterritorializacion.

Mientras tanto, la pregunta por su ontologia autbnoma vuelve a replantearse con la
Judson. Este territorio se agita con cuestiones autorreflexivas que buscaban poner de
manifiesto el caracter de la danza y el lenguaje del movimiento. Los bailarines de Estados
Unidos que seguian reproduciendo la danza espectacular, tras la Segunda Guerra Mundial,

comenzaron a formarse con bailarines que emigraban de Europa, junto a ellos, toda la
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pesantez de una fractura historica, asi que sus preguntas se generaban a partir de la negacién

del exceso de movimiento y con ello:

El rechazo de toda tentativa de sintesis escénica, la anulacién de cualquier intencion
literaria o psicoldgica, el abandono de toda intencion de espiritualidad trascendental y la
renuncia a cualquier intento de ensefianza moral, fueron pasos decisivos para la

configuracion definitiva de la danza como disciplina auténoma. (Tambultti, 2008, pag. 22)

Pero entonces, ¢ qué queda luego de desestabilizar el caracter expresivo-emocional y
de desmantelar la imagen representativa? Luego de evaluar y liberar tales preceptos, la danza
comienza un proceso de autoconocimiento, ahora si, desde un hilo real que permitia asir su
caracter. Se revela una ontologia que define el movimiento corporal como el érgano vital e
inherente a la danza, es decir, como su naturaleza propia, fundamental y esencial, derrocando
toda dependencia externa. Por consecuencia, toma cauce la autonomia, fuerza y valor de
poder autoreferenciarse y llegar a “ser considerada como arte independiente”. (Tambutti, 2008).
Se abre paso al bailarin como creador y como coredgrafo, permitiéndole engendrar obras con
valor propio y asi mismo generar la responsabilidad de sostener la danza como arte en si

misma, en consecuencia, como profesién que adquiere valor por su propio hacer.

La Poshistoria como lo denomina Tambultti, llega con el camino abierto para el
despliegue de la Danza Contemporanea. Gozaba de una clara libertad ya ganada, pues llega
cuando todas las “leyes” habian sido desatadas y se encontraban nuevos territorios hacia
donde transformarse. Viene hecha por si misma, sustentada por su propio hacer, sobre todo,
con el manifiesto de que ninguna tendencia podria estar sobre otra. Los miembros de la Judson
Church no permitian limites o determinaciones para la creacion. De esa manera, también tomo

mayor importancia el proceso mas que el producto que se llevaria a la escena.
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La libertad era mucho mas amplia, tanto que el espectador debia hacer un mayor uso
de su interpretacion para apenas comprender lo que observaba; el desborde de la ontologia de
la danza sobrepasaba los limites, de esta manera la pregunta ya no era por la esencia pura de
la misma, si no, sobre si era 0 no danza. La pluralidad abri6é paso a multiples formas de
exhibicion e incluso se desdibujan las distinciones entre las disciplinas artisticas, requiriendo
ademas particulares formas de analisis para la obra de arte. ¢ Se podria seguir identificando

ese 6rgano vital del cual asir frente a la ambigledad de lo que es danza y lo que no es?

Ahora, situando esta historia en el territorio que atrae este proyecto, claramente lo que
entendemos como historia de la danza esta alejado de la realidad de nuestro contexto y la gran
mayoria de informacién aparece de manera tardia, esta en camino o, simplemente, no llegarg;
incluso, después de las décadas que han pasado desde la definicién de estas corrientes como
las que marcarian la historia definitiva a lo largo del tiempo. ¢De qué manera surgen estos
dispositivos en la region? En un anticipado resumen, gran parte de lo que sucedié por
alrededor de cuatro siglos en la consolidacion de una historia de la danza euro-americana, se
evidencia y se actualiza en la contemporaneidad en una regién y mas especificamente en el

marco de un pregrado.

Las danzas que llegan foraneamente delimitan ciertas premisas de estudio, definiciéon
gue la academia instala como precepto formativo. Pero el contexto hace que estos mismos
dispositivos demanden no ser 6rdenes inamovibles que hagan del cuerpo de la danza una
estructura fija en la ciudad. La nocion de formacion dancistica se descoloca a través de las
formas de admision de la informacién y toma sentido o no, segun la lupa que lleven quienes se
mueven en los microterritorios de la ciudad a través de la danza y de la relacion con su

contexto.
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Medellin como ciudad cosmopolita se nutre y apropia de multiple informacion que
circula interculturalmente. Se puede decir que los dispositivos euro-americanos llegaron para
terminar de atomizar el gran cuerpo de la danza en la regién, un cuerpo que ya se movia
instintivamente. Las diferentes manifestaciones bien pueden ser un asunto generacional e
incluso un aspecto del movimiento cultural del territorio 0 hacen parte de las necesidades que
surgen dentro de los discursos que han ido ganando lugar y visibilidad a través del tiempo. Esto
puesto en relacién también con la dimensién econémica; todo ese tejido que hace potenciar las

dindmicas laborales en torno a la danza.

La cohorte académica a la que ingresé resulto ser bastante diversa e interdisciplinar,
hablando de géneros —folclor, danza clasica, danza contemporanea, baile de salén, acrobacia,
danza afro, danza urbana y otros cuerpos con experiencias versatiles—, todos ellos, a pesar de
su experiencia en una linea especifica, debian enfrentar el nuevo reto de recibir formacion
continua en dos disciplinas especificas transversales a lo largo de este recorrido académico:
ballet clasico, danza contemporanea y un poco de danza folclérica como insumo informativo
propio de la cultura del pais; cuerpos desterritorializados de su lenguaje habitual, fisicalidades

puestas en tension con la diferencia de practicas.

Como percepcidn propia, en las cohortes anteriores a la del 2014-1l, predominaban
cuerpos con practicas enfocadas en la danza contemporanea; la cohorte siguiente —cuerpos
formados en danza urbana— suponia una atencién a la demanda de quienes decidian
presentarse a la licenciatura. Este es un reflejo de las lecturas que se hace frente a un sector
gue esta avido de ser identificado y que ademas es plural: cambia, muta y se reconecta con
otras naturalezas. También evidencia esas rupturas de tension entre el lenguaje empirico y lo

académico.
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La danza urbana —con toda su fundamentacion historica que se ha consolidado con un
lenguaje propio, autbnomo y sélido— se ha resignificado para migrar de las calles a un lenguaje
corporal propio de la escena y de la academia. Para que esto sucediera, esta transicidon requirié
un lenguaje estructurador, creando academias, llevando a cabo una profesionalizacion

pedagdgica y dando lugar a un didlogo abierto con otras practicas corporales.

Esto mismo sucedié en su momento con el folclor que, puesto en dialogo con la
estructura académica, fue inserto en un campo de estudio y de investigacién. Si nos ubicamos
contextualmente en Medellin, la Escuela Popular de Arte (EPA) fue uno de los primeros
institutos en la ciudad que logré un gran alcance académico en cuanto a la formacién e
investigacion en danza, especificamente en el ambito folclérico. Lo anterior trae consigo una
carga historica, investigativa y unos lenguajes propios de la tradicion folclérica y cultural del
pais. Pues en él se inscriben las necesidades de una nacion que demanda una reafirmacion
identitaria a manera de imagen representativa. Tanto asi, para exigir la espectacularizacion y
“afinamiento” de los lenguajes, aumentando las dimensiones estéticas para la escenificacion
espectacular de las raices colombianas. Es a partir del folclor que se comienza a investigar y a

escribir la historia de la danza en la ciudad.

A lo largo de los ultimos seis afios, se logra visibilizar esas posibles rupturas que se
generan en los intereses colectivos y las manifestaciones que predominan alternada o
simultdneamente. En nuestra contemporaneidad, la circulaciéon de la informacion sucede de
manera inmediata y casi efimera; a través de los medios de transmision, se nos permite ver la
pluralidad de movimiento de la danza propia del contexto. Desde esta perspectiva, cuando la
diversidad comparte espacios, se desdibuja esa “pugna de géneros” que aun es visible

sutilmente en el gremio.
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Dicha pugna se inmiscuye en una especie de desestabilizacion de conceptos, de
lenguaje y de comunicacion corporal dados por los diferentes ecosistemas en los que se
desarrolla cada lenguaje. Todo ello puede surgir de la intencién de conservar los lugares
tradicionales que han sostenido las formas de danzar a través de la historia, e incluso se
percibe cierto grado de desconfianza o resistencia frente a los dispositivos de la

espectacularidad.

En la década de los sesenta, la danza occidental se desprendié de una cantidad de
estructuras limitantes, entre ellas la exclusividad de quienes podian o no realizar cierto tipo de
danzas, lo que se ve reflejado en el pénsum de la Licenciatura en Danza. De alguna manera,
se desarma el caracter que dispone a los cuerpos bajo rasgos propios de cada lenguaje,
hablando de tipos de danza, edad, raza, género, condiciones corporales, entre otras

distinciones que se prestan para discusiones especificas.

¢JVersatilidad o agobio? Probablemente, durante los afios de vigencia del primer
pénsum académico de la licenciatura, estas ambivalencias hayan surgido en doble via. Cada
semestre nos encontrabamos con la necesidad de reestructurar conceptos aprendidos, para
permitir que nuestro cuerpo fuera el receptor de informacién continua y cambiante. Con cada
docente, las dindmicas de movimiento fluctuaban en constante variabilidad y es ahi donde
surge una pregunta que ha llegado a circular en el medio de la danza: ¢ qué hacen un cuerpo
de folclore, un cuerpo urbano o un acrébata en otro territorio disciplinar? Con esta pregunta, la
diversidad del manifiesto para bailarines pierde fuerza como solo un ejercicio clasificatorio, para
incitar a pensar que los territorios delimitados por la especificidad de cada lenguaje pueden
entrar en didlogo en una sola corporalidad. Ademas, alude a pensar no solo en los cuerpos,

sino en la reformulaciéon del pénsum de la Licenciatura en Danza.
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Si bien su caracter de entrenamiento corporal es planteado a partir de las
manifestaciones que trae consigo la historia de la danza espectacular —danza clésica y danza
contemporanea— ¢,es un intento de unificar el concepto de danza bajo estas dos vertientes? Es
decir, ¢ se quiere legitimar el hacer de las multiples danzas existentes de la ciudad bajo un solo
lenguaje de movimiento? Todos estos cuerpos inmersos en la licenciatura en danza son una
suerte de didlogo entre la mayoria de discursos frente la academia; puede parecer que los
cuerpos deban coreografiarse en un solo sentido tras la determinacion de dichas lineas como
materias ineludibles y transversales a toda la carrera. Y en parte lo es, por las formas de
abordar los caminos interpretativos y creativos para las puestas en escena (la composicion y la

creacion de obra); no obstante, solo es una perspectiva de cdmo la danza se manifiesta.

El ballet y la danza contemporanea se convierten en una practica fisica, pues cada
lenguaje resulta ser inherente al abanico de posibilidades de abordar la informacion de
desconfiguracion y reconfiguracion constante del cuerpo. Pese a esto, la practica de estas
disciplinas no garantiza que deban ejecutarse en la labor profesional del licenciado cuando se
ensefian estos géneros, por lo menos no de manera directa. En este sentido, es necesario
mencionar el objetivo de la licenciatura de profesionalizar a los actores de la danza. Este
objetivo sigue en transito y fluctia constantemente, pues aun hoy existe la ambivalencia de

quién es profesional y quién no en el hacer de la danza en la ciudad.

La licenciatura sigue siendo joven para un sector que ha profesionalizado su quehacer a
través de la experiencia y de recorridos pedagoégicos generados por la misma tradicion y cultura
del contexto. Aun asi, la licenciatura llega para expandir los conceptos pedagoégicos de la
danza, estimular sensibilidades propias del lenguaje cinestésico, fortalecer discursos frente a la

responsabilidad al acercamiento del cuerpo, ampliar horizontes reflexivos de la realidad
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artistica e interpelar cuerpos fisica y sensiblemente. Este trasegar académico también da lugar
a preguntas interpretativas, pedagoégicas, investigativas, creativas... todo lo que nos
transversaliza seductoramente en cortas dosis a lo largo de la carrera. Por supuesto, existen
muchos més elementos que trae consigo la academia, algunos de ellos se desarrollaran

implicitamente en la continuacién de este texto.

Figura 13 La academia como un gran agenciamiento trae consigo
Ojo académico unos érganos de funcionamiento claros, que dispone formas
especificas de abordar el lenguaje, tanto de lo pedagdgico, lo
creativo, lo performativo y lo investigativo. Por ello, debe ser
abierto a multiples conexiones, en este caso, situado en un
contexto que pide ser entendido heterogéneamente. No se
puede pensar que la ejecucion de estas danzas como método
de estudio de movimiento, puedan silenciar el resto de
discursos. Es aqui donde la academia se instala como un
escenario receptor que incorpora y analiza las diferentes
expresiones artisticas y que al mismo tiempo intenta acoger de
manera integra aquellas danzas que no son precisamente parte
de la danza académica, sino que suceden desde el mismo
territorio. Es un “0jo” receptivo, diseccionador, dimensionador y

articulante —ese 0jo que se ubica en mi cabeza—y que esta en

constante andlisis curioso sobre lo que sucede. Los estudiantes
Nota. El ojo que se ubica en la

cabeza, un ojo receptivo, somos esa extension de energia que produce ser parte de esas
diseccionador, dimensionador y
articulante. neuronas que mueven los territorios de la region, el Laboratorio de

Investigacion en Danza (2019) lo concluye en estas palabras:
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Si partimos de la idea de que el cerebro es social, plastico y emocional, que las
neuronas trabajan de manera cooperativa y que el aprendizaje tiene naturaleza social,
podemos hacer de la analogia de pensarnos la ciudad como un cerebro de cuerpos

danzantes entrelazados. (pag. 29).

La captura que la academia hace es precisamente ese acercamiento que permite

circular diversas corporalidades, generando multiples conexiones entre las practicas

dancisticas de la ciudad y del resto del pais. Asi que los entrenamientos técnicos son espacios

para el autoconocimiento del cuerpo y paralelo a ello, la construccién de un lenguaje claro que

permita nombrarlo y comunicarlo, especialmente, hacia el escenario pedagoégico. Ademas,

refleja el punto de encuentro comunicativo que sobrepasa el lenguaje empirico y el académico;

es el territorio el “objetivo primordial para entender y representar al sector de la danza y
construir una radiografia de ciudad” (Laboratorio de investigacion en danza Universidad de
Antioquia, 2019, pag. 23). Desde esta perspectiva, el laboratorio, acoge esta premisa para

entender la realidad artistica del gremio.

Cada lugar, esquina, barrio, grupo e individuo, es Unico; y de alli que las dinamicas de
apropiacion de la danza propongan una polisemia. Tanto las vivencias individuales,

como las interconexiones grupales, dan cuenta de como la danza transita a lo largo y
ancho de la ciudad. (Laboratorio de investigacion en danza Universidad de Antioquia,

2019, pag. 19)

Evidentemente, el sector debe ser reconocido como polivalente; sin embargo, siempre
hay una visibilidad hegeménica de ciertas danzas sobre otras, bien sea por experiencias

ganadas, por exigencias espectaculares o por representatividad. Esto va muy de la mano de

las dinamicas de recepcion, pues tanto el intérprete como el espectador construyen una imagen
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caracteristica de la danza para el escenario y el entretenimiento y asi se crea un imaginario

homogeneizante colectivo de la danza en la sociedad.

¢, Cudl es el discurso de los agentes de la danza en la ciudad? Las preguntas que se
realizaron en las cartografias subjetivas para el laboratorio de investigacion eran respondidas
desde diversos angulos: 1. Preguntas a busquedas personales realizadas desde el propio
hacer en el momento. 2. Necesidades que surgen como agremiacién y como objetivacion del
hacer. 3. Utopias poéticas del ideal de la “realizacion humana” (la idea romantica del poder que
confiere la virtud del danzar). 4. Una mirada critica de la multiple densidad informativa que hay

alrededor del movimiento en general de la danza, entre otras razones.

Esto demuestra que hay maneras de movimiento como formas de ver la danza, y sus
caracteristicas ubican en diversos planos el ser de la danza en la ciudad y lo evidencian en la
actualidad. El Plan Nacional de Danza (PND) habla de cuatro principios: danza como practica
gue genera conocimiento, cultura, tejido social y memoria, danza como derecho cultural, danza
como practica social y de construccién de comunidad y, danza como disciplina del arte y

profesion (Ministerio de Cultura Republica de Colombia, 2010, pags. 20-21).

Este ultimo principio se manifiesta en pequefas dosis y de manera precaria,
demostrando el trecho que le queda a los artistas de la danza para sostener con mayor fuerza

la autonomia del cuerpo y del movimiento en la ciudad y en el territorio nacional.

A continuacion, habra un breve intersticio metaférico que por un lado nos permitir4

comprender las imagenes que veremos desglosadas, y del otro, ampliar la escala del sector de
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la danza, a través de esta regién anatémica por la que estamos transitando. Haremos un zoom

mas especifico a lo que nombro: coreografia neurosensorial.

Figura 14

Coreografia neurosensorial

Nota. En esta imagen se quiere plasmar que los sujetos de la danza somos parte de la cabeza que piensa la danza, la
racionaliza y a la vez la siente; es interpelada por sus emociones y hecha con el cuerpo: la sentimos, percibimos y
escuchamos con todo lo que somos. Imagen realizada para el atlas por Martha Liliana Zapata (2020).
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Coreografia Neurosensorial. Es la coreografia que sucede por la uniéon de mi cabeza
al resto del cuerpo por medio del area cervical que, si la muevo, roto o la desplazo de su eje,
puede perfectamente dibujar una espiral que involucra el resto de mi columna. Desde pequefia,
ya lo tenia muy claro —mecanica e instintivamente— pues era mi forma de escuchar y capturar

informacion que debia ser racionalizada.

Figura 15

Serie Neurosensorial I: Ondas auditivas

Nota. Estimulacion clic. Denota una pérdida auditiva unilateral para frecuencias
conversacionales y agudas, con ausencias de las ondas | y lll, con compromiso
coclear para el oido izquierdo. Esta imagen es recuperada de mi historial clinico.

Dentro de la c6clea encontramos el Figura 16
6rgano de corti, cuya funcién es convertir la Celulas ciliadas
energia mecéanica de las ondas sonoras en
energia nerviosa. Aqui se encuentran las
células ciliadas que son la zona sensitiva
auditiva (sensorial); ellas son transductores

sensibles que conducen el sonido al nervio

auditivo (neuronal).

Nota. Tomado de Audifon (s.f.).
Como se observa en la figura 16, los cilios

son prolongaciones cilindricas que se encuentran perfectamente organizados, en linea o en v;
se desplazan en conjunto con los estimulos vibratorios y se encargan de la transduccion del
sonido. Podemos apreciar que estan dispuestos de forma que los estimulos auditivos generan
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movimiento en todos los cilios en conjunto. Es un orden planimétrico y coreografico que es
movido por estimulo energético de frecuencias intensivas, una planimetria microscopica en
funcion de la captura, la audicion. La lesion de estas dos zonas del aparato auditivo (la
recepcion y la emision del sonido) produce hipoacusia —no sucede la transformacion energética

gue permite que un sonido cuando es enviado y recibido llegue al cerebro.

¢, Con qué frecuencia pides que te repitan algo?, ¢con qué frecuencia pides un cambio
de lugar para escuchar en medio de la gente, para mover cuerpos que estan alrededor o para
mover el cuerpo de posicion? Un cuerpo mévil, cuerpo inquieto, un cuerpo en transitoriedad,

cuerpos movidos, desplazados y coreografiados.

Diagndstico: hipoacusia neurosensorial profunda, con una capacidad de soportar 92.5
decibelios. Quiza desde mi cabeza podemos observar un gran mapa coreografico que se ubica
en esta regién anatémica, expandiéndose al territorio y acercandonos a ese nulcleo de sujetos
de la danza a través de la espiral coclear, que alberga a los cilios como conjunto de células que
accionan a un estimulo eléctrico, que puede ser la danza o esos impulsos vitales por los que

buscamos movernos.

Finaliza el intersticio explicativo para mencionar que hay necesidad en el gremio de la
danza de atender a una especie de hiper-hipoacusia, que ha dominado las formas de gestar
movimiento y de ser gremio por mucho tiempo. Hace que no alcancemos a interpretar la
imparable informacién, por lo menos mirdndonos unos a otros, “escuchandonos”. En un juego
de contradiccion hiper en magnitud de grande y expansiva y asi mismo en un sutil y profundo
hipo, entendido como el sufijo que minimiza una intensidad, en este caso, el sonido, el
murmullo, el “grito silencioso”. Tal vez, aun éstas sean las dinamicas de captura perceptiva del

hacer de la danza en la ciudad como colectividad artistica. A veces hipo en el sentido del
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trabajo individualista, a veces hiper al exceso de movimiento sin pausa y sin escucha. Somos
es0s cuerpos itinerantes, méviles y nébmadas que, al tiempo de desplazarnos incansablemente
entre la conexién de nuestros recorridos, obtenemos una gran planimetria compuesta a su vez
de cientos de coreografias hechas de trazos propagados por toda la ciudad.

Figura 17

Serie neurosensorial Il

Nota. La cabeza en relacion con la ciudad.

No es secreto que el arte por si mismo aln no es de apropiacion especifica de la cultura
en el pais. En el caso de la danza, no se goza de los privilegios que tienen otras disciplinas
como la musicay el cine, de aqui surge una clara hiper-hipoacusia frente a un sector que aun
carece de publico para apreciar el arte de danzar por su propio mérito, mas alla de la
espectacularidad. Medellin como ciudad innovadora es reconocida por sus grandes formatos
atractivos y como ciudad principal de Antioquia esta insertada dentro de un sistema econémico

gue se mantiene en constante movimiento y que demanda imparable productividad. Para un
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sector cuyas condiciones son precarias y no es auto sostenible en un sistema con altas

exigencias rentables, resulta ser fragil, inestable y competitivo.

Viéndolo desde un punto de vista un tanto utépico, el arte no deberia caer en el eterno
retorno de la produccién automatica individualista. Es paraddjico que la danza, como sector que
necesita de la interdependencia, sea producto del automatismo que produce el propio sistema y
gue continte aportando a la construccién de tejido social y econémico, aungque unos se
beneficien mas que otros. El sustrato de la modernidad crea una energia hipercinética que
afecta al individuo, lo encierra en su mundo y en su permanente estado competitivo. Lepecki
(2006), citando a Brenan menciona que [...] “la subjetividad moderna se basa en un proyecto
energético especialmente agotador y especialmente depredador” [...] (pag. 107). Muchos de los
proyectos colectivos, creativos o formas de fortalecimiento del sector se quedan en un corto

camino por la poca insistencia en el trabajo gremial.

Es posible que la danza en la ciudad se encuentre suspendida sobre una “modernidad
tardia”, que lleva al extremo la individualidad del ser y de un cumulo de subjetividades
desatadas hiper-cinéticamente, como si el sujeto fuera ajeno al marco general de su contexto
de la danza. Aun se logra percibir un sector receloso de su labor y con una sensibilidad propia
de “virtuosidad” independiente y aparentemente autosuficiente, pero “ningun sistema vivo es

energéticamente autbnomo”. (Lepecki, 2006, pag. 107)

Sin demeritar la presencia y participacion de quienes estuvieron en los Café Encuentro’

durante la investigacion y su posterior socializacion —que ademas fue una cantidad

7 Al Son de un Café es el nombre escogido para una de las actividades realizadas por el equipo de investigacion,

una herramienta de recoleccion de informacion, de deliberacion y de reflexién, cuya finalidad principal fue generar
espacios de didlogo e inclusidn entre las personas convocadas, en este caso, el gremio de la danza de Medellin.

Esta actividad congreg6 lo que linealmente se fue dando desde la consolidacion de un directorio, posterior a ello,

visitas territoriales a determinados agentes y, finalmente, el encuentro conversacional.
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significativa—, su asistencia no alcanzé el 40% del gremio de la danza en la ciudad. Los
danzantes no atienden a los llamados del mismo sector para encontrarse y comunicarse. Aqui
hay una gran muestra de hipoacusia en el sector. Esa dificultad de escucharse a si mismosy a
quienes caminan por la misma ruta con posibilidades de generar encuentros neurosensoriales

Optimos y saludables para el sector.

Pero esta forma de moverse en la danza se va atenuando; de tanto silencio forzado se
genera un gran ruido: tinnitus®. Tinnitus va dejando sin aliento a quien lucha cada dia por la
resignificacion de su hacer; él abre paso en medio de los cuerpos que no paran de moverse,
porque mientras estamos confinados®, la quietud deja escuchar los ruidos silenciados por el

hipercinetismo que comienza a crujir con mas intensidad. Los cilios que estan perfectamente

[ EEE XX ]
Hago pausa para mencionar que estas intensidades eléctricas se desplegaran en la regién umbilical
algunos pasos adelante, asi que sostengamos esta relacion con la especificidad de mi cuerpo y del

cuerpo de la danza en la region.

@ccooce

dispuestos para propagar las resonancias audibles comienzan a despertar uno a uno,
despliegan esas intensidades eléctricas que estan sobrecargadas, ahogadas en la equivalencia

de estar bajo el agua y escuchar sonidos apenas perceptibles.

Este momento histdrico por el que estamos transitando, una pandemia que nos priva de
una necesidad casi vital que es el tacto —el contacto con el otro— evidencia una vez mas las

necesidades propias del sector, visibiliza las lesiones neurotransmisoras del hacer de la danza

8 Tinnitus: se describe a menudo como un Zumbido en los oidos. También puede sonar como rumor, un cliqueo,
silbido o zumbido. Puede ser suave o fuerte, agudo o bajo. (MedlinePlus, 2019)
9 Afio 2020 pandemia por COVID-19.
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en la ciudad, demuestra las desconexiones que problematizan el sector cultural frente a la voz
gue poco se ha unificado para ser escuchada, pero que sin mas prorroga esa sensacion se
vuelve gesto en el ruido que se manifiesta en los cuerpos encerrados, a los cuerpos
perfectamente coreografiados en un escenario denominado cuarentena.

Figura 18

Serie neurosensorial Il

Hizo falta un “silencio aturdidor” de los cuerpos para reconocer aquella inestabilidad en
la que el gremio esta suspendido, donde la palabra se vuelve manifiesto escritural del
movimiento artistico, se hace voz y manifestacion del cuerpo danzante. Lepecki resalta que “No
es de extrafiar, por tanto, que la danza deba lentificarse, como una manera de desacelerar el
impetu ciego y totalitario de la maquina cinética [...]” (2006, pag. 108). Fue entonces una
suspension presionada para incluso dialogar sobre las politicas que rigen las formas de acceso
a los estimulos que se ofrecen para los artistas en la ciudad. El artista levanta su voz y se
revela ante esas politicas publicas que [...] “son insuficientes en su alcance y cobertura

disponiendo a los distintos hacedores del sector al plano competitivo que a la final deteriora las

60



Universidad de Antioquia
Facultad de Artes
Departamento de Artes Escénicas

UNIVERSIDAD Licenciatura en Educacién Basica en Danza
DE ANTIOQUIA

relaciones y la convivencia en la construccion de lo social que es nuestra mision”. [...] Alba et al

(2020).

Esta cita delata esa “necesidad innecesaria” de hacer de los cuerpos unas maquinas
hacedoras individualistas, agotadoras y desgastantes que innegablemente dependen de
muchas disposiciones politicas que el sector exige en medio de sus multiples labores, en una

nacion en la que es obligacion hacerlo.

La ciudad danzante retorna al mismo momento en que la danza en el siglo XX buscaba
ser legitimada como arte. Pero ahora el arte danzario entra en una lucha para ser reconocido
como componente fundamental y necesario para las dindmicas sociales como cualquier otra
profesién en el pais que merece ser respetada, valorada y remunerada. Vuelve entonces la
dimensién econdmica en la que el ser humano transita para su sobrevivencia y con ello la
inquietud por el valor del hacer. Para ello, ese silencio de cuerpos se manifiesta como critico a
las dinamicas de la accion cultural y reflexivo sobre sus representaciones. Bien lo menciona

Lepecki (2006): “El acto inmovil, el agotamiento de la danza, abre la posibilidad de pensar la

eeeesen
¢, Qué tal si pensamos en una hiperacusia llevada al cuerpo, en la que podamaos pensar y sentir la
danza? Se suspende esta posibilidad y la reencontraremos en la region umbilical.
eeceece
autocritica de la danza [...] como una critica de la ontologia politica de la danza.” (pag. 37). Y
de esta manera, observar cuél es la memoria que se esta construyendo para esta historia que

vive y habita el gran cuerpo del movimiento en la region.
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Figura 19

Serie neurosensorial IV

Nota. En el transcurso de la serie aparece el rostro dibujado paulatinamente hasta reflejar
las ondas que transversalizan la cabeza de la danza en la ciudad. Son ondas generadas por
una estimulacién clic que denota desconexiones auditivas, expandidas en el territorio:
hipoacusia.

Pensar la danza como arte autbnomo no implica pensarla como un arte
separado por completo de la serie social, muy por el contrario, pensar la
autonomia seria pensar la Unica posibilidad que puede tener este arte para

convertirse en critico de la sociedad. (Tambutti, 2008, pag. 14)
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Pregunta potencial: ¢ con qué frecuencia recorres las onduladas curvas de la autopista?

Figura 20

Mi columna

Nota. Trayecto en la columna, cuerpos que se mueven en el vaivén de las
curvas de la Autopista Medellin-Bogota. llustracién realizada para el atlas
por Martha Liliana Zapata (2020)
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Mi Columna se recorre en:

50 min | 52,3 km

"!\wﬁl?ﬁ‘r“ﬁ:y«&_

Medellin es un epicentro en el que circulan muchos estudiantes del valle de Aburray al
gue migran también del resto del pais, es un gran mapa de flujos constantes y de circulaciones
itinerantes. Dentro de estos flujos, se encuentra la Universidad de Antioquia que hace parte del
gran mapa académico de la ciudad, y a su vez, dentro de la Facultad de Artes acoge parte de

estos estudiantes: los artistas.

La Licenciatura en Danza es un captor de bailarines, docentes y creadores de larga
trayectoria y de los préximos gestores de la danza. Es un receptor de diversas practicas
empiricas que a su vez proyecta a la ciudad hacia la experiencia artistica. Muchos de los
estudiantes se retroalimentan culturalmente de las dindmicas heterogéneas de la ciudad,
emprenden nuevos proyectos creativos o laborales y otros se preparan para regresar a sus
lugares de origen con la experiencia que ofrece el territorio y todas sus dinamicas de

movimiento.

En el Café Encuentro, uno de los participantes comento: “Medellin es una ciudad que
aun quiere bailar, todavia esta en su fase de querer moverse”. Haciendo referencia al sector
gue aun no se congrega por los multiples focos que no se entrelazan —hablando de gremio.
Ademas, antes, en medio y después del deseo de bailar, un danzante se propaga en diferentes

roles para emprender sus propésitos en el medio: crear, ensefiar, estudiar, dirigir y gestionar.
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Por ejemplo, los transitos de un bailarin (a manera de diario intimo) comienzan con un
desplazamiento de una comuna a otra y recibir clases. Su cambio de roles en un dia (de
alumno a maestro, de intérprete a coredgrafo, de administrador a mensajero, etc.) lo
convierte en un habitante en diferentes partes de la ciudad, moviéndola y removiéndola
hasta hacerla danzar. (Laboratorio de investigacién en danza Universidad de Antioquia,

2019, pag. 36)

Todo lo que sea posible en medio de este movimiento imparable de infinitos transitos y
trayectos, hace que el agente (bailarin, gestor, docente...) sea parte de la red de neuronas que

enlaza las formas de engendrar la danza en la ciudad.

[...] ¢Con cudl finalidad? una sola o muchas a la vez: para crear, para formar y
formarse; para circular y proyectarse; por el simple placer de bailar; para transformar a
la comunidad; para crear memoria; como discurso politico; para hacer un aporte social;
para sanar y sanarse; como sustento de vida y muchas mas. (Laboratorio de

investigacién en danza Universidad de Antioquia, 2019, pag. 39)

El espacio del café fue una oportunidad para ver la comunidad de la danza compilada,
fue la ocasion de intercambio de lo que se previsualizé en la recoleccién de las bases de
datos?®. Una gran cantidad de flujos se toma un café para mapear didlogos, para desatar los
infinitos puntos de encuentro que surgen en la conversacion y las posibles formas de darle mas

vida al sector desde la agremiacién funcional.

En medio del encuentro, se entrecruzaron transitos, recorridos y todos los cambios de

roles que vivimos los danzantes. Fue el escenario propicio para intentar comprender la columna

10 Esta base de datos, fue la informacién recopilada y empleada para la consolidacion de un directorio de la danza
de la ciudad, otro producto del Laboratorio de Investigacion.
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vertebral de este movimiento, o que hace que cada agente sea un elemento para que la danza
tenga su razén de ser, se equilibre y donde la pluralidad del sector no cese de persistir. Es esta
persistencia la que se multiplica por cientos de vértebras, discos intervertebrales y fluye en una
médula espinal que dibuja los recorridos planimétricos de cada ser que se actualiza en cada
transito y cambio de rol. Porque es un viaje permanente, un viaje de muchos kildbmetros
recorridos en un solo dia, recopilados en un solo cuerpo; acumulacion en constante

actualizacion.

Frecuencia Acumulada

Figura 21

Frecuencias

Nota. Las frecuencias auditivas —frecuencias en intensidad de viajes—
representan el nimero de ciclos que se generan durante una unidad de
tiempo.

Me imagino miles de voces en relatos, una especie de confesion a tiempo y destiempo,
lo que nos contamos a nosotros mismos en cada trayecto: palabras, imagenes que recorren los
rieles del metro, la carretera en la que va un bus, un vehiculo o una motocicleta, las ruedas de
una bicicleta en la ciclovia, los pies trasladando el peso paso a paso, mientras se rola por la

ciudad, mientras se es parte de esa gran columna de transitos.
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La columna es la zona de nuestro cuerpo en la que se ubica la médula espinal, la
extension del encéfalo que se encarga de transmitir informacion neuronal del cerebro hacia el
cuerpo y del cuerpo al cerebro. Como la autopista que conecta los territorios que transcribieron
mi experiencia de formacion artistica y personal, la que he recorrido por cinco afios y medio, y
gue tomé mil formas en cada trayecto. Las autopistas y la columna son lugares de transmision,
me tientan a desplegar mi columna horizontalmente sobre la carretera, pues son los transitos y

recorridos de todos los cambios de roles que he vivido como estudiante, docente y bailarina.

¢,Con qué frecuencia viajas a Medellin? (pregunta de alguien que vive en el area
metropolitana a alguien gue vive en Rionegro o fuera del area metropolitana). En semana,
todos los dias, en cinco afios y medio, 793 dias desde el afio 2014, para un total de 1.586
viajes de ida y regreso. 1.586 posibilidades de disfrutar las montafias de la autopista Medellin-
Bogot4, de la fria altura de Rionegro hasta la calidez del area metropolitana. 1.586
oportunidades de vivir la decision de estudiar Licenciatura en Danza en 3.172 horas de viaje. Si
pienso en cada uno de los viajes, siento que podria describir todos y cada uno de ellos. Entre
dormir mucho en los primeros semestres, recuperando las horas que no podia dormir para
poder llegar a clases de 6:00 a.m. y en lo que mi cuerpo se acostumbraba al nuevo ritmo
espacial y temporal. Para los siguientes semestres, leer en el asiento del autobus hecho
biblioteca, atender asuntos laborales o estudiar. Y luego de esto, esparcirme en ser bailarina,

docente, creadora...

Cuatro horas al dia de desplazamiento, horas en las que transitamos cada uno de los
estudiantes del Oriente cercano para llegar a nuestras respectivas unidades académicas;
transito en el que hacemos parte de un todo y a la vez de nada. Casi el mismo tiempo y

recorrido que emplea un bailarin en Medellin entre toda la extension de la ciudad y el tiempo
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del desplazamiento. Nos cruzamos en esos “espacios del anonimato” que Auge denomina los
“no lugares”; esos espacios impersonales de circulacion y que no estan pensados para
permanecer, aparentemente son solo transitos de vinculacion de un lugar a otro (1992, pag.
41). Los “no lugares” son esos espacios de suspension que nos relevan de todo rol que nos

denomina como sujetos.

Nos embarcamos en un viaje en el que nuestra cotidianidad se reorganiza de una
manera diferente cada vez, incluso siguiendo la misma premisa de un calculo de horario
exacto; es un viaje que se repite dia tras dia, pero es un habito “no habitado”. ; Cambia en algo
si mi cuerpo deja de transportarse en ese asiento, a esa misma hora y hacia el mismo lugar en
relacion al resto de cuerpos? vy, ¢,si cada dia asumiera una personalidad diferente, un traje, un
cambio de apariencia, si me transformara en un nuevo personaje en cada viaje? Estamos
haciendo parte de ese sistema de circulacion masiva en la que los lugares que interferimos con
nuestro cuerpo no nos pertenecen, no son propios de nuestra identidad, ni revelan a qué
pertenecemos; estamos meramente expuestos a conjeturas: ¢astronomas, trabajadores,

empresarias, arquitectos, médicos, bailarines?

¢ Qué hay en esos transitos reiterativos mientras nos dirigimos del municipio a la
ciudad? Nuestro contexto cambia y nuevas formas de adaptabilidad deben surgir, nuestra
temporalidad se transforma y comienza a hacer parte de la transitoriedad de nuestras
actividades diarias. Un espacio ocupado efimera y pasajeramente, pero con flujos que destilan
informacion dia a dia en doble via de un lugar a otro. Estos espacios de no lugar permiten
desarmar el cuerpo, en ellos el individuo traza mapas de infinitas posibilidades en un juego de

resonancias con lo que encuentra a su paso.
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Auge (1992) también menciona que en estos espacios de anonimato no queda mas que
el encuentro del sujeto consigo mismo, un pasaje de recorrido en solitario. Un espacio que no
condiciona la forma de estar, como lo hace un salén de clase, una oficina, un museo, lugares
gue como representacion social demarcan una carga simbolica e historica; un no lugar que no
representa una informacion especifica mas que lo que sucede en los pensamientos y el

entrecruzamiento de vidas, destinos, todos bajo la misma espera.
Figura 22

Cuerpo paisaje

Nota. La figura del bus se desvanece y quedan los seres en la contemplacién del paisaje o de su interioridad. En
sus columnas, vibran con fuerza todos sus transitos. llustracion realizada para el atlas por Martha Liliana
Zapata (2020)
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Este lugar de la neutralidad se transforma para abrirle espacio a la contemplacion sin
objetivo alguno mas que la observacion o la simple distraccion que nos permite fantasear,
observar cdmo maneja el conductor, escuchar una tertulia en la que te involucraste sin darte
cuenta, o conversar con alguien desconocido hablando de ti en tercera persona, como si fueras
otro ser. Aprovechar el estado viajero para leer literatura mientras se desliza la carretera que
atraviesa las montafas o contemplar el rastro fantasmagérico del deslizamiento de una

montafa.

Figura 23

Arrullo

Nota. Espacios para multiples posibilidades: el arrullo, la conversacién, la lectura. llustracion realizada para
el atlas por Martha Liliana Zapata (2020)
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Los ultimos semestres del pregrado tal vez sean vividos solo para ura 24
igura

pensar, entre el vaivén de las curvas de la autopista y las vibraciones motoras ;..o autopista
reflejadas en los vidrios y en los asientos; nuestro cuerpo adopta una posicién

de reposo activo del juego de la verticalidad de la columna y de la horizontalidad
de las piernas, con el peso del torso sobre la pelvis. Nuestras columnas, que
ondulan inevitablemente de manera simultanea, hacen agitar las cabezas casi
con el mismo rango de movimiento, salvo aquellos que se durmieron y liberaron
todo su peso en una inclinacién profunda y, en ocasiones, sobre el hombro de un

desconocido. El cuerpo yace dormido contra toda voluntad o cuidado de si,

como sujeto diciente sumido en el placer de un aclamado reposo.

Antes de ceder el arrullo —sumergido en las montafias que abrazan la
autopista— al suefio meditativo que reclama el cuerpo, mi ojo académico observa
las anatomias, disecciona los cuerpos y contempla la coreografia de los que ya
estan dormidos. En cada viaje, nuestro organismo maleable muta
progresivamente, reorganizandose en su interior, viajando con toda la
informacidn que recorre nuestra ondulada columna, de mente a cuerpo y de

cuerpo a mente, extendiéndose con intensidad™.

Vale la pena hacer la analogia de ubicar a Medellin en mi cabeza,

mientras el encéfalo y la columna son el transito de aprendizaje en el que toda la
Nota. llustracion
informacion académica que recibia se deslizaba en un viaje constante de mi  realizada para este
atlas por Martha Liliana
cerebro al cuerpo y de mi cuerpo al cerebro. Todo mi eje longitudinal se Zapata (2020)

1 Intensidad: el prefijo in que equivale “hacia adentro”, el vocablo tensus que es sinénimo de extendido y finalmente
el sufijo dad que equivale a cualidad. La intensidad de estos trdnsitos denota la cualidad de extenderse hacia adentro
como una transformacion constante.
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extiende a lo largo de la autopista Medellin-Bogota. Al llegar a la ciudad, la informacién que se
encuentra dispersa se entrelaza con cada una de las columnas que danzan, otros miles de

trazos que vienen recorriendo aquellos “no lugares”.

Y volvemos a ser sujetos en movimiento; neuronas en conexién; territorios
provisionales; habitantes temporales de puntos geogréaficos, donde volvemos a participar, a
gestionar, a movernos como actores politicos; nos reintegramos a las coreografias inherentes a

la ciudad; reasumimos ese rol de bailarines, docentes, estudiantes y creadores.

Figura 25

Cuerpos presentes, ventana a la ciudad

Nota. En esta escena, las personas estan de pie frente a la ventana de un bus. La curva sefiala el trayecto y
se conecta con el cristal que refleja la ciudad en forma de corazén por su relacién sensible con los lugares.
Ilustracion realizada para este atlas por Martha Liliana Zapata (2020)
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Y ¢.cudl es la columna que nos comunica durante esta cuarentena? Ahora carecemos de estos
trnsitos; ellos se transforman en redes de intercomunicacion a través de plataformas sociales
para encuentros sincrénicos y es ahi cuando cambiamos de lugar al clic de una nueva ventana.
Nuestros estados internos se reorganizan con mayor rapidez; quedamos parcialmente
expuestos a la luz de nuestras pantallas para ser la extensiéon del cableado de nuestros

dispositivos.

CONTINUUM??

Figura 26

Baile decembrino

L g

El 31 de diciembre de
1995 mi madre sinti6é una
necesidad incontrolable
de danzar, su cuerpo
respondi6é al movimiento
vibratorio y acompasado
del son decembrino, bailo
toda la noche, cinco dias
después, naci.

-«

Nota. Mi madre en la celebracién de cada 31 de
diciembre.

2 Continuum: Segun Jean Liedloff (2009) “el concepto del continuum se refiere a la idea de que, para alcanzar un
Optimo desarrollo fisico, mental y emocional, los seres humanos -especialmente los bebés- necesitamos vivir las
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Region umbilical

El tejido de mi experiencia humana esta hilado por cada una de las facetas en las que
he transcurrido en aprendizaje como estudiante, bailarina, artista, docente y demas roles
sociales, hasta llegar a estudiar un pregrado en artes. Este tejido temporal es montafioso como
el paisaje, poroso como el tejido 6seo, cambiante y transformable como lo es mi cuerpo. Este

gran tejido organico que hila cada célula se ha conformado desde el vientre de mi madre.

En este momento nos ubicamos en la region umbilical de este cuerpo, de este atlas.

En esta region del cuerpo humano, se encuentra el area que rodea la cicatriz umbilical, es decir, el
ombligo que es una porcién de piel, tras la cual, se ubican el colon transverso y el intestino delgado,
junto con otros 6rganos que comprenden el sistema digestivo. Justo antes de continuar a la zona
inferior, se encuentra nuestro centro de gravedad —lugar abstracto para determinar nuestra
estabilidad corporal y que en danza nos es indispensable para equilibrar nuestro cuerpo en
movimiento—y, unidos a la regién umbilical, estan el colon sigmoide, los érganos reproductivos y el
recto.
tecnocs

Entonces, este organismo®3, que ahora vivo, fue alimentado por el cuerpo de mi madre y

al nacer, la fuente de alimentacién se traslada al medio que habito, al espacio que mi cuerpo

experiencias adaptativas que han sido basicas para nuestra especie a lo largo del proceso de nuestra evolucion. (pag.
45).

13 | a palabra organismo en esta seccidn toma sentido como cuerpo vivo en funcionamiento, un sistema de 6rganos en
relacion con el medio que lo afecta. Para ampliar esta nocion, citamos a Feldenkrais (1981): “Lo que denominamos
organismo esta formado por el esqueleto, los musculos, el sistema nervioso y todo aquello que lo alimenta, le da calor
y lo activa. Dichos movimientos producen el desplazamiento de todo el organismo y modifican su configuracion segun
las diferentes actividades, las cuales, a su vez, afectan los diferentes ambientes de manera de satisfacer las
necesidades del organismo. Por tanto, existe un ambiente en continuo cambio y un organismo en continuo cambio
gue interactdan sin interrupcién mientras haya vida en el organismo”. (pag. 36)
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Figura 27

_Serie: hila deshila |

Nota. Esta serie se compone de seis
imagenes, que van hilando el
camino del desplazamiento de la
campiia al pueblo.

Figura 28

Serie: hila deshila Il

Nota. Son las piernas de mi madre, en
ellas se teje un mapa que hilé su vida
por 14 afios.
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llega a ocupar en un territorio en especifico. Asi que, este tejido
temporal que me trae a este presente es el que abarca cada
etapa de mi vida, el continuum que comprende mi propia
existencia humana. Asi que hablaré de cual es el continuum que
me alimenta, hacia dénde se expande este ombligo y como el

discurso de la danza lo transversaliza.

Fui concebida por padres de zonas diferentes de
Antioquia, mi madre de Rionegro y mi padre de Frontino. Naci en
Medellin. Mis padres no demoraron en tomar rumbo a Frontino y
me registraron en este municipio como si hubiese nacido alli, lo
que tradujo a que Medellin no seria la ciudad de mi “eterna

primavera”, ni siquiera en papeles. Por supuesto esta situacion,
en la legalidad, quedd un poco alejada de la realidad. Creci con
raices nébmadas porque siento como si hubiese nacido en
Frontino, nombrando que fue asi, contemplando constantemente
los paisajes de la autopista del occidente antioquefio, mientras
nos desplazabamos de Nutibara a Rionegro, Antioquia, y

viceversa, durante mi crecimiento.
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Seis meses después, en un viaje fugaz, fui bautizada en el Figura 30

- e : Serie: hila deshila Ill
corregimiento de Santa Elena. En resumen, nifia nacida en dos
territorios, registrada en Frontino, bautizada en Santa Elena. Y
primeros afios de vida en diferentes partes del corregimiento de
Nutibara. Mi ombligo se agriet6 hacia dos lugares, lo que generé el
canal de conexidn en distancia que hay ahora entre mis padres.

Durante los siguientes 4 afios, creci entre las montafas del

tradicional pueblo con un “quiosco” en medio de la plaza, de

caballos en las calles, de olor a café secandose en la carretera o

Nota. Sus venas, sus lineas

en los techos, de caminos de vereda en medio de las cafas de discontinuas, los rasgos de sus

piernas, inscriben en la piel los

azucar. Asi mismo, como tierra fértil para la siembra, tambiénera  _ inos.

tierra fértil para los grupos armados de Colombia. Figura 29

Serie: hila deshila IV

Durante los primeros afios de su ejercicio como docente, mi
madre vivio en las montafias de la vereda “la campifia” y por dias
veia desfilar a los paramilitares y a los guerrilleros; vivié de cerca
el asesinato de sus compafieras y vio a sus estudiantes emprender
rutas alternas a la educacion para pertenecer a las milicias, a
veces por decision u otras por obligacién!4. Los habitantes sin

voluntad nombrados alternadamente como “guerrilleros” o

“paramilitares” eran custodiados sin consentimiento por hombres
Nota. ...se hilan y se deshilan en

armados, que reclamaban cuerpos para la méaquina de la guerra. al recuerdo de las sensaciones.

14 En los relatos de mis padres, se escucha la voz del silencio al que tuvieron que sumirse, por aquellos dias.
Presenciar a metros la violacion de una mujer, estar a punto de morir y ser salvado segundos antes. Escuchar a un
hijo comunicar: “mama, alla vienen los sefiores de trapo rojo”. En esta comunicacion con el ombligo de la madre,
comienza la relacion con el contexto, mucho antes del nacimiento.
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Cuerpos sin mas opciones que asir un arma o tener un Figura 31
encuentro mas préximo al fin de la vida. De ambos lados, Serie: hila deshila V

son una suma a la planimétrica coreografia de la muerte
gue aquejaba a todo un pais. Unidos involuntariamente a
esta coreografia, fuimos desplazados de la altura de la
montafia hacia el pueblo, desfilando como cientos de

familias mas, desterritorializados.

En el afio 2000, en medio de las disputas de los

grupos armados, mi madre logra un traslado a Rionegro.

Todos estos sucesos se hilan al tejido de la vida de  Nota. Llevan los pasos por el camino

veredal.
una madre que encuentra una colision que se inscribe en
una parte del mapa experiencial de su vida: las memorias de Flgura 32
IgU
un pueblo agrietado en extension y en profundidad, Serie: hila deshila VI

memorias de las cuales también sus hijos se alimentan,
incluso antes de su nacimiento. Por estas grietas
veredales, nuestros cuerpos transitaron viviendo una
realidad social propia de un conflicto armado. Es una
porcion de subjetividad encarnada en el cuerpo de una
docente que busca llevar educacion a los habitantes de un

corregimiento en medio de la selva. En esta zona, los

ombligos se alimentaban a través de un mecanismo de

produccion de muerte. . 4
Nota. Representan las grietas del impacto

de los pasos en el territorio.
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Encuentro en estos recorridos ciertas imagenes que me permiten ver estos viajes,
desfiles y desplazamientos como dilataciones y cambios de camino hechas por grietas. Para
gue haya cambios de rumbo, de perspectiva o de estado, debe haber un detonante, un
encuentro con algo, un peso dilatante, una colisién que genere un impacto en mayor 0 menor
medida, pero que interpele a lo que viene en camino. Entonces, las grietas como algo que se

Figura 33
abre no solo en extension sino también en

Grietas

profundidad, generan un vacio entre territorios, un
ruido a veces estridente y a veces tenue. Tal vez
mi cuerpo esté andando en medio de las grietas,
en medio del vacio, llenando la profundidad y
recorriendo esas regiones del miedo, de la
ansiedad, del dolor y del desarraigo. De vez en
cuando, colisiono con la memoria de mis padres,
cuyas piernas guardaron los mapas agrietados de

sus pasos.t®

Cuando pienso en una grieta®, me parece

escuchar un estruendo, un crepitar seco; una
Nota. El asfalto reflejado en la piel por las

montafia de piedra caer monumentalmente; el golpe  colisiones en el asfalto, por la memoria de mis
padres, y por los estridentes sonidos.

de muchos tambores resonando cadenciosamente

llamando a la guerra, el sonido de una trompeta anunciando una entrada honorifica u honrando

15 Con esta imagen de los mapas en las piernas, hago alusion al trabajo expositivo de Libia Posada Signos
Cardinales. Los mapas dibujados sobre la piel de las piernas de victimas del conflicto armado y desplazamiento
forzado en Colombia. Las imagenes que planteo son un camino veredal —recorrido de la montafia al pueblo.

16 Grieta: La palabra grieta se deriva del latin vulgar crepta, participio del verbo crepare (crujir, rechinar, crepitar).
Crepta significa “crujida”. En este contexto, es la base semantica para expresar ruidos secos y crujidos de colisiones
y SuUS sensaciones.
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a una bandera. La marcha desalineada de botas pesadas sobre la tierra de los caminos

selvaticos o bien los pasos militares en un conmemorativo dia histérico de la nacién.

En mi infancia, no me gustaban los desfiles de ningun tipo, especialmente en los que
encontrara bandas militares o marciales. Habia algo en el estrepitoso sonido de la percusion —
gue para mis oidos era ruido— y me causaba molestia; las rechinantes cornetas me parecian
mas bien alaridos a través de un tubo; sus potentes tambores [pam, pararam, pararam-pam-
pam-pam-pam o pam... pam... pam, pam, pam] eran como un martilleo sobre mis huesos; mis
oidos no soportaban el tintineo agudo de las liras que entonaban melodias intensas y
discordantes. Este cimulo de sensaciones acompafiaba los pasos de los cuerpos marchantes
al unisono, para mi eran un tipo de estampida cuadriculada. Obviamente, no entendia lo que
significaba este estructurado desfile, aunque su intencion se percibia en el alcance vibratorio de

los toques militares y en las sensaciones que generaban a su paso.

Afios después, en mi adultez, estaria trabajando con una banda de marcha; sin
embargo, mis huesos y mis oidos agradecieron que existieran otros formatos y que el nivel
instrumental y musical de esta agrupacién trascendia mis percepciones'’. Con una misma
estructura de marcha, pero de naturaleza competitiva y de exhibicion, se aprecia un milimétrico
juego coreogréfico: la postura, el juego de lateralidad, la geometria espacial, el uniforme con
alusion militar, el tiempo, la musica, un compendio de fina precision. Mi cuerpo y mi mente
tuvieron que desterritorializarse constantemente para poder creer en esta extrema coreografia.

Me costaba estar inmovil en medio de todos los cuerpos “estatuillados”, no sentirlo como algo

17 Drums & Bugle Corps: es una unidad de marcha musical de calidad competitiva internacional, compuesto por
numerosos integrantes entre musicos y bailarines. Su origen proviene de la historia militar estadounidense; conserva
parte de sus tradiciones para crear representaciones escénicas de gran formato creativo, instrumental y musical. Los
bailarines de un Color Guard son el acompafiamiento dancistico y visual que, mediante el uso de banderas, rifles (no
funcionales) y demas elementos de expresién visual, complementan el disefio teméatico y el programa musical del
cuerpo esceénico.
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jocoso se me dificultaba un poco al inicio, pero pude experimentar todo el lenguaje y disciplina

gue suponia este nuevo desafio.

Formacién en 10, 9, 8, 7... jBanda, Alto! jPersonal, a discrecion! (se escucha el distinguido zapateo
resonar en conjunto en el suelo) jAtencién, fir!; aline-ar; vista al frent; cubrir; a la iz-quier (se escucha
de nuevo un zapateo, después de un giro en pivote en cambio de orientacion); media-vuel; a la de-re.

(15, 30, 0 40 min en completo silencio corporal y verbal). Marchas para el desfile, jde frente! ... con

compas, jmar!

®ccocce

Inicia una marcha a compas con el pie izquierdo (izquier, izquier, izquier, izquier...) con
una precision medida por la alineacion y el cubierto entre filas y columnas, y un balanceo de
piernas con la minima flexion de rodillas — jAlineen!, jcubran! —. Largas horas de
entrenamiento durante meses para perfeccionar el drill*®, para la creacién de una exhibicién
con sesenta musicos y bailarines en el campo de manera simultanea; es un andamiaje que
conjuga tiempo, rutinas y preparacion fisico-mental, para lograr su propésito: ganar. En estos
cuerpos, se actualiza desde otra perspectiva una dimension que caracteriza la hegemonia en

las naciones a lo largo de la historia: la guerra.

Y en esta relacion es explicito el movimiento militar como una gran estructura
coreografica que reclama un cuerpo para un entrenamiento hacia un objetivo especifico; se
organiza en tropas, alinea con otros cuerpos y unifica sus voces en un grito simultaneo. Se

establecen cédigos de comunicacion y se crea una dindmica performativa para el campo de

18 Drill: es lo que en danza llamariamos planimetria. Son bloques de formaciones geométricas que se mueven en el
campo formando disefios complejos y abstractos, requiriendo de habilidad atlética y corporal para el desplazamiento
constante y ritmico.
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accion. El ombligo de estos cuerpos se alimenta de lo que el medio le ofrece; las grietas del
territorio recorren la piel sutiimente entrelazando los tejidos del sistema tegumentario hasta
fundirse en las comisuras del ombligo. Un individuo que pase por una banda de marcha,
probablemente tenga ganancia cuando se enfrente a un orden cerrado, ademas de adquirir
resistencia fisica si debe asumir el deber de un servicio militar e integrarse al circuito de
reclutamiento de cuerpos. Este acto de incorporacién es una clara muestra de grietas en
expansion y en extension, que traen camino propagativo con unos cuerpos que nacen como

potenciales promesas de lo que se denomina servicio a la patria.

Como lo mencioné en la introduccién de esta region del atlas, cuando nacemos, nuestro ombligo no
deja de ser un canal de alimentacion al ser desprendido de la madre.

CEEE XXX

Figura 34

La marcha

Nota. Las piernas recorren el territorio agrietado, se desplazan al son de una banda de marcha,
un desfile militar o recorren los trechos de la montafia al pueblo, dejando atras un hogar.
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Yo experimenté en medio de cuerpos en marcha; hice una regresion a un temor de la
infancia —el poderio de seres en multitud—; vivi el poder con un aire militar como cuerpo para la
competencia y para la exhibicién de un acto disciplinario y, con la paciencia de quien quiere
comprender como llegar a estos cuerpos, a esta especificidad de subjetividades, marché
durante tres afos. En el grupo de baile, se evidenciaban las ansias de competir entre grupos de
baile y entre sus mismos integrantes. Este momento sincrénico actualizé mis experiencias
dancisticas y mis inicios formales en la danza. Resumen: cuerpos en competencia, ambiente

hostil, adolescencia herida.

Retrospectiva: comencé siendo una bailarina de tacones, vestido ajustado de poca tela, de

sonrisa forzada; bailando porro, merengue, salsa e intentos de urbano. No eran las
danzas, era la manera cruel de llegar al cuerpo y a la subjetividad de una adolescente y

el ejercicio de encajar en un estrecho molde que era producto de tensiones. En este
estrecho molde, mi cuerpo no hallaba su lugar, el espacio que mi cuerpo esculpia no me

pertenecia.

LN RN

Con el anunciado anterior, realizo una anticipada conexidn con la creacién del espacio,

concepto que ampliaré en hiperacusia al cuerpo.

A lo largo de este tiempo y de manera sutil, acompafiada de un tinnitus interno, intenso
y agudo, creé un cuerpo para la readaptacion o para la desadaptacion, esculpi un lenguaje que
relacionara mi ser femenino —en medio de seres masculinos— con aquellas bailarinas
acostumbradas a los discursos que impone el poder de la palabra sobre el otro, en el intento de
repetir fisicalidades y espacialidades. Presenté mi cuerpo como manifestacion viva de

experimentacion de maleabilidad y de receptividad en todo este gran montaje.
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Lo que hace que este protocolo sea significativo es el poder colectivo que atrae a los
cuerpos y los mueve en una conmocion masiva,; el ritmo acompasado genera un estado de

poderio y presencia.

La musica de las bandas de guerra es empleada por diversas razones desde la
amplificacién de sus gritos, hasta alimentar la moral y la valentia de los combatientes. La
vibracién de la musica penetra los cuerpos al unisono, los conecta a gran escala y los mueve
mas alla del objetivo al que sean llevados. Asi mismo sucede en una banda de marcha, ahi se
propulsa ese poder, se construyen todas las sensaciones que emanan de una propuesta
masiva de movimiento para sentir la euforia desbordada en el campo de accién con el objetivo

de competir y ganar.

Pues bien, parece que la musica tiene una fuerza desterritorializante [...] Quizas ese
rasgo explica la fascinacion colectiva ejercida por la musica, [...] los tambores,
trompetas, empuja a los pueblos y los ejércitos a una carrera que puede conducirlos al
abismo, mucho més que los estandares y las banderas, que son cuadros, medios de

clasificacion o de adhesion. (Deleuze & Guattari, 1980, pag. 301)

Comprender cudl es la esencia que hacia vibrar a todos esos cuerpos en el escenario y
sentir en el mio qué era lo que despertaba la euforia energética en cada gesto del show en el
campo, me sitla en el atlas en los masculos de mi espalda. Las grietas del ombligo ascienden
rodeando mi torso trazando el mapa de mis recorridos del dril en el asfalto desde mi cadera

hasta mis hombros.
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Hombros que traen la fuerza desde la espalda, desplegando la energia por mis brazos
hasta los dedos y, mas alla de sus limites, ellos se extienden para sostener una honorable
bandera. En mis hombros se halla el tiempo que demoraron mis musculos en grabar el peso, la
propulsion, el impulso, la circularidad y cada dinamica de movimiento de una bandera
acrobdtica; un cuerpo estatico que no hace parte del mio, pero se volvia una extension de mis
movimientos en un juego muscular, fisico y mecénico. Vivir la euforia de un gran colectivo en
altas intensidades sonoras; a vibraciones sincrénicas de los tambores y con el alto tono de las
trompetas; el grave crujir de las tubas; los cantos articulados de los baritonos y los mel6fonos;

la voz que dictaba una orden y que nos disponia a un mando colectivo para una demostraciéon

diacronica.
Figura 36 Figura 35
Mapa del dril Dril en el cuerpo

Los hombros

Como muchos hombros en este pais
han sostenido la gran maquina de la
guerra, han cargado los hijos montana
abajo, han sido alineados con el resto
de cuerpos. Han transcurrido las grietas
del ombligo de estas rasgadas tierras,
han tenido que estar erguidos para
demostrar firmeza y también se han

plegado para vivir la pérdida, la

desterritorializacion y el dolor.

@ccoece

Nota. Este es el mapa de mis recorridos planimétricos en el campo
del show y en el campo de esta experiencia.
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Es gracias a estos espacios que he logrado allanar mi camino de docente y coredgrafa,
reescribiendo con la tinta de lo que Noemi Duran (2015) denomina escenarios imprevistos. He
librado algunas micro-guerras de la cotidianidad en un espacio para la hormalizacion de grietas
profundas. Este proceso implicd ser un cuerpo en constante investigacion, en construccion de
una escucha abierta, que observa desde su integralidad otras fisicalidades; en un lugar donde
soy la Unica que estudia danza —de hecho, la Gnica mujer directiva, por ello este mapa instala
puntos de conexion desde las caderas—, sigo siendo la extrafia, y mi cuerpo, el lugar del
desconocimiento en relacion al contexto. Esta es la premisa esencial para cada lugar al que

llegue.

Son estos momentos en los que el mapa del conocimiento académico debe
desplegarse. Ellos son espacios para generar encuentros entre 1o conceptual y lo real. Esta
cartografia se reorganiz6 constantemente, se desestructurd y se ubic6 en diferentes planos
para poder jugar y aprovechar cada herramienta. Asi que la doble via siempre se desenvuelve
del cuerpo al mapa y del mapa al cuerpo, mientras que todas las intensidades conceptuales

generan nuevas conexiones para experimentar esta realidad situada.

Podemos regresar a la definicién del mapa (mavil, transformable) en al apartado de
anamnesis en relacion a la memoria y a la imaginacién, para entender cémo la
conceptualizacion académica —ubicada en la cabeza— se vuelve memoria permitiéndome
imaginar y crear.

L OO ICICN
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La anterior reflexion me posiciona politicamente en un escenario donde los artistas
tendremos la posibilidad de llegar a interpelar o, simplemente, a ser un cuerpo que escucha.
Tras las nociones en las que puede circular la danza, segun el PND?'®, es posible que como
artistas transitemos o hayamos transitado por cada nocion, incluso mediante cruces
interdisciplinares como los ya descritos. Estas intersecciones reconfiguran las multiples formas

de abordar el gran cuerpo de la danza.

Aqui podemos entrelazar los recorridos que me conectan a la red de neuronas del gremio

e incluso podemos remitirnos al Manifiesto para bailarines némadas.

LN RN

Dentro de cada dinamica, se desprenden diversas formas de danzar, porque no solo
corresponde al acto de componer una coreografia y reproducirla; los trazos de la danza se
suscriben a un telar que los sostiene y les impregna consistencia. Muchos de estos modos de
hacer se convierten en un acto performativo: impartir una clase, investigar sobre danza, impartir
un taller masivo, recibir una clase teoérica, preparar una clase, escribir sobre danza, dibujar la
danza, gestionar y, sobre todo, ejercer el estado permanente de la reflexion en cada modo de

hacer.

Durante los ultimos cuatro afios, he tenido espacio para transitar la realidad practica de
la danza en algunas de sus dimensiones. Ellas entablaron un didlogo en el ejercicio de la
docencia a partir de colisiones que replantean la posibilidad de interpretar e interpelar a cada
uno de los lugares que circulo. Volviendo al cuerpo como lugar, se pueden mapear todas las

facetas que he explorado como bailarina y como profesora.

1% Plan Nacional de Danza Por favor regresar a la cabeza para recordar.
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Se me revela el hacer de la danza en un sutil Figura 37
Cuerpos

intento por resignificar el género y otras estructuras

delimitantes y con la posibilidad de explorar diversas @ \
. . . ., ‘Tf/ \
miradas hacia el cuerpo como lugar de la experimentacion ’ A\
o | i O
en el que las condiciones sociales pueden ser revertidas, o 7
-

como por ejemplo el ser mujer, la feminidad o la -\

masculinidad, en una region e incluso un pais cuya cultura

contintia siendo dominada por el machismo.

Mi ejercicio laboral se ha desarrollado en algunos

municipios del oriente antioquefio y parte de la practica
Nota. El cuerpo en relacion con el

pedagdgica se ha desenvuelto en el ballet infantil, que es la tiempo y con lo que lo interpela y €l
interpela.

principal demanda del sector. Pero este género, aln esta
Figura 38

instalado en el imaginario colectivo como una practica sélo
Mapas en las clases
para mujeres, danzar en general sigue siendo una
discusioén sobre el género. Me he encontrado con
situaciones en las que un nifio no quiera tomar de las
manos a su compafiero —porque esto no lo hacen los
“‘hombres”. Asi que esto reitera que en la practica
pedagdgica hay muchos retos por enfrentar y la danza

tiene la posibilidad de ofrecer acercamientos al cuerpo,

gue, de forma sutil vayan interfiriendo en los diferentes

escenarios. Nota. “son los nifios y las nifias con
sus respuestas inmediatas quiénes
nos dan las pistas clave para
reconducir nuestra historia” (Duran,
2015, pag. 3).
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El quehacer artistico es un acto poético en el que nuestro cuerpo es un pergamino para
la experimentacion. El artista y el docente tiene la oportunidad de ser un observador sensible
gue puede permitirse ver la vida como una practica interpretativa de relaciones humanas. De
esta manera, la practica artistica y la pedagogia se carga de sentido al poder transversalizar las
experiencias como sujetos sociales y como intérpretes en la escena de la vida desde nuestra
formacion y devolviendo al mundo el fruto de nuestras experiencias. Es por eso que nuestra

disciplina es transversalizada por tres actos ligados estrechamente y que se sostienen entre si.

[...] formar-crear-investigar son acciones inseparables que disponen un espacio para
pensar y vivir la danza como una practica integral para el conocimiento y el
autoconocimiento, para relacionarnos con los otros y el entorno, para activar los
sentidos y entender el mundo a partir de ellos. Porgue vivir los procesos de formacion
como actos creativos e investigativos, en si mismos, es casi inevitable. Porque creacion,
investigacion y formacion son experiencias en las que es imposible escindir el saber y el

ser. (Laboratorio de investigacion en danza Universidad de Antioquia, 2019, pag. 69).

La verbalizacién de la danza se enlaza para equilibrar el contexto, el conocimiento y la
practica, un engranaje que se traduce en necesidades creativas y pedagégicas que mueven los
deseos internos como premisas inseparables, porgue el acto pedagdgico se funde en lo que se
tiene y en lo que se proyecta. A su vez, se instaura un laboratorio permanente para la

exploracion, la formacion y la ensefianza.
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Hiperacusia al Cuerpo

The ear hears
The brain listens
And the body senses vibrations.

Listening is a lifetime practice on accumulated experiences with sound.

—Pauline Oliveros—

LN RN

Regresamos a la hipoacusia para propagar esta condicién por todo mi cuerpo y
transformarla en hiperacusia en todos mis sentidos. (Hemos hablado de ella para mencionar un
sector especifico: la atencién que demanda el cuerpo artistico de la danza en la regién). Ahora
traigo esta condicién auditiva como una colisidn que atraviesa mi proceso de aprendizaje desde
mi infancia, la ubico aqui de nuevo, con la especificidad de mi cuerpo entendido como soma, es
decir, como lo vivo desde adentro. En ese sentido, después de haber dialogado con toda la
exterioridad de la que también soy un pliegue, las intensidades que genera mi cuerpo

internamente son estimulos que interactdan con el exterior.

La palabra griega soma significa cuerpo vivo. Hanna (1976), citado en Castro y Uribe
(1998), define el soma como la capacidad de generar una interaccion entre la consciencia, el

funcionamiento biolégico y el ambiente.

El estudio del soma se refiere al cuerpo bioldgico y fisiolégico, funciones mediante las
cuales hay relacion entre consciencia y entorno. Soma designa cualquier organismo
vivo con capacidad, en algun grado, de ser consciente del entorno (sensorium), y de
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actuar intencio-nalmente en él (motorium). La relacién reciproca entre movimiento y

sensacion es el centro del proceso somatico. (Castro Carvajal & Uribe Rodriguez, 1998,

pag. 32).2°

La intencion de hablar de mi cuerpo como soma emana de cada 6rgano. El tiene la

capacidad de actualizar la informacion que me atraviesa en sintonia con la que produce. La

hipoacusia como colisién causé una grieta a la edad de siete afios, manifestando una ausencia

de audicién en mi lado izquierdo. No hubo causa especifica alguna (una enfermedad, un golpe,

una infeccién, una condicién congénita o una circunstancia médica) que diagnosticara las

razones de esta pérdida. Y hasta ahora solo hay presencia de mi oido con un 25% de escucha

gue equivale a estar en medio de aguas muy profundas, con simples sonidos ahogados.

Figura 39

Escuchar bajo el agua
2 e
ishhh.... Shhh... shhh...!

‘At

CEEE XXX

Me permito explorar la hipoacusia, ver sus limitaciones y posibilidades que ofrece.
Cémo lo mencioné anteriormente, ella interfiere en mi forma de aprendizaje, pues al no tener

una escucha absoluta, en ocasiones hacia de mi presencia un tanto dispersa. Poco a poco,

20 Parto del marco teérico de la investigacién llamada Consciencia somatica, publicada en la Revista de la
Universidad de Antioquia “Educacion Fisica y Deporte” en 1998, para destacar la importancia de la educacion
somatica por medio de métodos y técnicas de diferentes pioneros de esta especialidad, entre ellos, el filésofo y
educador Thomas Hanna.
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desarrollé una escucha visual con cierta capacidad de analisis de movimiento y aprendizaje
kinestésico, lo que me ayudaria en la practica de la danza, desarrollando el ejercicio de llevar la
informacion directamente al cuerpo, creando imagenes directas que activaran las sensaciones
especificas en el soma. Por supuesto, al inicio fue dificil, pero mi cuerpo fue adaptandose a la

forma de recibir la informacion.

La energia que podria gastar intentando escuchar la empleo para crear imagenes en el
cuerpo, es un proceso somatico de compensacion, un traslado de fuerzas o de peso, mientras
una zona carece de intensidad, otras se intensifican para compensar o sobrepasar las
necesidades. Mi cuerpo comenzd a sentir mas con ambas lateralidades —no completamente, es
proceso en estudio—, pero si desarroll6 algo méas de sensibilidad interna, incluso puedo decir
gue mi escucha se agudiz6 un poco mas; me gusta pensar gue el acto de escuchar se traslada
a todo mi cuerpo, tanto interna como externamente. La premisa dada en las clases de danza,
“escuchen lo que sucede”, no se limita a la audicién o a los ojos, es un enlace directo con la

informacion que se infiltra en el cuerpo y él lo intenta capturar con mayor atencion.

Esto que sucede como forma consecuente de una falencia se convierte en una decision
de vivencia del soma; escuchar para mi esté ligado al movimiento. Me seduce la idea de que
esta escucha se desterritorialice en cada espacio donde el cuerpo se desplaza. Es decir, esta
“mirada de la escucha” sobrepasa la nocién molecular de una célula auditiva, se prolifera al
cuerpo y a su vez se extiende después de sus limites fisicos, desde acciones basicas como

escribir en un computador, hasta estar en un salén con otros cuerpos.
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En algin momento de practicas hipercinéticas, Figura 40

una lesion en la rodilla reflejo en mi cuerpo un exceso Radiografia de rodilla

de exigencia y agotamiento fisico por lo que se me QUARGERAR  RodillasiAP Horizontalis
despert6 un fuerte dolor que duré poco méas de un afio.
De nuevo mi lado izquierdo se manifiesta en una
posible actualizacién de mi descompensacion muscular
hipoacusica. En ese momento, me encontraba un poco
alejada de mis necesidades corporales. Surge una
reflexion propia, reflejada a la vez en otras
fisicalidades. Paradojicamente, los bailarines en

nuestro contexto trabajamos con nuestro cuerpo, pero

de cierto modo nos olvidamos de él por la extrema
exigencia y poca recuperacion —bien sea por voluntad propia o por la necesidad de trabajar,
estudiar o bailar—, dedicandole poco tiempo al descanso y a la debida reactivacién muscular en

medio de las diferentes manifestaciones.

Normalizamos los malestares musculares y demas representaciones de dolor, olvidando
gue, en el ejercicio del exceso de movimiento, la danza contindia siendo una actividad

extracotidiana.

Asi que es posible que nuestras dindmicas itinerantes nos dejen apenas un suspiro entrecortado o
por el contrario nos sostengan energéticamente por un largo tiempo. Pero el soma acumula
informacién y puede desatarse en forma de grieta, no solo fisica, sino también espiritual y emocional.

LN RN
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Nuestro cuerpo no esta alejado de lo que somos como bailarines o como humanos; sin
embargo, optamos por dejar la responsabilidad de nuestros dolores a asuntos externos como si
fuera natural que el ser bailarines equivaliera a desgaste, lesiones y corta vida de actividad. Sin
negar alguna dificultad congénita o informacion que pueda llegar con nosotros, sigue siendo el
cuerpo el lugar para la experimentacion y campo abierto para comprender esa necesidad de
atender a lo que parece obvio en nuestra cotidianidad. Feldenkrais (1981) lo nombra como las
“nociones simples y fundamentales de nuestra vida cotidiana que, a través del habito se
convierten en esquivas” y dialoga con Bardet (2012) al mencionar que “Sentir y moverse como
doble actividad simultanea, deviene finalmente una sola: la conciencia que tengo sobre mi

cuerpo, que es mi presente. Un unico presente [...]".

Quedaba entonces hacerme responsable de lo que sucedia en ese momento y de ahi
en adelante de todas mis acciones y consecuencias corporales. Una grieta estaba hablando de

nuevo y se deslizaba desde mi isquiotibial hasta la insercion del peroné.

Esta atencion que sale de si misma, propiamente hablando una expansion, no
corresponde a un movimiento vago o evasivo, es un trabajo preciso; basta con ver la
importancia que han tomado, en la formacién del bailarin, las técnicas somaticas que se

caracterizan por un refinamiento de la atencién sensible. (Bardet, 2012, pag. 159).

En las clases de ballet, descubri que tenia cierta resistencia a los saltos y cierto temor a
potenciar la fuerza de mis piernas. Un llamado a generar peso homogéneo en ambas piernas,
un clic que detonaba de nuevo esa hipoacusia generalizada de mi lado izquierdo. Pero habia
algo mas, una resistencia a una renuncia, un salto que mi cuerpo se adelantaba al querer irse

de un lugar en el que bailaba. Mi soma ya se iba antes de mi voluntad y respondia a ese deseo
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aln no nombrado desde la palabra. Asi que su atencién no estaba viva, habia incomodidades

gue mi cuerpo manifestaba.

Posibles saltos al vacio que piden desterritorializarse para abrir otros espacios. ¢Qué es
este cuerpo si no la posibilidad de habitar y deshabitar lugares, incluso como soma de multiples
conexiones y de interminables modificaciones espaciales? Parece obvio, pero me resulta
interesante sentir como el cuerpo debe organizarse para transformar la energia en cada lugar e
incluso entre otros cuerpos. El soma se actualiza para crearse un espacio, y hacerse presente

junto a otros que se congregan en un territorio.
Y, ¢qué es el espacio?
Geograficamente es:

Una entidad geométrica abstracta definida por lugares y objetos; es una red de lugares
y objetos que las personas pueden experimentar directamente a través del movimiento y
el desplazamiento, del sentido de la direccién de la localizacion relativa de los objetos y
lugares, y de la distancia y la expansién que los separa vy los relaciona. (Delgado

Mahecha, 2003, pag. 111)

La anterior definicion resalta el movimiento como parte de la configuracion del espacio,
segun la localizacion de los objetos y también cédmo el ser humano crea un espacio y lo hace
un lugar propio. Y, ¢como se construye un lugar en relacién con el espacio en la danza?, ¢ cuél
es el lugar de la danza en términos de espacio? Hablemos del espacio en la danza y de cémo
me impactd este concepto después de haber tenido un acercamiento al texto “Lectura del

Espacio” que escribe Louppe (2012) en la Poética de la danza contemporanea. Alli el espacio
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es mencionado como una construccién de la persona, es una “produccion de nuestra

conciencia”.

[...] construye y gestiona su propia cinesfera, que es el conjunto de nuestros gestos que
nos vincula con el mundo. Es decir, que, del mismo modo que cada uno de nosotros
posee la gama simbdlica de los gestos que lo expresan, igualmente cada uno de
nosotros esté relacionado con un espacio especifico cuya carga imaginaria, nos
consideremaos bailarines o no, tiene una fuerza significativa extrema. Pero se trata de un
espacio individual, limitado a la localizacion inmediata del cuerpo. (Louppe, 2012, pag.

172)

Entonces si es el cuerpo el que determina la finitud de nuestra existencia hablando de
materia fisica, se puede generar una localizacion fija de estar en el mundo, de manifestar una
presencia inmediata. Es nuestro lugar permanente, por medio de él modificamos el espacio y
este modifica al cuerpo, pero es producido por la relacion que construyen. Delgado (2003)
dialoga con Louppe (2012) al hablar de la experiencia como quien nos permite generar
sensacion y pensamiento. Ademas, “involucra directa o indirectamente a todos los sentidos y
no se reduce a la visién; se siente con todos los sentidos” (Delgado Mahecha, 2003, pag. 112).
Como cuerpo extenso, tiene la habilidad de experimentar con su organismo cada uno de los

lugares modificados por el humano.

Este cuerpo que habito 0 que me habita crea espacio en la medida en que me muevo,
muevo un objeto, me muevo con alguien, muevo lo que soy. El espacio es performativo, yo me

muevo, yo creo y hago espacio, lo hago con mi peso, con la intencidn, con las direcciones, con
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densidad o con suavidad?!. Lo hago marcando un porro paisa y con la extension de mi cuerpo
en una falda; lo hago con los pies en la tierra 'y con la energia de la intensidad sonora que me
generan los tambores cuando bailo afro; lo esculpo cuando practico ballet y dibujo espirales
cuando giro; sobrepaso la energia de mi cuerpo cuando la extiendo esparciendo circulos en el
aire con una bandera; o desterritorializo todas las formas predispuestas cuando hago danza

contemporanea; o cuando improviso y expando mi espacio al piso o al tacto de otro cuerpo.

Cada forma de mover el espacio es un alimento que nutre mi cuerpo con calidad
expresiva y muscular —la inteligencia de la consciencia corporal y espacial—-, es decir, la

atencion expansiva sobre lo que puedo ser y mover con mi cuerpo.

La diversidad de movimiento se hace intensidad en mi con tan altas frecuencias, como cuando vemos
una rueda girar tan rapido que finalmente pareciera estar estatica. Pero llega un punto en que estas
frecuencias se lentifican para percibir en el silencio lo que pueda escuchar con todo mi cuerpo, en

atencion.

®ccocce

Cada una de estas formas de acercamiento a las dinadmicas de movimiento de la danza,
activan zonas diferentes del soma que actualiza informacién de cada una. Bailar en una
compafiia o bailar en un grupo de aficionados o trabajar con musicos; enfundar una falda o
vestir una trusa; estudiar ballet y danza contemporanea a lo largo de ocho semestres. Sentir
como el ballet se instala en mi cuerpo como método de entrenamiento fisico, como una

exquisitez para la agilidad muscular y mental e incluso psicoldgica, convirtiéendose en una

21 Esta descripcion hace referencia al anélisis y escritura de movimiento, en los cuales se desarrolla un estudio del
tiempo, del espacio, del peso y del flujo en relacién con el cuerpo. (Laban, 1984)
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necesidad para mi entrenamiento habitual y llegar a transversalizar cada una de mis practicas

pedagdgicas y dancisticas.

Todas estas intensidades de movimiento, de lugares y de cuerpos se transforman en mi
soma a la hora de devolverlo al mundo. Ya hemos visto que cada uno de los lugares que
transcurrimos cotidianamente tienen una carga simbdlica particular, un contexto, codigos y
lenguajes. Son microterritorios que condicionan nuestra forma de ser y de estar; las
colectividades se encargan de crear un lugar para las subjetividades que cada individuo asume
como propias o apropiables, las experimentamos, las alimentamos y simultaneamente las
transformamos y devolvemos al mundo, investigando, creando, danzando, conversando, siendo

humanos.

Ya hemos hablado de las fuerzas colectivas que nos llevan al abismo o nos vuelven mas humanos.

LN R
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Corpus Fluxus

Figura 41

Corpus fluxus

Nota. Esta es la region umbilical desarmada, desplegada en el mapa, interrelacionada con el
resto de regiones, en el cuerpo y en el territorio. Ella conecta flujos y lugares.

Mi cuerpo es quien manifiesta, grita, susurra y detona; es detonado, sostiene, libera,
contiene y es contenido; es organizado y desorganiza; colisiona y es colisionado; es el
escenario de las intensidades de los caminos que entran y salen de él. De esta manera, cada
intensidad que recorre la cabeza, los hombros, rodillas y caderas, transversaliza mi columna,

consecuentemente, son digeridas y procesadas en la regién umbilical, que unida a la region
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pélvica hacen de ese fragmento de mi cuerpo el lugar para la secrecién y la generacién de vida.
El movimiento intenso de mis entrafias es un mar de fluidos en el que se configura mi soma en
experiencia, él le devuelve al mundo danza en forma de escritura, de pedagogia como una

necesidad bioldgica.

La region umbilical es el punto de confluencia de todos los lugares de mi cuerpo, aqui
consisten las emociones que acompafian cada proceso; cuando una situacion requiere mi
potencial creativo, la serpiente que recorre desde el duodeno hasta el recto, se activa con
fuerza y, de vez en cuando, algun ciclo de la regién pélvica pone a mi cuerpo en absoluto

reposo para luego dejarlo fluir.

Luego de georreferenciar aquellas patologias que me atrevia a nombrar
accidentalmente —mis intestinos (representacion fisica del estrés); la piel (representacion fisica
de la ansiedad); la espalda (exceso de responsabilidad y de inconformidades)—, comprendo
gue este cuerpo puede desarmarse y deshacerse, puedo situarlo en un espacio de
resonancias, reformarlo y desorganizarlo; desterritorializar el lugar de la patologia y, finalmente,

crear otros espacios para mis érganos.

Volvemos a la descripcion inicial de la regién umbilical, en la que ubicamos el lugar
abstracto para definir nuestro centro de gravedad entre los intestinos y el aparato reproductor.
Este es el lugar que nos da la estabilidad dinAmica y que nos cuesta muchos encuentros con el
desequilibrio para poder sentirlo, una bisqueda en la practica y en la repeticion. Aqui yacen la
razén y la emocion, esa dualidad que con frecuencia nos confronta, pues lo racional
constantemente enmarca el impulso de las visceras y de lo hormonal, aquello que se mueve en

lo creativo y lo pedagdgico. Ese centro es una zona de mediacion de estas fuerzas donde se
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alnan los impulsos creativos de mis manos, de mis brazos, de mis hombros, de mis caderas y

de mis piernas.

Este atlas queda abierto con la posibilidad de continuar expandiendo las conexiones y
de cartografiar con mayor alcance lo que cuentan mis extremidades (la propulsiéon de mis
piernas, el agarre y laboriosidad de mis brazos, el eje rotativo de mis hombros y de mis

caderas).

El soma sobrepasa los limites de su forma humana, el cuerpo ya no es agrietado, es
rizomatico; “cualquier punto [...] puede ser conectado con cualquier otro, y debe serlo”
(Deleuze & Guattari, 1980, pag. 13). Se contempla la posibilidad de tener multiples entradas
gue permitan seguir construyendo sobre la experimentacion en la realidad misma. De alli radica
la construccién de este escrito como un proceso rizomatico, porque permite la conexion de

6rganos con eslabones inacabados; se configura en una actualizacion permanente donde

acaecen transformaciones de manera alternada y simultanea... ®

[...] abrir el cuerpo a conexiones que suponen todo un agenciamiento. Circuitos, conjunciones,
niveles, y umbrales, pasos y distribuciones de intensidad, territorios y desterritorializaciones medidas

a la manera de un agrimensor. (Deleuze & Guattari, 1980, pag. 164)

LN N
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Figura 42

Mapas y cuerpo

Nota: llustracion realizada para este atlas por Martha Liliana Zapata (2020).
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CONCLUSIONES

Tres accidentes en una moto te hacen pensar en el peligro que corre tu cuerpo o tu
vida. Lo piensas todo: cada contusion, cada raspén y cada gota de sangre, cada dia de
recuperacion; lo siente cada fibra de tu cuerpo y de tu ser. En mi tercer accidente, alguien
colisiond contra mi y cai unos cinco metros mas adelante. Todo se ralentizé como si mi cuerpo
recordara las anteriores caidas y casi supo en qué partes recibirian los golpes. Cuando me
levanté, la adrenalina ya no nublaba el dolor en mi cuerpo; logré hacer un escaner rapido y
general del estado de mi cuerpo y un andlisis de los sucesos. Por aquellos dias tenia la energia
a tope y esto surgié como una especie de suspension del tiempo, como si algo succionara mi
desbordada energia hacia a mi en cuestion de diez segundos. En lo Unico que podia pensar

eraenel presente.

No hace falta colisionar vertiginosamente para vivir el cuerpo con la mayor atencién en el
eterno presente donde cualquier cosa puede pasar. El cuerpo en movimiento nos puede conectar
con todo lo que confluye interna y externamente; escuchar esta directamente relacionado con el
movimiento y con todos los sentidos. Asi mismo, la experiencia de entrelazar lugares escritos en
el cuerpo exige un mapeo que pueda perdurar en la memoria.

Cada una de las colisiones que producen grietas y cicatrices son vestigios para la
experimentacion y para la creacion, para la generaciéon de vida y para hacer de esta existencia
una interconexion rizomatica que no tiene fin.

Si lo ponemos en relacion con la tierra, este proceso escritural se descifra capa por
capa, hasta llegar a su nucleo. En este caso, el nlcleo es representado por el cuerpo, en la
medida en que se relaciona con otros nucleos y como un todo. Se conforma una constelacion

humana y dancistica. A su vez, cada grafema y cada sintagma cobra sentido desde las
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dimensiones que se desarrollan en esta monografia, encontrando el reflejo del exterior en si

mismo.

Los vestigios investigativos que confluyen en este trabajo estan comprendidos por el
didlogo conceptual, tedrico e histérico que se entabla con cada uno de los autores expuestos y
asi mismo, se identifican enlaces directos con dimensiones histéricas de la experiencia humana
y de construccién de subjetividades. De esta manera se logra un atlas que enlaza vinculos de
la realidad objetiva desde las subjetividades con aquellos pilares que condicionan al ser
humano desde concepciones espaciotemporales extensas —como las nociones de vida
organica, la comunicacion y la sostenibilidad— y permanentes pero que se actualizan en el

tiempo y que determinan el accionar de la cotidianidad humana.

Desde el ejercicio monogréfico, hallamos la cartografia como recurso capaz de llevar a
cabo una guia investigativa, en la que el territorio y los sujetos que lo circulan, construyen
conocimiento e historia y de alli nacen las principales pesquisas investigativas. Ademas, la
cartografia se convierte para el artista en una herramienta de investigacion, de analisis, de
expresion de pensamiento y en una forma de abordar el lenguaje escritural como encuentro
consigo mismo, que no es mas que un reflejo de su exterioridad. Reafirmando cada vez la
investigacién como premisa inherente al quehacer artistico incitando en que cada acto creativo
o pedagdgico e individuo se permita desarmar juicios que se instalan como “verdades
absolutas” y que se develan a través de la escritura y de la practica reflexiva; poniendo a
prueba cada transito que supone el acto investigativo, creando sensaciones abismalmente
vertiginosas en la intriga de un nuevo hallazgo, en esta seductora idea del desconocimiento

gue nos atrae y succiona con fuerza como cuerpos de la danza.
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El arte en si mismo es un lugar para la investigacién, para desincrustar y cuestionar
cada prejuicio, donde nada esta dado por hecho, donde hay mil entradas y un sinnimero de
salidas. El arte danzario que se mueve en esta escritura cartografica, replantea lo que esta
sedimentado y amplia conceptos llevandolos a la practica y devolviéndolos a la teoria,
evidencia a la danza como lugar en el que se despliega todo el saber, la memoria y la
sensibilidad desde el cuerpo como atlas en si mismo. Mediante el movimiento del soma vivo,
atento y presente, es placentero descubrir que autoinvestigarse resulta ser una composicion
compleja de infinitas dimensiones y puede parecer que nos diluimos en ellas desdibujando lo

que creemos que nos hace genuinos.

Tras haber recorrido este cuerpo a lo largo de la coreografia de la escritura, del lenguaje
y del territorio, las regiones —cabeza, espalda, regidon umbilical, hombros y pies— generan
intensidades de contenido que provocan que este cuerpo sea un atlas inacabado, pues lo que
hasta ahora ha surgido queda a media voz y a medio cuerpo, sediento de continuar
cartografiando lugares para hurgarlos, enlazarlos, moverlos, transformarlos e imaginarlos en

préximos y posibles estudios o laboratorios investigativos.
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