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Declaracion de artista

Somos seres sociales por naturaleza y es
fundamental para mi cémo la forma de relacionarnos
se ve afectada y condicionada por esa caracteristica;
donde el desarrollo de la tecnologia, la virtualidad,
la internet, la ubicuidad, las redes sociales y la
automatizacién, son componentes limitantes de
nuestras nuevas formas de interaccion, los cuales
se convierten en elementos detonantes dentro de
mi proceso creativo. Hace parte de mis objetivos
generar cuestionamientos sobre lo percibido,
sorprender, cautivar y motivar al espectador hacia la
indagacion.

Las narrativas presentes en mi trabajo se centran
en las complejas consecuencias dadas cuando los
cuerpos se virtualizan modificando las formas de
percibir y ser percibido. Me interesa motivar al
espectador a tomar consciencia de su ser, de su
espacio y de su entorno, evidenciando fenémenos
de sociedad donde el cuerpo se vuelve testimonio
de lo efimero, eventos que cuestionan el valor de la
vida y la presencia fisica del hombre. Quiero dejar
constancia de cémo la sociedad nos moldea y en un
acto reciproco hacemos lo mismo con ella en una
relaciéon de causa y efecto.




Introduccion

{Qué seria de mi sin los acontecimientos de mi
pasado, sin las experiencias fundamentales de mi
yo actual, las cuales muy seguramente seran el pilar
de ese yo futuro? Mis intereses conceptuales han
sido fluctuantes, cambiantes y espontaneos pero de
algiin modo dan cuenta de todo lo que hace parte
de mi, han sido la base del objetivo presente y muy
claramente hablan de mi historia.

Mi proceso inicié con la pregunta por la rutina
diaria, donde las jornadas parecian ser repetidas,
pero de algin modo tampoco contaba con la
posibilidad de cambiarlo, tal vez producto de la
misma decisién de no hacerlo por aceptacion.
Entiendo mi condicién laboral como un contrato
social que permite cosas a las cuales no estaba
dispuesto a renunciar, de la mano de llevar a cabo
actividades laborales vinculadas con mis gustos.

Es dificil hablar de una rutina sin vincular el tiempo,
sin hablar del ciclo, sin estar definida la nocién de
pasado, presente y futuro, y es de esta forma donde
surge la indagacion alrededor del tiempo. Tenia
claro como un contrato laboral con una empresa
es en resumidas cuentas un intercambio de tiempo
por dinero, y desde esa posicion surgen un mar
de cuestionamientos ¢Hasta qué punto todos los

trabajos dignifican al hombre? ¢El control del tiempo
es acaso una forma de sometimiento? ¢Podriamos
hablar de estructuras de poder? {No es el tiempo
nuestra energia vital? ¢Cuanto tiempo pierdo
movilizdndose para trabajar, haciendo una fila o
esperando un turno, entendiendo que ese tiempo

no me lo retribuyen? Es asi como de algiin modo ese
intercambio de tiempo demanda el sacrificio de otras
cosas.

Hoy es comin en mi el pensamiento “no tengo
tiempo por perder” y en coherencia con eso, esas
batallas épicas detonadas por un fragmento de
plastilina parecen haber desaparecido. No puedo
hablar de tiempo sin pensar en aquellas actividades
de nifio, donde fantasear, sofar e imaginar parecian
actos inofensivos, inocentes y con toda seguridad
menos preciada. Pero el dia de hoy es dificil
pretender recuperar esos espacios, porque ademas
estoy seguro de como mis intereses y prioridades
cambiaron en comparacién con las de aquel
entonces, Yy hoy por el contrario, son mucho mas
racionales, practicos y mecanizados.

Llegar a esa reflexién sobre el tiempo no fue
fortuito. Enfrentarse a las Artes Plasticas después
de haber tenido una formacién en Ingenieria de

Diseno de Producto, ya es de por si un choque

por la compleja relacion de las humanidades

con las ciencias exactas. Es hablar de dos oficios
direccionados en caminos distintos. En la actualidad
trabajo en una compania, la cual paga por mi
tiempo, donde mi objetivo dia a dia es la solucién
de problemas. De esta forma por un lado me
enfrento a la necesidad constante de ser productivo
y asertivo, de encontrar las mejores soluciones en
el menor tiempo posible, dando especial cuidado

al funcionamiento del producto. Y por otro lado
encuentro en las artes un lugar donde las derivas,
las reflexiones, la irreverencia, y la critica habitan,
despojando de toda funcionalidad al objeto.

Todo lo anterior solo es el testimonio de las
condiciones implicitas al participar de la sociedad.
Pero como seres sociales nos vemos motivados
por la necesidad de encajar en esa colectividad que
habitamos, y en ocasiones dejamos pasar por alto las
repercusiones. Estamos en una sociedad acelerada,
liquida y fluctuante, interconectada en si mismay con
una alta capacidad de propagacién de la informacion,
y de algiin modo estos fenémenos estan cambiando
la forma en la cual el sujeto define su existencia.



Justificacion

Hacer parte de la sociedad me representa un
condicionamiento, hay unos lineamientos propios
del sistema, los cuales debo aceptar y asumir. Esto
trae consigo unas renuncias ¢a qué estoy dispuesto a
renunciar con la idea de hacer parte de la sociedad?
Podria enunciar una primera instancia como el
sistema parece condicionar mi tiempo evitandome
la posibilidad de realizar algunas actividades; -hacer
ejercicio, pertenecer a un grupo de investigaciéon o
simplemente dormir un poco mas- pero en realidad
es mucho mas que eso.

El avance tecnoldgico es sin lugar a dudas un
indicio de nuestra sociedad. Muchos desarrollos
han desaparecido ya sea por su obsolescencia
frente a nuevos elementos, o por el dinamismo
propio encaminado a estarse renovando, y con esto
cambian las necesidades. Pero hablar de la tecnologia
es hablar de la sociedad y sus insuficiencias, de algin
modo la tecnologia es un testimonio de aquellas
prioridades, ya que su intencidn es puramente
funcional.

El desarrollo tecnolégico fundamento de la era
digital nos ha permitido entablar muchas relaciones
personales, grandes cantidades de amigos,
comunidades enteras a escasos segundos, tener el

conocimiento al alcance en todo momento, estar

en conexién con personas a miles de kilémetros

de distancia, pero con esa misma velocidad

del desarrollo las relaciones personales se han

ido virtualizando, convirtiéndose en vinculos
totalmente efimeros, cambiantes y superficiales.
Resulta Paradéjico como un elemento cargado de
funcionalidad es el posibilitador de una sociedad
encaminada al desprendimiento y volatilidad. De
esta forma, mi obra es un reflejo de esto, son gestos
manifiestos de las efimeras relaciones de las cuales se
esta llenando la sociedad.

Es asi como nuestras relaciones estan mediadas
por la tecnologia y con ella un sin nimero de
condicionamientos. En la actualidad es dificil
distinguir lo real de la ficcién, vivimos en el mundo
de las apariencias en su maxima expresién, pero
muchas veces no nos percatamos de la importancia
del elemento mediador, se ha vuelto tan comuin
que hace parte de nosotros, es una extensién de
nuestros sentidos, nuestra prétesis, sin percatarnos
de como este elemento condiciona y determina
nuestra existencia. Y de eso se trata mi obra; de
una manifestacién de esa maquina mediadora, una
constancia de ese elemento de procesamiento
condicionante. Aqui se encuentra la razén principal

por la cual utilizo la electrénica como una forma de
expresion, en ella sustento mi forma de dar cuerpo
al gesto. La electrénica en particular dispone de cada
uno de los elementos usados porque cumplen una
funcién, cada parte hace un aporte y proporciona
algo, nada sobra. Pero en el arte encuentro esa
posibilidad de dotar de poesia a la ingenieria. Utilizo
muchos procesos empleados en la ensefanza de
ingenieria como: métodos de control, algoritmos
de programacion, disefio de circuitos, tiempos

de transmision, automatizaciones, para dotar a

una pieza de una funcionalidad cuyo fin puede no
existir. Podria decir cémo muchos de los aparatos
hechos por mi, estan desligados de una utilidad y

su objetivo es el existir a modo de dispositivo en si
mismo, despreciando todo el conocimiento técnico
necesario para su produccién.

De algiin modo la tecnologia es una forma de
hablar de nosotros mismos y de nuestro momento
histérico, ésta representa nuestras precariedades
y limitaciones, pero al mismo tiempo todo aquello
anhelado. De este modo, es la metafora perfecta
para enunciar todos esos condicionamientos
presentes en esa necesidad que tenemos como seres
sociales de ser aceptados.



Marco Teorico

Vivo en una sociedad enfocada en la produccién,
una tierra de gente pujante y trabajadora. Donde nos
vemos muy motivados por aquel futuro anhelado de
progreso encaminado a un mejor vivir. Pero algunos
procesos complementarios de la vida que también
son importantes, parecen ser dejados de lado por la
productividad. Bien lo menciona Ray Bradbury:

-Asi es. El hombre decian, debe afrontar la
realidad. Debe Afrontar el presente. Todo lo demas
debe desaparecer. iLas hermosas mentiras literarias,
los vuelos de la fantasia, deben ser derribados a tiros!
Y los alinearon contra la pared de una biblioteca un
domingo por la manana, hace treinta anos, en 1975
... ( (Bradbury, Crénicas marcianas, 2007)"Pag.140)

En ese orden de ideas me es muy facil pensar el
tiempo como algo invaluable. Y en complemento
de esto, vale la pena citar una frase muy coloquial:
“EL TIEMPO ES ORQO?” de la cual, resulta muy
ingenuo pensar en cémo muchas actividades
terminan perdiendo importancia, aunque sobra
aclarar, solo bajo la necesidad de hacer parte de
esta estructura social de la cual hablo, en la cual es

” o«

comun escuchar: “deber estudiar”, “ser alguien en la
vida”, “tener una posicién social digna” y un montén
de ideales de felicidad mas; los cuales muchas veces
no entendemos pero aceptamos. Y el concepto

de “Felicidad” es tan anhelado como inentendido,
este puede generar alrededor de 18.000 busquedas
mensuales solo en Colombia. (Patel, 2019). Donde
¢(Coémo ser feliz? Fue una de las |0 preguntas mas
buscadas en Google durante el afio 2016 (Mia,
2016). Dejando en claro como la idea de felicidad

parece importarles mucho a los colombianos.

Paradéjicamente hago parte de una empresa
productiva del sector y este vinculo capta alrededor
de 35% de mi tiempo. Pero ¢qué me motiva a seguir
ese flujo de ideales limitantes? Si esto representa un
cuestionamiento para mi ¢Por qué no cambiarlo?,
pues ya lo manifesté Aristételes cuando dijo; “el ser
humano es social por naturaleza” (Aristételes, 201 3)
y de algiin modo renunciar a eso ya representa un
conflicto ain mayor. Y ciertamente no soy alguien
que pueda salir de ello, hago parte de esta sociedad
y sus problemas. Y en ese orden de ideas también
soy un animal social. No puedo negar como muchos
de esos pensamientos —cimientos- de la sociedad
estan implicitos en mi.

Ahora bien, somos seres sociales, pero ademas de
esto nos acompana una clara necesidad de encajar
y la motivacion de ser aceptados en un grupo
determinado. Y se evidencia en la medida como
tenemos unas demandas sociales; el desarrollo
afectivo, la asociacion, la aceptacién y la intimidad
sexual (Boeree, 2003). Pero de algin modo también
obligan a una adaptacién y consigo a unas renuncias,
y esta idea esta motivada por el profundo temor
generado por el rechazo.

Como si ya esto fuera poco, somos seres politicos,
y como tal capaces de agruparnos con intereses
comunes, adoptando reglas o convenciones dentro
de dicha comunidad. El “Zoon Politikén” también
enunciado por Aristételes (Aristoteles, 2013),
pero evidentemente esto va mucho mas alla de
cualquier definiciéon de estado y su constitucién, y
por el contrario puede darse de forma tan particular
como convenciones de pareja, donde se definen



unos parametros de convivencia alrededor del buen
desarrollo de la relacién. Pero esto solo deja una
enorme problematica, y ¢Cémo no? Si como seres
humanos somos tan complejos, tan cambiantes, tan
arbitrarios. Algunos creen poder tener el control,
algunos otros lo logran, pero solo me queda la
duda de si seran capaces de plantear una posicién
capaz de visualizar todas las posibilidades, todos los
efectos, todos los danos.

Desafortunadamente no somos por genética seres
equitativos Y muchos de esos acuerdos politicos
llevados a cabo, pueden terminar en actos evidentes
de corrupcién y perversion, también propios de
nuestra naturaleza, bien lo enunciaba Platon “El
poder tiende a corromper”. Lo cual nos somete
en un pacto social para nada equilibrado, donde los
intereses particulares priman sobre los colectivos,
poniendo en riesgo el buen funcionamiento de la
politica o su idealizacién. Y el conflicto con esto esta
relacionado con las posiciones particulares; cuando
el interés propio se antepone al general se presentan
problemas.

Cuando hablamos de nuestra sociedad es
ineludible hablar de unos ideales, el deber ser. Un
acuerdo social constituido de manera grupal, no
declarado por nadie pero aceptado como grupo. Un
discurso marcado con unos tintes moralistas, el cual
ha sido objeto de estudio por muchos académicos
({Qué es lo ideal, lo aceptable, lo bueno? Se debe
estudiar, tener un titulo profesional, casarse, ir a
misa los domingos, dar cuenta de esa capacidad de
consumo sinénimo de alegria y progreso.

De este modo es importante para mi resaltar
como hacer parte de una institucién educativa es
un sinénimo de progreso; enunciado en la frase
“Estudie para que sea alguien en la vida”. Pero en
una sociedad totalmente desbalanceada esta frase
resulta agreste. Pues si analizamos las posibilidades
en estratos 4 y mayores, el acceso de los jévenes
a la educacién superior es del 80% comparado
con el 22% al 42% alcanzado por los estratos mas
bajos, dejando en evidencia una clara brecha de
desigualdad. Y es tal el arraigo por este pensamiento
de progreso que muchos jévenes campesinos
abandonan sus labores solo con la idea de ser
alguien. Con la idea de hacer parte de una sociedad
que parece estar encaminada en la aceptacion de
algunos pocos.

Aunque estos ideales de felicidad son dinamicos
y van cambiando con el tiempo, es claro como
sociedad necesitamos de esos puntos de referencia
que posibiliten tener claridad sobre cuales son los
objetivos a alcanzar.

Ya hay un planteamiento generalizado de la
sociedad que habito, pero ahora quiero citar
elementos mucho mas especificos, y que solo son
viables bajo el escenario anterior. De este modo
me resulta pertinente hablar de una sociedad
virtual. Fundamentado en un concepto enunciado
por Pierre Levy en su libro “¢Qué es lo virtual?”
«Cuando una persona, una colectividad, un acto, una
informacién se virtualizan, se colocan “fuera de ahi”»
(Pierre, 1998), implica entender cémo podemos
desprendernos del espacio fisico y nos desligamos de
la convencién del reloj y del calendario. La relacion



espacio tiempo es difusa. Hoy en dia podemos
realizar actividades simultaneas y en lugares
totalmente distintos. Pero debemos entender como
a pesar de las posibilidades de los nuevos medios

el concepto de virtualidad es mucho mas anejo a
eso. Hablar de virtualidad no implica solamente

una mediacion de la computadora, el internet o los
nuevos componentes electrénicos; La imaginacién,
La religién, la memoria, son bases de virtualizacion
capaces de separarnos del ahi y estan presentes
desde hace mucho mas tiempo que la digitalizacion y
la informatizacion.

Como sociedad tenemos nuestras particularidades
“Cada grupo social crea su mundo y con él un
espacio y un tiempo especificos” (Pierre, 1998), de
esta forma y trayendo a colacién un concepto que
podria resultar familiar a una persona ocupante de la
ciudad de Medellin los ultimos 30 afos, el concepto
de “Frontera invisible” puede resultar familiar
(Durango, 2012), pero la connotacién y la sensacién
de temor generada en una persona habitante de la
carrera 73 con la calle 93 en castilla durante los afios
1998 a 2004 es totalmente diferente (Inspector,
2014), llegando al caso en el cual, para muchas
personas en el mundo puede llegar a ser un término
escaso de significado. Pero ¢qué es una frontera
invisible? No podria encontrar un mejor ejemplo de
virtualidad acuiado a esa pregunta. Una frontera
invisible es para mi, la mejor mezcla entre un peligro
potencial y un acuerdo politico; una frontera invisible
solo afecta a aquellas personas quienes la habitan y
deja de lado a los demas, pero es un acuerdo politico
porque de algiin modo los sometidos la aceptan
(PAREJA, 2016), tal vez por la falta de respaldo, por

miedo, por la misma indiferencia o por la costumbre
hacia el problema, la rutina implicita en el dia a dia
de la ciudad. Este es tan solo un caso particular pero
totalmente vinculado.

Como sociedad se rigen algunas convenciones,
las cuales permiten tener claridad entre los
miembros que la conforman. Hoy por hoy en la
sociedad colombiana cada individuo tiene una
numeracién y esta lo acompana durante toda la
vida, anteriormente solo se existia como ciudadano
con el numero de la cédula asignada a los 18 anos
de edad pero ya este niUmero es otorgado desde la
tarjeta de identidad a los 8 anos. Somos codificados
como pacto, es nuestro derecho y nuestro deber. Y
{qué sucede cuando una persona no tiene cédula de
ciudadania? ¢Acaso por esto deja de existir, lo hace
de una forma virtual?

Aunque hablar de un nimero es bastante
simbdlico, gracias el desarrollo tecnolégico hoy
en dia hay un sin par de herramientas biométricas
posibilitadoras del reconocimiento detallado
del individuo. Se identifica la huella dactilar, el
iris, los rasgos de la cara, las placas dentales, las
pulsaciones de corazén, el tipo de sangre, y todo
en cuestioén de segundos. Y aunque estos datos
no son nuevos, la diferencia radica en cémo esta
informacién puede ser procesada en tiempos muy
cortos desde cualquier lugar provisto de acceso
a internet, y desde dispositivos cada vez mas
eficientes. Pero nuevamente esta informacién debe
ser unificada y para esto vuelve a tener importancia
la numeracién. Donde todos estos registros deben
ser estandarizados y llevados al lenguaje de maquina,



con la idea de tener una base de datos conjunta

que cumpla con la idea principal de unificacién de la
informacién. Cumpliendo de este modo nuevamente
con la idea de sociedad.

Hablar de una sociedad virtual tiene un trasfondo,
no llegamos aqui de un dia para otro, y esto se
puede argumentar desde los conceptos de Zygmunt
Bauman en el libro “Modernidad Liquida” donde la
fluidez y movilidad de la sociedad contemporanea
esta marcada por la velocidad del cambio, por la falta
de un asentamiento y consigo la desterritorializacién
(Bauman, 2000)Para esto era fundamental desligarse
de todos esos elementos éticos, y un buen
ejemplo de eso, se da, cuando las personas dejan
de vincularse para toda la vida con una empresa,

y empiezan a pensar en la idea de liberacién y
autonomia. Ya no se buscan los ideales grupales sino
por el contrario en los intereses propios. Hay unos
ideales de felicidad apropiados y estructurados.

El tercer apartado de Bauman deja una reflexion
directa sobre el concepto de espacio y tiempo y su
separacion, antes estos conceptos estaban unidos,
se atraian (Bauman, 2000). Actualmente no solo se
dividen, sino ademas se repelen. En este orden de
ideas cuando todos vemos el mismo programa de
television, tenemos una prétesis conjunta, la cual,
potencia nuestra mirada y la unifica. Siendo asi, se
desterritorializa al individuo y se rompe la frontera
espacio temporal.

Gracias al desarrollo tecnolégico, su velocidad
y accesibilidad se posibilita un concepto como el
teletrabajo, donde la persona puede desempefar

labores fuera de un espacio fisico definido,

estando totalmente desligado de la limitacién del
punto corporal. En coherencia con lo anterior,

la automatizacién del trabajo es una manera de
virtualizar a la persona proyectando su quehacer a
una maquina. Hablar de automatizacién es hablar
del planteamiento de la maquina como elemento
remplazante del hombre. Pero alrededor de esto
surge un sinfin de cuestionamientos morales. Y aqui
radica la importancia los conceptos iniciales, donde
para mi, estos desarrollos estan condicionados por
las intenciones de quien los domina. Quedando en la
ambigiiedad de si seran buenos o malos.

Mencionar la automatizacién parece en este punto
tan solo un formalismo, y asi, un estudio realizado
por la empresa de contratacién temporal Manpower
Group resalta como alrededor del 45% de los
trabajos que actualmente ejercen personas podrian
ser reemplazados por la tecnologia actual (Portafolio,
2017). Esta es una cifra bastante alarmante teniendo
en cuenta la fuerte tasa de desempleo latente en
el pais, donde para mayo de 2019 fue de 10.5%
(DANE, 2019). Y bajo este precepto pareciera ser
que en un pais lleno de corrupcién como Colombia,
pensar en automatizacion es tan solo una forma mas
de alimentar la desigualdad y no el progreso.

Ademas de esto la forma de relacionarnos
también se han descongelado, se han volatilizado.
Las posibilidades dadas por las redes sociales son
inimaginables, ahora puedo entablar todo tipo
de relaciones con un sin nimero de personas de
manera simultanea, en cualquier lugar del mundo
provisto por una conexién a internet.



Sin embargo y aunque los nuevos medios no
pueden contenerlo todo, también vale la pena
reconocer como nos encontramos en la era digital
y omitir esta informacién es tapar el sol con un
dedo. Lo digital es tan solo una deriva de ese
planteamiento de lo virtual. Y de este modo, en la
actualidad en un minuto se producen 48 horas de
video en una plataforma como YouTube, suben mas
de 6000 fotografias a Instagram y Google recibe mas
de 2.000.000 de busquedas. La digitalizacién de la
informacién es una forma de memoria desbordada,
la cual no podemos controlar y mucho menos
contener, y esto obliga a la virtualizacién.

La era digital ha posibilitado un sin nimero de
procesamientos de informacién inimaginable, la
cantidad de informacién producida diariamente es
desbordante. Pero la informacién sin su estudio
y procesamiento no es nada, y es asi como el
desarrollo en elementos de computo, las redes
neuronales, la inteligencia artificial, los sistemas
ubicuos toman especial importancia.

Paradoéjicamente volvemos al planteamiento
de ¢qué hacer con el poder? Estamos siendo
observados de forma constante, y es muy
comun encontrar como en el buscador aparecen
elementos provocadores, los cuales nos incitan a
comprar, y estos estan condicionados por nuestras
Gltimas busquedas. El Celular monitorea nuestros
recorridos y puede sugerirnos un restaurante o
donde podriamos parquear. El reloj inteligente te
toma el pulso cardiaco y es capaz de recordarte
cuando debes realizar una pausa activa. Y aunque
toda esta informacion puede potenciar nuestra vida,

todo queda supeditado a qué uso se le dé. De esto
solo queda la pregunta ¢en manos de quien esta la
informacion y que esta haciendo con ella?

Pero ¢qué es lo digital? Hablar de este tema es
inevitablemente desde lo técnico una mezcla entre
dos digitos, el vacio y el lleno, el blanco y el negro
en consonancia con el tiempo. No se puede hablar
de la era digital sin la nocién de tiempo. La velocidad
de procesamiento, de transmisién, de codificacion,
de busqueda, solo para dar algunos ejemplos. Hablar
de lo digital nos obliga a hablar del lenguaje de
maquina, el cual, en su nivel mas puro se fundamenta
en los ndmeros, y de una forma mas estricta en el
| y el 0. Lo digital esta directamente relacionado
con nuestras nuevas formas de relacionarnos, es un
contrato social firme y consolidado.

Ahora bien, no estoy dispuesto a dejar la sociedad,
pero si a cuestionarla, y este ejercicio inicia conmigo
mismo. (Cudles son las consecuencias dadas
cuando aceptamos el contrato de hacer parte de
esta sociedad? ¢A qué nos exponemos y cdmo
debemos lidiar con ello? (Podremos hacer parte de
una sociedad con limites difusos entre lo real y lo
imaginario, la cual a su vez deja en evidencia lo mas
propio, intimo, nefasto y despiadado que podemos
tener como seres humanos? Todas estas reflexiones
giran alrededor de entender la sociedad de la cual
hago parte y como bajo esa relacién debo entender
el funcionamiento de la misma para poder hacer
parte de ella. ¢Qué debemos perder para hacer
parte de esta sociedad y que esperamos recibir?
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Instalacién interactiva
Dimensiones variables.

Pantalla compuesta por display de 7 segmentos,
acrilico, webcam, software especializado.

(Codificados)
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verde, blando y hasta azul. A pesar de

Dentro del conjunto de obras planteadas para la

serie es pertinente resaltar como todas tienen en
la aparicién de los 10 primeros nimeros naturales 0
al 9, o incluso los |6 digitos del sistema hexadecimal.

En el caso particular de la obra encontramos
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propicia su participacién en una gran variedad de
aplicaciones técnicas y educativas. El elemento
empleado es utilizado en la mayoria de los casos
para representar numeros, logrando de este modo
numeros de color rojo pero se pueden encontrar

de las infinitas formas posibles de representar una
estandarizado y posicionado en la industria, lo cual

comun un interés marcado por las nuevas formas

de relacionarnos. Lugar donde la virtualidad los

elementos digitales y la tecnologia juegan un papel

protagonico, pero cada una de ellas plantea solo una
El ejercicio central es una pantalla con un area

de 80cm por 64 cm, compuesta por 320 display

de 7 segmentos (o visualizador de 7 segmentos).

Un display de 7 segmentos es un elemento
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basadas en pixeles, es de resaltar su supervivencia
gracias a su robustez, practicidad, estandarizacioén, y
mayor capacidad luminica.

La pantalla esta compuesta por un visualizador
de 7 segmentos en lugar de un pixel. De esta
forma podriamos decir que la resolucién de la
pantalla es de 20*16 y dispone en total de 2560
sefales individuales para su funcionamiento. Esto
es importante ya que al disponer de una camara
el dispositivo hace un reemplazo directo de los
pixeles de la imagen por cada uno de los nimeros.
Donde el nivel de luz encontrado en cada punto
es transformado en una cifra especifica segiin la
cantidad de segmentos requeridos, garantizando de
esto modo que lo mostrado en la pantalla siempre
son numeros de 0 a 9 un punto o un signo menos.

Cuando una persona se aproxima al dispositivo hay
un procesamiento de la imagen obtenida por una
camara, donde se muestra en la pantalla el reflejo de
la persona a partir de cifras, esto se hace en tiempo
real y de forma activa intentando imitar un espejo.
De esta forma encontramos una maquina interactiva
donde la persona puede ver un cambio de nimeros
que responde y corresponde a sus movimientos.

Cédigo de color para conversién de la imagen

En una lectura muy simple encontramos como el
reflejo del espectador estd compuesto por digitos,
donde cada uno de ellos tiene una participacién y
una importancia en la constitucién de la imagen.
Dentro de las nuevas formas de relacionarnos en
la sociedad contemporanea somos codificados
constantemente, ya sea con un ejercicio tan sencillo
como la asignacién de una cedula o procesos tan
complejos como el reconocimiento facial en una foto
de una red social. En este orden de ideas se deja en
evidencia tan solo una de las muchas formas posibles
en la actualidad para codificar al individuo con o sin
su consentimiento, intentando dejar al libre albedrio
del espectador su interaccién con la obra, pero
haciendo totalmente evidente el lenguaje empleado
por la maquina.

No se puede dejar de lado una posicién politica
relacionada con la observacién constante, presente
en la actualidad moderna, somos observados y
de diferentes formas. La pieza presta atencién a
la persona para hacer una interpretacion de su
figura, llenandose de informacién constantemente,
sin embargo esa imagen obtenida es temporal,
fugaz, efimeray tal vez irrepetible, dejando un
planteamiento relacionado con la verdadera
observacion.
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Instalacién interactiva

Pantalla LCD, impresora termica, webcam, software
especializado.

Dimensiones variables.

2020

Dentro del ejercicio se plantea no solo un proceso
de reconocimiento, caracterizacién y codificacién
del individuo, sino ademés el afianzamiento de la
idea cdmo nuestra informacién puede ser utilizada
con multiples fines, buenos o malos. De esta forma
una persona negada a leer las condiciones de la
interaccion pasara por alto como los datos seran
manipulados con propdsitos artisticos. La obra se
vale de una factura, la cual es una constancia de un
intercambio en una operacién realizada, donde en el
caso particular deja un testimonio de la disposicion
del espectador a dejar su informacion.

Es asi como encontramos un contexto politico,
donde la informacién recogida puede ser utilizada
bajo el consentimiento de los espectadores para
el desarrollo de otras manifestaciones artisticas.

De este modo esa informacién se convierte en un
intercambio, donde el visitante existe en el contexto
del gesto, solo si estas de acuerdo en permitir el

uso de la informacién, pero sin tener una claridad
sobre los fines de tales actos, y bajo ese orden, dicha
persona no existe en la realidad misma de la obra si
no esta dispuesta a participar. El ejercicio da validez
a la verdadera politica cuando coexiste la posibilidad
de quedar indtil si ninguna persona se encuentra
dispuesta a brindar sus datos y simplemente no
interactda.

Digite

El tercer ejercicio esta direccionado a utilizar la
informacién obtenida en el proceso anterior, donde
por medio de una pagina web propia de la obra
son publicadas las imagenes, pero bajo el mismo
ejercicio de codificacién, donde como se mencioné
con antelacién, hay una infinidad de formas de
representar la imagen y estas podran ir cambiando
seglin se den algunos ejercicios de experimentacion
producto de la misma cantidad de imagenes
obtenidas convirtiendo la obra en un elemento vivo,
activo y fluctuante.

El dltimo gesto esta compuesto de la impresién
de imagenes en un formato de un metro cuadrado,
esto con la idea de dejar testimonio del mismo
proceso de indagacion, provocando a la persona
a identificarse. Es asi como, dependiendo de

algunos parametros se seleccionan las imagenes,
pero teniendo claro que dicha seleccién no seria
condicionada por mi directamente y los parametros
ingresados como filtro solo posibilitan la obtencién
de imagenes que ni siquiera yo podria predecir,
aparece el rostro de alguien pero con la informacioén
almacenada y los parametros de filtrado resulta
complejo determinar quién es la persona.

De este modo hay un ejercicio de codificacién,
donde se estimula la memoria temporal y la habilidad
de algunos animales de reconocer su reflejo, de la
mano de un ejercicio de estimulacién de la memoria
donde se deja un testimonio de la imagen pero este
es a corto plazo y el plasmar la imagen en un soporte
a largo plazo donde quedara la duda de si la persona
podra reconocer su imagen.
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! Antecedentes

‘““Rutinas”’

Escultura interactiva

Relojes digitales, sensor infrarojo y programa especifico.
Dimensiones variables.

2017

)

Q0

0 0
00

00

$0
O

00
00

0

00
0

0000
coo0o0
00
0

Es una serie compuesta por dos obras que giran
en una reflexién alrededor del tiempo como un
elemento acufado a la productividad y la eficiencia
propias de la sociedad contemporanea. Solo nos
queda el presente, el ahora, el tiempo es demasiado
valioso para desaprovecharlo, para pensar en
fantasias, se debe ser productivo en todo momento,
esto como una muestra de una colectividad de
consumo Yy de produccién.

La serie rutinas intenta dejar en claro algunos
contratos hechos solo con la intensién de hacer
parte de la sociedad. Elementos dispuestos para
dejar de lado cualquier tipo de posicién moralista y
por el contrario invitan al espectador a ejercer sus
propias deducciones.

En la primera obra se encuentran dos relojes
digitales vinculados entre si, los cuales, tienen dos
tipos de funcién, en un primer plano se encuentra
uno de estos elementos detenido a la espera de
un espectador. Cuando alguien esta frente a él, se
acelera, hasta hacer evidente la hora local y contintia
en funcionamiento como un reloj marcando el
tiempo, segundo a segundo. Cuando la persona
se aparta, el reloj se detiene nuevamente. En un
segundo plano, aparece el otro elemento dispuesto
en la parte superior, este va contabilizando el tiempo
presente del espectador en el ejercicio de observar
la obra, de esta forma se va llevando un conteo de la
cantidad de tiempo empleada para la observacién del
dispositivo, logrando asi un plano temporal particular
y otro global.

Antecedentes




! Antecedentes

Se percibe como la obra se vale del tiempo del
espectador para tomar vida, ya que al no haber
nadie presente, el tiempo parece detenerse, pero
en presencia de un espectador, el tiempo sigue su
camino dentro de los parametros determinador
como normales o convencionales, de esta forma
tanto la obra y quien la visualiza, hablan el mismo
lenguaje construyendo una realidad.

Se apela a un contexto social, en el cual, solo
hace parte de la realidad cuando hay un espectador
presente dando vida a la misma, un donador de
su tiempo. Un ser que de una forma voluntaria o
porque no, involuntaria, brinda esa cantidad de

g3a55H4

101953

energia necesaria para tomar vida. De una forma
irénica la pieza hace evidente el tiempo adsorbido,
intentando exaltar como en muchas ocasiones se
entrega, tan solo por pretender hacer parte de una
sociedad. Desde un entorno social se observa una
critica a la sociedad que desde el fundamento del
consumismo, las estructuras de poder, el desarrollo
cientifico y tecnolégico, se encamina en una carrera
constante, en la cual, el tiempo se convierte en

un aliado o enemigo, posicién fluctuante segun el
punto de vista. Hay que producir y hay que hacerlo
a cualquier costo, pero el tiempo muchas veces se
deja pasar por alto y se convierte en el sustento de
otros.

Instalacién.

Plotter, carro seguidor de linea y
programa especifico.
Dimensiones variables.

2017

La segunda pieza esta compuesta por un carro
seguidor de linea, un ejercicio muy comun dentro
de los estudiantes de ingenieria, donde el objetivo
es aprender a controlar un dispositivo de forma tal
que no se salga de un trazo previamente definido o
creado arbitrariamente.

En el gesto se observa como el dispositivo gira
alrededor de un circulo, una figura geométrica
sin principio ni fin, con un movimiento azaroso,
titubeante, pero siempre con la conviccién de no
abandonar sus principios y no faltar a su fundamento
permaneciendo asi en la circunferencia. A pesar
de que no existe ningln elemento que limite su
desplazamiento, siempre es fiel a su programacion.

Antedentes
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El ejercicio exalta un planteamiento politico,
donde la instruccién realizada por el dispositivo
es totalmente rutinario. Aunque puede haber
variaciones temporales producto de la velocidad de
rotacién o de procesamiento, siempre se conserva
dentro del circulo. El dispositivo sirve de metafora
con esos espacios implantados donde se tiene
una hora fija de entrada y de salida, pero la rutina
evita todo tiempo de reflexién. De este modo
encontramos una metafora al trabajador ideal; no
cuestiona, no falta, no se desborda, solo obedece.
Se genera una falsa idea de libertad propia de su
funcionamiento, pero con una proyeccién reducida
donde toda su existencia se centra en ir y venir sin
sentido.
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! Antecedentes

“Ser o parecer”

Instalacién.

Pantallas digitales con programa especifico.
Dimensiones variables.

2018

Cada ser humano tiene un punto de vista Unico he
inigualable, cada persona construye una REALIDAD
propia, la cual es solo suya, pero ¢Cual es el punto
que divide la cordura de la locura? ¢Cémo podriamos
explicar la sensacién de sentirse observado? ¢El
elemento observador es el ojo o su portador? ¢Hasta
qué punto una persona llamada “loca” en realidad lo
esta?

En gran medida podriamos haber experimentado
esa sensacion de sentirse observado, sinti€éndonos
vulnerables, intimidados, expuestos y fragiles,
resaltando nuestros instintos mas primarios, en
los cuales el hombre primitivo pasaba de cazar a
ser cazado, pero menos preciamos la forma como
somos observados todo el tiempo, las camaras de
seguridad, los sistemas GPS y simples publicaciones
en las redes sociales denotan este fendmeno. Hablar
de esquizofrenia se convierte en algo relativo, ¢(quién
nos observa y qué mecanismos utiliza? (Puede
considerarse a la maquina un elemento capaz de
observar? iSentirse observado es cuestién de panico?

En este caso particular utilizo un elemento como
el arte para delimitar estas sensaciones (Es capaz la
obra de percibirnos? De este modo encontramos
una serie de pantallas digitales, las cuales muestran
una serie de ojos que se desplazan segun la posicion
en la cual se ubique la persona ubicada frente a la
obra. Pero lo particular del ejercicio es como esa
observacién realizada por el dispositivo no llega
a ninguna parte, no se almacena ni registra, y se
convierte en un ejercicio puro de contemplacién.

Antecedentes
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“Virtualismos”’

Serie, Escultura

Figuras de yeso, plastilina, porcelana, proyector y video.
Dimensiones variables.

2018

La obra plantea una conexién entre lo real, lo
imaginario y lo simbdlico, de forma tal que un objeto
al cual damos cualidades del mundo de lo real,
puede llevarnos a construcciones propias de cada
ser, determinado por las vivencias, el contexto, la
realidad, los miedos. De esta forma su verdadero
significado esta marcado por el mundo de lo
simbdlico, cada persona genera sus propias lectura
y condiciona el objeto. Es asi como el gesto tiene la
intensién de motivar a pensar y cuestionar nuestra
propia realidad ¢es acaso lo que veo coherente
con lo que debo ver o deberia pasar? ¢Es real todo
aquello que observamos?, ¢Acaso es real aquello que
percibimos con los sentidos?, {Cémo sabemos que
no estamos sofiando?, o mejor aln icémo sabemos
que todo aquello que hemos vivido en realidad ha
pasado o tal vez solo es una reconstruccién propia
de nuestro cerebro?

Bajo estos lineamientos se propone un objeto
facil de reconocer en su materia (una mano de
yeso) pero se hace un ejercicio de tergiversar su
sombra, proyectando una figura que se deforma
activamente aunque la fuente de luz no cambie,
desvinculando aquella conexién figura y sombra dada
por obvia y asumida como real. Esta obra encuentra
una pertinencia dentro de mi proceso, ya que es
un testimonio del condicionamiento presente en
las relaciones actuales, donde reconocer lo real
y separarlo de lo virtual puede llegar a ser muy
complejo

Avrltecedentes
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‘“La Frontera”

Instalacion.

Plotter, carro seguidor de linea, grabados en punta seca,
pantalla LCD, y programa especifico.

Dimensiones variables.

2018

En esta ocasion quisiera despertar en el
observador un sentimiento de vulnerabilidad,
convivimos en una sociedad sometida por la violencia
desde multiples areas; los grupos ilegales en disputa
de zonas, el machismo, la religiéon, los partidos
politicos y situaciones tan irrisorias como la simpatia
por un equipo de fatbol. De esta situaciéon quiero
resaltar lo conocido como una frontera invisible,
lo cual en el contexto de Medellin representa una
delimitacién de un territorio por parte de un grupo
al margen de la ley dentro de la ciudad, y este
fenémeno no discrimina a ninguin tipo de persona,
sea nifnos o adultos, hombres o mujeres, al cruzar
una calle especifica te conviertes en un objetivo.

Dentro de este fenémeno encontramos algunos
simbolos, pero en el caso particular se destaca el
lanzar los zapatos a uno de los cables de energia
como dos significados; una zona en la que se vende
sustancias ilegales o una zona de la cual no se
debe cruzar. Un simbolo indudable para muchos y
contemplado con ingenuidad por algunos otros, pero
evidencia de una condicién de violencia que resalta la
fragilidad del ser humano en nuestra sociedad.

Para la fortuna de algunos existen elementos de
comunicacién identificadores de la condicién de
violencia del sitio, pero en situaciones mucho mas
precarias se define la frontera solo por medio del
voz a voz, de un imaginario colectivo, ya que no
hay un elemento claro para precisar cual calle se
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puede pasar, o hasta donde llega el poder de algin cual se encuentra inmerso. El aparato es programado
grupo especifico. Esto representa una condicién para seguir una linea pero dentro de la instalacién
de vulnerabilidad aun mayor, y de la mano de este esta no es clara, y con ello el funcionamiento del

fenémeno se alimenta una sensacién de inseguridad  dispositivo es azaroso, arbitrario y sin sentido.
y fragilidad.
En la obra es posible hacer una lectura politica,

De esto se derivan dos obras; “La frontera” no solo de la mano de la condicién de violencia la
muestra un carro blanco de dos ruedas, el cual esta cual intenta develar, sino ademas por las limitaciones
ubicado en un mapa politico de Medellin dividido propias implicitas en la programacioén del aparato,
por comunas, en este se desplaza el vehiculo sin donde a pesar de realizar un desplazamiento libre, el
la posibilidad de pasar de una comuna a la otra, dispositivo esta supeditado al espacio en el cual esta

simplemente obedeciendo a un patrén, moviéndose  ubicado.
de forma aleatoria pero sometido al espacio en el
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‘A un paso” \ |

La segunda obra es “A un paso” una obra
compuesta por zapatos de ceramica que estan
colgando en el techo del lugar de instalacién, estos
estan colgados de forma aleatoria alrededor de una
bombilla que se enciende y apaga con la frecuencia
cardiaca promedio de una persona, pero al estar
cerca a la bombilla la velocidad del palpito cambia,
alcanzando la velocidad promedio del corazén
humano cuando se tiene miedo, se esta alterado
o cuando se ha corrido, dando una sensacién de
alteracion.

Nos encontramos ante una metafora donde la luz
intenta representar esas sensaciones vinculadas a las
Instalacion. situaciones en las cuales nos sentimos amenazados,
Zapatos en porcelana y bombilla con control especifico.  vulnerables o en peligro.
Dimensiones variables.
2018
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‘““Los desechables”’

La obra hace alusién a una problematica social
latente en el pais donde segln la secretaria de
inclusién social hay alrededor de 40.000 personas
habitantes de calle, cifra un poco menor a la cantidad
de habitantes presentes en el casco urbano de una
ciudad de Leticia. Seglin el estudio la mayoria de
estas personas estan en dicha situaciéon producto
de algin tipo de adiccién, lo cual hace dificil su
incorporacién a la sociedad por las constantes
recaidas. Lo anterior de la mano de los intereses de
ciertos grupos delincuenciales beneficiados por dicho
fenémeno.

Por otro lado, tal vez contrario encontramos las
tradiciones familiares tan caracteristicas de la cultura
colombiana donde la vajilla de porcelana ha sido
un elemento representante de ostentoso, clase y
buen vivir. De esta forma una técnica de pintura
de platos de forma artesanal como la empleada en
El Carmen de Viboral, donde el color azul cobalto
y los procesos de pintura a mano son distintivos y

Serie, Pintura. alcanzan un reconocimiento importante en el pais.
Platos en porcelana con pintura bajo esmalte. De esta forma el desarrollo de una serie de lozas
Dimensiones variables. pintados con caracteristicas propias de esta region

2019 pretende gozar del mismo nivel de categoria.
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La porcelana en su esencia me posibilita una
metafora a la fragilidad y vulnerabilidad del ser
humano. En complemento de esto la obra es
nombrada peyorativamente, dicho nombre marca
una conexién entre platos de plastico y personas
habitantes de calle, los cuales son mal llamados
“desechables” potenciando una ironia entre el
material empleado en la obra y la connotacién de
valor presente en el material y el proceso empleado
en la fabricacién. Pero no es solo el objeto sino
ademas la imagen representada de un habitante de
calle.

Antecedentes

La obra es una serie de pinturas expandidas,
donde se lleva a cabo la composicién en platos de
porcelana de |5cm de diametro cada uno. Cada
uno de los elementos es colgado a la pared en una
posicién especifica y juega un papel importante en la
construccion de la imagen, donde partes individuales
forman una sola pieza, apelando al hecho de que
somos seres sociales por naturaleza, donde al faltar
un elemento el sistema sigue funcionando, pero de
forma aislada un solo elemento parece no comunicar
suficiente.
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! Referentes

Rafael Lozano-Hemmer

Ciudad de México, México, 1967.

Los planteamientos conceptuales de Lozano
Hemmer son elementos vinculantes a mi proceso,
donde las reflexiones alrededor de la tecnologia
compaginan con mis intenciones. Es asi como en una
linea similar a sus reflexiones creo metaforas sobre
el ser humano, de este modo, la maquina siendo
una extensién del hombre, tiene en la actualidad,
la férrea necesidad de percibir. De algiin modo la
tecnologia deja un testimonio del momento vivido,
demuestra nuestras limitaciones y precariedades,
y bien lo enuncia “investigar a la tecnologia es
investigarnos a nosotros mismos”.

Al igual que él, dispongo de una formacién en
ciencias exactas, y esto es importante para mi
porque la educacién en otras areas del conocimiento
proporciona unas formas y metodologias diferentes,
siendo en este caso (las empleadas por las ciencias
exactas) rigidas y estructuradas, algo distante de
los procesos rizomaticos que pueden plantear las
humanidades. Donde alejarse de la funcionalidad
parece ser un problema, algo muy marcado para
mi, pero que de alglin modo él ya resuelve. A pesar
del solido fundamento técnico dispuesto en todas
sus obras, es dificil no encontrar cierto nivel de
sensibilidad que motiva a ver la maquina con otros
ojos.

Encontrar en la tecnologia un método para
formalizar y materializar la obra es una de sus
virtudes y de esta forma encontrar totalmente
visibles cables, circuitos, conexiones, bombillas,
mecanismos entre otros es comun en su ejercicio,
siendo elementos que también permiten sumar a sus
narrativas.

Daniel Canogar representa ese volver a nacer
de la tecnologia. Sustentado en sus planteamientos
conceptuales donde intenta, a través de su obra,
revivir las tecnologias convertidas en obsoletas
por lo acelerado de la sociedad del consumo. Sin
embargo desde mis planteamientos, es tal el ritmo
vertiginoso del desarrollo, que un dispositivo de
3 meses después de haber sido lanzado ya parece
tener un competidor mas potente sobrepasandolo,
dejando en una linea difusa la temporalidad de la
obsolescencia, hoy por hoy todo parece obsoleto.
Diferente a Canogar, en mi proceso la tecnologia
no evoca a su factor de remembranza, sino a
elementos de funcionalidad, es asi como estructuro
el objeto para hacerlo vigente, pero llevando a cabo
actividades de algiin modo vetustas y sin sentido. De
esta forma le doy otra funcionalidad al dispositivo
convirtiéndolo en algo nuevo, generando unas
ironias a través de lo obsoleto de la labor como una
metafora a la obsolescencia del ser en la sociedad
contemporanea.

En el aspecto metodolégico estoy en proceso
de apropiarme de algo vinculado a Canogar en su
hacer, y es el ejercicio de improvisacion. Situacion
muy distante de mi forma de realizar, ya que mi
proceso es muy procesual y paso a paso, con una
proyeccién al resultado muy marcada, dejando de
lado algunas derivas y bifurcaciones que pueden abrir
las posibilidades a la aparicién de nuevas experiencias
tal vez impensadas, esto me direcciona a un repensar
constante de las metodologias empleadas en mi
proceso.

Referentes

Daniel Canogar

Madrid, Espana, |1964.
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Patrick Tresset

Bruselas, Bélgica, 1967.
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Conceptualmente Patrick realiza un ejercicio de
cuestionamiento sobre la maquina y su labor, donde
intenta dotar a un dispositivo de su propia forma
de hacer, logrando unas estéticas propias y con ello
una identidad, algo muy pretendido por los artistas
contemporaneos. De esta forma podemos encontrar
un robot realizando retratos en lapiz, lapicero o con
6leo, pero con la particularidad de imitar el gesto
realizado por el artista al simular el movimiento de
la mano y la vista, en complemento de dotar a la
maquina de la autonomia suficiente para no tener un
control sobre el resultado. Bajo estos lineamientos
es facil encontrar una cercania con el artista por su
interés en replantear la labor del ser humano y el
remplazo directo por la maquina, de la mano de la
ejecucion de actividades lejanas a la industria o tal
vez improductivas.

Encuentro un particular interés en la forma de
trabajo de Patrick ya que no hay una intencion
de realizar humanoides, por el contrario son
dispositivos dotados de una estética distante a
la imitacion del ser humano. Diferente en los
conceptos mecanicos, donde si hay un interés
en dicha imitacién, dejando en evidencia cables,
motores, sensores y camaras, logrando en cada
dispositivo una estética particular.

Podria decir que su proceso esta marcado por
un punzante interés de encontrar como desde los
diferentes elementos de control y programacién
podria alcanzarse una identidad propia para el
dispositivo, objetivo que el enuncia ain no ha
alcanzado, nombrando a sus dispositivos como
simples maquinas.

Gracias a la relacién planteada entre su obray la
virtualidad es facil encontrar y plantear una cercania
con su obra. Donde ella se vale de lo virtual para
llevar a su maxima expresion al objeto. Por medio
de un juego de sombras acufiadas al objeto se
potencia el mismo, aunque en el sitio mismo eso
no esté ocurriendo, de esta forma la relacién de
potenciacién solo se da cuando alguien observa la
obray es capaz de realizar una conexién entre el
objeto y la sombra planteada, atacado asi cualquier
tipo de relacion légica entre el cuerpo y la oscuridad
planteada.

A pesar de la conexién conceptual expuesta
anteriormente y lo vinculante que es esto con mis
pretensiones, por otro lado hay un distanciamiento
cuando observamos los aspectos empleados durante
la formalizacién de la obra, donde mi principal
sustento esta enmarcado por la tecnologia, la
multimedia y los nuevos medios.

Referentes

Regina Silveira

Porto Alegre, Brasil, 1939.
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Icaro Zorbar

Bogota, Colombia, 1977.

En la conceptualizacion de su obra Icaro es un
artista enfocado en las relaciones interpersonales,
esto es particularmente atractivo debido a mi interés
por nuestro comportamiento como seres sociales.
A pesar de su enfoque por la teoria de conjuntos
donde uno o mas elementos se relacionan, yo me
distancio de esto, cuando mi interés se centra en las
consecuencias de esas relaciones y no en la forma
como se obtienen o se desarrollan.

Hasta el dia de hoy su forma de materializar la obra
esta muy marcada por los circuitos y los mecanismos
particularmente los andlogos, donde cada elemento
esta cargado de historia y termina sumando algo a
sus narrativas. Sin embargo mi trabajo es mas digital
y mas llevado a los nuevos medios, apropiandome
de las posibilidades dadas por los lenguajes de
programacién y control. Su propia forma de hacer,
ubica al espectador como un elemento visualizador
de la obra, donde cada persona puede generar sus
propias lecturas pero no como un elemento activo
o participe y esto lo hace de forma voluntaria, caso
contrario al mio, donde la persona complementa la
obra, la activa y le da vida, dotandola de un nivel de
interactividad y comunicacién.

Icaro es un referente debido a su capacidad de
generar poesia a través de los dispositivos, y es facil
encontrar una calidez y sensibilidad en cada una
de sus obras. Esto es un elemento que pretendo
afianzar en mi obra, con la idea de dotar de vida al
dispositivo y poder generar otro tipo de sensaciones
causantes de ciertos sentimientos y emociones.

Dentro de mi proceso conceptual igual a Jorge
Luis Vaca, me interesa la tecnologia como una
metafora del ser humano, pero direccionada en
caminos distintos y de algiin modo conectados;
para él, un manifiesto del momento histérico; la
maquina como elemento de narracién, para mi, el
testimonio marcado por la tecnologia; testimonio
de lo que somos. Sin embargo estoy de acuerdo
con él en como el artista subvierte las narrativas
desarrolladas en otros lugares del conocimiento y se
apropia de ellas, las hace suyas para reinterpretarlas.
El elemento mas vinculante entre los dos es ver la
tecnologia como un dispositivo conceptual, capaz
invitar a las personas a relacionarse de formas
diferentes a como lo hacen con los elementos
tradicionales del hacer en el campo de las artes, tales
como la escultura y la pintura, posibilitando otras
narrativas y ampliando las posibilidades.

Siendo un particular interés la forma como cada
una de sus obras genera un planteamiento politico
que motiva diferentes reflexiones alrededor del
momento histérico del pais.

Referentes =

Jorge Luis Vaca

Bogota, Colombia, 1985.
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