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Canta LaBanda

“Programa para la formacion y el desarrollo musical de los estudiantes del semillero de Vientos

y Percusidn Sinfonica de la Escuela de Musica de Rionegro Antioquia”.

Dirigido anifiosy jovenes entre los 8 y 12 afios de edad interesados en pertenecer al semillero
de vientos y percusion sinfonica, puede ser tomada como actividad de distraccion y adecuada
utilizacion del tiempo libre, o enfocandol o mediante proyeccion hacia un nivel mas avanzado. La
presente cartilla es una propuesta pedagogica que facilita el aprendizaje delamusicay la

participacion en un formato de banda sinfonica.



1. Presentacion

Con € fin de complementar el programa de iniciacién en vientos y percusion sinfonicade la
escuela de musica de Rionegro (Antioquia), se creauna cartilla deiniciacién ala préactica de
banda Sinfénica por medio del trabajo vocal, la cua es un complemento para el programade
formacion existente en e municipio. Esta propuesta se trabajara de forma paralela al método de
formacion de Bandas Standard of Excellence el cual es utilizado actualmente paralaformacion

instrumental individual y grupal.

Considerando necesaria paralaformacién integral de los nifios que quieren aprender atocar un
instrumento de viento y/o percusion, se propone complementar a partir de esta cartilla, €
aprendizaje de los instrumentos nombrados complementando con a gunos elementos de la
practicavoca que resultan de la naturalidad de la nifiez como lo son lavoz hablada, el ritmo de
lapalabra, larespiracion y € canto. La presente propuesta parte de una necesidad observada con
este tipo de agrupaciones en e municipio de Rionegro y pretende enfocar su metodol ogia al
reconocimiento del canto como herramienta para el aprendizaje de tales instrumentos y

complementar €l trabajo de conformacion de este tipo de formatos.

La cartilla “Canta la Banda” esta dividida en dos partes, una es la guia parael docente o
director del semillero de vientosy percusion y otra es la guia para cada uno de los instrumentos

gue conforman el semillero de Banda Sinfénica (Clarinete en Bb, Oboe, Flauta, Saxofon Alto,
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Saxofén tenor, Saxofén Baritono, Fagot, trompeta en Bb, Corno en F, Baritono TC, Trombon de

Vara, Tubaen Cy percusion).

La cartilla por instrumento cuenta con ocho €jes tematicos divididos en canciones o pequefias
frases mel &di cas tradicionales, cada uno de estos € es tendrd una serie de gjercicios de
calentamiento corporal y respiracion. Esta cuenta con diferentes g ercicios de lecturaritmicay
mel &dica béasica, aplicados a las primeras posiciones en cada uno de los instrumentos de viento y
percusion, los cuales se interpretaran con e instrumento y posteriormente con lavoz, paraal
final vincularlos en un solo gercicio donde | os estudiantes deben tocar y cantar. Cada uno de
estos gercicios y las notas musical es trabaj adas estan enfocados a la cancion o frase melddica

gue se tiene propuesta para e ge tematico.

Como siguiente paso la cartilla propone trabgjar €l arreglo instrumental de la cancion
utilizando como herramienta pedagdgica los g ercicios individual es antes trabajados. Luego
plantea la parte méas importante de cada uno de | os gjes tematicos que nos llevaala practica
vocal, donde la cartilla propone realizar este trabajo olvidandonos un poco del tema de Banda
Sinfdnica para enfocarnos en € trabajo con lavoz. Alli serealizan algunos gercicios de
calentamiento corporal y postura, dos gjercicios de respiracion y tres o cuatro gercicios de
vocalizacion paraluego iniciar con e montgje vocal de la cancion propuesta, la cual se trabajade

unaformamuy vivencial.

Parala ultima parte del e tematico, se propone un ensamble de la cancion donde sevincule la

Banday lavoz, utilizando los elementos antes trabajados (El ensamble instrumental y el vocal);
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dando como resultado una union de estos dos grandes elementos de la musi ca buscando que los
estudiantes se motiven y participen de estas dos actividades con gran entusiasmo y respeto hacia

este proceso que han iniciado.
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2. Planteamiento del Problema.

El programa de vientos y percusion sinfénica para nifios y jovenes del municipio de Rionegro
Antioquia, inicia en 1996 con una dotacion instrumental de la alcaldia a la casa de la cultura,
debido a crecimiento quetienelalocalidad y con el fin de aumentar el impacto en la poblacion se
crea en 1998 la Banda Sinfénica de San Antonio, gracias a la gestion del parroco de la época,
Padre Fabio, quien gestiono una dotacién municipal, departamenta y de entidades privadas, en
2005 se crea otra agrupacion en €l barrio e Porvenir y en 2014 se crean tres agrupaciones mas de
estas caracteristicas; en las que se han desarrollado metodologias que generan habilidades

especificas desde latécnicay la g ecucion instrumental .

Gracias a crecimiento mencionado, € concgo municipa aprueba en primera instancia un
proyecto de acuerdo llamado bandas escuelas de musicay en diciembre de 2015 se modifica este
proyecto creando la escuela de masica Benjamin Marin Alvarez dandole cabida a diferentes
manifestaciones como son:(bandas sinfénicas, musicas tradicionales, musicas urbanas, coros,
orguesta sinfonica entre otras), con o que se pretende fortalecer 10s procesos musical es adscritos

a municipio.

Durante mi experiencia como director de bandas sinfonicas en € municipio de Rionegro
Antioquia, he observado que en sus programas de formacion en Banda Sinfénica, han enfocado
su proyecto de formacién musical solo ala practica instrumental, dgjando a un lado importantes
componentes de la educacion musical como lo son €l lenguaje musical (teoria, simbologiamusical

etc.) y la préctica vocal (Solfeo, ensambles coraes, entrenamiento auditivito etc.), siendo esta
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ltima de gran importancia para €l adecuado desarrollo de las habilidades musicales individuales

y grupales.

Al contrario del enfogque que en e municipio de Rionegro se le ha dado a estos procesos, se ha
evidenciado que en la ciudad de Medellin hay instituciones como La Red de Escuelas de musica
gue ha direccionado sus programas de Bandas Sinfénicas en un proyecto de formacién completo,
en el que losintegrantes de | as diferentes escuel as de musica de la ciudad tienen |a posibilidad no
solo de pertenecer a una banda sinfonica sino también hacer parte de otros programas, donde
tienen como elemento fundamental la practicavocal y demas el ementos musical es importantes
para una formacion integral. Este enfoque formativo hatenido como resultado excel entes bandas
sinfénicas y una notable participacion de los integrantes de estos procesos en los diferentes

programas de educacion musical superior en la Universidades de Antioquiay Edfit.

Es importante resaltar la necesidad que tiene el municipio de meorar € programa de bandas
sinfénicas debido a que en diferentes encuentros con estos grupos en clases, talleres y conciertos
se han evidenciado carencias en ciertos contenidos como afinacion, fraseos, articulaciones 'y
ataques iniciales, balance sonoro entre otros que son necesarios para una futura cualificacion
profesional, por tal razén se generala necesidad de complementar laformacion delos
estudiantes con una propuesta pedagogica que fortalezca el programa de vientos y percusion

sinfénica del municipio de Rionegro.
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Esta constante problematica podria ser abordada y disminuida si desde € inicio del programa
de Bandas Sinfonicas se empleala practicavocal y todo |o que esta abarca (Solfeo, ensambles
vocales, entrenamiento auditivito etc.), como elemento fundamental para una adecuada
formacion y desarrollo musical integral de cada uno de los estudiantes. Debido ala observacion
de estas caracteristicas y alas necesidades presentadas en la formacién musical de bandas

sinfénicas del municipio surge la pregunta que orienta esta propuesta pedagdgica:

2.1.Pregunta problematizadora

¢Como complementar e programa de formacién para bandas sinfonicas del municipio de

Rionegro para que sus estudiantes tengan una educacion musical mas completa?
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3. Justificacion

El nifio, a iniciar e proceso de formacion en e semillero de banda sinfonica, se encuentra por
primeravez con € instrumento, se comienza afamiliarizar con sus caracteristicas de forma, peso,
tamafno, temperatura, color, sonido entre otros, para reconocerlo y apropiarse de é en cada
encuentro. Posteriormente a través de un proceso de interaccion entre saberes que se adquieren
por imitacion y repeticidn de su formador y complementando con |os diferentes g ercicios técnicos
presentados en algunos métodos usados para formacion como lo son (CENTURY, YAMAHA,
ESTANDAR DE LA EXELENCIA, CLOSE) © nifio adquiere el ementos bésicos desde latécnica
gue va perfeccionando con la préactica para lograr € reconocimiento del instrumento, hasta

volverse algo muy natural y sentirlo como una extension natural del cuerpo

Debido a esto es necesario generar propuestas que permitan vincular elementos como € canto,
el ensamble vocal enfocado ala précticainstrumental, que propicien un aprendizajeintegral en el

estudiante desde su iniciacion en Banda sinfonica

El canto como articulador de aprendizajes

Cantar es una actividad que no solo contribuye a desarrollo musical, sino que también aporta a
bienestar fisico y animico del ser humano, ya que por medio de esta el cuerpo serelgjay
estimula, se trabaja la respiracion de maneramas consiente y se oxigenan los muscul os, se mejor

la postura corporal, se activa e trabajo de memoria auditivay en la préctica de ensamble, se



16

generalazos de amistad entre |os participantes y |0s convierte en personas mas sociables y

amables.

El repertorio propuesto para esta cartilla son canciones tradicionales infantiles que tienen una
permanenciaimportante en € tiempo, que han pasado de generacion en generacion por tradicién
oral, es un repertorio que permite aprender un poco de nuestra cultura, raicesy territorio desde la
musica. En una época donde infinidad de estilos musicales nos abordan, en la que las nuevas
generaciones crecen escuchando y entonando musica con muy poco contenido; es alli donde la
musicatradicional cumple un papel importante en laformacion musical de las nuevas
generaciones, ya gue estas cuentan en sus textos, melodia, armoniay genero grandes historias, 1o

gue le permite a estudiante vivenciarlas y sentirlas ala hora de interpretarlas.

La cartilla busca con este repertorio gque los estudiantes se interesen por nuestra musica
tradicional y lareconozcan como propia, investiguen sobre ella, lainterpreten, conozcan su
historiay en un futuro puedan dar a conocerla a nuevas generaciones mostrando su importancia,
para que este legado trascienda en €l tiempo. En esta cartilla se presentan pequefias canciones
infantiles donde los estudiantes vinculan lavoz con € instrumento de viento o percusién que
estén aprendiendo, para fortalecer e proceso afavor de un aprendizaje integral que dejeen €

estudiante una memoriamusical y un vinculo entre € instrumento y lavoz.

Cuando seredliza un trabgjo vocal o practica coral con una Banda Sinfonica, se puede percibir

de manerainmediata como mejoran diferentes aspectos técnicos que a veces son dificiles de
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comprender por |os estudiantes, en el trabajo con Bandas Sinfoni cas avanzadas hay unos temas
muy puntual es que se pueden abordar y mejorar desde €l imaginario con € canto y la practica
coral, como lo son: articulacion, afinacion, balance sonoro, fraseos. Esta practicatendria

excelentes resultados al realizarse desde € inicio del programa de Banda Sinfonica.

El ensamble como g eintegrador entrelamusicay el desarrollo social

Al cantar en grupo y al redlizar los ensambles se generan diferentes aprendizajes en los
estudiantes, en lo musical se trabagja el papel individual con relacién al grupal, se aprende a
resolver dificultades individuales sin que afecte a grupo, se trabaja afinacion relativa, se realizan
diferentes fraseos y articulaciones que vivenciadas en lavoz son mas faciles de entender y luego
pueden ser aplicados a los instrumentos de viento y percusion sinfonica con mayor facilidad. En
lo socia & ensamble aporta a una buena convivencia, prepara el trabajo en equipo que se
fortalece gracias ala comunicacion, la confianza, ladisciplina, el respeto, latoleranciay

responsabilidad de cada uno de los integrantes.

Laprécticade ensambley €l trabajo en grupo ayudan alacreatividad y aumentalas
posibilidades del aprendizaje de |os diferentes contenidos. Tomando como punto de partida el
trabgjo individual y el desarrollo de las habilidades y destrezas necesarias para desarrollar un

montaje musical, y continuando el proceso con el momento en el que se suman todos esos
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saberes en € ensamble, a través de un trabajo constante cuidadoso y disciplinado, se espera que
estas cohesiones de partes den como resultado un producto sonoro que generen mayor

satisfaccion tanto individual como grupal.

Toda esta formacion se ve reflegjada en la vida en sociedad, ya que estos estudiantes saben
como vivir en comunidad, trabajar en equipo, son productivos, cumplen normas, respetan las
diferentes formas de ver lavida, entienden la diversidad en sus diferentes formas, son personas
con criterio y proponen soluciones alas diferentes dificultades que trae el diaadia, son creativos

y tienen capacidad de liderazgo.

Laprécticavoca en € proceso de semillero de vientos y percusién sinfénica es fundamental,
porqgue aparte de conocer los instrumentos de la Banda Sinfénica también estan conociendo el
instrumento natural de cada uno como son las cuerdas vocales, e cuerpo y sus diferentes
posibilidades en |a préacticamusical, 1o que le permitira potencializar entornos de interaccion

grupal con mejores resultados sonoros.
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4. Objetivo General

Presentar una propuesta pedagdgica que integre los e ementos musicales basicos del
aprendizaje de los instrumentos de Banda sinfénica, a partir de la exploracion con lavoz y €
ensamble, tanto vocal como instrumental, por medio de la cartilla Cantala Banda; con € fin de
cudificar el proceso musical de los estudiantes del semillero de vientosy percusion sinfonica de

Rionegro y entregarle a docente una herramienta metodol 6gica que facilite su trabgjo.
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5. Objetivos Especificos
% Presentar la précticavoca como elemento fundamental para el desarrollo auditivo

mejorando lamusicalidad de | os estudiantes.

K/

« Explorar un repertorio tradicional infantil parainterpretarlo en ensamble vocal e
instrumental, para que los estudiantes vivencien el proceso de la afinacion individua y
relativa que se generaen la préactica grupal.

¢ Fortalecer el proceso de aprendizaje individual y grupal de los estudiantes del semillero
de vientos y percusion sinfonica de Rionegro.

+«+ Enriquecer las posibilidades pedagdgicas del director, para dinamizar y complementar su

préactica docente en € programa de banda sinfénica.
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6. Marcoteorico

6.1.Canto

El canto se da emitiendo sonidos que se desarrollan por el aparato fonador de manera
controlada que en la mayoria de veces son agradables a oido, segin elementos histéricos €
canto es € instrumento mas cercano ala persona debido a que es un elemento natural e innato

del ser.

En e contexto regional se han desarrollado diferentes tipos de canto como son: € canto lirico:
gue busca un desarrollo técnico parainterpretar repertorios de lamusica clasica, €l canto popular
y tradicional: que apuntan alainterpretacion de otros estilos musicales diferentes alamisica
clasica. Dentro de estos estilos se puede ver el desarrollo de diferentes formas creadas con
intencionalidades especificas y en esta oportunidad se citaralos arrullos creados en las misicas
tradicionales con mel odias suaves para generar ambientes tranquil os para los nifios desde la

cuna.

Por |o anterior el canto halogrado posesionarse como uno de |os principal es elementos para dar
inicio ala educacion musical, ademés como medio de interiorizacion de conocimientos, no solo
desde lo individual, sino también desde lo colectivo, ya que la meor manera de concienciar al
educando, es partiendo desde un aprendizaje significativo que le permita generar nuevos
conocimientos a partir de lo que conocey llevarlo a contexto académico y comunicativo,

logrando indagar en maneras de expresion distintas al habla.
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Se parte de laidea de reconocer lavoz como pioneros del lenguaje expresivo, teniendo en cuenta
gue el ser esta sujeto a constantes manifestaciones emocional es social es, radicando |a herramienta
vocal como promotora de necesidades intrinsecas de comunicacion. Explorar la voz como
instrumento linguistico mismo, abalanza a la idea de comprender que e ser humano
inconscientemente y desde sus primeros afnos, ya estaba gecutando un instrumento como lo es

cuerpo mismo, paralasociaizacion y expresion del ser.

“La posibilidad de cantar afinadamente es una competencia que se inicia a edades muy
tempranasy su dominio depende tanto del grado de préctica vocal sostenida como de la
frecuentacién a modelos vocales con afinacién correcta. En algunos grupos sociales
estas experiencias constituyen practicas cotidianasy € canto afinado resulta un bien
compartido. Cuando ello no sucede, como es el caso en muchos ambitos de nuestro pais
-y la experiencia del canto en € seno familiar resulta escasa o nula- € desarrollo suele
interrumpirsey la competencia se estanca en etapasiniciales. En esos casos, es
necesario delinear estrategias pedagdgicas que activen y faciliten el camino hacia tal

destreza” (Pefia, 2010: 1).

Conforme alas palabras de Pefia, no cabe duda de que es necesario repensar las estrategias para
seguir aprovechando estos recursos pedagdgicos naturales como lo es laimitacion de buenos
model os ritmicos y mel édicos como uno de los caminos més faciles parala estimulacién y €
desarrollo del canto. Segun la investigadora musical Carla Lopardo (2011), la imitacion “supone
un nivel de complejidad menor en relacion al canto espontaneo y lainvencion, ya que el modelo
(a imitar) es un referente constante para el sujeto durante esa primera etapa de la herramienta”

(Lopardo 2011: 102-103).
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Laautora plantea que la finalidad pedagdgica de laimitacién en este periodo es lograr una
mayor claridad en lainiciacion del canto en cada uno de los sujetos, sea cual fuere el grado de
desafinacion inicial, ayudandole al nifio a cantar lamelodia en diferentes tonalidades o alturas.
De estaforma, desde las experiencias propioceptivas del nifio amanera de juego de
experimentacion con su voz, se intenta buscar el “centro” tonal propio, es decir, la tonalidad
mas comoda para €l nifio en relacion con su registro vocal, logrando de esta manera mejoras en
diferentes aspectos de lavoz y en consecuencia en la afinacion. En la educacion musical como
en otras disciplinas educativas, la experiencia es una actividad esencial e irreemplazable.
Pedagogos e investigadores en este campo, coinciden en sefiaar laimportancia de una practica
musical, méas que tedrica, vivencial, para un correcto acercamiento alamusicay su posterior
aprendizaje.

Uno de los factores mas importantes en el aprendizaje del canto es sentir cada uno de los
aspectos que se quieren aprender, por medio de vivencias que poco a poco se convierte en
experienciay hacen de esta nueva actividad un proceso mas natural

Dentro de los multiples factores que influyen como causa de desafinacion en €l canto de
los nifios, el primero podria ser “la falta de experiencia, es decir, el no haber cantado
desde edades tempranas ni en la escuela, ni en € hogar. Otras causas pueden ser, por
ejemplo, la falta de atencién, memoria poco cultivada, incorrecta audicién, incorrecta

emision, problemas en la respiracion, entre otros (Lopardo 2011: 100).

Se puede observar laimportanciadel canto activo, continuo y sociaizado, el cual permiteir

identificando dificultades como lafalta de atencion y memoria auditiva, aspectos que influyen en
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la desafinacion y entre muchos otros problemas que se presentan en €l canto de |os nifios dentro
del aulade clase, lo cual, debe guiarnos en € disefio de estrategias a seguir.

En como los nifios aprenden a ser entonados, €l investigador musical y escritor Graham Welch
(1985) presenta una serie de investigaciones demostrando que |os sujetos son capaces de
transferir el aprendizaje de diferentes alturas o tonalidades si hacen uso de variadas experiencias
y estimulos sonoros, es decir, si han explotado las posibilidades vocales en |os nifios cantando
diferentes aturas. Basado en los aportes de Graham, Lopardo (2011), dice, que partiendo de
estas experiencias y utilizando varias estrategias se puede demostrar que un programa correctivo
podriatener mayor éxito, si en los sujetos desafinados se desarrollan esquemas que |os gjerciten
con muchos estimul os.

De ahi que se haga necesario que el maestro desarrolle una secuencia de acciones organizadas
con antelacion, que deben funcionar en situaciones que permitan el logro de los objetivos
perseguidos, como parte de una estrategia elaborada, esperando que suceda algo nuevo e
inesperado en la percepcion auditiva, ritmica o melédica que se puedaintegrar a conocimiento

del nifio para modificar o enriquecer su desarrollo en el canto.

En conclusion, se puede definir que laformacion en el areadel canto se puede iniciar desde la
cuna, mediante una sensibilizacion auditivay ya de manera mas especifica desde que €l nifio

tenga un desarrollo de fonemas como elemento comunicativo.
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6.2.El Cuerpo

Algunos pedagogos musicales como Dalcroze, demuestran que el cuerpo es uno delos
principales elementos paralaformacion del estudiante, debido a que implicavivenciar los
conceptos que se van a ensefiar mediante g ercicios corporales, logrando una mejor compresion
que si se ensefia solo lo tedrico. Segun Dalcroze “el cuerpo humano por su capacidad para el
movimiento ritmico, traduce €l ritmo en movimiento y de esta manera puede identificarse con los

sonidos musicales y experimentarlos intrinsecamente.”

El movimiento mejorala comprension y abre espacios de creatividad en |os nifios, ademas de
fortalecer elementos como lalateralidad, disociacion y desplazamiento, mediante la creacion de
gjercicios que animen a estudiante a una exploracion espacial, de las grandes posibilidades
ritmicas y timbricas que se pueden crear con e cuerpo, desarrollando el ementos necesarios para

lainterpretacion del instrumento.

Ademés, paralainterpretacion de un instrumento el estudiante debe tener un desarrollo
corporal y habilidades tales como: motricidad finay gruesa: que se ven reflgjadas en el agarre
del instrumento y lamanera de digitar, postura adecuada, la coordinacion de movimientos, la

manera de respirar, entre otras.

Después de varias experiencias de ensefianza en el municipio de Rionegro se concluye que: a
hacer gjercicios con lavoz como parte del cuerpo y llevar lamusica al cuerpo mediante gercicios

ritmico-corporales, puede facilitar la comprension de diferentes aspectos en € instrumento. Por
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gjemplo, para ensefiar una obra primero se podria realizar gercicios previos con el cuerpo
vivenciando el ritmo y con lavoz lamelodia de lo que setocara con € instrumento. De esta
forma se han logrado mejores resultados que las veces que se ensefia directamente con €l

instrumento.

Se podriadecir que uno de los principales medios por |os cuales €l ser humano alimenta su
conocimiento es la capacidad auditiva. De ahi laimportanciadel cultivo de un oido y una
inteligenciamusical, ya que, lamusicay |os sonidos ritmicos pueden causar un gran efecto en €

desarrollo de lamente y € cuerpo de las personas.

Desde una concepcion divergente, consideramos que la inteligencia musical incorpora el
desarrollo sensoriomotriz, figurativo y formal, implica procesos en los que lo psicoldgico e
intuitivo interactGia con lo |6gico-formal, favorece el desarrollo de herramientas expresivas sin
las cualesla sensibilidad y la creatividad son sdlo una potencialidad y opera como organizadora
de experiencias que armonizan €l mundo intra e interpersonal en un contexto social (Asprilla,

2007: 212).

Es sorprendente lo que puede llegar a ser €l efecto producido por una sencilla cancién infantil y
el cambio de actitud en los nifios dentro del aula de clase, en cuanto aladisciplina, la
socializacion, como capta su atencion inmediatamente, su alegria; ellos disfrutan al maximo el
poder mover su cuerpo a ritmo de una divertida cancion. En su tesis doctoral: Implicaciones de

laexpresion musical para el desarrollo de la creatividad en educacion infantil, lainvestigadora



27

espanola Maria del Carmen Cruces Martin (2009), considera que laarmonia entre los
movimientos y los sonidos, es decir, entre € cuerpo y laaudicién, es un prerrequisito parala
adquisicion del lenguaje y del aprendizaje académico en general. Es por estarazon que dicha
autora justifica que la musica deberia tener una parte esencial en la vidatemprana preescolar y

escolar del nifio (Cruces Martin 2009).

En sulibro laIniciacion Musical del Nifio (Hemsy de Gainza 1973) considera que laritmica,
Osea la expresion corporal de los ritmos musicales juega un papel importante en todo programa
integral de educacion musical infantil, y menciona que Willems Edgar solicita abiertamente la
inclusion de laritmica como actividad sistematicay habitual, junto ala educacién musical en la
Educacién de los nifios. Resalta que gracias a Jagues Dalcroce, se daimportancia en la actualidad
alaeducacion ritmica corporal y que seria conveniente gue los nifios tuvieran, ademas de la clase
deiniciacion musical, una clase de ritmica por semana; siempre que, por su puesto esta clase sea

dictada con € espiritu ritmico exacto.

Por otro lado, |a cartilla Canta la Banda pretende generar elementos para la educacion del nifio
desde lamusica, desarrollando habilidades sensoriales basadas en pedagogos como o son Jean
Piaget desde su referencia en donde €l nifio desarrolla habilidades mentales, de lenguaje y del

juego atraveés de la experimentacion.
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6.3. Folclor y musica tradicional.

Lamusica tradicional o musica folclérica esladenominacion parala musica popular que se
transmite de generacion en generacion por viaoral (y hoy en diatambién de manera académica)
como una parte més de los valores y de la cultura de un pueblo. Asi pues, tiene un marcado
carécter étnico o de raiz. Dentro de las musicas tradicionales, hay a gunas que han trascendido
mas alla de su origen, como la Cumbia, el bambuco, €l Pasillo, € Porroy, en general, muchos de
los ritmos | atinos que han mantenido cierta entidad propia con € tiempo y se han vuelto algo mas

gue un baile.

Unade las razones por la cual se incluye canciones tradicionales en lacartillaes debido ala
formaci6n recibida por algunos antepasados, quienes creando patrimonio ora relataban la
importancia que tiene nuestras propias expresiones artisticas, paralograr que el colectivo social
reconozca su identidad y que mejor que através de sus costumbres, |as cuales se interiorizaron

en lo més profundo del espiritu, desde que se posaba los cuerpos en € vientre de la madre.

El Maestro Algjandro Zuleta Jaramillo fue uno de los mas grandes y reconocidos pedagogos e
investigadores musicales de nuestro pais. Este bogotano especializado en direccion de coros
infantilesy juveniles, principal investigador del grupo Kodaly-Colombia, fue profesor asociado
del Departamento de MUsica de la Universidad Javeriana, desde su concepcion pedagogica,
sefidlo e Método Koday como un método de educacion musical basado en € canto coral que
parte de la musica tradicional como “lengua materna” a partir de la cual un nifio aprende aleery

escribir su propio idiomamusical. Sobre lo cual dijo:
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Lamuasica tradicional no esletra muerta del pasado. Es supervivencia del pasado
pero vigente. A través de ella los nifios aprenden a conocer su propia cultura, aquella
gue los medios se empefian en distorsionar y destruir. Deben aprenderla (recordarla)
antes de que, olvidandonos de quiénes fuimos, nunca mas sepamos quiénes somos. Los
pueblosricos en culturasy tradiciones deben ser capaces de asumir € pape devigiasy
de orientadores en una época de confusion sin precedentesy de vacuidad sin limites

(Zuleta 2008:14).

El Maestro Zuleta, en esta metodologia, afirmo que de la misma manera que un nifio aprende
su lengua materna y luego su escritura y lectura, asi mismo puede aprender su “lengua materna
musical” y luego los elementos que la constituyen: “esta lengua materna musical no es sino
aquella que pertenece al acervo cultural de cada pueblo; aguella que se ha cantado, bailado,
jugado y escuchado por generaciones y que es reconocida en cada pueblo como propia. Esta
representada en primer lugar por |0s juegos, rondas, rimas y arrullos infantiles tradicionales”
(Zuleta 2004). De esta forma, entendemos como tradicional aguello que viene de atras en el
tiempo, y por su carécter de propiedad colectivo—socia se transmite de una generacion a otrade
manera oral o escrita” asegurando |a permanencia de una cultura. Zuleta Jaramillo, A. (2008).

El méodo Kodaly en Colombia. Bogota: Editorial Pontificia Universidad Javeriana.

6.4.Melodia

“La melodia es una serie de sonidos general mente de distinta altura y duracioén, que
expresa una idea musical, la melodia es pues una sucesién de sonidos de manera
horizontal. La parte mas pequefia de una melodia la podemos considerar como una

célula ritmica, porque el ritmo y la acentuacion tienen una gran importancia en el
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contexto melddico. En una frase melddica se puede identificar un antecedentey un
consecuente, también [lamadas semi frase.(innovacién y experiencias educativas revista

digital pag 5, edicion 13 2008)”

Lavoz es un instrumento mayormente melddico (aungue con varias voces es posible hacer
armonias). Cantar melodias (0 de manera melodica) con la propia voz, puede facilitar la posterior
gjecucion en el instrumento, logrando que los estudiantes puedan cantar |0 que se quiere tocar.
Cantala banda es una propuesta metodol 6gica que resalta laimportancia del canto usando lavoz
como herramienta e instrumento musical innato, paravivenciar diferentes aspectos musicales con
el cuerpo y seamas fécil su comprension alahorade llevarla aun instrumento musical de viento

0 percusion.

“La melodia es uno de los elementos fundamentales de la musica, junto con la armonia
y € ritmo, llegando a convertirse en uno de los parametros mas importantes, dentro del
discurso musical, durante el Clasicismo. En un sentido estricto, la melodia es el
producto que surge como resultado de la relacion que se establece entre la altura del

sonido y un ritmo determinado” (The Oxford Companion to Music, 2002).

Seguin (Hemsy de Gainza 1973) Toda melodia es percibida por € nifio como una unidad sonora
gue afecta directamente su sensibilidad y que, en cierto momento, puede incorporarse a su vida
interior. Lo que suceda en este sentido dependera tanto de las cualidades intrinsecas de la
melodia como de las circunstancias afectivas que rodeen la audicion o €l aprendizaje dela

misma. Cuando no existe unainfluencia de tipo educativo, estos detalles o circunstancias
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psicologicas podran llegar a sustituir o adesplazar las virtudes artisticas primordiales de la

melodia en cuestion.

Una nueva melodiaimpresiona por lo general a nifio y estimula activamente su sensibilidad.
Experimenta entonces una urgente necesidad de aclarar su imagen interior, paralo cual solicita
con insistencialarecepcion de lamisma. A través de varias audiciones sucesivas laimagen sufre
un rapido proceso de esclarecimiento. En este momento el nifio siente que ya es capaz de
emprender por su cuenta una repeticion completay consciente, indicandose de este modo una

serie de ensayos que culminaran con € aprendizajey lafijacion de lamelodia.

El maestro debe tener en cuenta este caracter global de la percepcion infantil a proponerse la

ensefianza de lamusical alos nifios.

6.5.Armonia

Eslaencargada ddl estudio de los acordes, de su formacién y empleo dentro de lamdusica, un

acorde se construye por varios sonidos tocados de manera simultéanea o vertical.

L os acordes tienen funciones tonales diferentes por gemplo el que se construye en € primer

grado de laescala se llamatoénica: es el punto en donde €l fragmento musical tiene reposo y
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mayor estabilidad, sobre el cuarto grado subdominante: |os fragmentos que estén escritos en esta
armonia presentan una necesidad de ir hacia otra funcion armoénicay sobre € quinto grado de la
escala dominate siendo el punto de mayor tension en lamusicay parael oyente es necesario

resolverlo aun punto mas estable.

Desde e andlisis de diferentes canciones infantiles se denota que los elementos compositivos
mas utilizados en lainiciacion musical o paralos primeros niveles de formacion estan escritos en
su mayoriaen la secuenciaarménical-V-1 o I-1V-V-I, ya que son propias de la practica comun

y muy presentes en las musicas populares y tradicionales de nuestro contexto.

Por lo anterior la propuesta metodol 6gica cantalabanda se realiza sobre armonias que
comprende la préacticacomun I-V-I, I-IV-V en tonalidades de sol mayor, do mayor, mi bemol
mayor y si bemol mayor, en concordancia con al gunos textos de formacién bandistica de
acuerdo a nivel del estudiante como € propuesto por Victoriano Valencia Rincon, que después
de unaarduainvestigacion del contexto nacional del movimiento bandistico, recomiendalas

tonalidades y enlaces a utilizar de acuerdo al nivel del ensamble.

Con estas recomendaciones Canta la Banda propone una metodol ogia de ensefianza en base a

una estructura arménica para bandas en formacion nivel 0,5 o inicial,* complementado con la

! texto grados de dificultad para banda en el contexto colombiano Victoriano Valencia.
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formacidn delavoz que le permitiraa estudiante desarrollar un mejor oido arménico y

mel 6dico.

6.6.Ritmo

Esla ordenacién en € tiempo de figuras musicales o movimientos, de manera mas o
menos simétrica, en células ritmicas de diferentes exenciones que pueden repetirse o
no. La ordenacion de estos elementos puede ser binaria o ternaria (en grupos de dos o
en grupos detres), ya que € grupo de cuatro se podria considerar como dos grupos de
dos, el de seiscomo dos grupos detresy € de cinco como un grupo de dosy grupo de

tres.(innovacién y experiencias educativas revista digital pag 10 , edicién 13 2008)”

Para el nifio € ritmo es algo natural, esta asociado con elementos de su vida cotidiana, como €l
movimiento y con |os diferentes sonidos generados por su entorno, por esto cuando realizamos
trabajos en grupo o individual nos gustamos en primerainstanciaal ritmo del nifio paraluego
Ilevarlos a construir un ritmo comun, una regularidad que va creciendo y se va amoldando auna

unidad ritmica grupal.

Dentro de lametodologiade que Dalcroze propone en la educacion musical, e movimiento en
el espacio con elementos que involucren diferentes velocidades Ilevando a nifio alaasimilacion
de los diferentes patrones de maneravivencial, parague e concepto tedrico sea comprendido
con mayor facilidad, de manera mas especificapara el desarrollo de lacartilla Cantala Banda,
se propone trabgjar  elementos como la marchay correr, combinados de manera aterna con el

fin de preparar al estudiante parala asimilacion, reproduccion y comprension de figuras como la
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negray lacorchea, ya que las canciones propuestas en este documento se desarrollan en base a

elemento del pulso y ladoble velocidad (negras y chorcheas) como motivo ritmico principal.

7. Marco Pedagdgico.

Los principales referentes pedagdgicos que complementan la aplicacion de la cartilla Canta la

Banda son:

Zoltan Kodaly: Compositor, critico musica y musicologo étnico hungaro. En 1900 se
trasladd a Budapest, y estudié composicion en la Academia Musical, y Filologia en la
universidad. Entre 1906 y 1907 perfecciond sus estudios en Paris con C. Widor, y a
regresar a su patria fue nombrado profesor del Instituto Musical de la capital, donde habia
sido estudiante.

Las principales premisas que toma este proyecto para € desarrollo de la cartilla es:
“ensefiar masica a través del canto coral; por muy débil que sea vuestra voz, debés
intentar cantar musica escrita sin la ayuda de ningdn instrumento™
“la musica folclorica debe ser la base de la experiencia musical para todo los niveles de

la educacion musical.”
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Dalcroze: (Viena, 1865 - Ginebra, 1950) Compositor y tedrico suizo. Estudié musica bajo
latutela de Anton Bruckner y Robert Fuchs en Viena, y con Léo Delibes en Paris, e
ingresO en 1892 en el Conservatorio de Ginebra

Con €l fin de ayudar a sus alumnos en € estudio del ritmo, Jaques-Dalcroze desarroll6
un sistema de movimientos corporales acoplado ala duracion de los sonidos. Este
sistema, iniciamente pensado sblo parala educacién musical, fue de gran provecho para
otras formas de expresion artistica, fundamental mente la danza.
Este método desarrollado por este pedagogo complementa la practica de este proyecto
desde el postulado “él cuerpo humano por su capacidad para el movimiento ritmico,
traduce € ritmo en movimiento y de esta manera puede identificarse con | os sonidos
musicales y experimentarlos intrinsecamente.”
Violeta Hemsy de Gainza (Tucuman, 25 de enero de 1929) es una pianista y pedagoga

musical argentina.

Sus estudios de grado los realiz6 en la Universidad Naciona de Tucuman, donde egreso
como licenciada en musica, especialidad piano. En 1951 obtuvo una beca para
perfeccionarse en € Teacher's College delaUniversidad de Columbiaen NuevaY ork. Més
tarde realizo estudios en Paris, con Gerda Alexander, creadoradel concepto de «eutonia»l
(1976), y en Dinamarca (1982). Escribid arededor de cuarenta publicaciones que fueron
traducidas al inglés, francés, aeman, italiano, portugués y holandés, que abarcan desde la
pedagogia general de la musica, la didactica del piano, de la guitarra, hasta los conjuntos

vocales infantiles y juveniles, como también laimprovisacion musical y la musicoterapia.
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Siendo la cartilla canta la banda un documento guia para la ensefianza musical inicial
tomamos como referencia €l siguiente postulado: “la expresion corporal de los ritmos
musicales juega un papel importante en todo programa integral de educacion musical
infantil”

Edgar Willens. nacio en Lanaken, Bélgica, € 13 de octubre de 1890. Una vez termino los
estudios de Maestro, entrd en la Escuela de Bellas Artes de Bruselas. Sus primeras obras
publicadas en 1934 y sus primeras conferencias le llevaron a ampliar su actividad en €l
Conservatorio de Ginebra. En 1949 fundé la editorial Pro Musica en Fribourg, donde
publicaria toda su obra. En 1956, abrié |os primeros cursos de iniciacion musical paralos
nifiosde 5 a7 afos, a tiempo que proponia un curso de pedagogia de lainiciacién musical
destinado a formar educadores. La actividad profesoral de Willems continu6 hasta 1971.
Murié méastarde, en el 1978 en Suiza, donde habia desplegado toda su obray contribucion
al mundo delamusica

Una de sus premisas importantes para la complementacién de este proyecto es: ““ Pretende
un desarrollo de oido musical y del sentido ritmico preparando la practica del solfeo, la
de uninstrumento o la de cualquier otra disciplina musical’’; debido aque lacartillacanta
la banda pretende generar un desarrollo en e canto y € instrumento en paralelo.
Algjandro Zuleta Jaramillo: Algjandro Zuleta Jaramillo nacié en Bogota el 21 de Junio de
1958. Obtuvo € titulo de Licenciado en musicacon énfasis en direccion coral del Brooklyn
Conservatory of Music de Nueva Y ork, realizo estudios de teoria y andlisis schenkeriano

con Cari Schachter y Sol Berkowitz, estudi6 pedagogiavocal con Robert Whiteen el Aaron
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Copian School of Music de Queens College y se hizo maestro en musica, con
especializacion en Direccion Coral, en BowlingGreen State University.

Algandro Zuleta asesoraba el Programa Nacional de Coros del Ministerio de Culturay
se esmeraba en sus investigaciones, relacionadas sobre todo con € método Kodaly: que
consiste en una forma aternativa y didactica para ensefiar y aprender solfeo, mediante el
canto de musica popular.

Uno de los enfoques de la cartilla canta la banda es |a ensefianza musical desde el folclor
por esto referenciamos la siguiente premisa del maestro Algjandro como complemento al
desarrollo metodol 6gico de este proyecto: “La musica tradicional no es letra muerta del
pasado. Es supervivencia del pasado pero vigente. A través de ella los nifios aprenden a
conocer su propia cultura, aquella que los medios se empefian en distorsionar y destruir.”

“la masica folclorica debe ser |a base de la experiencia musical para todos los niveles de
la educacion musical.”

Jean Piaget: (Neuchétel, Suiza, 1896 - Ginebra, 1980) Psicdlogo constructivista suizo
cuyos pormenorizados estudios sobre e desarrollo intelectual y cognitivo del nifio
giercieron una influencia trascendental en la psicologia evolutiva y en la pedagogia
moderna. para €l desarrollo de la cartilla Canta la Banda es un complemento pedagdgico,
que en este sentido son fundamentales con “sus conceptos de esgquema, adaptacion y
organizacion, que rigen e proceso de adquisicion de conocimientos en todos |os estadios
y resultan de la necesidad de todo individuo de comprender el mundo que le rodea”.
Ausbel: Nacido en Nueva York e 25 de octubre de 1918, estudié en la New York
University; fue seguidor de Jean Piaget. Una de sus mayores aportaciones al campo del

aprendizaje y la psicologiafue el desarrollo de los organizadores de avance (desde 1960).
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Fallecio el 9 dejulio del 2008 alos 90 afios. En ladécadade 1970, las propuestas de Jerome
Bruner sobre el Aprendizaje por Descubrimiento estaban tomando fuerza. En ese momento,
las escuelas buscaban que los nifios construyeran su conocimiento a través del
descubrimiento de contenidos. como se menciono anteriormente de acuerdo a aprendizaje
significativo, ““los nuevos conocimientos se incorporan en forma sustantiva en la
estructura cognitiva del alumno. Esto se logra cuando € estudiante relaciona |os nuevos
conocimientos con los anteriormente adquiridos; pero también es necesario que € alumno

se interese por aprender lo que se le esta mostrando”™.
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8. Propuesta metodologica

La cartilla Cantala Banda es un complemento metodol 6gico que puede ser utilizado paraelo a
método de iniciacion de Banda que se esté trabajando; esta dividida en dos partes, una es la guia
para€ docente o director del semillero de vientosy percusion y otra esla guia para cada uno de
los instrumentos que conforman el semillero de Banda Sinfénica (Clarinete en Bb, Oboe, Flauta,
Saxofén Alto, Saxofdn tenor, Saxofon Baritono, Fagot, trompeta en Bb, Corno en F, Baritono

TC, Trombén de Vara, Tubaen Cy percusion).

Gran parte de los directores de Bandas Sinfonicas municipales no han tenido la posibilidad de
tener unaformacion en la précticavocal y coral, por estarazédn la cartilladel docente o director
lo guiara paso a paso por diferentes temas utilizados en la practicavocal (Introduccion ala
précticavocal y coral, postura y calentamiento corporal, respiracion, registro sonoro,
vocalizacién y cuidado de lavoz), laforma de abordar cada uno de estos temas 'y como

desarrollarlos enfocandol os al trabajo de Banda Sinfénica.

La cartilla por instrumento cuenta con ocho €jes tematicos divididos en canciones o pequefias
frases mel &di cas tradicionales, cada uno de estos g es tendré una serie de gjercicios de
calentamiento corporal y respiracion; teniendo en cuenta que muchas veces estas herramientas

son utilizadas por los estudiantes para €l estudio individual sin que & docente esté presente, es
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importante que |os estudiantes los reconozcan como parte fundamental de su estudio. Ademés, la
cartilla cuenta con diferentes gjercicios de lectura ritmica 'y mel édica basica aplicados alas
primeras posiciones en cada uno de los instrumentos de viento y percusion, los cuales se
interpretaran con e instrumento y posteriormente con lavoz, paraal fina vincularlos en un solo
gjercicio donde los estudiantes deben tocar y cantar. Cada uno de estos gjercicios y las notas
musi cal es trabajadas estan enfocados ala cancién o frase mel édica que se tiene propuesta para el

gje temético.

Como siguiente paso la cartilla propone trabajar € arreglo instrumental de la cancion,
utilizando como herramienta pedagdgica los g ercicios individual es antes trabajados. Luego
plantea la parte més importante de cada uno de | os g es teméticos que nos lleva alapractica
vocal y coral, donde la cartilla propone realizar este trabajo ol vidandonos un poco del temade
Banda Sinfénica para enfocarnos en € trabajo coral. Alli se realizan algunos gjercicios de
calentamiento corporal y postura, dos gjercicios de respiracion y tres o cuatro gjercicios de
vocalizacion, paraluego iniciar con el montaje vocal de la cancion propuesta, la cual se trabaja
de unaformamuy vivencial donde el docente debera ensefiar € texto de la cancion por frases de
formarezada (Texto y ritmo) hasta que este sea aprendido por |os estudiantes. Luego a textoy al
ritmo le pondra melodiay se ensefiara de nuevo por frases, serd un trabajo de cantar por parte del
docente y de repetir por parte de los estudiantes, |levandol os directamente a un trabajo muy
auditivo y préctico. Durante todo el proceso de ensamble-montgje vocal de la cancién el docente
debe estar muy atento de que lo trabgjado anteriormente en |os g ercicios de postura corporal,

respiracion y sobre todo vocalizacion se cumpla.
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Parala Ultima parte del ge tematico, se propone un ensamble de la cancion donde se vincule la
Banday lavoz, utilizando los elementos antes trabajados (El ensamble instrumenta y el vocal);
dando como resultado una unién de estos dos grandes elementos de la musica (Instrumentos de
viento y percusion sinfonicay voz) buscando que |os estudiantes se motiven y participen de estas
dos actividades con gran entusiasmo y respeto hacia este proceso que han iniciado. A medida que
avanzan los gjes teméticos también avanza el nivel delos gjerciciosy las canciones propuestas,

la metodologia utilizada en € primero serareplicada en todos.

Ademas del proyecto se anexan la cartilla canta la banda que cuenta con los siguientes
elementos: Cartilla para director, Cartilla Flauta traversa, Cartilla Oboe, Cartilla Clarinete Bb,
Cartilla Fagot, Cartilla Saxofén ato, Cartilla Saxofon tenor, Cartilla Saxofén baritono, Cartilla
Trompeta Bb, Cartilla Corno F, Cartilla Baritono T.C, Cartilla Trombon de vara, Cartilla Tuba,
Cartilla Percusion (Redoblante, Platillo suspendido y Bombo), Audios de arreglos instrumental es

y Video Practica



42

9. Bibliografia

Borrero Morales, F. (diciembre 2008).Los elementos de la misica. Innovacion y experiencias

educativas revista digital, volumen (13), p .5 -10.

Castafieda, D. & Pérez Acosta, A. (2005). ¢Como se produce el aprendizaje individual en €l
aprendizaje organizacional ? una explicacion mas alla del proceso de intuir. Revista

Interamericana de Psicologia Ocupacional, p 3-15.

Cruces Martin, Mariadel Carmen. (06/ 02/ 2015). Implicaciones de la expresion musical para €

desarrollo dela creatividad en educacion infantil .

Mansion, M. (1947). El estudio del canto. Técnica de la voz hablada y cantada. Buenos Aires:

Ricordi Americana S.A.E.C.

Pefia, Marina. (4/12/2014). Actas de las | Jornadas de Musica de la Escuela de MUsica

Universidad Nacional de Rosario.

Shafer, M. (1970). Cuando las palabras cantan. Buenos Aires. Ricordi.

Vaencia, Victoriano. (2011).grados de dificultad para banda en el contexto colombiano.p 1- 14



43

Vela, M. (2017). ElI andlisis musical como herramienta pedagdgica e interpretativa en la
ensefianza del piano en Conservatorios Superiores aplicado al aprendizaje de la forma sonata.
Capitulo VI. Pardmetros analiticos: textura. Materia no publicado.

Zuleta Jaramillo, A. (2008). El método Kodaly en Colombia. Bogota: Editorial Pontificia

Universidad Javeriana.



44

10. Cibergrafia

Andnimo.(07/11/2014).Aprendizaje Musical Sgnificativo. Obtenido de

http://pendientedemigracion.ucm.es/info/reciem/v1n5.pdf

Biografias y Vidas.(2014-2016).Enciclopedia biogréficaen linea.

https://www.biografiasyvidas.com

Cruces Martin, Mariadel Carmen. (06/ 02/ 2015). Implicaciones de la expresion musical para e
desarrollo de la creatividad en educacion infantil.Universidad de Malaga.

http://www.biblioteca.uma.es/bbl doc/tesi suma/17963138.pdf

Lopardo, Carla. (27/ 05/ 2015) ““La entonacién e nifios de 9 y 10 afios: un estudio multicasos”.
http://www.abemeducacaomusical.org.br/M asters/revista25/revista25 _artigo9.pdf.

Nargy,M.(01/01/2017).El méodo Kodaly aprender misica no debe ser nunca un

sufrimiento.EFE cultura. Budapest.www.efe.com/efe/americalcultura/el-metodo-kodal y-

aprender-musi ca-no-debe-ser-nuncaun-sufri miento/20000009-3137947



http://pendientedemigracion.ucm.es/info/reciem/v1n5.pdf
www.biografiasyvidas.com
http://www.biblioteca.uma.es/bbldoc/tesisuma/17963138.pdf
http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/revista25/revista25_artigo9.pdf
www.efe.com/efe/america/cultura/el-metodo-kodaly-

45

Pefia, Marina. (4/12/2014). Actas de las | Jornadas de MUsica de la Escuela de MUsica.
Universidad Nacional dela

plata.http://rephip.unr.edu.ar/xmlui/bitstream/handl e/2133/1684/ Trabaj0%20Completo  PN22.p

df ?sequence=1

Sloboda, J.¢Qué eslo que hace un
musi co?.http://csmvigo.com/pedagoxial/files/2016/07/SL OBODA -QU%C3%89-ES-L O-QUE-
HACE-A-

UN-M%C3%9A SICO.pdf

Vea, M. (2017). El analisis musical como herramienta pedagdgica e interpretativa en la
ensefianza del piano en Conservatorios Superiores aplicado al aprendizaje de la forma sonata.

Capitulo VI. Parametros analiticos: textura. http://martavela.com/wp-

content/upl oads/2017/02/mel odi %0CC%81a.pdf

Zuleta,A.(26/11/2019).A contra tiempo revista de misica y cultura. Universidad Distrital.

http://www.musi grafia.org/acontratiempo/ ?noti cias/hasta-siempre-maestro-al gjandro-zul eta.html


http://rephip.unr.edu.ar/xmlui/bitstream/handle/2133/1684/Trabajo%20Completo__PN22.p
http://csmvigo.com/pedagoxia/files/2016/07/SLOBODA-QU%C3%89-ES-LO-QUE-
http://martavela.com/wp-

46


http://www.musigrafia.org/acontratiempo/

