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EL PERIPLO DEL HEROE
BITACORA

RAUL ESTEBAN ARDILA PINEDA

El periplo del héroe, es una obra para saxofén solo que puede ejecutarse en cualquiera de
los cuatro saxofones estandar: soprano, alto, tenor y baritono. Esta fundamentada en un concepto
desarrollado por el antrop6logo Joseph Campbell (1959), en su libro El Héroe de las Mil Caras.
Este, propone una estructura bésica que acoge gran parte de los relatos miticos de todo el mundo.
Esta configuracion estructural es la que va dando forma a la obra, por lo que se pretende ir
describiendo cada uno de estos eventos musicalmente. En concordancia con los tres grandes
capitulos que propone Campbell, la pieza esta constituida por tres movimientos: I. La Partida, II.

La Iniciacion y I11. EI Regreso.

“El héroe, por lo tanto, es el hombre o la mujer que ha sido capaz de combatir y triunfar
sobre sus limitaciones histdricas personales y locales y ha alcanzado las formas humanas
generales, validas y normales” (Campbell, 1959, p.26). El saxofon y el intérprete, seran los
héroes en este caso. Por lo tanto, tendran que “vencer” la obra, representando este viaje de
grandes proporciones y superando poco a poco, las dificultades técnicas y expresivas que se van

presentando e intensificando a lo largo de la aventura.

Hay una célula motivica que une la pieza durante todo su desarrollo: “el motivo del

héroe” (ver figura 1). Este representa al héroe y todas sus transformaciones a lo largo de todo el



camino, por lo tanto, se expone de diversas formas. De aqui se desprende también gran parte del

desarrollo ritmico de la pieza.
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Figura 1. Motivo del héroe.

En cuanto al material de alturas, la obra estd fundamentada esencialmente sobre un
conjunto de cinco notas, tomando el la como 0 que, como lo explica Joel Lester (2005),
corresponde a la notacion de 0 variable como se muestra en la figura 2, que se va desarrollando
con sus respectivas transposiciones, inversiones y demas (ver figura 3). Este material es
presentado al inicio de la obra, en dos frases que conforman la primera pequefia seccién que sirve

de introduccion a toda la pieza.

Motivo del héroe
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Figura 2. Frase 1 (introduccién), presentacion del conjunto A [0,1,2,5,6] (Ndmero Forte: 5-6A).

Motivo del héroe
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Figura 3. Frase 2 (introduccidn), inversion transpuesta siete semitonos (T7l) del conjunto A.

La obra cuenta, ademas, con muchas intervenciones de las técnicas extendidas del
saxofon. Estas, representan cada una de las pruebas que el héroe debe superar y los poderes que

va obteniendo a través de su entrenamiento. Se pueden encontrar arménicos naturales, slap



tongue, grufiido, subtono (estilo cl&sico), registro sobreagudo, percusion de llaves, posiciones
alternativas y multifonicos. Estos ultimos, se detallan en el apéndice de la obra para cada
saxofon, y estan representados en la partitura con las letras A, B o C. EI multifonico A, es posible
de tocar en crescendo hasta forte o fortissimo, y sugiere por lo general un intervalo de octava
desafinada con una fuerte oscilacion. EI B, que también se puede emplear en crescendo y hasta
fortissimo, sugiere una sonoridad mas agresiva y con mayor numero de notas (parciales). Y el C
es el méas suave de los tres, sugiere por lo general intervalos de tercera, y en una dindmica piano.
En este ultimo es posible la presencia del sonido del aire en las notas. Los multifénicos fueron
estudiados y extraidos del libro The Techniques of Saxophone Playing de Marcus Weiss y

Giorgio Netti (2010).

En La Partida, nos podemos encontrar con una pequefia introduccion que presenta los
materiales generales de la obra, como ya se habia mencionado. Luego, comienzan las
descripciones programaticas de los eventos que acontecen en este primer movimiento. En primer
lugar, esta “La llamada de la aventura” (Campbell, 1959, p.53), donde se atisba la presencia de
algunas técnicas extendidas del saxofon (ver figura 4) en representacion de los poderes
sobrenaturales que, junto con el motivo del héroe, irrumpen en la continuidad de la existencia

ordinaria del protagonista.



Figura 4. “La llamada de la aventura”. Pequefias manifestaciones de las técnicas extendidas.

Luego viene “La negativa al llamado” (Campbell, 1959, p.61), una seccién con un tempo
mas lento que busca ser méas estatico, con sus figuras largas y un rango melédico mas reducido, a
manera de rechazo hacia los hechos sobrenaturales que se estaban produciendo. Le sucede “La
ayuda sobrenatural” (Campbell, 1959, p.70), donde se simula una conversacion entre el héroe y
un mensajero protector, como se puede ver en la figura 5, el cual le habla desde el registro agudo

del saxofdn, mientras que el héroe siempre responde con el rechazo que venia de la seccién

anterior.
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Figura 5. Conversacion entre el mensajero y el héroe.

Poco a poco, la respuesta se va tornando mas enérgica hasta que el héroe acepta su

destino, comprendiendo la situacion a través del mensajero. Esto se ve reflejado en una escala



que conecta las alturas del didlogo del mensajero con las del héroe. Y, a su vez, este gesto
musical precede al cardcter vertiginoso de la siguiente seccion: “El cruce del primer umbral”
(Campbell, 1959, p.77). La representacion musical de este momento es muy agitada. En mi
imaginacion como compositor, visualicé siempre una especie de portal energético que se iba
abriendo para llevarse al héroe, y el multifonico que aparece al final simboliza el cierre del portal.
Posterior a esto, hay un pequefio gesto que representa la muerte del héroe en el mundo ordinario,
pues fue enviado a lo desconocido, lo que Campbell (1959) denomina como “El vientre de la
ballena” (p.88). Aqui se usa como material musical una escala descendente imitando, en el
conjunto de alturas de la obra, el passus duriusculus (ver figura 6). Cabe resaltar la importancia
del silencio con calderdn que se encuentra al final del movimiento. Este gesto debe respetarse e

interpretarse como un luto que acompanfa la representacion de la muerte.
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Figura 6. Representacion de la muerte (“El vientre de la ballena™).

El segundo movimiento es La Iniciacién. Aqui también se hace alusién a los momentos
que menciona Campbell sobre este segundo capitulo en su libro, comenzando con “El camino de
las pruebas” (Campbell, 1959, p.94). Las pruebas son pasajes que emplean las técnicas
extendidas del saxofon. En primer lugar, se usan los arménicos naturales junto con los
multifonicos. El material de alturas continua igual que en el primer movimiento, sin embargo,
aparecen notas nuevas que, en esta primera prueba, estan justificadas a través del uso de los
armonicos naturales en los registros mas graves del saxofon, y sus fundamentales estan

relacionadas por transposicion de un subconjunto extraido del material principal (ver figura 7).



Superada esta prueba, aparecen el registro sobreagudo y el slap tongue. Se hace una

conexion entre ambas pruebas ejecutando la misma nota del saxofon (un re sostenido, en la
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Figura 7. Subconjunto [0,1,2] de A, transportado un semitono hacia arriba.

transposicion de cada saxofén) de dos maneras diferentes: con la posicidn del armonico natural y

con la digitacién estandar de la nota. Esta prueba también trabaja transposiciones de subconjuntos

extraidos del material principal. El ritmo de las frases que trabajan los sobreagudos esta

conectado con las alturas de la melodia a través de una serializacion partiendo de la escala

cromatica (desde el do de cada saxofdn), relacionando los nimeros del 0 al 11 con corcheas,

negras, negras con puntillo y blancas como se muestra en la siguiente imagen (figura 8). Segun

autores como Elliot Schwartz y Daniel Godfrey (1993), este procedimiento de serializacion

ritmica ha sido explorado ampliamente por compositores como Olivier Messiaen y Milton

Babbitt, por cual han sido tomados como referencia (p.48,86).

N

01 2 3
4 5 6 7
§ 9 10 11

Figura 8. Serializacion del ritmo.




Se insiste en la construccidn ritmica sobre estos valores, tomando en cuenta relaciones
entre los nimeros 1 (corchea o negra), en representacion del hombre, y 2 (negra o blanca), en
representacion de la mujer. Esta relacion simbolica a traves de los nimeros puede verse desde la
antigua civilizacion sumeria. La negra con puntillo seria la union entre el hombre y la mujer
representando, a su vez, la situacion mostrada en el libro de Campbell (1949) como “El encuentro
con la diosa” (p.104) y “La mujer como tentacion” (p.114). Esta dura prueba que involucra la
seduccion femenina, esta ilustrada desde el poco pit mosso de los sobreagudos, hasta el do
sobreagudo del tercer renglén de la pagina cuatro, donde esta nota simboliza el encuentro final

con la diosa, es decir, la llegada a “lo mas alto” y la superacién de la tentacion.

Antes del encuentro final, hay un pequefio pasaje que hace uso del slap tongue e
interacttia con unos silencios de corchea, negra y negra con puntillo. Estos silencios representan
la falta de entendimiento del héroe ante los poderes que puede obtener una vez superadas las

pruebas (ver figura 9). Ademas, se puede observar el uso de un ritmo no retrogradable para toda

la frase.
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Figura 9. Pasaje con slap tongue no retrogradable, con los silencios que representan la falta de entendimiento del
héroe.
Por lo tanto, luego de la superacion de la tentacion y el encuentro con la diosa, aparece
nuevamente el pasaje del slap tongue, esta vez completo, sin los silencios que estaban antes,

como se muestra a continuacion (figura 10).



Agitado J=c.200
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Figura 10. Pasaje con slap tongue sin silencios. Se encuentran resaltadas la notas que ya hacian parte del pasaje
anterior con los silencios.
Este reconocimiento y desarrollo de los poderes conduce hacia la “Apoteosis” (Campbell,

1959, p.139) y “La reconciliacion con el padre” (Campbell, 1959, p.119), expuestas en un pasaje
mucho mas trepidante donde se revive el motivo del héroe como cierre de esta gran etapa y
ultima prueba. Por otro lado, mezcla las técnicas extendidas en el desarrollo de las frases, como
muestra del dominio de ese nuevo mundo. Y, por ultimo, esta la coda que representa ese estado
maximo de propiedad, donde se tiene control del mundo extraordinario. Es un pequefio pasaje
meditativo que busca terminar el segundo movimiento de manera tranquila, y propone la técnica
de cantar y tocar al mismo tiempo (ver figura 11). Ademas, se encuentra nuevamente el silencio
con calderon, que esta vez simboliza un estado meditativo que hay que respetar en absoluto

silencio.
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Figura 11. Coda del segundo movimiento que emplea la técnica de tocar y cantar simultdneamente.

El tercer movimiento, El Regreso, comienza relatando “La negativa al regreso”
(Campbell, 1959, p.178) con una construccion similar a la frase de la introduccién de la obra,
pero de manera mas perezosa, con notas largas y en un pequefio rango melodico (ver figura 12).
Ademas, esta la presencia de las técnicas extendidas, los poderes que acomparian al héroe y a los

cuales ya no puede renunciar.
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Figura 12. Variacion de la introduccion de la obra.

Luego, lo sucede una frase que va recobrando poco a poco el &nimo, representando “La
huida magica” (Campbell, 1959, p.182) o “El rescate del mundo exterior” (Campbell, 1959,
p.191). Se retoma el motivo del héroe y se usa, al final, la frase de la introduccion de manera méas
cercana a la original. Y, seguido a esto, aparece por segunda vez el pasaje que representa “El
cruce del umbral” (Campbell, 1959, p.200) esta vez de regreso. Para relacionar el concepto “de
regreso”, se ejecuta el pasaje del umbral de manera retrograda entre incisos, es decir, ordenando
los tres incisos del pasaje original al revés como se muestra en la figura 13, y cierra con la misma

escala cromatica, pero esta vez de forma descendente.
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Figura 13. “Cruce del umbral de regreso”. Estan separados cada uno de los incisos que conforman la frase.

Y, para terminar tanto el movimiento como la obra, aparece el momento denominado
como “La posesion de los dos mundos” (Campbell, 1959, p.210) junto con la “Libertad para
vivir” (Campbell, 1959, p.217). Donde se hace una recapitulacion de la frase de la introduccion,
en la cual se expone claramente el motivo del héroe, con una elaboracion mas puntillista,
explorando la dificultad técnica que debe dominar el “héroe” al final de su aventura, con la

compafiia de algunas de las técnicas extendidas expuestas a lo largo de la obra.

El periplo del héroe me ha dejado importantes aprendizajes en mi camino como

compositor. Antes que nada, represento un gran reto: escribir para un solo instrumento melodico.



Este asunto hace parte de una discusion interesante que ha surgido en muchas conversaciones a lo
largo de mi carrera. Por un lado, estan quienes opinan que es mas dificil escribir para un formato
instrumental grande, como una orquesta sinfénica, por ejemplo. Mientras que otros, creen que es
mucho mas complicado escribir masica para un solo instrumento que ademés sea monofonico.
Yo, personalmente, nunca he sido mucho de extremos, podria opinar que cada formato tiene sus
propios problemas para resolver, y el éxito esta en saber aprovechar los recursos de cada uno para
contribuir a un fin artistico. Sin embargo, debo aceptar que siento mayor soltura a la hora de
enfrentar una plantilla instrumental mas grande, quizé se deba a mi formacion como trompetista
de banda sinfonica. Por lo tanto, el proceso de creacién de esta obra fue bastante mas largo,
tratando de controlar, de la mejor manera posible, los elementos musicales que la constituyen y,
sobre todo, construyendo un discurso l6gico, para un solo instrumento, que describiera el

programa extra-musical del cual parte la composicion de esta pieza.

Por otro lado, encontramos también mi primera aplicacion de la teoria de conjuntos (set
theory) en una obra musical, puesto que ya se habia aplicado en ejercicios académicos de otras
asignaturas. Es un aspecto interesante para mi, ya que en el resultado final pude apreciar la
evolucidn técnica en el control de los elementos musicales, en comparacion con otra de mis obras
del portafolio como OBE, que hace parte del primer momento de mi carrera 'y en la que el

desarrollo del material musical fue mas libre y experimental.

Por lo tanto, considero que la composicion de El periplo del héroe, aport6 enormemente
en la maduracion de mi técnica musical y mas importante adn, sin perder de vista que la técnica
no debe ser un fin en si mismo sino servirse de ella, como medio, para desarrollar la finalidad

artistica propia como compositor.

12
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El periplo del héroe, es un concepto desarrollado por el antropologo Joseph
Campbell en su libro “El Héroe de las Mil Caras”. Este propone una estructura basica que
acoge a una gran parte de los relatos miticos de todo el mundo.

El saxofén y el intérprete seran los héroes en este caso. Por lo tanto, tendran que
superar todas las etapas del periplo, a través de la interpretacion de la pieza en cada una de
sus secciones. En “La Partida” se enfrentara con la llamada a la aventura, el rechazo a la
Ilamada, la ayuda sobrenatural, el cruce del primer umbral y el vientre de la ballena. En “La
Iniciacion”, estando en el mundo sobrenatural, superard las distintas pruebas, el encuentro
con la diosa, la mujer como tentacidn, la reconciliacion con el padre, la apoteosis y
obtendra el don final. Y en “El Regreso” tendra que vencer el deseo de la negativa a
regresar, experimentara el rescate exterior, el cruce del umbral de retorno, se convertira en

maestro de los dos mundos y tendra libertad para vivir.

Entonces, la obra es un viaje de grandes proporciones, donde el intérprete terminara
siendo un héroe. Superando, poco a poco, las dificultades técnicas y expresivas que se van

presentando e intensificando a lo largo de la aventura.

17
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La pieza puede ser ejecutada por un saxofon en cualquier transposicion.

La técnica de Subtono sera de contexto clasico.

Se deben respetar los dos silencios con calderdn, que aparecen al final de los dos
primeros movimientos. Son silencios que representan la muerte y la meditacion,
respectivamente.

Cuando se pide la ejecucion de arménicos en una serie de notas, siempre se pensara

en la primera nota como fundamental.

ol

ol

n ]
el

(?_

Las posiciones alternativas (timbricas) se notaran con el simbolo ¢ .Y, cuando
hay dos juntas, deben ser diferentes. Como en el siguiente caso:

¢ 9
Se sugieren el estudio de las distintas posibilidades en cada altura para las
posiciones alternativas (timbricas). Para esta composicion se tuvo en cuenta el libro
“The Techniques of Saxophone Playing” de Marcus Weiss y Giorgio Netti (2010,
Barenreiter-Verlag Karl Votterle GmbH & Co. KG, Kassel).
Los multifonicos, se deberan estudiar de manera previa a la obra y estaran
detallados en el siguiente apéndice para cada saxofon. El multifénico@, es posible
de tocar en crescendo hasta forte o fortissimo, y sugiere por lo general un intervalo
de octava desafinada con una fuerte oscilacion. EI@, también se puede emplear en
crescendo y hasta fortissimo, sugiere una sonoridad mas agresiva y con mayor
namero de notas (parciales). Y eI@es el mas suave, sugiere por lo general
intervalos de tercera, y en una dindmica piano, es posible la presencia del sonido del

aire en las notas.

19



Informacion extraida de “The Techniques of Saxophone Playing” de Marcus Weiss y Giorgio Netti (2010, Barenreiter-

Qgﬂpémﬂice

Verlag Karl Vétterle GmbH & Co. KG, Kassel). Se recomienda dirigirse al libro si necesita ampliarla.

Multifénicos

@(8va - fuerte oscilacion)

(varios intervalos amplios)
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FICHA TECNICA

TITULO DE LA OBRA: Suite popular para timbales y electronica

ANO/SEMESTRE DE COMPOSICION: 2018-2

PROFESOR ASESOR: N/A (obra inter-semestral).

FORMATO EXIGIDO PARA EL PORTAFOLIO: Instrumento arménico solista.

INSTRUMENTACION: Timbales sinfonicos y soporte fijo.

MOVIMIENTOS:

l. Gaitan (duracion aprox. 2°10).
. Upsweep-whistle (duracion aprox. 2°30°°).
I Alabao (duracion aprox. 3°15”’).

V. Pija pariente (duracion aprox. 3’°35”’)

DURACION TOTAL: 11°30°" aprox.
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SUITE POPULAR PARA TIMBALES Y ELECTRONICA
BITACORA

RAUL ESTEBAN ARDILA PINEDA

La Suite popular para timbales y electrénica, es una pieza para timbales sinfonicos
solistas con acompafiamiento de electrénica pre-grabada en soporte fijo. Es una obra comisionada
por el percusionista David Espinosa Montoya con ocasion de su recital de grado en percusion en
la Universidad de Antioquia. La idea principal surge a partir del interés por explorar el
instrumento en musicas fuera del contexto académico, a través de algunos géneros colombianos y
latinoamericanos, aportando mediante la experimentacion con diversos recursos técnicos y

timbricos a la conformacion del discurso musical.

La composicion electronica lleva, en su mayoria, instrumentos reales grabados o
instrumentos virtuales correspondientes al tipo de musica en el que esta basado cada movimiento,
empleando asi sonidos de congas, claves, acordedn, arpa, entre otros. Ademas, se busca
desarrollar algiin concepto relacionado en cada una de los movimientos, situacién que iran

proponiendo los respectivos titulos: Gaitan, Upsweep-whistle, Alabao y Pija pariente.

En el primer movimiento, Gaitan, se trabaja sobre una rumba guaguanco, empleando una
base ritmica constante con los tambores, las claves y el shekere en la pista electronica. El
concepto que engloba este movimiento es el enmascaramiento de un discurso del reconocido lider
politico Jorge Eliécer Gaitan, el cual no es posible escuchar claramente debido al guaguancé que
va tomando mas fuerza, representando la forma en que esta “rumba” se relaciona con la popular

locucion “pan y circo” en la sociedad actual.
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En este movimiento hay un tema principal que es muy recurrente y éste, se intercala con
la simulacion de improvisaciones imitando las congas, que llegan incluso a superponerse
eventualmente con el tema. También imita el patron del bajo que se usa ocasionalmente en el
género, incluso lo hace de manera simultdnea con la exposicion del tema, como se puede ver en

la siguiente figura (figura 1).

Melodia del tema principal
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Figura 1. Patrén del bajo con melodia del tema principal.

La afinacion de los timbales esta propuesta por intervalos de cuartas justas todo el
movimiento. Se usan técnicas como la posicion donde se golpea (normal, borde y centro), para
producir variaciones timbricas que destaquen articulaciones, como en el centro que el sonido es
mas seco, por ejemplo. Se usa también el tocar con la mano aplicando técnicas de conga, golpes
abiertos, tapados y quemados abiertos y cerrados. Y, por ultimo, se usa también un cata como

percusion auxiliar que apoya el ritmo de la pista electronica.

En cuanto a la electronica, como ya se dijo, esta compuesta por el discurso de Gaitan, el
cual va volviéndose mas difuso a partir de un ecualizador automatizado que va haciendo un filtro
hacia las frecuencias agudas, y una reverberacion que se va volviendo cada vez mas amplia,
distorsionando asi el discurso y haciéndolo inentendible. Por otro lado, tiene un pedal de
frecuencias bajas que ayuda también con el propdsito anterior. También se hace uso de un
sintetizador que ejecuta un Ilamado melddico muy tipico del género, y éste juega con el panning

en el efecto estéreo acompafiando el tema del timbal. Y por supuesto, esta la base de guaguancé
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con instrumentos pre-grabados que so6lo juega con los volumenes al inicio y al final del

movimiento.

El segundo movimiento, Upsweep-whistle, trabaja sobre el género del vallenato, y la idea
principal es la adaptacion de las &giles lineas del bajo, que son usuales en este tipo de mdsica, a la
ejecucion de los timbales sinfonicos. Por lo tanto, la pista electronica cuenta con una
composicion muy explicita respecto al género; incluye caja vallenata, guacharaca y acordedn

interpretando el ritmo de paseo.

El titulo del movimiento esta dado por los dos sonidos que construyen un pedal constante
mientras se desarrolla el vallenato, relacionandolos conceptualmente a través del elemento que
tienen en comun: el océano. Tanto “Upsweep ” como “Whistle”, son sonidos que no han sido
identificados, es decir, son inexplicables y no se conoce aun de donde provienen. Ambos sonidos
fueron extraidos del océano a través de hidréfonos y estan acelerados a 20 y 16 veces su
velocidad, respectivamente, para que puedan ser audibles por nuestros oidos. Las muestras
sonoras fueron descargadas de internet, del sitio web de la Administracion Nacional Oceanica y

Atmosférica (NOAA).

Similar a lo que ocurre en el primer movimiento, la estructura esta dada por una melodia
que lleva el acorde6n mientras los timbales interpretan un patrén de bajo acompafante, y esta
intercalada por intervenciones donde los timbales se vuelven protagonistas, haciendo pequefios
pasajes solistas pensados desde el bajo eléctrico. Armonicamente, predomina la progresion de V7
— | en la tonalidad de re mayor, acordes muy comunes en el contexto de este género. S6lo en dos
de las exposiciones de la melodia del acordedn en las que, ademas, aparece otro acordedn mas
grave, se presentan intervalos de quintas justas que se van moviendo libremente, generando

poliacordes libres respecto a la progresion original.
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Los timbales tienen un reto enorme ya que, técnicamente, el enfoque esté en los cambios
de afinacion y por ende, rapidos movimientos de los pedales. Al tener un rol mas melddico exige
variedad de notas (ver figura 2), incluso escalas cortas, por lo que esto se convierte en la principal
dificultad de este movimiento. Asi mismo, se trabajan los glissandi y los redobles, tanto abiertos
como cerrados. Los redobles abiertos son mas usuales en los timbales sinfonicos donde se alterna
una baqueta después de la otra, mientras que los cerrados son mas convencionales para los

timbales latinos, aqui cada baqueta rebota varias veces antes de golpear con la otra.
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Figura 2. Variedad de notas en las melodias de los timbales.

Uno de los aspectos de la composicidn electronica que es importante resaltar, es el uso de
una reverberacion exagerada que, al final del movimiento, se hace presente en la percusion que
hace la base de paseo vallenato, con el proposito de que se vaya fundiendo con los pedales del

Upsweep y el Whistle.

Alabao es el nombre del tercer movimiento. Aqui se usan los timbales como reflejo de la
voz humana, es decir, imita a las cantaoras del pacifico colombiano entonando estos cantos de
alabao con la libertad que es tan propia de ellos. Se conforma de tres secciones y cada una dura
un minuto. Cada seccion tiene tres eventos que se suceden y que son de caracter muy libre
(aleatorio), a su vez, estos eventos tienen tres opciones para ser interpretados, el instrumentista
debe escoger en cual evento quiere comenzar y cual de las tres opciones de ese evento va a tocar
(ver figura 3). Es un movimiento donde el intérprete tiene méas importancia en el aporte a la

construccion sonora de la obra, a través de las decisiones que tome para elaborar su discurso.
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Figura 3. Seccién A del tercer movimiento.

Por otra parte, se hace una experimentacion mas profunda en las técnicas extendidas de
los timbales sinfénicos con elementos como cambios de baquetas, glissandi, arménicos naturales,

movimiento de pedal en las resonancias y tocar con un dedo.

El concepto tras la masica esté relacionado con el sincretismo propio de los alabaos, los
cuales “son cantos funebres y de alabanza. Su raiz esta en el sincretismo que result6 del
encuentro entre los misioneros franciscanos y las diversas comunidades ubicadas en zonas muy
apartadas del pais” (Conto, 2018). Por lo tanto, la pista electrénica esta construida sobre sonidos
capturados de una iglesia, un rio, sonidos de pasos, campanas y un coro, a través de los cuales se
pretende narrar la desorientacion de alguien que acaba de morir y que, primero esta “deshaciendo
sus pasos”, luego se purifica en el agua del rio, para después sentir que esta cerca del paraiso, con

ese lejano coro que lo llama.

Los sonidos de campanas, que representan la muerte para la iglesia, también sirven de

guia sonora para que el intérprete sepa en qué momento debe cambiar de seccion. El coro fue

35



construido con un sampler de voces mediante sefiales MIDI propias para la composicion, como
se puede ver en la siguiente imagen (figura 4); y se procesé con efectos de ecualizacién y de

reverberacion para dar la sensacion de ser lejano y estar en una iglesia al mismo tiempo.

Figura 4. Fragmento de la pista electrdnica extraido del programa de secuenciacion.

En el altimo movimiento, Pija pariente, se trabaja con base en el joropo, especificamente
en el golpe de quitapesares. Como lo explica Carlos Rojas (2004), este golpe tiene un
caracteristico “giro frigio”, como se puede ver en la figura 5 indicado con el corchete.

A

4 N
i m | 2 | 2 | 2 | 2 |§ Im /bVII/ bVI |

%3 v.| #z | 7z | = |Vv,/IVm b1/ V,| Im ||| V, de LV |
tVvm | 2 | Im | 2 | V., | 2 | Im | x|

vl e | m

Figura 5. Progresion armonica del golpe de quitapesares.
Fuente: Rojas (2004, p.34)

Esta progresion trae consigo una estructura dada, por lo tanto, predomina este circulo
armonico que es repetido varias veces con algunos desarrollos tematicos y cortes ritmicos. Este

movimiento es una especie de capricho, mio como compositor y de David quien comisiono la
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obra, por incluir un género musical que nos despierta mucho interés y hace parte de nuestros
gustos musicales. Vale la pena resaltar que es otro gran reto de virtuosismo en los timbales
sinfonicos, incluso més complicado que Upsweep-whistle. Los timbales, alternan los bajos
caracteristicos de los golpes llaneros y las melodias principales de la pieza, teniendo una enorme
dificultad también en los cambios de pedal y haciendo todavia mas uso de los movimientos por

grado conjunto, tanto en bajos como en melodias.

En la composicidn electrénica estan el arpa, las maracas, una guitarra simulando el cuatro,
y un sintetizador. Se pretende representar la union entre el hombre y la maquina, entre lo natural
y lo artificial, a través de los sonidos sintéticos compartiendo con los sonidos mas naturales. Asi
como también se puede ver al intérprete como una especie de maquina al tener un complejo y
virtuoso manejo del instrumento, pero a fin de cuentas es un humano. Por otro lado, aqui la
electrénica no tiene mucho procesamiento de efectos. Se apuesta mas por terminar la suite con un
movimiento muy enérgico y llamativo, recordando al final, un poco a la manera de las formas

ciclicas, el bajo de guaguancé con la melodia del primer movimiento adaptado al ritmo del joropo

(ver figura 6).
©------- | ©@------ -
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Figura 6. Materiales del primer movimiento, recordados en el joropo del cuarto movimiento.

La notacion de la parte electronica, para la obra en general, no es demasiado detallada o
ilustrada, se optd mejor por una escritura simple y concreta, ya que la parte del timbal cuenta con
bastante informacion que, en la mayoria de los movimientos, pasa demasiado rapido incluso. Sin

embargo, si se hicieron anotaciones importantes que sirvieran como guia a la hora del montaje,
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como marcas de ensayo con el tiempo acumulado en minutos y segundos para poder programar el
comienzo de la pista desde algun lugar especifico de la partitura, y las guias descriptivas de los
elementos sonoros importantes que iban a estar sonando en determinadas secciones. La pista pre-
grabada present6 una gran ventaja y es que, la mayor parte del tiempo, va sincronizada con la

misma estructura metronomica y de compases de la parte de los timbales.

Las experiencias de aprendizaje a partir de esta obra han sido sumamente importantes
para mi carrera como compositor. En primera instancia me gustaria mencionar el trabajo con la
masica electronica, la cual siempre me habia llamado la atencion pero hasta ese momento sélo
habia realizado uno o dos trabajos de clase; esta era la primera oportunidad de aplicar los
conocimientos en la vida real, ademés con una obra comisionada. Uno de los referentes
principales fue Elliot Carter (1968) con sus ocho piezas para cuatro timbales, a través de las
cuales exploré su vision de los timbales sinfénicos como instrumento solista y las técnicas
extendidas que emplea. Considero que este es un referente importante, ya que ademas, “seis de
estas piezas fueron compuestas en 1949, como obras de estudio para el ensayo de efectos ritmicos

que serian empleados profusamente por Carter” (Fernandez, 2016).

Afortunadamente la notacién de la obra no tuvo mayores inconvenientes, su lectura fue
bastante efectiva y me pude comunicar eficientemente con el intérprete a través de la partitura.
Las inquietudes que rondaban nuestras conversaciones a la hora de ir revisando la musica, iban
mas en favor de proponer distintas maneras técnicas de interpretar las propuestas musicales y de
cubrir la creciente demanda en el nivel de virtuosismo, lo cual se ve muy claro en los
movimientos rapidos; asi como intercambios en las propuestas interpretativas y conceptuales de

cada uno de los movimientos.
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La posibilidad de estar escribiendo y editando la obra a la par con el montaje del
instrumentista aporté enormemente al panorama de las posibilidades y los recursos que se podian
explotar en la técnica de los timbales sinfonicos. Lo que mas destaco fue el hecho haberle perdido
el miedo a la hora de escribir para este instrumento, pues ya conozco mucho mejor sus limites, y

sé qué tanto le puedo demandar dentro de una obra, ya sea como solista o en otro tipo de formato

instrumental.
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Notas al Programa

Es una pieza comisionada por el percusionista David Espinosa. Surge a partir del interés
por explorar y desarrollar algunas de las posibilidades técnicas y timbricas del instrumento,
adaptando los bajos de algunos ritmos populares de Colombia y Latinoamérica. Se pretende
separar al instrumento de un contexto “clasico” e incluirlo en la diversidad de la musica
latinoamericana, creando una pieza que despliega diversas funciones melddicas, ritmicas y

armonicas de este instrumento.

David Espinosa Montoya, 2019

La Suite Popular para Timbales y Electrdnica, pretende desarrollar un discurso conceptual,
ademas de musical. El primer movimiento |. Gaitan, esta basado en el guaguanco de la
rumba cubana. Refleja como un discurso de Jorge Eliecer Gaitan es enmascarado por la
misma “rumba”, tomando esta palabra desde una perspectiva mas coloquial. En I1.
Upsweep-Whistle, hay un acercamiento al vallenato, como ritmo propio del caribe
colombiano. Y, va siempre acompafiado de dos sonidos (Upsweep y Whistle) que no han
sido identificados, precisamente obtenidos del océano a través de hidréfonos, y van siendo
levemente alterados durante la pieza. Luego I11. Alabao, es un experimento en el que se
ubican los timbales como reflejo de la voz humana, con un desarrollo muy libre, en el que
el intérprete toma mayor importancia en las decisiones discursivas y compositivas. Expone
ademas un sincretismo propio de los alabaos del pacifico colombiano, un concepto
religioso relacionado con la muerte. Se trabajan grabaciones obtenidas de una iglesia y
sonidos de un rio. Por ultimo, IV. Pija Pariente es un capricho del compositor, y del
intérprete que comisiono la pieza. Esta compuesto sobre ritmo de joropo, basado en el
golpe de quitapesares. El uso de sintetizadores mezclados con este tipo de musica, es un
intento de representar la union entre lo natural y lo artificial o, en otras palabras, entre el
hombre y la maquina. Se pretende culminar la suite con un movimiento muy enérgico y

virtuoso técnicamente; ademas, con algunas reminiscencias del primer movimiento.

Raul Esteban Ardila Pineda, 2019
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Notas de Ejecucion

Para la interpretacion de la pieza, se necesita un set de cinco timbales con pedal (327, 297,
26”,23” y 20”), un cata, y un juego de baquetas suaves y duras, o semiduras; ademas del

soporte fijo, para la reproduccién de la pista electronica.

Atril

Cata

|: _I: :| Baquetas
il
29”

N

N

Silla

El timbal piccolo siempre estara afinado en Sol.

—Z——— Dal niente. Crescendo desde la nada.
O

[

((D@%D C: Enel centro. R: En el aro. N: En posicién normal.
L//f

% Tocar con la mano.

(/:] Tocar con un dedo.
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—e o — Lo

Quemado cerrado (con la mano), técnica de conga.

Quemado abierto (con la mano), técnica de conga.

Tapado (con la mano), técnica de conga.

Parte de atrés de la baqueta para timbal (mango).

Baqueta suave.

Baqueta dura.
Lib Recuadros de repeticion libre. Improvisar con las
ipre
¥y (conundedo) %l 12" aprox. alturas propuestas, con ritmo libre durante doce
= . * . " segundos. Ademas, libertad en el orden de las
P alturas y en la zona de ejecucion de las notas

(centro, aro y normal).

Arménicos naturales. Resultan situando suavemente un dedo, entre el centro y la

zona de ejecucion normal del timbal, mientras se interpreta la nota en la zona normal.

Se recomienda baqueta dura.

N[

T 1 T T 1 | .
o o | o o o o Ritardando.
o ° T e T - -
| | 1 1
o _ o Accelerando.
- o o o @ o &

Altura méas aguda posible.

Altura méas grave posible.

46



La obra trabaja con dos tipos de redobles: los abiertos, que son los

Cerrado tradicionales en la técnica de timbal, alternando rapidamente la

“H

baqueta izquierda y derecha (no se escribira notacion especial, de ser

pP———F necesario, sélo de recordacion); y los cerrados, mas idiomaticos en
otros instrumentos de percusion, estos permiten que el golpe de
baqueta, de cada mano, rebote méas cerca del parche (se indicaré este

tipo de redoble con la palabra “cerrado” sobre el pentagrama).

% Nota fantasma.

Se recomienda que los movimientos I, 11 y IV, sean interpretados con baquetas duras.

En el segundo movimiento, compas 85, hay unas barras superiores que ayudan a identificar

la polimetria implicita de 7/8 contra 2/2.

El tercer movimiento estd organizado por eventos sonoros que se suceden, cada hoja dura
un minuto aproximadamente. La pista electronica apoya los cambios de pagina con sonidos
de campanas. Se puede comenzar desde cualquiera de los tres grupos de la hoja y seguir en
el sentido de las flechas. Cada vez que se interpreta alguno de los grupos, el intérprete es

libre de escoger cual de las tres opciones (A, B o C) quiere ejecutar.

La pista electronica es un archivo de audio que funciona como soporte fijo para los cuatro
movimientos. Desde el momento en que se pone en marcha (start) no debe ejecutarse
ninguna otra accién hasta que la pista se detenga, por si sola, en sincronia con el Gltimo
compas de la obra. Las indicaciones que acompafian la parte del soporte fijo son guias
sonoras de lo que esta reproduciendo la pista en ese momento. Ademas, se incluyen marcas
de ensayo, en los momentos importantes, con el tiempo acumulado, en minutos y segundos,

de la pista para facilitar el montaje de la pieza.
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STE Fopular para Tambales 4y EIECIrameca

Raul Esteban Ardila Pineda (2018)
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Suite Popular para Timbales 4 Electramca (I)
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Suite Popular para Timbales 4 Electramca (I)
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Suite Popular para Timbales 4 Electramca (I)
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II. Upsweep-Whistle
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Suite Popular pard Timbales 4 Electrameca (1)
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Suite Popular pard Timbales 4 Electramca (1)
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III. A

labao

- El intérprete debe comenzar en cualquiera de los tres grupos, puestos de manera ciclica, que hay en cada pagina. A su vez,
tiene tres opciones de las cuales solo puede ejecutar una (A, B o C) mientras esté en cada uno de los grupos.

- Se debe respetar el orden propuesto por las flechas, siempre en el sentido de las manecillas del reloj.

- Cada pagina (seccion) debe durar un minuto (1') aproximadamente. Y, a manera de guia, en la pista electronica se escuchan
sonidos de campanas al inicio de cada seccion.
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Suite Popular pard Timbales 4 Electramea (I10)
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Suite Popular pard Timbales 4 Electramea (I10) 3
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Timbales
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Suite Popular parda Timbales 4 Electramca (IV)
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Suite Popular parda Timbales 4 Electramca (IV)
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Suite Popular parda Timbales 4 Electramca (IV)
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Suite Popular parda Timbales 4 Electramca (IV)
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Suite Popular parda Timbales 4 Electramca (IV)
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Suite Popular parda Timbales 4 Electramca (IV)
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Suite Popular parda Timbales 4 Electramca (IV)
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MINISTERIO DEL INTERIOR Libro - Tomo - Partida

DIRECCION NACIONAL DE DERECHO DE AUTOR 5-711-355
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CUARTETO DE CUERDAS NO. 1 “CONEXIONES”

BITACORA

RAUL ESTEBAN ARDILA PINEDA

Este Cuarteto de Cuerdas No. 1 que lleva por nombre Conexiones, fue mi primera
incursion en el formato de cuerdas frotadas, lo cual me permitio un primer acercamiento
significativo a estos instrumentos y a sus caracteristicas musicales. La motivacion inicial para la
realizacion de esta obra fue el animo por participar en el “Primer concurso nacional de

composicion para cuartetos de cuerda”, organizado por FestiQartetos.

Para la composicion de esta pieza contaba con poco tiempo, asi que se volvié prioridad
para poder cumplir con los tiempos establecidos, tanto para la asignatura de Composicion V,
como para el concurso antes mencionado. En primer lugar, estructuré el plan de trabajo de la
pieza. La idea inicial fue realizarla en tres movimientos cortos que no sobrepasaran los doce (12)
minutos de duracidn, ya que éste era el limite propuesto por la convocatoria. Luego de realizar la
planeacidn, comencé escribiendo lo que creia que seria el primer movimiento. Sin embargo, se
presento algo nuevo para mi. Lo que pensaba que era el primer movimiento se fue convirtiendo
poco a poco en lo que estaba buscando para el segundo movimiento, el cual habia planeado en un
tempo lento y un caracter meditativo y delicado. Esto sucedié mientras me dejaba llevar por un
desarrollo musical pensado técnicamente pero muy intuitivo. Entonces, opté por terminar primero

este movimiento, y luego dar paso a la construccion del primero.

En la composicién del primer movimiento, aproveché materiales que habia empleado en

la elaboracién del segundo. Incluso, esta situacion me ayudo a establecer un tema caracteristico
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que se pudiera presentar en todos los movimientos, lo que en el &mbito de la teoria musical se
conoce como macroforma ciclica (Manco, 2015). Comencé entonces a escribir de una manera
mas ritmica, ya que era esto lo que buscaba en el plan del movimiento. Esto me llevo a incluir un
aire de joropo, ya que podia acomodarse a las ideas que venia desarrollando, y satisfizo también
un gusto propio de incluir, de vez en cuando, ritmos tradicionales colombianos en mis
composiciones. Teniendo estos dos movimientos escritos, fueron presentados como avance en la
asignatura de Composicion V. En la asesoria con la profesora Natalia Valencia, se revisaron
algunos detalles muy especificos, sobre todo gramaticales, pero la recomendacion mas relevante
fue desarrollar ain mas los temas construidos, pues parecia que se abandonaban muy rapido las
ideas. Lo anterior, me dejé pensando unos dias, y en una de las sesiones personales de
composicion decidi profundizar méas en el desarrollo de los temas, buscando también una mejor
conexidn entre las ideas tematicas propuestas. Esto, me llevo a tomar otra decision importante,
debido a que la obra iba alargandose mas, opté por trabajar el cuarteto sélo con dos movimientos,

y asi pude darme cuenta de que tan s6lo requeria de eso “decir” todo lo que necesitaba.

Sin embargo, mi terquedad se presento ante la obra luego de haber finalizado el curso de
composicion, y poco antes de hacer la inscripcion en la convocatoria de FestiQartetos. Me
obcequé con la idea de que era extrafio tener un cuarteto de cuerdas con s6lo dos movimientos.
Pensé en todos los que habia escuchado y ojeado, la mayoria contenian un montén de
movimientos. Y esta obsesion se apoderd de mi durante esos instantes, por lo que terminé
escribiendo un movimiento intermedio que funcionara como puente entre Paralisis y Astral. Un
puente que, en realidad, no hacia falta y que, dentro de mi ingenuidad, pensé que iba a ser
significativo como un movimiento mas. Tan sélo un minuto de mdsica independiente,

combinando elementos musicales inconscientemente; no pude estar mas equivocado. En ese
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momento, dejé la obra como terminada. Pero, un afio mas tarde, analizando la pieza con cabeza
fria, y evaluando la posibilidad de incluir la obra dentro del portafolio de grado, bajo la asesoria
del profesor Juan David Manco, comentamos lo extrafio e innecesario que habia sido ese segundo
movimiento introducido casi a la fuerza, cuando yo mismo habia expresado que “ya estaba todo
dicho”. Por lo que, en Gltima instancia, se elimind aquel puente, dejando el cuarteto con solo dos

movimientos de nuevo.

El nombre Conexiones, para este cuarteto, representa la interacciéon de un sujeto con
diversas energias en el momento del estado hipnagogico (entre la vigilia y el suefio), y también,
la conexion con “el cosmos que llevamos dentro”. Ademas, esté relacionado con una
construccion meta-musical (o programatica) en la cual imaginé la siguiente narrativa: En el
primer movimiento, llamado Paralisis, la pieza comienza con una nota larga que es poco a poco
perturbada por otros sonidos, representando el momento en el que diversos tipos de vibraciones y
sensaciones van comunicandose con un individuo, mientras se encuentra practicando una
meditacion profunda antes de dormirse, buscando un suefio licido o una experiencia extra-
corporal. Este ir y venir de aquellas perturbaciones, van llevando progresivamente, a pasajes
musicales cada vez mas intensos y ritmicos, lo que en el paralelo programético podria
relacionarse con la agitacion del pulso cardiaco y la llegada a una “paralisis del suefio”. Luego,
de un momento a otro, vuelve a calmarse la musica justo al final, representando al fin la salida al

“plano astral” y dando paso al siguiente movimiento.

En Astral, se sugiere un ambiente muy meditativo y contemplativo. Evoca la paz que se
trata de encontrar en el interior del mismo individuo. La musica se va desarrollando de manera
tranquila, tratando de retratar ese paisaje onirico que podria experimentar el sujeto. También,

pasa por una seccion con un caracter mas melancoélico que representa aquellos momentos en los
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que se nublan los pensamientos, pero luego de ello resurge la lucidez del tema principal, lo cual

va dando final al movimiento y al cuarteto.

En cuanto a la construccion musical, el primer movimiento esté elaborado sobre la
siguiente forma: Introduccidn, A (Fugato 1), Divertimento, A’ (Fugato 2), Puente, B (Joropo), y
Coda. En la introduccién comienza una nota larga y un juego de arménicos naturales y
artificiales, que sera recurrente durante todo el cuarteto, como se muestra en la figura 1. Ademas
de que se van desarrollando poco a poco los materiales con transposiciones y desplazamientos, se
va también insinuando el motivo caracteristico que ira apareciendo durante toda la composicion
(ver figura 2). El primer movimiento, esta pensado sobre la escala disminuida con construccion
de tono méas medio tono, el modelo A segin Roig-Francoli (2008), y por lo general, sobre el eje
de si bemol. Poco a poco, se van introduciendo mas desarrollos de los elementos mostrados,
insinuando también un poco el aire de joropo hasta llegar a un punto climético antes de darle paso

al primer fugato.
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Figura 1. Juego de arménicos naturales.
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En las secciones A y A’, el tema es imitado teniendo en cuenta algunos procedimientos de
la fuga, como las imitaciones a la quinta o a la cuarta (se us6 también la cuarta aumentada) y los
pequefios episodios entre las entradas de las voces, siempre teniendo presente la escala
disminuida antes mencionada. En el Divertimento se repite algunas veces la primera parte del
tema y se utiliza nuevamente el juego de los arménicos. Luego, se le da paso al puente que esta
construido sobre el mismo tema. Introduce también los armdnicos naturales, y va llevando a un

punto climético que nos muestra el aire de joropo antes de comenzar en la seccién B propiamente

(figura 3).
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Figura 3. Tutti (punto climético) que precede el aire de joropo.

En la seccién B (joropo) se puede apreciar la siguiente microforma: a, b, b’, a, b’’, b.
Estas microsecciones las detallo con letras minusculas, para diferenciarlas de las grandes
secciones que he expuesto en letras mayusculas. En la a se expone el ritmo de joropo mostrando
la armonia que se repetira en las otras microsecciones. Se hace uso también de la técnica de tocar
detras del puente, buscando un efecto sobre todo ritmico. Las secciones b son variaciones del
tema ya mostrado en las secciones A y A’, utilizando distintos timbres y texturas en cada

exposicion. Y, por ultimo, viene la Coda, en la cual aparecen nuevamente los ritmos que
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precedian a la seccion B y el tutti antes expuesto, para terminar abruptamente en una nota larga

nuevamente con armonicos, dandole paso al siguiente movimiento.

El segundo movimiento, cuenta con la forma: Introduccion, A, B, A’, Coda. Nuevamente
en la introduccidn siguen trabajando las texturas construidas con arménicos naturales y

artificiales de los instrumentos, mientras se va mostrando la version del tema para el segundo

movimiento en diferentes instrumentos (figura 4).
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Figura 4. Tema principal en el segundo movimiento.

En la seccidn A se expone el tema mientras va modulando por distintas tonalidades. Cabe
aclarar gque el segundo movimiento maneja un contexto mas tonal, utilizando notas comunes y
acordes pivote para lograr algunas modulaciones cromaticas. Conservando la continuidad en el
discurso melddico, el chelo une la seccidén A con la B empleando su registro mas agudo, donde
sera protagonista en la primera frase de la seccion (ver figura 5). Esta seccion B propone a un
ambiente mas melancdlico y sombrio. En la repeticién de la frase, cuando es liderada por el

primer violin, todos los instrumentos cambian su timbre a través del molto sul ponticello y el col

legno tratto, como se puede apreciar en la figura 6.
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Figura 5. Puente entre A y B, presentado por el violonchelo.
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Figura 6. Variaciones timbricas sobre el tema B.
Luego, conservando de igual manera la continuidad, la viola conecta nuevamente con la
recapitulacion de la seccidn A (figura 7), exponiendo el tema una sola vez y dando paso a la
Coda, que conserva el mismo caracter tranquilo y meditativo, recordando la sonoridad de los

armonicos en las cuerdas que fue tan caracteristica durante toda la obra, sobre todo en los inicios

y los finales.
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Figura 7. Puente entre B y A, presentado por la viola.

En conclusién, esta obra trajo nuevas y significativas experiencias compositivas,
ensefianzas muy importantes para mi proceso. Podria decir que el trabajo que habia realizado
antes de las sugerencias sobre un desarrollo mas elaborado de los materiales, no era tan
satisfactorio como lo es el trabajo actual. Es incluso uno de los puntos més importantes para
trabajar como compositor, ya que muchas veces sucede que tengo muchas ideas y me seduce el

pensamiento de querer incluirlas todas en una obra, lo que provoca que el discurso musical
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carezca de cohesion en muchas ocasiones. Por lo tanto, ha sido un reto en cada una de las obras,
mejorar esa capacidad de desarrollo sobre los materiales musicales que se han propuesto. Debido
a esto, la conciencia que se adquiere sobre el perfeccionamiento de las obras es enorme.
Cuestionarse constantemente, a si mismo como a las obras, se convierte en un excelente ejercicio
para descubrir cbmo mejorar, cada vez mas, la forma en que se expresan las ideas a través de las

composiciones.

82



REFERENCIAS

Manco, J. D. (2015). Elementos de analisis musical macroformal. Un acercamiento a las relaciones
entre  movimientos del op. 25 de A. Ginastera. Ricercare, (3), 6-38.

https://doi.org/10.17230/ricercare.2015.3.1

Roig-Francoli, M. A. (2008). Understanding Post-Tonal Music. Nueva York, Estados Unidos:

McGraw-Hill.

83



Pagina dejada intencionalmente en blanco

84



Raul Esteban Ardila Pineda
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Acerca de la Obra

El Cuarteto de Cuerdas No. 1 “Conexiones”, €S una pieza escrita en dos
movimientos, a traves de los cuales se pretende interpretar, desde un acercamiento personal,
el fendmeno de la experiencia extra-corporal. Se va desarrollando una narrativa musical a lo
largo de la obra, que busca describir las sensaciones que se van experimentando antes y

después de alcanzar el “plano astral”, en esta ocasion, a través de la paralisis del suefio.

En el primer movimiento (Paralisis), se describe una situacién meditativa, en la que
el cuerpo percibe algunas vibraciones que lo recorren y que se hacen cada vez mas intensas,
representando el estremecimiento que provoca la aceleracion del pulso, y que termina por
desembocar en una “paralisis del suefio”. Aqui, el individuo lucha desesperadamente por salir

de ese aterrador estado.

El segundo movimiento, Ilamado Astral, propone un ambiente calido y meditativo.
Es un retrato del momento en el que se estad contemplando “el cosmos que estd en nuestro
interior” luego de haber desplazado la consciencia hacia el cuerpo astral. Se trata,
musicalmente, de una variacion del tema expuesto en el primer movimiento, con un

tratamiento mas cercano al tonalismo, y con un caracter muy expresivo.

A través de estos momentos, se pretende entonces, narrar el desplazamiento de la
consciencia hacia el cuerpo astral, por medio de la paralisis del suefio. Evocando ambientes
meditativos y contemplativos que, personalmente, son las sensaciones que provoca el
fendmeno de la experiencia extra-corporal en el compositor, buscando la conexion del

individuo con el cosmos.
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Glosario de Indicaciones

L ]

Accelerando.

e
|
3;_F“

Tocar las cuerdas, con el arco, detras del puente.

T

VAV

VX

Cambio gradual del lugar donde se ubica el arco al

molfo sul ponticello ———» sul tasto

tocar.

Overpressure. Tocar con mucha presion del arco sobre las

OP

cuerdas, hasta lograr un sonido carrasposo.

—— A niente (y Dal niente). Decrescendo hacia la nada (o
——_—— Crescendo desde la nada).
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CUARsEso DE CUERDAS No. 1 (I. Paralisis)
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II. Astral
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CUARsEso DE CUERDAS No. 1 (1. Astral)
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CUARsEso DE CUERDAS No. 1 (1. Astral)
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CUARsEso DE CUERDAS No. 1 (1. Astral)
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CUAR<E<o DE CUERDAS No. 1 (II. Astral) 7

58
_ )
p 4 ‘
Vll’l. I (’an ] }
\\3Y O 5 - O
p
o)
p 4
Vin. 11 {F~ i \ I
\\3Y \ \ \
'Y o &° o < =
p
3 I
Vla. 1:\ bo 3 a}- - 7=y O
p/ H‘&//
p
9 I = be qup—g_q
Ve {r } o * nd I — - P \ \ \ \ d
\\3Y [ \ \ \ \ A — ® \ \ \ \
~e) \ \ \ \ Y — i ‘
mp

62 col legno tratto

\
|
/
-
\
I
./
LN
\
]

LA\

Vin. 1

ko |

’/
\
' Dy
NI
)
./
N
N
\M 5 /

molto sul ponticello

0
D’ 4
Vin. 1T |Hes
ANV
o

Q|

9

¢
QL

=
pp

molto sul ponticello
aq © 2
Vla. © : %D

rp

B[]

molto sul ponticello

5
/ [
N
)Cb._l_\“
0l
Qlyw|

121



T N ™ N ™
| &\
I Q|
|
, |
Qi [ vlgH Gl
| |
| i~ Ju
| o
|
I L 1INE W 1 1
|
”
LR Q| JEE TN
= e
S T4 e 2 2 2
— Ll foloe\ll olofe\l
2 I
< 2 ﬁﬁd
- 1
Z an uﬂ
o) 1] s 1 i [y
Z,
e | B L ('
Mg fau v
Q
~ N L ol
m = m=
@) N |y |y y
m || e (YEl el
0 (oL . .v}_ A el
e o< | ke
2
5 S M =58 e o S \ijen
< N
o' o o o~
TA . N
- ol ST LR NP
@] / = -
\\
: an
\
2\
£
S N
&
°
s 4
YN N TN N TN N
DL NE ey N
e ,,M \ ﬂr.w nr.w 1 ﬂv
= = o S
= = > >
> >

a tempo

it T ol I
IUV Ap 4
i Ll ol T
i
ﬁﬁ\ Mu A_ ol T
ol T el b ||
. . N
(YRl T i
ol el Ll TTe
.l .\ len
Pl
9l
ol TN L QL
. I
ol B ol
QL I ol
1 Q™ i
| &N
_Jn}\ ol QL T
. - . N
ﬁ i ol e
! .
o ﬂ 3 ol
,@ .
v A RN
=
a pmJ B p\\ImJ }\m
N TW NN N TW N TW
D2Lre Do aplen ~
\ AIW nr.w 1 ﬂ-
R : :
= = ”

mf dolce

122



CUARSEso DE CUERDAS No. 1 (IL. Astral) 9

molto sul tasto

74 1 T~ > . LV'?

— ) bo > > o > o .
Vin. 1 | f— E — — | —
) \\Jj ‘ [ — — Da o o
mf — —
mp —_———— p mp —_———— P
fH |
4 DO - -
Vin. 1T  |Hes
o
mf
col legno tratto
sul tasto
i i b [ I 1 i
Vla. B = be i e e — —
(3 S ; ! [ i
mf p —— | mf P —
molto sul ponticello
o) i 2
Ve 7 o | 2
~ O 'bg-
arco ord.
. )
77 . °
7 9 pizz },bg
Vin.l |AfesZ i 8 -
\é’ * be-
mp Pep
N molto sul ponticello )
b’ 4
Vin. Il [foy—2
(&
Y be ©
p arco ord.
I ---------m—mmm o :
pizz. :Hé
:J = 1 \‘\\ (7] y 2 - I"
Vla. Y b’ i & [£.-)
o) 4 V; < \Uy
mp
arco ord
M- :
pizz. @
O B N C 7, /A
Ve. 7 Ay / e - ©
—~ > oJ
mp

123



Pagina dejada intencionalmente en blanco

124



MINISTERIO DEL INTERIOR Libro - Tomo - Partida

DIRECCION NACIONAL DE DERECHO DE AUTOR 5-711-356
© UNIDAD ADMINISTRATIVA ESPECIAL _
OFICINA DE REGISTRO Fecha Registro

CERTIFICADO DE REGISTRO OBRA MUSICAL 29-jul.-2020

Page 1 of 1
1. DATOS DE LAS PERSONAS
AUTOR MUSICA -
Nombres y Apellidos RAUL ESTEBAN ARDILA PINEDA No de identificacion CC 1037643106
Nacional de COLOMBIA
Direccion CALLE 24 #61 A 38 Ciudad: |TAGU|

2. DATOS DE LA OBRA

Titulo Original CUARTETO DE CUERDAS NO. 1, "CONEXIONES"

Afio de Creacion 2018

CLASE DE OBRA EDITADA

CARACTER DE LA OBRA OBRA INDIVIDUAL
CARACTER DE LA OBRA OBRA ORIGINARIA

RITMO - GENERO MUSICA CONTEMPORANEA

3. OBSERVACIONES GENERALES DE LA OBRA

4. DATOS DEL SOLICITANTE

Nombres y Apellidos ~ RAUL ESTEBAN ARDILA PINEDA No de Identificacion 1037643106
Nacional de COLOMBIA Medio Radicacién REGISTRO EN LINEA
CALLE 24 #61A 38 Ciudad ITAGUI
Direccion
Teléfono 2093121
Correo electrdnico MIRTODOBIEN2@GMAIL.COM Radicacion de entrada 1-2020-76760

En representacion de: EN NOMBRE PROPIO

MANUEL ANTONIO MORA CUELLAR

JEFE OFICINA DE REGISTRO
GCS

Nota: El derecho de autor protege exclusivamente la forma mediante la cual las ideas del autor son descritas, explicadas, ilustradas o incorporadas a las
obras. No son objeto de proteccion las ideas contenidas en las obras literarias y artisticas, o el contenido ideolégico o técnico de las obras cientificas,
aprovechamiento industrial o comercial (articulo 70. de la Decision 351 de 1993).

ni su

125



Pagina dejada intencionalmente en blanco

126



FICHA TECNICA

TITULO DE LA OBRA: OBE.
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OBE

BITACORA

RAUL ESTEBAN ARDILA PINEDA

OBE, es una obra descriptiva escrita para sexteto de bronces y percusion, ensamble
conformado por: dos trompetas en si bemol, corno en fa, trombén, eufonio, tuba, redoblante,

bombo, platillos suspendidos y xil6fono.

“OBE” es la sigla de Out of Body Experience, que se refiere al fendmeno del viaje o
proyeccion astral, llamada también experiencia extra-corporal. La composicion busca llevar a la
escena musical las sensaciones que, desde el punto de vista del compositor (un aficionado al
tema), se pueden experimentar durante los momentos previos a realizar la proyeccién hasta que
se logra por primera vez. La obra se encuentra dividida en seis escenas musicales, cada una de
ellas presenta una parte del proceso antes de conseguir la experiencia. La adquisicion de la
conciencia astral, la respiracion y la relajacion, la sensacion de pérdida de densidad del cuerpo
fisico, la percepcion de vibraciones y ruidos extrafios, el estremecimiento del cuerpo astral antes
de separarse del cuerpo fisico, y la libertad y el nerviosismo de salir por fin al plano astral, son
los momentos principales por los que atraviesa la obra. Musicalmente, predomina un lenguaje
atonal libre, inclinandose mas por la experimentacién con texturas y juegos de espacialidad y

densidad a través diversas técnicas en los instrumentos de bronce y su ubicacion en el escenario.

En la primera escena de la obra, que se titula Conciencia astral, lo que se busca es
representar el momento en el que hay que derribar la barrera mental. Un muro que nos impide ver

la capacidad que tenemos de experimentar lo que hay mas alla de la realidad fisica si asi lo
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deseamos. Musicalmente, esto se logra a través del enmascaramiento de una melodia que es
construida y expuesta en un sistema tonal (ver figura 1), representando “lo que conocemos”, es
decir, el plano fisico. Y, poco a poco, surge de la nada una masa sonora (ver figura 2) que se va
volviendo cada vez més densa. Aqui, se emplea una sucesion libre de intervalos y de acordes,
tomando cada vez mas fuerza a través de esta sonoridad atonal, hasta que se logra consumir la
primera melodia, consiguiendo asi la conciencia astral. Cabe resaltar también el uso implicito de
politempi, cuando comienza a aparecer la masa sonora, ya que “se encuentran de manera vertical

(de forma simultanea) dos o mas tempi” (Vicioso, 2019).

Animado J =c. 100

Con sord.
—
. ’-D a2 1 o ® -
Trompeta en Sib 1 (‘9 z L ar T T T
o —
mf’
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. ] i I r
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L P T 0 Tt
o) e T @ -
mf

Figura 1. Melodia tonal que representa el plano fisico (alturas transportadas).
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Figura 2. Masa sonora que enmascara la melodia antes expuesta (alturas transportadas).
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Ademas, como se ve en la figura anterior, hay dos grupos separados. Por un lado, estan las
dos trompetas junto al redoblante, y mas abajo estan los demés instrumentos. Esto, favoreciendo

visualmente la independencia provocada por la diferencia de tempi en cada grupo instrumental.

La segunda escena de la obra se llama Respiracion y estado hipnagdgico. Esta seccion
representa el estado de relajacion que va alcanzando el cuerpo, junto con la mente, para buscar la
salida hacia la experiencia extracorpérea. La respiracion esta interpretada durante todo el
movimiento por las trompetas y la tuba, como se ve en la figura 3. Estos instrumentistas van
enviando aire a través de sus instrumentos sin la vibracion del buzzing y, por ende, sin producir
ninguna altura determinada, simulando entre preguntas y respuestas el momento de la inhalacion
y la exhalacion del aire de manera muy tranquila. Mientras tanto, los otros instrumentos van
desarrollando siempre, a través de variaciones, el motivo principal de la primera melodia
expuesta en el primer movimiento, paseando entre acordes libres, generando un ambiente

tranquilo y llegando al estado hipnagdgico (que se encuentra entre el suefio y la vigilia).

0
P4
Sik Tpt. 2 m@ - F) - ry - [8 - F‘s\
o) X
P A 1
Cn. Fa @ = \‘ = - =
e pP——— mp P ——mp
Thn. | o ‘\‘ = o e
1
— PP mp ——— pp P—mp
Euf. 9: — \ = = o
pP———0pP x pp——=— mp
Tuba ﬁ: - 2 - 1 - 52 -
™ I [ |

Figura 3. Trompetas y tuba imitando el sonido de la respiracion (alturas transportadas).
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Pérdida de la nocidn del cuerpo fisico, es la tercera escena de la pieza. Es relativamente
corta ya que consta Unicamente de diez compases, pero se extiende un poco debido a su tempo
tan lento. Basicamente, hay otra variacion melddica que resulta de una inversion del motivo
principal, y acompafa la representacion de la situacion expuesta en el titulo. Lo que sucede es
similar a lo que produce un high-pass filter en los programas de edicion de audio, atenuando
poco a poco las frecuencias bajas. Esto se nota a través de la salida discreta de cada uno de los
instrumentos hasta que queda la trompeta sola, aspecto que se busca relacionar con la pérdida
gradual del peso del cuerpo fisico, como se puede apreciar en la siguiente imagen (figura 4). Y,

en cuanto a las alturas, se exploran sobre todo los intervalos de segunda.

A

) :
Sib Tpt. 1 %}\ o o al L
== e =
— Ppp
Sib Tpt. 2 & =
JhHo e
———— PP
H
P -
Cn. Fa '\’ﬁ} to -] =
D ——
_—ppp
Thn. 9: f - - -
— ppp

Figura 4. Momento en el que van dejando de tocar los instrumentos, hasta dejar la trompeta sola (alturas

transportadas).

En la cuarta escena de la pieza, Vibraciones y ruidos, se representan las vibraciones y los
ruidos que se van percibiendo cuando se acerca el momento de salir al plano astral a través del
efecto del frullato, los medios pistones y las entradas repentinas de los instrumentos. Ademas, la
conduccion musical se dirige hacia un forte, intensificando asi estos sintomas. Por otro lado, se

desarrolla nuevamente y de manera mas clara, el motivo principal que engloba casi toda la obra
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(ver figura 5). También se contintan explorando, como describe Persichetti (1985), las
disonancias suaves de los intervalos de segunda mayor y de séptima menor como su respectiva

inversion.

103 frull.
> . .

Cn. Fa

S fp ———— J P ——  f

Figura 5. Variaciones del motivo principal en el solo de corno de la cuarta escena (alturas transportadas).

Estremecimiento, es el titulo de la quinta escena. Esta busca representar actividad y
movimiento en el espacio del escenario musical (ver figura 6). Es un poco mas rapido que los
movimientos anteriores, representando el momento en el que el cuerpo astral parece estar a punto
de desprenderse del cuerpo fisico, llegando a sentir fuertes balanceos de un lado a otro. Se recurre
también a una interpretacion del efecto Doppler para representar el movimiento intenso del
balanceo, aumentando y disminuyendo poco a poco las frecuencias y las intensidades dindmicas

por agrupaciones de los instrumentos.
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of . .
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p—— f p— f
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Figura 6. Juego de entradas por grupos instrumentales en sus diferentes ubicaciones del escenario (alturas

transportadas).
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Y, por ultimo, encontramos Separacion y Autoscopia. Se trata de una escena muy ritmica
y mas veloz que las anteriores, presentando un contraste importante. Representa el momento de la
separacion del cuerpo astral, en el que, ademas, uno podria verse, a si mismo, dormido
(Autoscopia). Una situacion bastante turbulenta debido al temor que provoca. Por esto, es de gran
importancia el papel del bombo cuando simula los latidos del corazon acelerandose. Y,
finalmente, luego de una gran impresion debido a la experiencia, se provoca el regreso al cuerpo

fisico, despertdndose a la mitad de una tranquila noche.

Musicalmente, esta seccion estd construida sobre una variacién méas del motivo principal
que engloba la mayor parte de la obra. Esta vez se presenta con mayor movimiento y explorando
de manera més directa los intervalos de terceras (mayores y menores) y cuartas (justas y
aumentadas). Ademas, la seccién de la letra G de ensayo, por ejemplo, se cifie a una
conformacién escalistica méas especifica: una escala constituida por un tetracordio lidio y uno
frigio, separados por un semitono. A partir de esta escala, se hace una nueva variacion de las
alturas y se hace mas estable el flujo de los acordes acompafiantes a través de su progresion

armonica (ver figura 8).

_9 /»/\ I
B

Figura 7. Escala artificial antes mencionada, con el tetracordio lidio y frigio, respectivamente.

C B, aug Gm A;, aug
Tuba @;Z I { ] ]
™ j - 3. é
f I —
Zp T mmml———— -
Perc. 1 NS ——y — ﬁl ’I"ﬁ ="L "F I |
D - —_— —
mf sugestivo

Figura 8. Acordes que sugiere la escala artificial mencionada.
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Hay que mencionar también que la estructura de la obra tiene tres momentos primordiales
o0 grandes secciones (ver figura 9). La primera escena, por si sola, es una de ellos. Aqui, la obra
tiene un sentido més simbdlico, representando el derrumbamiento del muro que bloquea la
conciencia astral a través de una construccién musical que interpreta la situacion. Por otro lado,
esta la segunda gran seccién que comprende las cuatro escenas siguientes. Aqui hay una
secuencia mas programatica que va presentando las fases previas a la separacion del cuerpo astral
de una forma mas directa. La tercera gran seccion la conforma Unicamente la sexta escena. Hay
un pequefio instante de tension, en el que aln no se es consciente de la separacion del cuerpo
astral, hasta que comienza la musica de manera agitada, tratando de comprender lo que esta
sucediendo. Por otro lado, es un movimiento altamente contrastante con todos los anteriores

debido a su velocidad y trabajo ritmico.

Respiracion y
estado
hipnagdgico.

Pérdida de la

nocion del cuerpo Separacion y

Conciencia Astral fisico. autoscopia

Vibraciones y
ruidos.

Estremecimiento.

Figura 9. Estructura a gran escala de las todas escenas musicales que conforman la obra.
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En conclusion, el aprendizaje obtenido con la obra fue muy enriquecedor, sobre todo

porque se trataba de mis primeras incursiones en lenguajes diferentes de la tonalidad, procurando

interiorizar y estudiar las sonoridades de cada uno de los intervalos puestos en un contexto atonal.

También, es mi primera aproximacion a las técnicas extendidas, en este caso, de los
instrumentos de bronce, lo que implico también, por otro lado, el estudio de nuevas formas de
notacion. Ademas, la basqueda de recursos musicales en relacion con el programa extra-musical

fue un desafio creativo muy interesante dado el nivel descriptivo que queria lograr con la obra.

Y por altimo, el trabajo formal de la obra también supuso replanteamientos, incluso hasta
ultimo momento. En una primera version de la obra, las escenas mencionadas eran movimientos
independientes, sin embargo, siempre dejaba la impresion de que eran muy cortos y sobre todo
que interrumpian un discurso que, siguiendo con la idea de ser altamente descriptivo, deberia de
conservar una continuidad a través de todas las etapas previas al viaje astral. Debido a esto, en
ultima instancia se opt6 por unificar todas las escenas dentro de la misma estructura, produciendo

una mayor continuidad sobre el discurso, tal y como la misma mdusica lo sugeria.
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NOTAS AL PROGRAMA

“OBE” es la sigla de Out of Body Experience, que se refiere al fendmeno del viaje o
proyeccion astral, llamada también experiencia extra-corporal. Esta composicién busca llevar a la
escena musical las sensaciones que, desde el punto de vista del compositor, se pueden
experimentar durante los momentos previos a realizar la proyeccion hasta que se logra por
primera vez. Se encuentra dividida en seis escenas musicales continuas, donde cada uno de ellas

presenta una parte del proceso antes conseguir la experiencia.

Detalles Programaticos:

En esta obra predomina un ambiente confuso y nebuloso, no muy ritmico, liderado
siempre por los bronces, con excepcion de la primera seccién del primer y el Gltimo movimiento
que tienen un caracter ritmico muy claro, en donde la percusidn cobra bastante importancia y se
puede apreciar un ritmo con mayor continuidad. En “Conciencia astral” se presentan unas
melodias bastante transparentes expuestas por las trompetas, que dan introduccion a la obra 'y
aportan el material tematico que predominara en el desarrollo de todos los movimientos. Luego,
esta melodia, poco a poco, se va perdiendo entre la masa sonora que van desarrollando el resto de
los instrumentos. En “Respiracion y estado hipnagogico” se simula el sonido de una respiracion
tranquila a través de las trompetas (inhalacion) y la tuba (exhalacion), que va acompafiada
siempre de un ambiente tranquilo. En “Pérdida de la nocion del cuerpo fisico” se representa el
desvanecimiento de la densidad del cuerpo fisico, como si se tratara de un high-pass filter,
mediante las salidas de los sonidos de los instrumentos. En “Vibraciones y ruidos” se van

presentando sonidos que aparecen de un momento a otro, apoyados por el efecto del frullato. En
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“Estremecimiento” la espacialidad es la caracteristica principal. Los sonidos se desplazan de un
lado al otro en el espacio del conjunto instrumental, representando el tambaleo del cuerpo astral,
el cual esta a punto de proyectarse. Y, por ultimo, “Separacion y autoscopia” es una escena muy
ritmica y, de manera contrastante, mas continua que las anteriores. Representa el momento de la
separacion del cuerpo astral, en el que, ademas, uno podria verse, a si mismo, dormido
(Autoscopia). Una situacion bastante agitada debido al temor que provoca, por esto es de gran
importancia el papel del bombo que simula los latidos del corazén acelerandose. Y, finalmente
luego de una gran impresion, debido a la experiencia, se provoca el regreso al cuerpo

despertandose a la mitad de una tranquila noche.

OBE, representa la preparacion y el impactante momento de la proyeccion astral, en un
desarrollo de caracter meditativo, que va conduciendo al oyente hasta su Ultima seccion enérgica

y agitada, antes de despertar nuevamente en el plano fisico.
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FORMATO INSTRUMENTAL

Corno en Fa
Trompeta en Sib 1
Trompeta en Sib 2

Tromboén

Eufonio

Tuba

Percusién 1 (Redoblante,
Xilofono)

Percusion 2 (Bombo)

Percusion 3 (Platillo Suspendido,
Redoblante)

DISTRIBUCION ESPACIAL

o

=

Plat. Sus. Redoblante

U

Xil6fono Bombo

Director

Es preferible ejecutar la obra con un director, sin embargo, es opcional.
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INDICACIONES GRAMATICAS GENERALES

Baqueta para redoblante.

Maza grande.

Maza suave (en Perc. 2 aparecen dos mazas, esto para aclarar que el bombo debe tocarse con ambas manos).

®
Maza dura.
(7th)
= Indica la posicién de la vara del trombdn en que debe ejecutarse la nota.
, Ejecutar las alturas propuestas aleatoriamente, con
—i;}: I — ' ritmo libre y lo mas rapido posible. La linea negra
gruesa muestra hasta donde se extiende esta
indicacion.
Ejecutar cualquier nota que se encuentre dentro del rango que abarca el recuadro.
2
0 3

—»—»— Indica la posicién de los pistones en que debe ejecutarse la nota.

Enviar aire a través del instrumento sin producir ninguna nota (sin vibracion de labios).

Hie- |

Presionar los pistones hasta la mitad.
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Seguir la linea propuesta con alturas

— — indefinidas (En el lugar especifico se

D —— S e” S jndicard si esto se realiza con labios y
N pistones o con alturas cantadas).

Tapado o bouché (ejecutar tapando la campana con la mano).

(bombo)
Tapado (ejecutar con la otra mano sobre el parche a modo de sordina).

Il

Recordacion eventual de que los golpes vuelven a ser abiertos (basta con no tener la
articulacién de tapado para que se entienda por golpe abierto).

o
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Pagina dejada intencionalmente en blanco
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Partitura General
(Transportada) OBE

Conciencia Astral

Animado J =c. 100
Con sord. ) — /\

Raul Esteban Ardila Pineda (2016)

_f = S . —= . o® o 3 T, P
I A—S—  —— q”_—&m
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) e ? = I LA IR e 4 = w —_ v
mf’ N—
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Redoblante, T ¥ L e ] £ e = LE= Lz g
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L )
P A Y )
Corno en Fa ||-fen—% = L - - - - - -
ANIVAES §
oJ
)
Eufonio 4} z - - - - - - - -
)
Percusion 2 [|HH % - - - - - - - -
(Bombo)
Percusion 3 |J-Hi % - - - - - - - -
(Platillo Suspendido, ™
Redoblante)
9 — i — .
, = i — ; — o —a i — ;
[ I . | [ [ I 1 I & y 2
Sib Tpt. 1 i | e ® — T—\‘:’ﬁ% \ 1 —— f Py
= — —= ‘
™ =

Si> Tpt. 2 @‘U s tee o 'jjw ,‘ s %catae - .@ J ,Jzé‘é
147

© 2016 Raul Esteban Ardila Pineda



P

=g =T

Y ole o

U EHLE L

—_— ey ——— S

Y o lo o

mp

OBE

@

Py
e [ I

= === L %

P

J

== I

T g 1

=

e T erF

Y o lo o

U 4d ELEEEE

mp

HE== L #

Yo oo o
mf

ANV
H
=
oJ

-~

H

~

.
=
I

T

"4

L4

o "o
o

® hge

Sib Tpt. 1
Perc. 1
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OBE 3
.
(se mantiene ¢ =c. 100)

_ repetir varias veces hasta la sefial del director e inmediatamente tocar la nota final
b Tpt. 1
Si> Tp sempre 1o )
(se mantiene J =c. 100)
repetir varias veces hasta la sefial del director e inmediatamente tocar la nota final
Sib Tpt. 2
p sempre J )
(se mantiene J =c. 100)
repetir varias veces hasta la sefial del director e inmediatamente tocar la nota final
Perc. 1
| sempre 1o
53 Sugestivo Jd=c70 frull,
L f)
/3 = = Z = = = = =
Cn.Fa || f5%  S—T
ANIVAES 3
D)
P—mf
_—— T |
&+ Glissandd T e Gl;ssandoﬁa. e e e
)3 e e 14 ] ] ] ]
Ton. |[)-5— | | | ‘ ‘ ‘ ‘
4 | | |
mf
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mf’ mp
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Tuba || =% = = = = 73 i i 1 p—| i i
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’ — I~ A
mp mf ————
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(r (platillo suspendido)
3 o e
Perc. 3 jl /) - - - - - - g g
»p

149




Sib Tpt. 1
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L ()
. - ¥ # - - - - -
{ry &
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Sib Tpt. 1

Sib Tpt. 2

Perc. 1

Cn. Fa

Tbn.

Euf.

Tuba

Perc. 2

Perc. 3

OBE

"escoger una nota"

O
>
— [nl
‘Q /-
41
64
ﬁ sostenuto
"escoger una nota"
)
‘Q %
i 3
%1
(:? + 1
u
>
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0
P .
% cambiar aT
< xilofono
4 o
4
~
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rit.
54 ~ "escoger una nota"
L f) ‘ ‘ ‘ | ‘ .
b i i % i i i i i
y o —— i i 3 i r— i | i i ni
[ { o WHDV=DD == /- Ha ] [ | = n|
HH2e & L T A o & z T < N|
o > . > > > > >
f fp _— f con brio ‘ﬁ)sostenuto
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7
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Meditativo J =¢.50
Senza sord.
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MINISTERIO DEL INTERIOR Libro - Tomo - Partida

DIRECCION NACIONAL DE DERECHO DE AUTOR 5-711-357
© UNIDAD ADMINISTRATIVA ESPECIAL _
OFICINA DE REGISTRO Fecha Registro

CERTIFICADO DE REGISTRO OBRA MUSICAL 29-jul.-2020

Page 1 of 1
1. DATOS DE LAS PERSONAS
AUTOR MUSICA -
Nombres y Apellidos RAUL ESTEBAN ARDILA PINEDA No de identificacion CC 1037643106
Nacional de COLOMBIA
Direccion CALLE 24 #61 A 38 Ciudad: |TAGU|

2. DATOS DE LA OBRA

Titulo Original OBE

Afio de Creacion 2016

CLASE DE OBRA EDITADA

CARACTER DE LA OBRA OBRA INDIVIDUAL
CARACTER DE LA OBRA OBRA ORIGINARIA

RITMO - GENERO MUSICA CONTEMPORANEA

3. OBSERVACIONES GENERALES DE LA OBRA
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FICHA TECNICA

TITULO DE LA OBRA: En la cumbre siderense.

ANO/SEMESTRE DE COMPOSICION: 2017-2 hasta 2019-1

PROFESOR ASESOR: Juan David Osorio y Juan David Manco.

FORMATO EXIGIDO PARA EL PORTAFOLIO: Vocal.

INSTRUMENTACION: Coro mixto.

MOVIMIENTOS:

l. Todo en mi cambiaste (duracion aprox. 2°25).

Il. A mi novia Etilia (duracion aprox. 2°00°’).

I Pesadilla (duracion aprox. 3°20”’).

IV.  Madre tierra esta prefiada (duracion aprox. 3°00”’).

V. Plegaria chinca (duracion aprox. 5°00”’).

DURACION TOTAL: 15’45 aprox.
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EN LA CUMBRE SIDERENSE

BITACORA

RAUL ESTEBAN ARDILA PINEDA

En la cumbre siderense, es una coleccidn de cinco obras para coro mixto. Todas las piezas
estan basadas en poesias del libro homénimo de Luis Gabriel Restrepo (2011). A traves de cada
una de ellas se busca un acercamiento a temas como la contaminacion ambiental, la violencia, la

religion, el amor y la comedia.

Las piezas pueden ser interpretadas todas juntas o de manera independiente, y en caso de
hacerse la coleccion completa, recomiendo un orden especifico teniendo en cuenta la macroforma

de un discurso completo a través de estilos, velocidades y duraciones.

Los textos, sobre lo que se han trabajado cada una de las piezas, no serén incluidos dentro
de esta bitacora debido a que los podemos encontrar en cada una de las hojas previas que

funcionan como notas de ejecucion.

En primer lugar, tenemos a Todo en mi cambiaste. Basada en la poesia del mismo
nombre, nos presenta un discurso elaborado sobre un estilo pop-jazz, haciendo uso de una
armonia tonal con acordes extendidos y realizando un acercamiento a la conduccion de voces
(voicing) caracteristico del género. Esta vision estilistica apoya el concepto del texto original, un
poema de amor que se adapta a una pieza musical romantica. Tiene una forma A — B — C (solo) —

coda.
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Durante toda la pieza hay un cantante solista, al cual se le propone cantar sin pensar en la
técnica académica, sino mas bien al “estilo popular”. Este canta la mayor parte de la letra de la
poesia, y lo hace de corrido. Su protagonismo vocal se destaca ain mas en la seccién C, la cual es
un solo improvisado sobre los acordes indicados en la partitura, aunque también se hace una
propuesta escrita de un solo opcional (ver figura 1). Se menciona el estilo scat como una manera
de abordar la pronunciacion de los sonidos del solo, la cual es muy libre. Sin embargo, para
cualquiera de las dos situaciones, el solista deberia tener conocimientos previos sobre el lenguaje

musical propuesto, para lograr una interpretacion adecuada.

Solo (improvisacion al estilo Scat)

S
@ Cé6 A7

i n (solo opeional) pr— —_— l__ —

A i 5 B P . o —
Solo Y AT N S b L B PV S TP -
(Alto) ‘-J' Re = = i e

Figura 1. Comienzo del solo vocal.

Por otro lado, en el resto de las voces prepondera un plano de acompafiamiento y se
realiza a través de onomatopeyas que imitan los sonidos de un piano con un ataque suave, un bajo
y el hi hat de la bateria marcando constantemente el contratiempo. Eventualmente hacen
pequefios juegos imitativos respecto al solista empleando la letra de la poesia como se aprecia en

la figura 2.
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Figura 2. Acompafiamiento y juegos imitativos con el texto de la poesia.

En A mi novia Etilia, se hace una representacion mas dramatica y teatral del texto. Las
construcciones melddicas y armonicas son mucho mas libres, aunque se puede notar una
tendencia por los intervalos de cuarta, sucesiones libres de acordes e intercambios entre las dos
escalas de tonos enteros, la que es par (clases de altura [0, 2, 4...]) y la que es impar (clases de
altura [1, 3, 5...]) segln las clasifica Roig-Francoli (2008), sonoridad que, personalmente,
relaciono y utilizo para evocar este estado de mareo y embriaguez dada la ambivalencia tonal de
estas escalas. También, hago uso de sonidos sin vibraciones de las cuerdas vocales, del
sprechstimme (entre lo cantado y lo hablado) y un efecto vocal imitando el sonido de cuando se

destapa una botella (ver figura 3).

Tgf
e

(']

Figura 3. Sonido eyectivo, fricativo y bilabial que imita el sonido al destapar el corcho de una botella.
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En esta pieza se presentan varios planos simultaneos, representando a un personaje ebrio
hablando, gritando, cantando, riendo, y tocando guacharaca solo, demostrando su amor por la
botella de aguardiente. Por lo tanto, las escenas musicales tratan de ilustrar la composicion
poética y, ademas, hace algunas propuestas interpretativas que pueden enriquecerse también
visualmente desde el aspecto teatral, especificamente desde indicaciones escritas sobre la
partitura. Desde la forma musical, la obra cuenta con una pequefia introduccion y tres secciones,

muy continuas en el discurso, que estan directamente relacionadas con el texto.

Pesadilla, también esta basada en la poesia homonima, sin embargo, tiene una
construccion abstracta sobre el material textual. Es decir, en lugar del texto, se usan eventos
sonoros que van describiendo cada seccion de la poesia, utilizando solo algunas palabras y frases

b 1Y b3

clave como “tiempo”, “ganadbamos apuestas a la muerte”, “muerte”, entre otras.

La pieza se divide en tres secciones (A, B, A”), asi como el texto también parece hacerlo.
Las secciones estan separadas por un periodo de tiempo que esta en silencio, dramatizando un
momento de muerte. En la primera y la tercera seccion, las voces contralto siempre estan
imitando a un reloj, al “divagar fortuito del tiempo” (Restrepo, 2011, p.69). Ademas, se usan
pequefios eventos sonoros, separados en el tiempo, que recuerdan sonidos de explosiones y se
construye un ambiente tenso en las voces graves, con efectos de ecos, crujido y fluctuaciones en
la voz mediante suaves golpes en el cuerpo (ver figura 4). La seccion intermedia es mas tranquila,
con menos movimiento. Aqui priman las notas largas que se van adornando con sonidos suaves y

un bucle hablado en los baritonos (figura 5).
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Figura 4. Efectos vocales de los eventos sonoros en las secciones A 'y A’.

Hablado de manera clara y pausada

I ] repetir varias veces, evitando la sincronia
B 1 Ganabamos apuestas a la muerte
mf’

Hablado de manera clara y pausada

. repetir varias veces, evitando la sincronia
B2 [I Muertes en remojo P -
mf’

Hablado de manera clara y pausada
repetir varias veces, evitando la sincronia

B3 D Como siempre

| I mf

Figura 5. Bucle con frases habladas.

Para escribir con mayor precisién algunos de estos efectos vocales, se optd por recurrir al
alfabeto fonético internacional, sobre todo con los sonidos que imitan explosiones, los clics del
reloj o las proyecciones de la voz en los crujidos y los golpes en la espalda. Ademas, la obra esta
escrita sobre notacion cronométrica, lo que permite mayor libertad interpretativa dentro de cada
uno de los eventos propuestos y la superposicion de distintas capas con elementos que conviven
en un mismo tejido sonoro, tomando como referencia a compositores como Penderecki (1961)

quien ha empleado este procedimiento en su Treno a las victimas de Hiroshima.

Luego, nos encontramos con Madre tierra esta prefiada. Dentro de la macroforma de la

coleccidn de obras, esta es la méas ritmica y con mayor velocidad, marcando un contraste
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importante en el desarrollo del discurso macroformal completo. El texto aqui esta narrado a
través del ritmo de merengue de gaitas y va presentandose poco a poco a través de un
procedimiento muy usual en esta musica: constantes preguntas y respuestas entre el solista y el
coro. El acompafiamiento que predomina, basado en el patron ritmico de la tambora, usa el
fragmento inicial de la poesia: “{Qué pena!”, para producir los golpes del cuero del instrumento,

acentuando su configuracion ritmica con ayuda de esas palabras (ver figura 6).

Susurrado

mf
A > >
T v ] 7 3 v
ey /X AN § a < AT 3 <
A3V ! | 1] I | 1] |
o) | 4 \ [ 4 [

iQué pe - nal iQu¢é pe - nal
n Palmas N | N )
| ( 3 [ 3 1 { £ ( £3

mp
Susurrado

mf
A S >
P A | .
(-] y 7] &
| i an WL V] { ~ AT N [d i ~ Y e ~
ANIV ! | I I | 1] |
Y, [ |4 [ [ 4 [

iQué pe - nal iQué pe - nal
H ¢ PFth 3\ { 3\ } ( 3 ( 3

mp

Figura 6. Patron ritmico de la tambora empleando el fragmento del texto: “jQué pena!”.

Ademas, como se puede ver también en la figura anterior, las palmas acompafian a las
voces marcando los pulsos durante toda la obra, recurso que también es muy tipico de este tipo de

musicas.

También se desarrolla, armdnicamente, desde el modo dérico y eventualmente, desde el
edlico y el frigio. Se nota ademas que incrementa poco a poco la densidad a través del nimero de

voces diferentes que van apareciendo en cada estrofa. Por Gltimo, hay un intermedio, entre las
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estrofas, donde se imita el repique de un tambor alegre desde la improvisacion con la voz, aunque

he propuesto un solo escrito que es opcional (ver figura 7).

Solo (improv. opcional)
(imitando tambor alegre)

o S > >
— . >
1 Y || 2 . -
1 | < | — [ € 1
— | 4
Tu pa tu pa ta cu

Figura 7. Solo que imita un repique de tambor alegre.

Y en Plegaria chinca, nos encontramos con una textura mucho més homofénica que
eventualmente se vuelve polifénica a la mitad de la pieza. Su caracter es mas religioso por lo que
evoca el texto de la poesia. Consta de tres secciones principales: A, By A’, tomando como
referencia tres fragmentos del texto original, los cuales me Ilamaron la atencion y me parecieron
mas pertinentes para el tratamiento vocal y musical que queria trabajar en la pieza. Se emplea un
contexto modal que va pasando por distintos centros tonales croméaticamente en el desarrollo de
algunas frases. Se conserva un motivo melddico principal durante las tres secciones (ver figura

8), aunque la forma de organizar los acentos de la poesia haga que, eventualmente, cambie un

poco el ritmo.
_fHu ™P
i S— i o
[ fanY B I 1]
ANV x| | 1 1
o v ‘
Mis con - go - jas

Figura 8. Motivo principal de la pieza.

En la seccién B, se propone una especie de satira con un elemento que parece fuera de
contexto, ya que no esté en la poesia (ver figura 9). Susurrar “repetir sin fe”, entre los tenores y

los baritonos de manera que no se entienda mucho. Esta es una propuesta que expone mi punto de
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vista frente al acto de rezar las oraciones como una repeticion involuntaria y fria que no lleva a

ningun lugar.
Susurrado
b |PPP
T
sin fe
dramdatico
Susurrado
B |L9:b ok
Z Db )
—~ re - pe - tir
dramdtico

Figura 9. Satira sobre las oraciones.

En conclusién, el resultado de la coleccidn de obras fue el esperado al obtener una gran
variedad de exploraciones en diferentes estilos musicales desde el coro como ensamble vocal,

agrupandolos a través de un mismo concepto a partir del poemario de Restrepo (2011).

El trabajo con las voces demanda una constante y profunda reflexién sobre cada una de
las situaciones que se presentan mientras se elaboran las composiciones, haciendo un balance
entre lo propiamente musical y lo textual, pensando en la prosodia, las sinalefas, los ritmos, entre
otros aspectos, es decir, el trabajo vocal debe ser muy consciente. Es vital saber aprovechar todas
las posibilidades que ofrece el texto, sobre todo en un caso como este en el que se trabaja sobre la
creacion de otro autor diferente a la del compositor. En la cumbre siderense fue una practica muy

valiosa para el crecimiento de mi consciencia compositiva en el formato vocal.
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En La

Raul Esteban Ardila Pineda

Cumbre __ Scderence

Sobre poemas de Luis Gabriel Restrepo
I. Todo en mi cambiaste

Il. A mi novia Etilia

I11. Pesadilla

IV. Madre Tierra esta prefiada

V. Plegaria Chinca

Duracioén aprox. 15’45

Itagiii, Antioquia

© 2019 Raul Esteban Ardila Pineda
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Acerca de la Obra

En la cumbre siderense, es una coleccién de cinco obras para coro mixto. Todas las
piezas estan basadas en poesias del libro homénimo de Luis Gabriel Restrepo. Y, a través
de cada una de ellas, se busca un acercamiento a temas como la contaminacion ambiental,

la violencia, la religion, el amor y la comedia.

Las piezas pueden ser interpretadas todas juntas o de manera independiente. En el

caso de hacer la coleccion completa, o varias de ellas, se recomienda el siguiente orden:

l. Todo en mi cambiaste.

. A mi novia Etilia.

M. Pesadilla.

IV.  Madre Tierra esta prefiada.

V. Plegaria Chinca.

En la hoja previa de cada una de las obras, se encuentran las notas de ejecucion y el

extracto de la poesia que se uso.

De esta manera, cada pieza busca repasar las letras de Restrepo, relacionando sus
composiciones literarias con diversos aspectos musicales que intensifiquen las ideas

expuestas y su interpretacion a través de la mente del compositor.
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Todo 84’1/ Mc’ Cambcade

Tu llegaste en el momento mas incierto
sosegando mi amarga tempestad,
reviviste un amor que estaba muerto

y saciaste mi sed con tu beldad.

El invierno tornaste en primavera
con tu risa, con tu voz, con tu mirar;
ya no vivo de esperanzas ni quimeras
eres td mi reinante realidad.

Fuiste sangre corriendo por mis venas,
fuiste el hada que vino a transformar
mi desierto en fragante manantial.

Como nubes del mismo firmamento,
como espigas en un mismo trigal
no estaremos separados nunca mas.

Cambio y reaccion:
inseparables.

Luis Gabriel Restrepo Mejia (2011)
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Raul Esteban Ardila Pineda (2017)
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A M Noca

Si ya te estreché en mis brazos,
también te besé en la boca,

me fundi con ansias locas

en la red de tus abrazos,
entonces, ¢qué me reclamas
mirandome de soslayo?
Después de amarte me callo...
No me importa si aln me amas.
Tu amor jamas me convino
porque mi sed no se aplaca...
mejor seguiré el camino.
Quedd mi sangre caliente

y la molesta resaca,

mi botella de aguardiente.

Elia

A una mujer "transparente y ardiente".

Luis Gabriel Restrepo Mejia (2011)

Notas de Ejecucion

-

Heee!

]

Sprechstimme

e

(]

Entre lo cantado y lo hablado.

corcho de una botella.

Ejecutar entre lo cantado y lo susurrado fuertemente, como cuando se imita
un grito a media voz (con una altura indefinida).

Nota méas grave y nota mas aguda posible respectivamente.

Sonido eyectivo, fricativo y bilabial que imita el sonido al destapar el

El monograma esta empleado para sonidos sin vibracion de las cuerdas vocales.

209



Pagina dejada intencionalmente en blanco

210



ﬁ ML NOVLCL &L@L@ En la Cumbre Siderense

«A una mujer "transparente y ardiente"» Ratl Esteban Ardila Pineda (2017)

Dramatico J =72
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Pevadilla

Evocacién de un suefio “inteligente”.

Inmediatamente vienen a la mente
instantes quizas ya olvidados

ante el divagar fortuito del tiempo,

ante el indeclinable pasar del calendario.
Como la sombra se esfuma con el sol
estuvimos como ausentes. ..

Minimo ganabamos apuestas a la muerte...
Muertes en remojo... como siempre...
Mientras nadabamos en un lago de sangre
poseidos a cierta distancia del infierno
poseidos a cierta distancia de lo incierto...
Quiera Dios, la pesadilla esté muriendo.

Luis Gabriel Restrepo Mejia (2011)

Notas de Ejecucion

Se propone una escritura en trigramas, teniendo en cuenta que éste sugiere las “regiones de
alturas”: en la linea baja los registros graves y en la linea alta los registros agudos, no deben
ser necesariamente notas temperadas.

(60 PPM) Ejecutar los ataques indicados a sesenta pulsos por minuto, es decir,
imitando los segundos.

— .l Clic palatoalveolar que imita el sonido del segundero del reloj.
(80 PPN sempre a empo Recuadros de repeticion. Ejecutar el evento
mf

| | indicado dentro del recuadro repitiéndolo
M B B W hasta donde la linea gruesa lo indique.
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[5] Fonemas escritos en Alfabeto Fénetico Internacional.

<= Corto glissando descendente.

Tiem
—— Taparse la boca con las manos.

Crujido
e Crujido. En una nota grave y con la voz bien relajada producir un efecto

o € granulado en el sonido.
[a]

[0]— [a] Cambio gradual de un fonema a otro.

Golpear suave y rapidamente al compafiero de la derecha en su
T I espalda y provocar flucuaciones en la voz mientras se cantan las
alturas propuestas.

@ Sonido cantado.
X Sonido susurrado (sin vibracion).
2" aprox. Indicacion cronométrica en segundos que indica cuanto

tiempo debe durar un evento.

\ Flechas de precaucion que indican la separacién o la union de las voces
—

/ de Tenor y Bajo en varias partes (Tenor 1,2y 3; Bajo 1, 2y 3).
|:| Anulacion de clave.

Para el recitativo del final, los tenores y los bajos haran alturas diferentes, por lo que debe
resultar algin intervalo definido entre ambos.
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‘P&)ad(:% En la Cumbre Siderense

., ~ e . Raul Esteban Ardila Pineda (2017
«Evocacion de un suefo "inteligente"» " (2017)

10" aprox.
(60 PPM) sempre a tempo
mf
n | | |
Ao P
M (1] (1]
(cambiar la colocacion de la boca
para lograr las alturas propuestas)
15" aprox.
(Cada sonido debe hacerlo una sola cantante distinta hasta el tu#ti)
tutti
Un poco gutural
JS=pr f mf f I
2 gliss. gliss.
— > A >
N VN o o
U X ~ g
[s]— [plom] [l  [pf] [plom]
(cambiar la colocacion de la boca
para lograr las alturas propuestas)
] |
| — |

6" aprox.

Un poco gutural

10" aprox.
3 S S

— A A

>

(p/] [p'om] [tra]

(cada sonido sélo un cantante)

— "]
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T1

T2

T3

B1

B2

B3

2 _Pevadibla

6" aprox.

(cada sonido solo un cantante)

p 12" aprox. f f '[f

S
— i i A A
[ s o —
> > \ !
[p'om] [p'ah] [p'om] [p'ah]
m

0o~
Tiem
p prppp
+
~H—o—‘t
|
Tiem :
y 4 rp rrp rppp |
H + + + + + ‘
|
Tiem Tiem Tiem Tiem Tiem :
| | | L
f I ! | I |
> ! 1 | 1 1
|'| : | : [ |
U e | 1 ! l ‘
Tiem | | | | |
| | | | |
p ! } ; prppp
n + | | | [ :
U o#
Tiem | | | :
| ' |
p ! prp prpp pPppp
mr + + + +
l e ® o o ®
=
Tiem Tiem Tiem Tiem Tiem
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T1

T2

T3

B1

B2

B3

6" aprox.
‘(cada sonido s6lo un cantante) Un poco gutural
12" .
S aprox S S f [
— > > A A
|:| —— [ #
| | ¢ |
[p'om] [p'ah] [p'om] [p'ah]
n y

0
P PpPPp
‘H_—L _}
+ |
po |
P »rp rpp rpPPP |
‘H—o o o o o
T T T T + [
po po ;‘)0 ;‘)0 1?0 :
L : : : -
[ ‘ : ‘ —
i | | | —
po } l l S
P ; ; PP

po : | | I
P | PP PP »PPP
0+ + + + +
\LI r ] [ ] [ ] [ ] [ ]
po po po po po

15" aprox.

i
/ (Cada sonido debe hacerlo una sola cantante distinta hasta el tutti)

f> P Un poco gutural tutti
f < gliss. .( mfglis& { fi
‘ 2
! x , -
b [pom] [l [pf [p'om]
m

Crujido
»p

rrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrTrrrrTrrTrTrTrrrrTrrTrrrrrrrrTrrrrr T rrrrrrTrrrrrrrTrrTrrrrrrrirTd

A
I'I4‘—
[a]
Crujido
»p

rerrrrrrrrrrrrrrrrrrrerrrrrrrrrrrrrrrerrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrirrd

-
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10" aprox.
7
-
S |:| Permanecer en silencio con intencion de pésame.
Inclinar un poco la cabeza hacia adelante y poner la mano derecha sobre la cara.
A D Permanecer en silencio con intencion de pésame.
Inclinar un poco la cabeza hacia adelante y poner la mano derecha sobre la cara.
T D Permanecer en silencio con intencién de pésame.
Inclinar un poco la cabeza hacia adelante y poner la mano derecha sobre la cara.
B |:| Permanecer en silencio con intencion de pésame.
L Inclinar un poco la cabeza hacia adelante y poner la mano derecha sobre la cara.

15" aprox.

@ mp 'y
A 1
_
1'1[0] > [a],
mp |
mf [o] + [l
T e —
[o] > [a]
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B1

B2

T1

T2

T3

B1

B2

B3

20" aprox.

Hablado de manera clara y pausada

repetir varias veces, evitando la sincronia

—

Ganabamos apuestas a la muerte

mff

Hablado de manera clara y pausada

. repetir varias veces, evitando la sincronia
Muertes en remojo
mf

Hablado de manera clara y pausada

repetir varias veces, evitando la sincronia

Como siempre

mf

4" aprox. 6" aprox.
10
_ )
b4
y 4
m
o)
p’ 4
y 4
[{an Y
A3V
m
>
I
1 .
Muer
Vg pp ppp
H + + + + !
Muer Muer Muer Muer
p pppp
+
Muer

N’
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6 _Pevadibla

2" aprox. 10" aprox.

Permanecer en silencio con intencion de pésame.
Inclinar un poco la cabeza hacia adelante y poner la mano derecha sobre la cara.

Permanecer en silencio con intencion de pésame.
Inclinar un poco la cabeza hacia adelante y poner la mano derecha sobre la cara.

-
>
@ . . . . z
T ﬂ_‘— Permanecer en silencio con intencion de pésame.
o Inclinar un poco la cabeza hacia adelante y poner la mano derecha sobre la cara.

te!
B |:| Permanecer en silencio con intencion de pésame.
I} Inclinar un poco la cabeza hacia adelante y poner la mano derecha sobre la cara.
10" aprox.
(60 PPM) sempre a tempo
12| mf
i | F | .
- —— — —
A Y | " | "
[ (1] (1] (1]
(cambiar la colocacion de la boca
para lograr las alturas propuestas)
10" aprox.
13

Aﬂi

Golpear suave pero rapidamente (como trémolo)
la espalda del compaiiero de la derecha con ambas manos

LAAMAAMAAAAAAAAAAAAARAAAAAAMAAAAAAAAAAAAAAAAAAAMARAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAMAMAAAAMAMAAAAMAMAAAAMAAAAAAMAAAAAMAAAARARAAAAAAAAAAAMARAAAAMAAAAAAMAAAAAAMAMAAAMAAAAAAMARAAAAMARAAAAAAAAAAAAAAAAL]

mf’
I ————
Glissande Glissando Glissando
- Ulisando T
T P 3 - _
[0]

Golpear suave pero rapidamente (como trémolo)
la espalda del compaiiero de la derecha con ambas manos

LAAAAAMAAAAAAAAAAAAARAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAMAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAMAMAAAAMAAAAAAMAMAAAAMAAAAAAMAAAAAMAAAARARAAAAAARAAAAMARAAAAMARAAAAMARAMAAMAMAAAMARAAAAMARAAAAMAAAAAAAAAAAAAAAAAAL]

mf’ e
Glissando Glissando Glissando |
B 4 H S\g -
L
[o]
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15" aprox.

(Cada sonido debe hacerlo una sola cantante distinta hasta el tutti)

Un poco gutural tutti

S=pr ¥ mf

14 ; ;
_ < gliss. A gliss. A >
S 1 VRN o
i X -
81— [p'om] [ (] [p'om]
(cambiar la colocacion de la boca
para lograr las alturas propuestas)
(m |

A [ e ——— ———————————————————————————

AAAAAAAAAAAAAARAAAAAARAAARAARAAARAAAAAARAAARAAAAAARAAAAAARAAARAAAAAARAAARAAAAAARAAAAAARAAARAAAAAARAAARAAMAAARAAARAAMAAARAAAAAARAAARAAAAAARAAARAAMAAARAAAAAAMAAARAAARAAMAAARAAMAAARAAAAAAMAAARAAMAMAMAAARAAMAAAMAAAAAAMAAALAALS

T ﬂ_f—

o]

B Ja:f .

[o]

10" aprox.

—

A ﬂi
Glissando _ Glissanda 3% rp
r g s :

[0]

mf’ — // /]

B Glissando Glissando e Glissando ,

i 2 —_—
[0]

Libre con sincronia
10" aprox.

_ mp recitativo

T+ oo " —— |

Quie - ra Dios la pe - sa - di - lla es - té mu - rien - do.
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Madre Tiema Edd FPrernada

En este mundo
hay algo que huele mal.

iQué penal, que estoy prefiada
de seres tan inclementes,

de la sangre de inocentes...

y de savia derramada.

Mi vientre ya se lamenta

por haber parido gente,

el estiércol maloliente

que se envolvié en mi placenta.
Es una raza malvada

que se pudre en su pantano
como escoria de la nada.
Llevo un engendro malsano,
nuevamente estoy prefiada

y el feto se llama... humano.

Luis Gabriel Restrepo Mejia (2011)

Notas de Ejecucion

Susurrado 10"

mfmorendo

hu - ma - no. Repetir libremente el material propuesto durante diez segundos.
|:| Anulacién de clave.

Se propone una escritura en trigramas para la imitacion del tambor alegre, teniendo en
cuenta que éste sugiere las “regiones de alturas™: en la linea baja los registros graves y en la
linea alta los registros agudos, no deben ser necesariamente notas temperadas.

El solista de la obra puede ser una voz contralto, o un tenor que se adecue al registro del
solo y debera cantar con voz abierta o popular.
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Solo

Soprano

Alto

Tenor

Bajo

Maobze T cema Eof,a fwn”ada,

"En este mundo hay

Enérgico J=c112- 124

algo que huele mal"

En la Cumbre Siderense

Con voz abierta o popular f

Raul Esteban Ardila Pineda (2019)

© 2019 Raul Esteban Ardila Pineda
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]Deega/a'a Chinca

A la patrona siderense.

Mis congojas te confieso Yo soy un pobre mortal A los mios te encomiendo
sin apuros ni ansiedad: que hoy te dedica su canto, y a mis demas semejantes;
que jamas la mezquindad cobijame con tu manto, espero que me levantes
del yerro me vuelva preso. dulce abrigo celestial si me voy desvaneciendo.
Me refugiaré en el rezo que me protege del mal Mi vida se va extinguiendo
diario del santo rosario cuando el temporal aumenta y algun dia acabara
también tu novenario y la tentacion intenta y mi alma se elevara
que me prodiga blindaje alejarme del camino; lentamente, paso a paso,
contra el funesto bagaje sé ta mi amparo divino y tendra tu santo abrazo,
del enemigo falsario. mi refugio en la tormenta. Virgen de Chiquinquira.
(Fragmentos)

Luis Gabriel Restrepo Mejia (2011)

Notas de Ejecucion

Suswrado .., .
P Recuadros de repeticion. Ejecutar el evento
indicado dentro del recuadro repitiéndolo hasta
sin__ fe donde la linea gruesa lo indique.
(b.C.) Boca cerrada (bocca chiusa).
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"A la Patrona Siderense..."

Raul Esteban Ardila Pineda (2017)

En la Cumbre Siderense
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TRIPTICO PARA ORQUESTA, “ECLECTICO”
BITACORA

RAUL ESTEBAN ARDILA PINEDA

El Triptico para orquesta, “Ecléctico”, es una obra escrita para orquesta sinfonica que
explora distintos recursos extraidos de manifestaciones musicales que han tenido una influencia
relevante sobre mi y sobre mi quehacer musical, como compositor e instrumentista. Por lo tanto,
realizo en ella una blsqueda a través de la musica académica contemporanea, relacionandola con
elementos de otras musicas tradicionales y populares, lo cual puedo considerar como una de mis

caracteristicas actuales mas significativas.

Por otro lado, en esta obra intenté cambiar la mirada de la narrativa musical pues,
tomando como referencia a Marta Grabocz (2012), la mayoria de las piezas que habia escrito
hasta el momento adoptaban un programa narrativo exterior donde la idea extra-musical
predominaba e imponia la estructura formal de la obra. En cambio, en el triptico ni siquiera existe
un componente extra-musical, preocupandome enteramente por la calidad de los materiales
musicales y sus procedimientos en si mismos, acercandome mas al concepto conocido como
mausica absoluta. Y, desde el aspecto macroformal, existe un interés en que cada movimiento
tenga la suficiente autonomia para ser interpretado por separado, debido a que la obra fue
guedando cada vez de mayor duracion, y de tenerse que ejecutar completa, tal vez, le dé menos

probabilidades de ser interpretada por una orquesta hoy en dia.

En el transcurso de la obra nos vamos a encontrar con elementos de la musica cubana y su

vinculo con otros paises de Latinoamérica, con géneros musicales como el chachacha, el bolero y
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la salsa. También haremos lo mismo con el enérgico mapalé, destacando asi la influencia

afrocolombiana en la composicion.

El primer movimiento, Malanga ch@, cuenta con la siguiente forma: Introduccion — A —B
— C-D-B’-Coda. La introduccidn pretende exponer el aire de chachacha en el que luego se
presentard el tema de la seccion A, con la nota re como eje tonal. Las melodias estan construidas
sobre el modo mixolidio, con aproximaciones cromaticas, y la escala disminuida de férmula
semitono-tono. La obra comienza con un gesto que apoya una especie de performance, muy usual
en agrupaciones musicales del contexto popular o tradicional, se trata del conteo inicial, por parte
del director del grupo o un percusionista, antes de comenzar con la pieza musical. Cabe destacar
que hago uso de una cita a la descarga Malanga Amarilla, de Cachao (ver figura 1). También, es
muy habitual encontrarse con heterometrias que tienen como finalidad convertir los acentos de
estas masicas latinas, que vienen dados muchas veces en pulsos o divisiones débiles del pulso, en

los pulsos fuertes de los siguientes compases, como se puede ver la figura 2.
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Figura 1. Cita de Malanga Amarilla (flautas).
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Figura 2. Conversién de acentos de pulsos débiles en pulsos fuertes (c. 28).

Por otro lado, esta seccidn tiene fuertes contrastes melddicos ya que el tema principal, en
varias ocasiones, se ve interrumpido por una melodia atonal en ritmo de bolero y por un pequefio

motivo que imita el patron ritmico del piano en el chachachéa (ver figura 3). Ambos estan
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construidos sobre un conjunto de alturas que se usara en diferentes secciones de toda la obra,

recordando esta sonoridad.

. :
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Figura 3. Motivo atonal que imita el ritmo del piano en el chachaché en el vibrafono.

Mas adelante, la seccion B se encuentra al doble de la velocidad. Antes de presentar el
tema como tal, se le hace un pequefio preambulo mostrando el ritmo de salsa en una variacion
Ilamada “campana” y un tumbao de piano en el vibrafono. Primero se usan los instrumentos de
percusion con su funcion convencional, y luego el ritmo es imitado en los instrumentos
melddicos, a la vez que el tumbao se ejecuta en los oboes y los clarinetes, como aparece en la

figura 4. Por ejemplo, el flautin imita la campana de mano, y los bronces y las cuerdas imitan las

congas Y los bongos (ver figura 5).
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Figura 4. Tumbao de piano en los oboes (c. 74).
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Figura 5. Imitacidn del patron ritmico de las congas en los cornos (alturas transportadas, c. 74).

Se presenta, entonces, el tema liderado por los bronces que se lo entregaran después a las
cuerdas; conecta también con una variacion en seis octavos (6/8) antes de su Ultima exposicion en

un tutti orquestal y, la seccién termina usando un fragmento del tema como corte ritmico. En esta
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seccion la nota axial seria mi bemol. Los movimientos armoénicos se dan casi siempre por

relacion de tercera menor entre mi bemol mayor y sol bemol mayor.

Luego viene la seccidon C, una seccion mucho mas lenta que explora los materiales
temaéticos de las dos secciones anteriores, con combinaciones timbricas que no se habian usado, y
el componente ritmico se vuelve mucho mas sutil, pero sigue estando presente y toma fuerza
eventualmente. Predomina la sonoridad atonal de los conjuntos de alturas, sobre los que ya se
habia expuesto antes la melodia en bolero y la imitacion del patron del chachaché en el piano. Sin
embargo, sigue existiendo una tendencia hacia la nota re, que va cambiando también hacia sol y

la.

Terminando la seccidn, las cuerdas presentan el tema del bolero con sus alturas originales,
pero expandiendo sus duraciones cuadruplicadas, es decir, 1o que eran corcheas ahora aparecen
como blancas, por ejemplo. Esto da como resultado un plano independiente que va
desarrollandose mientras que, por otro lado, el resto de la orquesta hace una aplicacion puntillista
y de melodia de timbres a los temas de las secciones A 'y B, como se puede apreciar en la figura
6. Ademas, a la par del puntillismo, las notas que van apareciendo, son reforzadas por otros
instrumentos que la dejan resonando a manera de campanas Y, a su vez, estas campanas van
formando acumulaciones que terminan en clusters. Esto ultimo como preambulo para la seccién
D, la cual regresa al ritmo de chachachd, exponiendo la cita de Malanga Amarilla y elementos
gue se mostraron en la seccién anterior. Contintan teniendo bastante relevancia los clusters, y

termina la seccién D con el mismo blogue que habia entre Ay B.
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Figura 6. Tema de la seccidn B con puntillismo y melodia de timbres (alturas transportadas).

Lo que resta, aparte de la coda, es la seccion B’, una re-exposicion bastante clara del tema
principal de B, primero expuesto por las cuerdas y luego por los bronces. Y, por tltimo, nos
encontramos con la coda. Aqui se mantiene la velocidad doble del tema B, y hace una variacion
con la cabeza del tema A junto con una insinuacion del tema del bolero en las maderas, para

terminar en un gran tutti con el final del tema A.

El segundo movimiento se titula Axis. Es el eje que sostiene las otras dos partes del
triptico y, por lo tanto, funciona como una sintesis de la obra como tal, desarrollando los
materiales de una manera mas abstracta. Es interesante observar que, al tratarse de una sintesis
que hace las veces de panel central en un triptico, usa material tematico del movimiento anterior,
asi como anticipa, también, materiales musicales que se van a presentar en el siguiente

movimiento, como una especie de prolepsis.

Este segundo movimiento consta de tres secciones (A, B y C), sobre las cuales la
intensidad y la densidad tienen una direccién ascendente a través del discurso y el desarrollo de
los temas. Desde el comienzo, en la seccion A, aparecen algunos elementos que estaran presentes

en la mayor parte del movimiento. Uno de ellos es la ubicacion en el escenario, pues le pido a los
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flautistas y clarinetistas que se dispongan a los lados de la orquesta, tocando un pedal que
produzca, en el efecto estéreo, una diferencia en la afinacién, de ahi el uso de los microtonos. Por
otro lado, hay una notacion cronométrica para algunos eventos, que eventualmente se yuxtaponen
con otras configuraciones metrondmicas, con el fin de buscar momentos con ciertas libertades en
los tempi y eventos asincronicos, por lo que la mayor parte del tiempo se estardn produciendo
politempi. En esta primera seccion solo se usa una variacion del tema principal del tercer
movimiento, insinuado una vez en las violas y luego en todas las cuerdas, dibujando en estas
ultimas el contorno melddico sobre un ritmo no retrogradable (ver figura 7) que, a su vez,
también representa la estructura del triptico respecto al segundo movimiento, siendo este el punto
axial sobre el que las otras dos estructuras se extienden, o el “valor central comin” como lo

nombraba Messiaen (1993).
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Figura 7. Tema del tercer movimiento en ritmo no retrogradable.

En la seccion B, que comienza a partir del nimero 7, uso nuevamente el tema de la
seccion anterior con reduccion de los valores ritmicos, y se superponen a este, variaciones de
temas del primer movimiento: el del bolero, en las cuerdas graves, y el tema B, en los armdnicos
de los violines primeros. Y, en la seccién C, que comienza en el nimero 10, se exponen
nuevamente variaciones de estos tres temas, mas el tema A del primer movimiento, creando una
textura de contrapunto libre con una fuerte intensidad en el sonido, lo cual considero como el

climax del movimiento, para luego regresar a la calma en la coda.
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Hablando en el sentido armonico, podriamos decir que en los temas del movimiento
predominan las sonoridades de parafonias en intervalos de terceras y cuartas, como también se

podria hablar, en algunas partes, de un pantonalismo, sin una nota axial aparente.

Y, por ultimo, hay varios elementos timbricos a resaltar. La percusion es tratada de una
manera mas efectista, dejando de lado los patrones ritmicos tan recurrentes en los otros dos

movimientos, como se muestra en la figura 8.

También, hay un interés en explorar embocaduras alternativas, que en este caso se dan en
la trompeta y la flauta. En el nimero 8, la flauta imita la embocadura de la trompeta para tocar lo
que da un sonido mas sucio y con distorsidn respecto a su sonido convencional. Mientras que la
trompeta, desde el nimero 5, toca a través de una lenglieta doble, hecha con un pitillo, y que
conecta con la boquilla; esto también provoca un sonido de distorsion, y suenan alturas mas
graves e indefinidas. Me di cuenta entonces de que este timbre distorsionado era un elemento
caracteristico, y para seguir aportando a esta sonoridad hago uso del overpressure en las cuerdas,
de manera que estos instrumentos puedan dialogar con el mismo elemento timbrico. Otro gesto
sonoro importante es el glissando. Este recurso es se vuelve muy recurrente a partir de la seccion

B, y serd un elemento importante en el tercer movimiento también.

(con platillo suspendido)
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Figura 8. Ejemplo de percusion efectista en la obra.
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Prende la fanfarria, el tercer movimiento, esta basado en el ritmo de mapalé, como ya
mencionamos. La idea principal surgio sobre una vision de este ritmo a través de una fanfarria,
sobre un protagonismo en los bronces, asunto que se puede ver claramente en la introduccién, asi

como en algunas otras partes del movimiento.

Este se encuentra dividido en tres grandes secciones: A — B — Gran coda. La seccion A
podemos dividirla en introduccion y exposicion. La introduccién tiene atisbos del tema principal,
que apenas se va asomando entre muchos juegos ritmicos y gestos musicales que van a ser
recurrentes durante esta seccion. Ya en la exposicion, se mantiene presente el tema A (ver figura
9), con pequerias variaciones en sus distintas apariciones, con el fin de que el oyente pueda
alcanzar a relacionarse con este debido a su alta velocidad. Las exposiciones del tema van
intercaladas con pequefios puentes o pasajes episddicos que resultan de figuras ritmicas extraidas
del mismo tema. Cabe notar que hago uso de una cita, un poco transformada, de Prende la vela,
una melodia muy conocida del folclor colombiano. Incluso, el final de seccion se basa en esta
melodia. También hay una cita fugaz de un tema del primer movimiento a cargo de los oboes en
el compas 94 (ver figura 10). Armonicamente, el tema A estd pensado sobre la siguiente
secuencia de acordes: G7sus4 — C — Cb — Bb7sus4 — Eb — G7sus4. Por otro lado, es interesante
resaltar que la exposicion del tema A en el compéas 104, tiene la intencién de romper
abruptamente con la continuidad que llevaba el movimiento hasta ese momento, con silencios

absolutos en compases enteros que fragmentan la melodia.
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Figura 9. Tema A en la trompeta en si bemol (transportado).
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Figura 10. Cita de la variacion del tema B en el primer movimiento.

La seccion B, se puede dividir a su vez en tres partes. La primera parte es un coral en las
cuerdas graves que expone, en el contorno melodico de la voz superior, el tema B del primer
movimiento; y termina con una campana de los cornos. Aqui la percusion vuelve a tomar un rol
mas efectista. En la segunda parte el violonchelo y la viola exponen una melodia que recuerda
una sonoridad muy usada a lo largo de la obra, pues esta basada en los conjuntos de alturas que
aparecen desde el primer movimiento, y al final conserva una continuidad con la siguiente parte,
la cual es una re-exposicién de la primera, sin embargo, esta vez el coral es expuesto por un
cuarteto de maderas. Y también se recuerdan dos de los elementos timbricos importantes del
segundo movimiento: los glissandi y las distorsiones del overpressure, como se puede ver en la

figura 11. Y, por Gltimo, hay una codetta donde las violas recuerdan el material del tema B del

primer movimiento y la sonoridad de los conjuntos de alturas.
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Figura 11. Glissandi y overpressure en la seccion de cuerdas.
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Sélo resta entonces la Gran coda. Esta es una seccion pensada con el unico fin de
presentar un grandioso final para todo el triptico. Por lo tanto, se trata de un gran crescendo de
intensidad, retomando el tempo répido del mapalé, en donde van sonando pequefios gestos
melddicos, timbricos y ritmicos relacionados con los materiales ya expuestos en el movimiento,

terminando en un gran tutti usando un fragmento del tema de la seccion A.

Ahora, en cuanto a aprendizajes y referentes musicales, podria decir que, ademas de la
larga lista de referentes que influencian mi trabajo, sobre todo desde la trayectoria adquirida
como estudiante de musica y los ejercicios laborales, podria resaltar para esta obra, como
referencia principal, e incluso discutida en el curso de composicién, al compositor georgiano
Giya Kancheli. Lo destaco como influencia dentro de esta obra, por el uso extremo de contrastes,
en especial, dindmicos. Afortunadamente hubo acceso a varias de sus obras, tanto en audio como
en partitura. También, tuvo gran peso el texto Textures and Timbres: An Orchestrator’s
Handbook de Henry Brant (2009). Me brindé una mayor conciencia en el uso de los instrumentos
de la orquesta y sus combinaciones, ademas de un pensamiento mas preciso sobre los colores
orquestales. Y de esta manera, pude pensar en nuevas formas de elaborar texturas y mezclas

instrumentales.

Como conclusién, el aprendizaje que se obtuvo con la obre fue sumamente valioso para
poder profundizar en las posibilidades de la orquesta, ese gran instrumento que posee
propiedades Unicas. Considero que fue un total acierto cuando mi profesor Juan David Manco me
recomendd hacer una nueva obra para orquesta, que incluyera realmente la trayectoria musical y
el recorrido completo por la universidad. Luego de haber experimentado con otros instrumentos y

formatos, si era posible pensar en componer una obra mucho mas madura.
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Notas de programa

El Triptico para orquesta, “Ecléctico”, es una obra escrita para orquesta sinfonica
que explora distintos recursos musicales a partir de una bldsqueda de la musica academica

contemporanea en relacion con elementos de otras musicas tradicionales y populares.

En el transcurso de la obra nos vamos a encontrar con elementos de la musica
cubana y su vinculo con otros paises de Latinoamérica, con géneros musicales como el
chachacha, el bolero y la salsa. También haremos lo mismo con el enérgico mapalé,

destacando asi la influencia afrocolombiana en la composicion.

La obra puede interpretarse completa, como podria escogerse también uno o dos de
los movimientos, ya que cada uno de ellos puede funcionar como una pieza musical
independiente. Debido a esto, cada movimiento lleva, antes de la partitura, sus respectivas

notas de ejecucion.

Instrumentacion

Flauta 1 y 2 (2da muta a flautin)
Oboely?2
Clarinete en Si bemol 1y 2 (2do muta a clarinete bajo)
Fagotly?2
CornoenFal,2,3y4
Trompeta en Si bemol 1y 2
Trombén 1y 2
Trombodn bajo
Tuba
Timbales sinfénicos
Percusion | (glockenspiel y vibrafono)

Percusion 1l (timbales latinos, campana de chachacha, campana de brillo, jam block, platillo
suspendido (crash), bombo (con pedal), redoblante y tambora)*

Percusién 111 (congas y tambor alegre)*
Percusion 1V (guiro, campana de mano, gran cassa, maracones y platillo suspendido)*
Violin |
Violin Il
Viola
Violonchelo

Contrabajo

*En caso de no contar con los instrumentos tradicionales de Colombia, se puede reemplazar la tambora por un
tom de piso, el alegre por una conga y los maracones por un platillo suspendido con baqueta dura.
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I. Malanga Cha

Notas de ejecucion
1. Set de percusion:

Timbales Sinfdnicos.

Percusion I: Vibrafono y Glockenspiel.

Percusion 11: Timbales latinos, campana de chachachg, campana de brillo, jam
block, platillo suspendido (crash), bombo (con pedal), y redoblante.

Percusion 111: Conga y Tumbadora.

Percusion 1V: Guiro, Campana de mano y Bombo (Gran cassa).

2. Notacién para la percusion.

Percusion 11:
Timbal grave Campana de Platillo suspendido
Bombo (cerrado) Timbal agudo Redoblante timbal (brillo) (crash)
B . . ==
L~ — : | ‘ ‘ |
Timbal grave Cascara Timbal agudo Campana‘ Jam block
(aro) chachacha
Percusion I11:
Conga
Abierto Cerrado Quemado
|| ‘F lP
Tumbadora
Percusion 1V:
. Giiiro . ~ Campana de mano -
Largo Corto Abierto Cerrado (borde)
7 —
° | 1

Bombo (Gran cassa)
3. Al inicio de la obra, el timbalero simulara el conteo del tempo previo para comenzar a
tocar. Es usual hacerlo con golpes entre las baquetas, e incluso golpeando el suelo con el

pie al mismo tiempo, y contando en voz alta.

4. La indicacion (Eco), es para interpretar el fragmento evocando la sensacion de eco o

resonancia de un sonido que ya fue tocado.

5. El glissando de labio para la flauta (o pitch bend), sugiere rodar la flauta hacia adentro

del cuerpo del intérprete, bajando la afinacion.

6. = — ——, crescendo dal niente (de la nada) y diminuendo al niente (a la nada),

respectivamente.
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Partitura General

(Transportada)

Flauta 1

Flauta 2

(Flautin)

Oboe 1
2
Clarinete en Sib 1

Clarinete en Sib 2
(Clarinete bajo)

Fagot

Corno en Fa ;

Corno en Fa 3
4

Trompeta en Sib ;
Trombon !

2

Trombon Bajo

Tuba

Timbales
Sinfonicos

Percusion [
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Il. AXis

Notas de ejecucion

1. Set de percusion:

Timbales Sinfénicos (con platillo suspendido).
Percusion I: Vibrafono (con arco).

Percusion 11: Campana de timbales latinos (con arco).
Percusion I11: Alegre (o conga).

Percusion 1V: Bombo (Gran cassa).

2. Los siguientes instrumentos no tienen intervencion en este movimiento (tacet): cornos en

fal, 2, 3y 4, trompeta en si bemol 1, trombones 1y 2, trombon bajo y tuba.

3. Durante todo el segundo movimiento, la ubicacién de los flautistas y clarinetistas sera a

los lados de la orquesta de la siguiente manera:

COCEDL omme (GHCD

Publico

Flauta 1 y clarinete 1, a la derecha de la orquesta, y flauta 2 y clarinete 2, a la izquerda de la orquesta

(mirando hacia el publico).

LargoJ:c. 30
P -
4. h | . ] . i Bucle. Se repite el evento sonoro
e f— —+ i = 8l >
\'j!ll = L n
? propuesto durante el tiempo indicado.
5. molto sul pont. Recuadros de repeticion libre. Se emplea el material propuesto
* %
rp ~ de manera libre durante el tiempo indicado.

6. e ———3 Notalarga. Se ejecuta durante el tiempo indicado.

—

7. Cuando alguna de las tres situaciones anteriores (puntos 4, 5 y 6) estén acompafadas por

una linea que termina en flecha, quiere decir que continla en el siguiente sistema. Cuando

termina con una barra, significa que alli finaliza la repeticion.

—

Continta en el siguiente sistema.

Termina la repeticion.
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1s*——  Indicacion cronométrica. Muestra durante cuanto tiempo debe

_—

ejecutarse el evento sonoro propuesto.

9. b e Medio sostenido y medio bemol, respectivamente. Asciende o desciende un cuarto

de tono.

10. La indicacion tocar en el cordal, para las cuerdas frotadas, produce un sonido

resonante y propone tocar con el arco en el siguiente punto del instrumento:

CONTRABAJO [1]

Cavezsl o ciavijero

Mecanismo de clavijas —

-
Cejuela superior o del dispasn”

11. La segunda trompeta, tocara durante odo el movimiento con una cafia o lengueta doble.
Para la escritura se usa, sobre la nota, un simbolo de triangulo invertido con base
redondeada, imitando la forma de la lenglieta. Esta s6lo debe colocarse en contacto con el
orificio de la boquilla. Basta con elaborarla a partir de un pitillo o pajita para beber, se
recomienda que no supere los 7cm de largo. Para ello se necesita aplanar uno de los
extremos del pitillo (1,5 cm de largo aprox.) y recortar las dos esquinas como se muestra a

continuacion en la linea punteada:

} Fragmento aplanado (1,5 cm)

12. Armonico para el tambor alegre. Se consigue tocando mientras una de las dos

manos tiene la punta de un dedo puesta suavemente sobre el centro del parche.

13. Los timbales sinfonicos sobre los que se recomienda tocar, se indicaran con los
numeros romanos desde el mas grave hasta el mas agudo, siendo | el mas grave, por

ejemplo.

320



14. En los timbales sinfonicos, cuando se vea la indicacion para tocar con el platillo
suspendido, este debera estar dispuesto de manera invertida sobre el timbal, y se golpea

concretamente el platillo mientras resuena en el parche del timbal.

15. % Armonico para el timbal sinfonico. Se consigue tocando mientras una de las dos
manos tiene la punta de un dedo puesta suavemente en la mitad de la distancia entre el

centro y el borde del timbal.

16. — Ritardando independiente. Se ejecutan diez ataques,

disminuyendo la velocidad, donde caben tres negras.

17. O.P. significa overpressure, para las cuerdas frotadas. Produce un sonido distorsionado

y se consigue haciendo una presion exagerada sobre el arco.

18, foA— Glissando sobre un motivo que se repite. Deslizar la

,__,_,Si'ff};s@frrfv,_, e
* " be |-

mano por la cuerda indicada, conservando la digitacion.

Pueden producirse alturas microtonales.

19. Independientemente - no sincrénico, quiere decir que las distintas partes
instrumentales no deben ejecutar los eventos sonoros al mismo tiempo ni con la misma

duracién, sino que es libre y aleatorio para cada instrumentista.
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Partitura General

(Transportada) Triptico para Orquesta, "Ecléctico"

II. Axis
Raul Esteban Ardila Pineda (2020)
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I11. Prende la Fanfarria

Notas de ejecucion
1. Set de percusion:

Timbales Sinfdnicos.

Percusion I: Vibrafono.

Percusion 11: Tambora (o tom de piso).
Percusion I11: Alegre (o conga).

Percusion 1V: Bombo (gran cassa), maracones y/o platillo suspendido.

2. Notacion para la percusion:

Percusion 11:
Madera
|| ‘F\
Cuero (parche)
Percusion I11:
Golpe abierto Armonico
M I
Quemado

e El armdnico se consigue tocando mientras una de las dos manos tiene la punta de un dedo puesta

suavemente sobre el centro del parche.

Percusion 1V:

Sacudir hacia Girar las semillas

abajo (cerrado)  (abierto) Cerrado (tapado .
l con la mano) Abierto
1 ¢
— Maracones — — Platillo suspendido —

e Serecordard el instrumento que se debe tocar en cada cambio. En caso de no poder ejecutar el patrén
de los maracones, por no poseer el instrumento o por su dificultad técnica, se pueden remplazar

siempre por los golpes del platillo suspendido.

4, sin bomba de afinacion Recuadros de repeticion libre. Se emplea el material propuesto
——h
BN > . . T
p— de manera libre durante el tiempo indicado.

5. Cuando alguna indicacién de repeticion libre esté acompafiada por una linea que termina
en flecha, quiere decir que continta en el siguiente sistema. Cuando termina con una barra,

significa que alli finaliza la repeticion.
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Continta en el siguiente sistema.

Termina la repeticion.

6. $555555 55 5 Ritardando independiente. Se ejecutan diez ataques,

105:4. disminuyendo la velocidad, donde caben cuatro negras.

7. O.P. significa overpressure, para las cuerdas frotadas. Produce un sonido distorsionado y

se consigue haciendo una presién exagerada sobre el arco.

ord. —(0.P)

8. Cambio gradual entre ejecucion normal y overpressure.

\EE
Q

9. ® Indican la posicién donde se deben tocar los timbales.

©® C: Enel centro. R: En el aro. N: En posicién normal.

10. Independientemente - no sincrénico, quiere decir que las distintas partes
instrumentales no deben ejecutar los eventos sonoros al mismo tiempo ni con la misma

duracién, sino que es libre y aleatorio para cada instrumentista.

11. La instrumentacion para este movimiento vuelve a ser la orquesta completa.
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DIRECCION NACIONAL DE DERECHO DE AUTOR 5-711-359
6 UNIDAD ADMINISTRATIVA ESPECIAL Fecha Redi
OFICINA DE REGISTRO echa Registro
29-jul.-2020
CERTIFICADO DE REGISTRO OBRA MUSICAL
Page 1 of 1
1. DATOS DE LAS PERSONAS
AUTOR MUSICA -
Nombres y Apellidos RAUL ESTEBAN ARDILA PINEDA No de identificacion CC 1037643106
Nacional de COLOMBIA
Direccion CALLE 24 #61 A 38 Ciudad: ITAGUI
2. DATOS DE LA OBRA
Titulo Original TRIPTICO PARA ORQUESTA, "ECLECTICO"
Afio de Creacion 2020
CLASE DE OBRA EDITADA
CARACTER DE LA OBRA OBRA INDIVIDUAL
CARACTER DE LA OBRA OBRA ORIGINARIA
RITMO - GENERO AFROCARIBENO
RITMO - GENERO MUSICA CONTEMPORANEA
RITMO - GENERO AFROCOLOMBIANO
3. OBSERVACIONES GENERALES DE LA OBRA
4. DATOS DEL SOLICITANTE
Nombres y Apellidos ~ RAUL ESTEBAN ARDILA PINEDA No de Identificacion 1037643106
Nacional de COLOMBIA Medio Radicacion REGISTRO EN LINEA
CALLE 24 #61A 38 Ciudad ITAGUI
Direccion
Teléfono 2093121
Correo electrénico MIRTODOBIEN2@GMAIL.COM Radicacion de entrada 1-2020-76769
En representacion de: EN NOMBRE PROPIO
MANUEL ANTONIO MORA CUELLAR
JEFE OFICINA DE REGISTRO
GCS
Nota: El derecho de autor protege exclusivamente la forma mediante la cual las ideas del autor son descritas, explicadas, ilustradas o incorporadas a las

obras.

No son objeto de proteccion las ideas contenidas en las obras literarias y artisticas,

aprovechamiento industrial o comercial (articulo 70. de la Decision 351 de 1993).
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