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La Piel

Declaracion de Artista

Cuando hablo de sinestesia, palabras como emocidn,
experiencia, percepcion, espacio, sensibilidad, color y pulsion
vienen a mi mente. A partir de mi experiencia personal con la
sinestesia, comienzo a interrogarme sobre mi condicion como
ser sensorial. Desde la pintura, hablo de como me percibo y
palpo la realidad cuando estimulos traducidos en matices me
atraviesan el cuerpo. La sinestesia es por tanto, un supra sentido
de la piel expuesta, atravesada de modo sensible por sensaciones

evocadoras de colores y emociones.

Formalicé mi sinestesia a través del lenguaje pictdrico, mediante

autorretratos de pequefio formato, los cuales con el trasegar y

profundizar en conceptos se expandieron; mi lenguaje esta
influenciado por el arte expresionista y abstracto, desde el cual
revelo mi lado mas sensible, porque veo la belleza en las formas
incomprendidas al jugar con el color. Mediante ese juego
cromatico, identifico matices de mi personalidad, por ejemplo,
si estoy calmada me siento azulada, cuando percibo olores
familiares, noto como esos tonos se mezclan con el mio, incluso
a veces, esos colores flotantes se tornan paisajes. Mediante la
pintura puedo fusionar y quizas lograr esos colores que olfateo,

que contemplo, mostrando al otro eso que me habita.



Introduccion

La piel es el 6rgano que envuelve al cuerpo, a través de ella
percibimos, sentimos y revelamos emociones. Esta Memoria de
Grado, titulada EI Color que Habita al Cuerpo trata de la manera
en que percibo la realidad como persona sinestésica. La
sinestesia es una conexion neuronal, la cual permite que los
sentidos se complementen entre si en la produccidn de imagenes
y sensaciones en nuestra mente y cuerpo. Mi sinestesia es
olfativa-visual, es decir olor y color se entrelazan cuando al
habitar un espacio, se activa en mi nariz un aromay alli frente a
mis 0jos se proyectan determinados colores, los cuales
eventualmente logro saborear. Esta conexién entre los sentidos,
ocurre de modo espontaneo, en cualquier instante se activa ante

algin estimulo perceptivo.

Esta memoria de Grado evoca La Piel que envuelve al cuerpo
sinestésico, a modo de metafora desenvuelvo mi trasegar
artistico en las tres capas principales que abrazan esa piel: siendo
la Epidermis la capa externa, quien contiene la Justificacion; la
Dermis la del medio, aborda el Marco conceptual y los referentes
artisticos ; y finalmente la Hipodermis la mas profunda, las obras
que forman parte de mi recorrido sensible en el Area de
Integrado y Grado, donde por medio del autorretrato plasmo mis
sensaciones y exploro desde el color lo que oculta el cuerpo, lo
que me evocan determinadas percepciones, olores, texturas,
espacios, sabores, estados de animo, personas y palabras. Ese
juego entre formas y colores creci6 junto al soporte, la pintura
se expandid y las emociones dieron paso libre a los matices antes

contenidos en autorretratos.



ustificacion

0 que es invisible cotidianamente a los 0jos, se vuelve palpable
cuando un olor despierta las ventanas de mi nariz, tornando la
atmosfera colorida. Preferir a la sinestesia como motivacion en
mis investigaciones y propuestas artisticas, fue una decision al
principio dificil, pues no imaginé mostrar algo tan intimo a los
espectadores, pero preguntas como ¢Coémo traducir los olores en
un soporte? ;Como mostrar desde lo pictérico los colores que
interpretan los ojos de mi nariz? ;Cémo un fenémeno sensible
se conceptualiza? me seguian rondando; asi que elegi resaltar los
sentidos, quienes juegan un importante papel, ya que mediante
ellos, nos expresamos y experimentamos nuestras maultiples

realidades.

esde un lenguaje pictdrico busco integrar al espectador en un
recorrido visual donde una suerte de manchas le cuenten
instantes y sensaciones, donde el espacio forme la experiencia
sensible en ellos, con lo cual quizas se sientan identificados o
cuestionados al permitir ver una parte de si en esos trazos
abstractos cargados sensiblemente de pigmento. La importancia
de mi propuesta artistica radica en propiciar experiencias, en mi
y en el otro al exponer ese lado sensible, al revelar un modo no
convencional de contemplar una realidad. No es solo potenciar
el gesto como pintora, sino despertar en el otro el interés por lo
sensible de la piel que los cubre y los tonos que no suelen
apreciar en ellos, pero estan ahi, habitandolos. Poner en primer

lugar asi, la trascendencia y alcance de los sentidos.



La Dermis

Marco Tedrico

La sinestesia, como se ha mencionado anteriormente, es un
proceso sensible - perceptivo. Lo que sucede con la sinestesia
olfativa, la cual es la regente primordial en mi lenguaje pictérico,
es que un aroma cualquiera, el de una persona, un objeto o un
espacio, nos transporta a ver realidades no palpables de caracter
instantaneo. Helena Melero (2013) explica que “El componente

emocional de la percepcion, asi como los procesos de

El perfume es la forma mas intensa del recuerdo.
Debe ser como el tema central del Bolero de Ravel.
Una especie de lenta obsesion.

Jean Paul Sartre

integracion multisensorial, son parte intrinseca de nuestro

mundo cognitivo.” (p. 8).

Nosotros interactuamos con lo que nos rodea, incluso cuando
pasamos esto por desapercibido, como enfatiza Juhani
Pallasmaa (2006), “las experiencias sensoriales pasan a
integrarse a través del cuerpo” (p.42). Y a medida que esas
experiencias nos envuelven, tenemos mdultiples maneras de

interpretar la realidad. Estos sucesos generan en nosotros un



lenguaje para comunicar la manera en la que comprendemos el
mundo como seres sensibles, ya que “(...) la piel lee la textura,

el peso, la densidad y temperatura de la materia” (p.58).

Quienes somos sinestésicos “a pesar de saber que esas
percepciones no pertenecen al mundo externo, las percibimos de
manera tan real como cualquiera de nuestras sensaciones (...)”
(Helena Melero, p. 6). A modo de ejemplo, cuando veo personas
que me causan una fuerte impresion, se despiertan en mi esos
ojos olfativos de la sinestesia, visualizando el color que les viste
la piel y el sabor de los tonos que exhalan al hablar. Este
entrelazamiento que ocurre entre nuestros sentidos, es algo que
no prevemos, pues se activan de forma imprevista y en mi caso,
es como un choque que aviva mis sentidos. Vassily Kandinsky,

en su libro De lo espiritual en el arte, nos ilustra al respecto que:

(...) precisamente en los seres mas
sensibles, los accesos al alma son
tan directos y las impresiones
sobre ésta tan inmediatas, que el
sabor le alcanza inmediatamente
produciendo vibraciones en las
vias que la unen con otros 6rganos

sensoriales (en este caso el 0jo).

(p. 43).

Estas impresiones sensoriales traducidas al color, las
plasmé en algin momento como parte de mi bitacora de
Integrado y Grado, en la cual decidi evidenciar como me
veia durante cierto periodo de tiempo. En la siguiente
Figura se encuentra el lapso entre el dia 1 al dia 20 de Abril

de 2017.
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Alli, desde mi percepcion sensorial, identifico los colores
que me habitan, siendo los tonos azulados los transmisores
de tranquilidad y encuentro conmigo misma, los dias que
senti paz. Los tonos amarillos y ocres son por el contrario
opacos Y reflejan cuando no estoy bien emocionalmente o
estoy estresada. Los verdes dependen si van mas hacia los
tonos limén o mar, el verde es un color intermedio que
traduce que mi estado de humor esta neutro. Los morados
hablan del misterio y la sensualidad, pero al igual que el
azul ya sea claro u oscuro, reflejan un estado sereno. Los
rojos los identifico con un caracter fuerte y reflejan al igual
que el morado, un toque de seduccion, pero cuando esta
combinado con reflejos naranjas hablo mas de seguridad y

confianza en mi.

2]

Figura 1. Boceto en la bitacora de Integrado y Grado. 2017

-
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Eva Heller en su libro Psicologia del color, explica que “ningun
color carece de significado. El efecto de cada color esta
determinado por su contexto, es decir, por la conexion de
significados en la cual percibimos el color” (p. 18). Asi mismo,
Daniel Alfayate de la Iglesia, en su trabajo final de Master
titulado Sinestesia: Musica y color, cita del libro de Filippo
Lussana Fisiologia de los colores (1873), lo siguiente: “Los
colores son caracterizados por un namero creciente de
vibraciones (del rojo al violeta), que provocan en la vista
excitaciones diferentes, a las que corresponden sensaciones
diferentes, que luego a su vez se relacionan con ideas distintas y
diversas” (p. 13). Segun Melero (2013), “el 7% de las personas
sinestésicas experimentamos colores en respuesta a olores.” (p.
10). Cuando percibimos un olor cualquiera, se produce en cada
uno de nosotros un estimulo sensorial, a su vez un color nos
traspasa, dandole un significado especifico a ese aroma

detectado.

En mi sensibilidad sinestésica existen unas ciertas emociones
mas recurrentes (ver Figura 2), en estas emociones estan
tallados los colores con las cuales las percibo. Existe un color
recurrente que se puede visualizar en ellos, es un tono turquesa,
el cual es el color con el que me identifico de manera olfativa,
por la tranquilidad y espiritualidad que transmite. “Para algunas
personas, los olores poseen ademas un color especifico y
fuertemente cargado de significado.” (Melero, 2013, p. 10).
Desde mi percepcion sensorial, existen ya unas combinaciones

establecidas en la transmision de esas impresiones:

- El color rojo con un amarillo opaco, me huele a estrés.

- El color rojo con color azul, a melancolia.

- El color azul oscuro con morado, a meditacion y profundidad.

- El color azul claro con color blanco, a intuicién y silencio.

- EIl color verde fluorescente con color morado, a fantasia y

magia.

12
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Olores Misticos Olores Amorosos Olores Serenos Olores Seductores Olores Alegres
Olores Estresantes Olores célidos Olores neutros

Figura 2. Combinaciones cromaticas de olores. 2017.
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Heller nos dice que “un acorde cromatico se compone de
aquellos colores mas frecuentemente asociados a un efecto
particular” (p. 18), algunos colores que se mencionan en su libro,
son el azul, el rojo y el amarillo, siendo el azul segun la encuesta
realizada por ella, “el color de la simpatia, la armonia y la
fidelidad” (p. 21) a pesar de pertenecer a los colores frios. El
color rojo “el color de todas las pasiones”, ademas es un color
transmisor “de la alegria y del peligro” (p.51). Y el color
amarillo, el “del optimismo, pero también el del enojo la mentira

y la envidia” (p. 85).

Estos olores - colores de los que hablo desde mi experiencia
sinestésica, estan grabados perfectamente en mi memoria, y es
tanta su fuerza, que incluso si cierro los ojos para recordarlos,
siento como si estuviese en ese instante junto a esos aromas.
Patrick Siskind, en su libro ElI perfume, relata respecto a

Grenouille que:

Tenia a su disposicion diez mil, cien mil
aromas especificos, todos con tanta
claridad, que no so6lo se acordaba de
ellos cuando volvia a olerlos, sino que
los olia realmente cuando los recordaba;
y alin més, con su sola fantasia era capaz
de combinarlos entre si, creando nuevos

olores que no existian en el mundo real.

(p. 36).

En algin momento a lo largo del Area de Integrado y Grado,
mientras realizaba mis autorretratos, noté que tales sensaciones
olfativas no podrian ser tan figurativas, asi que la pintura
abstracta se convirtio en el lenguaje principal de mi hacer
artistico. Esto me gui6 a juntar papel globo con vaselina y

acrilico, elementos distintos que al unirse, refieren el cémo
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empieza una historia sensorial y las tonalidades con las que
terminan (ver Figura 3). El papel globo es translucido, delicado
y suave; el acrilico le da caracter y peso emocional, y junto con
la vaselina adquiere similitud a un material hecho de plastico y
esa transparencia para revelar lo oculto bajo el papel (ver Figura
4), lo oculto bajo esa piel cuando es atravesada por un olor
traducido a color. “(...) Sabemos que los olores son estimulos
que evocan con facilidad nuestros recuerdos, especialmente
aquellos relacionados con nuestras emociones” (Melero, 2013,

p. 10).

El uso del papel globo se debe a querer mostrar al otro esas
tonalidades que en mi hacer artistico es como revelar el cuerpo
desnudo, la piel, ya que hablar de las emociones es algo privado.
Kandinsky es sus textos nos insta a los artistas a exponernos, a
generar un gesto en nuestra obra plastica tan diciente e intimo,
que despierte los mas profundos sentimientos tanto en nosotros

como en el espectador. El pintor decia que:

Figura 3. Experimentacion de materiales. 2017
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Es necesario que el pintor cultive no sélo
su sentido visual sino también su alma,
para que ésta aprenda a calibrar el color
por si misma y no actie sélo como
receptora de impresiones externas (a
veces también internas), sino como
fuerza determinante en el nacimiento de

sus obras. (p.88).

Debido a estas palabras decidi encaminar mi manera de pintar,
ya que cuando habla de cultivar el alma, refiere a esos
sentimientos intensos, a sacar al mundo real esas formas
abstractas de los sentimientos que nos habitan, por lo cual dejé
de usar el pincel como herramienta de elaboracién de pinturas y

comencé a pintar con todo mi cuerpo. Mi piel entonces se volvio

Figura 4. Vestigio de esa experimentacion en el suelo. 2017
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la extension de mis multiples sensibilidades y dio paso libre a un

gesto pictorico expandido.

Figura 5. Experimentando pintar con los pies. 2018

Asi surgio la idea al final de mi proceso de que el espectador
pudiera transitar, tocar y sentir. La instalacion, como explica
Alba Cecilia Gutiérrez (2009) es “una obra que se extiende en el
espacio, y es por lo tanto transitable.” (p.132). Al ser algo que
pueda recorrerse, permite una interaccion y un despertar de la
percepcion sensorial de quienes la transiten, el fin de una
instalacion es propiciar una experiencia en el otro, para aflorar

sentimientos, sensaciones, emociones Yy reflexiones.

- -
7

h“\‘ /\\ t >
e -

Figura 6. Continuacion de la experimentacion,
pintando un tanel. 2018.
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Referentes Artisticos

Carlos Salas

Este artista colombiano nacido en el Huila en 1957, esta
marcado por traspasar al lienzo sus experiencias y anécdotas de
vida, siendo uno de los referentes clave al comienzo de mi
recorrido por el Area de Integrado y Grado. Un dia al buscar
referentes me tope con su trabajo pictorico y ahi supe que en mis
pinturas debian expresar lo que me acontecia en ciertos
instantes, en esos cuando la sinestesia me hablaba al oido,
proyectando al espacio ese palpitar interior susceptible a

cambios cromaticos.

Figura 8. Carlos Salas. Sumergidos en el Abismo.
Técnica mixta sobre lienzo. 275 x 244 cm. 2017.
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Fabian Marcaccio

Este artista argentino, nacido en 1963, es reconocido por jugar
de manera escultérica en superficies bidimensionales. Un dia
mientras observaba sus obras, me pregunté qué pasaria Si yo
jugaba a moldear y experimentar con mi propuesta pictorica
convencional, saliendo de ese ciclo plano al darle cuerpo y
movimiento a esos trazos con el mismo papel. Al replantearme

una nueva estética decidi usar el papel globo como soporte y con

Figura 10. Fabian Marcaccio. Pinturas mutantes. Instalacion. 2016.

él generar otra narrativa; resolvi darle volumen, gesto y
movimiento para considerar de esta manera a la pintura como
cambiante y flotante, que podria tornarse en proporciones

tridimensionales. (Ver figura 31).
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Sam Gilliam

Artista afroamericano nacido en 1933, cuyas obras del
o o ) Figura 12. Sam Gilliam, Carousel Change. Pintura acrilica

movimiento del expresionismo abstracto dispuestas de manera sobre lienzo y cuerda de cuero. 1970

tensada y en pliegues, inspiré mi propuesta pictdrica para sacarla

de la pared, de lo convencional, y asi darle vida a una superficie . 3

que pudiera ser observada por ambos lados. Con Gilliam innové

la forma y el medio al colgar de manera dindmica el papel globo

empapado de pintura acrilica y vaselina. De este modo (ver

pagina 36), expandi ese gesto expresionista, relator de

momentos, matices y estados de animo.

Figura 13. Sam Gilliam. Double merge, Pintura acrilica
sobre lienzo y cuerda de cuero. 1968

20



Travis Rice

Rice, artista estadunidense cuya manera de vivenciar el arte es a
través de tonalidades psicodélicas. Sus obras transmiten fuerza,

dinamismo y movimiento, apropiandose del espacio con un

. . . Figura 15. Travis Rice. Acumulacion. Instalacion realizada
soporte considerado tan basico como el papel, pero manipulado con papel hecho trizas mecanicamente. 2013

de modo tal que el espacio se llena de vida.

Con este artista supe que debia hacer un uso innovador del papel para asi darle via libre a mis dedos de contar lo que veia, que
cuando comencé mis autorretratos, de él tomé la idea de la olfateaba, que me acontecia y me atravesaba, eso que queria
fragmentacion pero, un fragmentar desde el pintar mi rostro contar en el papel de manera expresiva y pulsional.

realmente como lo veia, con sus diferentes matices y formas.

Dejé de lado a los pinceles como herramientas (ver pagina 30),

21



Christo VIadimirov Javacheff

(Christo)

Nacido en Bulgaria en 1935, fallecié este afio. Fue un artista
reconocido por el uso de telas de tamafios exorbitantes con las
cuales cubria edificios y sitios publicos. Sus instalaciones
implantaron en mi el deseo de crear algo envolvente, algo que
despertara carga emocional en quienes estuvieran cerca, asi que
pensé que no solo debia ser algo para ver desde fuera, sino para
contemplar y tocar desde adentro. Dejé de lado el papel globo y

la vaseling, y le di vida al pigmento en la tela, en este

Figura 17. Christo. 40.000 metros de tela sobre Pont Neuf.
Instalacion. 1984

caso, liencillo delgado sin imprimar para que se viera por ambos
lados de la tela el juego cromatico caracteristico en mi propuesta
artistica. Quise generar un juego con la composicion y
distribucion de las telas, y de este modo, generar una respuesta

sensible y sensorial a quienes las atravesaran.
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Katharina Grosse

Esta artista alemana, nacida en 1961, es reconocida por su
propuesta artistica en instalaciones de escala inmersiva, en las
cuales sumerge al espectador para propiciarle experiencias
sensoriales mediante ambientes abarrotados de color. Piensa en
la construccion del espacio y como distribuirlo para darle una

carga significativa mediante el uso de aerosoles y acrilicos.

Figura 19. Katharina Grosse. The Horse Trotted another
Couple of Meters, Then It Stopped. Instalacion. 2018

Relaciono su trabajo con el mio porque al final de mi proceso
(ver pagina 42), busco ese atrapar y cubrir al espectador entre
telas llenas de colores, abriendo paso asi a esa carga emocional
gue como artista y ser sensible intento proyectar y vivenciar en

el otro.
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La Hipodermis

Mis Obras

Mujer instrumento

Figura 20. Pamela Gil Cruz. Mujer instrumento. Acrilico y vinilo sobre carton industrial. 35x50 cm. 2016.

24



Esta propuesta estd compuesta por tres pinturas, cada una de
35x50 cm. Consta de como percibo los cuerpos desde forma y
color, y como esos cuerpos forman parte de instrumentos
musicales. Cuando hice estas piezas no tenia muy claro lo que
queria trabajar como idea en el Area de Integrado y Grado, sabia
que queria hablar del cuerpo, de color y formas abstractas. Asi
que con esta entrega encaminé mi propuesta al entender que mi
planteamiento se basaria en lo sinestésico, en plasmar esas
emociones causadas por momentos vividos, personas cercanas,
experiencias y anécdotas, por lo cual mi lenguaje se torné mas

abstracto y la tematica mas intima.

Figura 21. Mujer instrumento (detalle)
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Treinta dias en Mi

4

Figura 22. Pamela Gil Cruz. Treinta dias en Mi. Acrilico sobre papel Bond b30. 35x25 cm c/u. 2017.
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Figura 23. El Color que Habita el Cuerpo (detalle).

Esta obra constaba de treinta autorretratos hechos durante el mes de
abril del afio 2017, cada uno de ellos media 25x35 cm. Estaban
dispuestos de diez en diez, de arriba a abajo hasta completar el
autorretrato nimero treinta. Pensé la pieza asi para que pudiera ser
vista en un mismo espacio, en una misma pared y con ello, evidenciar

los cambios tonales.

Con esta propuesta me arriesgué a hablar de mi desde el gesto
pictorico, ya que era la primera vez que me retrataba vista desde los
colores que me habitaban durante esos dias. Aqui me pinté por
primera vez de manera no solo expresionista, sino sinestésica, lo cual
me causé un poco de temor al principio por hablar de algo tan poco
conocido y dificil de explicar. Al saber y sentir que iba por el camino
indicado para hablar de mis emociones, de mi manera de percibir y
percibirme, supe que en mis siguientes propuestas pictoricas la

sinestesia iba a ser el eje fundamental de mi discurso.
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Treinta y un dias

Figura 24. Pamela Gil Cruz. Treinta y un dias. Acrilico sobre papel bond b30. 35x50 cm c/u. 2017.

28



Figura 25. Treinta y un dias en mi (detalle pared
izquierda, central y derecha).

Esta obra es la continuacion exploratoria de los autorretratos, pero en esta
ocasion los rostros pasaron a ser mas abstractos, en busqueda de plasmar
mas la percepcion sensorial. Esta propuesta estaba dispuesta en tres paredes
distintas para evitar verse como la entrega anterior (Treinta dias en mi),
ademas al estar dispuestas asi, el espectador podia acercarse sin tener que
elevar la cabeza y ver los juegos tonales y la pastosidad de la pintura. Cada
pared tenia dispuestos de a diez autorretratos, excepto la central, tenia once
en total para que quedara armonia visual entre todas las paredes que
parecian una habitacion. Para esta Entrega dejé de lado los pinceles y mis
dedos sintieron lo pastoso del acrilico por primera vez; fue como un
despertar, uno que gener6 mas seguridad y tranquilidad al enfrentarme al
papel en blanco. Esta serie de autorretratos en papel Bond base 30, aunque
me gustd mucho, supe que para la siguiente entrega debia experimentar con

otros papeles y encontrar otras respuestas a nivel de formalizacion.
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El Color que habita el Cuerpo (1)

Figura 26. Pamela Gil Cruz. El Color que habita el Cuerpo (1). Acrilico y vaselina sobre papel globo. 50x70 cm c/u. 2017
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Figura 27. El Color que habita el Cuerpo (detalle).

Esta propuesta se dio en la busqueda de un nuevo
soporte para mi gesto pictorico. Dado lo fragil de esa
piel expuesta decidi experimentar con papel globo y
vaselina. El resultado fue muy satisfactorio ya que le
daba ese caracter fragil pero espeso a esas sensaciones
tan propias de un ser sinestésico. Estas piezas estaban
pegadas a la pared con la propia grasa de la vaselina,
por lo cual parecian pintadas propiamente en la pared.
Estos autorretratos pertenecen al mes de Agosto y fue
mi primera entrega de Grado I. El dialogo con los
asesores y las imagenes de los referentes me hicieron
entender que mi trabajo pictérico no debia estar mas
pegado a la pared, sino colgado del techo, para ser
contemplado por ambas caras. Asi comenzo la piel

expuesta, cuando unos acordes tonales me invadian.
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El Color que habita el Cuerpo (11)

Figura 28. Pamela Gil Cruz. El Color que habita el Cuerpo.50x70 cm c/u. Acrilico y vaselina sobre papel globo. Instalacién pictérica. 2017.
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Sin lugar a dudas con esta propuesta mi trabajo pictorico comenzé a
tomar cuerpo, a apropiarse mas de las paredes y del techo para intentar
cubrir, entre papeles pintados con vaselina y acrilico, los colores que
me atravesaban. Esta obra constaba de treinta pinturas sobre papel
globo dispuestas de manera aleatoria y suelta, colgadas con pequefios
ganchos de madera simulando ropa. En este caso mostraba la
fragilidad permitida gracias a la grasa de la vaselina y las tonalidades
que me envolvian. La pieza revelaba esas dos caras de la historia de
una emocidn al evidenciar como comenzaban y como terminaban esas

sensaciones plasmadas a lo largo del soporte.

Con esta propuesta podria decir que escalé en sensibilidad porque
mostré esa parte fragil y honesta que como seres solemos guardar para
nosotros mismos. Esta vez no eran simples autorretratos, era la piel
expuesta quien hablaba, quien contaba historias, quien se desnudaba
para darle paso libre a una sensibilidad que se ocultaba entre trazos

contenidos, pero que en esta ocasion estaban sueltos.

Figura 29. El Color que habita el Cuerpo Il (detalle).
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Cuerpos Etéreos

Figura 30. Pamela Gil Cruz. Cuerpos Etéreos.

Acrilico sobre papel globo. Instalacion pictérica. 2017.
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Figura 31. Cuerpos etéreos (detalle).

Cuerpos Etéreos es la continuacion de la serie El color que habita el cuerpo 1y 11,
solo que mas expandido. Esta fue mi primera entrega en Grado 11, y aunque no tuvo
buena acogida por los evaluadores, al publico en general le agradé mucho la
propuesta, ya que era la primera vez que le daba volumen al papel globo y usaba

fragancias que daban cuenta de como percibia de manera olfativa esos colores.

Los tonos amarillentos y verdosos los combiné con tonos morados, para hablar de
fuerza y energia y, los tonos azulados, también mezclados con amarillos y morados,
daban cuenta de un sentimiento opuesto, el de calma y quietud. Para esta entrega
uni varias historias y las agrupé por tonalidades y emociones, las azules colgaban
un poco mas arriba por el grado de plenitud y su olor era sutil, todo lo contrario de
las amarillas, el olor a canela era tan fuerte que sentia un golpe a la nariz. Casi todas
las historias flotaban, menos una que estaba pegada en la pared, parecia una especie
de capullo, una metafora que daba a entender un despertar y un florecer, quiza la

antelacion de un nuevo soporte, un abrebocas a la tela envolvente.
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Concepcion de la Voragine

Figura 32. Pamela Gil Cruz. Concepcion de la Voragine. Instalacion pictorica. 2018.

36



Figura 33

i

. Concepcidn de la Voragine (detalle).

Esta obra surge como una especie de redencion a la primera entrega de
Grado Il, la cual de cierto modo me sacudio al hacerme entender que me
habia estancado y que mi propuesta pedia a gritos extenderse y apoderarse
con vehemencia de los espacios. Al escuchar y retomar mis pasos decidi
dejar a un lado el papel globo y la vaselina, busqué otro soporte, que fuera
delgado y permitiera entrever texturas y pigmentos ocultos, un soporte que
aun siendo delgado fuera resistente, abarcara cierta cantidad de espacio y
fuera envolvente. En el centro de la obra, cuelga un objeto blanco que
simula un cascaron en blanco, el cual al fragmentarse, desprende de si
tonalidades rojas, verdes, azules, amarillas y violetas e iban colgadas en
distintas direcciones generando ese caos a nivel cromatico. Concepcion de
la Voragine hace alusién a cémo veo el mundo de dos maneras: la realidad
fisica palpable que es el objeto en blanco, y mi realidad sinestésica que es

el objeto susceptible a mis ojos.
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Transitos Cromaticos

Figura 34. Pamela Gil Cruz. Transitos Cromaticos. Instalacién pictérica (Acrilico sobre liencillo).
34mx1m x1m. Patio Central de la Facultad de Artes. Universidad de Antioquia. 2018.
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Figura 35. Transitos Cromaticos (detalle).

Esta es la obra cispide en mi blsqueda de relatar y transmitir
emociones. Un tanel envolvente generador de experiencias
sensoriales. Estd cocido a mano y en los pliegues de arriba se sujeta
de diferentes partes del patio central de la Facultad de Artes con
cuerdas de nylon. Mide 34 metros de largo con distintos tamafios de
altura, que varian entre 1mts a los 3 mts, esto se debe a la sensacion
producida por ciertos colores y porque seria muy monotono recorrer
algo con la misma altura cuando el hecho de envolver también se
compone de tocar, oler y sentir. Esta instalacién pictérica se
compone de tres olores principales: canela, vainilla y coco. Canela,
tonalidades rojizas; coco, amarillentas y verdosas y, vainilla,
azuladas y purpureas. Esta obra trata sobre ese andar durante todo
un dia de los compafieros de los diferentes Departamentos que
conforman la Facultad: Teatro, Danza, Musica y Artes. Considero
que es la propuesta mas laboriosa hecha por mi en el Area de
Integrado y Grado, porque da cuenta de cémo realmente percibo

desde mi sinestesia al otro, de como me atraviesan sus colores.
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Exposiciones Individuales
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