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Declaracién de artista - Modos de ver

La experiencia de carencia de visién por un ﬁempo
brindé a mi ser llenarse de reconocimientos tdctiles
Yy SOnoros, es alli donde se construye el primer
cimiento de mi JEIQthjO, creetr ien=ne;. ceglierd
blanca e eIV  GE ] frdgﬂ es el inicio de mi
G eT asi el olvido, la carencia o la ausencia me
permiten reconocer el espacio y el habitar da cuenta
de cémo la vista nos proporciona el recuerdo casi
intacto de las cosas, pero jque pasa cuando el
recuerdo de una eXPeliehCio Fsesicred pqrﬁendo de
los demds sentidos? y ¢, como es que el olvido Hegq
blanco al iguql que la elec islezdo e cubrirlo todo con
una seda, como si la memoria fuese ese hogqr que
se deshabita i solo quedqn sus muebles fantasmales

EERECSE) capa pdara que el pOlVO no 108 COHSUI’HO.?

Reconozco Y doy cuenta de las perspectivas que
CreieT ol T la experiencia de una imposibﬂidqd
Visucﬂ, que condicionan mi relacién con el mundo.
De esta manera, en mi memoria habitan aromas
y texturas de plqntqs, asi como los sonidos de cada
uno de sus nombres; a través del andlisis del
recuerdo % la memoria, del reconocimiento tdctil
de la reqhdqd, creo podoxbrqs, sonidos e imdgenes
traducidas al braille Y 1engua]‘es musicales, que
relaciono con plomtqs SO LS para infecciones
oculqres, objetos Y espacios de mi casa de infqnciq,
deviniendo en instalaciones Glle -eXpolien la
frqgﬂidqd humana Yy otros modos de ver.
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Introduccién

S Zf),l’;f{f“ ({11(" tiene el cuerpo, 3
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Julieta Crivis squi “Arte tdctil-

Recuerdo estar en la finca de Maria Rita Gutiérrez
mi bisabuela, sentada a su lado sobre una roca
tibia por el sol del mediodia, trataba de explorqr
con mis manos las plcmtqs que ella cultivaba, para
e f oAl chalgy dak SEoAlEigaor TS LNk e r sk aate oot de Qqueﬂqs,
basdndome en lo que sentia al tocarlas, en recuerdos,
olores Y sonidos vividos.

Pero esta espede de Juego con las pbnms se convirtio
prontamente en mi ‘modo de ver ya que mis ojos
SEECTLOOR, OTR I, infeccién que duré un corto
tiempo, lo que me permitié que, al tocar un objefo,
este se reprodujese sobre el blanco infinito de mi
cabeza cual si fuese contorneado con un hilo.

Todo esto me desperté un interés sobre lo sensorial
CRIERRTE llevo a estudiar durante afios musica,
teeie iy danza. Una vez estando dentro del
programa académico de Artes Plésticas pude tener
contacto con la escena del arte contempordneo
vy de las distintas pero contemplqhvas formas de
como este es exhiﬁido en museos y gqleriqs‘ De
esta manera, empecé a sentirme con desanimo pues
me aburria fécilmente en las ex OSICIONES, =yiel <t
no encontraba un interés con so?o pararme a ver
las obras exhibidas. Siento una relacién muy hgadq
con el querer tocar y reconocer imdgenes a partir
del tacto o de otros sentidos. En mi propuesta esto
imphcq que el especfotdor no es un sujeto pasivo sino
activo, trascendiendo el plqno de contempbcién
condicionada que tenemos "No tocar .

De ahi, me SULGTOALRG de los interrogantes que
detonaria el principio fundamental para desarrollar
mi propuesta la cual cuestiona principalmenfe los
convencionalismos de exhibicién de obras meramente
confemplqths, es decir ¢Por qué no exponer al

A

especmdor obras para interactuar Y Crear experiencias
sensoriales?

Me siento en la necesidad de acomparnar con la
mano el plotcer de mirar las obras, asi que empece
a trabajar % explomr combinando ngunos sentidos
con 1enguae Braille, con relieves, sonidos v oscuridad
de esta manera el reconocimiento de formas,
figuras, objetos partiendo de lo tdctil es de los recuerdos
que mds resuenan en mi mente, la textura de las
pbnqu, el pasto, la tierra % semillas, entre otros;
or lo que me cuestiono constantemente ¢Por qué
Eemos olvidado sentir lo que nos rodea? Entra en
juego entonces, lo natural como figurq para ser
inspeccionqda Yy explorqdq CoIT el hn e que el
arte puedq integrar las experiencias, vivencias y
recuerdos de todo Qquel que decide interactuar con
las piezas 1ogrqdas a través de lo multisensorial.

La infeccién ocular me dio la posibﬂidad de asumir
la creacién a parhr de los recuerdos de invidenciq,
el tacto 57 lo auditivo, crear a partir de lo sensorial

me condujo a desarrollar propuestas artisticas con
los senderos de invidenfes, recorridos a ST
cartogrqfiqs, texturas, estudios de plqntqs
medicinoﬂes, ver con las FETTOS: dibujqr al tacto,
jqrdines musicales, un conjunto de piezas al que
he denominado MODOS DE VER y de las que
derivé fmqlmente el proyecto Bl frqgﬂ cuidado
de una ausencia’.

WH sistema braille creado por Louis Braille no es sélo Yy prinap@dmenf@ un cddlgo
especial de lectura y escritura. Es, ante todo, un medio de comunicacién alternativo
al visual, que pone en marcha mecanismos psiquicos y neuroﬁsmléglcos por Comple‘ro
diferentes a los imphchos en la lectoescritura convencional a través del sentido de la

vista. ( Ismael Martinez v Delfina Polo, 2004)
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Justificacién

2 frdgﬂ cuidado de una ausencia tiene como interés
primordiql, hacer notoria la ETeseReicE de mi bisabuela
no solo en mi infqncia, mis recuerdos o mi Vidq, sino
también en el otro, que a pesar de no conocerla
puedq identificar su frqgﬂidqd S la vez su fuerza
como reﬂe]'o de él mismo, es decir, concebirla como

proyeccion de lo humano.

Con sus plQnJrQs VEsy cuidar, empecé a reflexionar
en torno a ella, asi sus prdcticas de recolectar y
secar plqnms medicinales, empchndobs en bolsitas
de tela Y remojdndolas en agua tibia para poner
encima de las heridas, los morados, la piel hinchada
S sobre todo sobre mis 0jos, me llevé a quuirir
una costumbre de recolectar plqnfas, hojas 0%
pequeflas ramas, lo que con el tiempo desembocd
en un diario de camipo, donde las incluia con
reinterpretaciones a ciegas (Siempre en mi mesa

de trabajo, una caja con mdas de 6 especies diferentes
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que recolecte dias atrds, papel % 1dpiz, i-zriEa) (el
vendados Y palpando cada parte de la pbnfq
mientras con la otra mano el ldpiz con su recorrido
intenta dibujarla) que denominé como Dibujos a
CheC S

Asi el tacto, empecé a concebirlo como una mirada
queImesperHlitidHaLcontacto feom, la forma, la
textura, el volumen Y el peso, mirada que quise
prolongqr mediante el sistema Braille con el fin de
realizar una lectura de lo no Visible, pero dCémo
proyectar mds esta mirada, llevarla mds alld de
lo palqule? mis conocimientos sobre musica,
contestaron dicha pregunta, al darle tono, ritmo
y movimiento, a las traducciones que hacia con el
quiﬂe, convirtiéndolas en notas musicqles, TEAETRCE
vez en partituras que inferpretabq con instrumentos
digifodes O cajas musicales.

A

Todo esto me llevd a PeRsaEcRlemT corta invidencia
me permitio equndir mi mirada, al punto de
obtener una visién de las cosas mds alléd de su
misma reahdqd, reconociéndolas sensiblemente,
como entidades que viajan en el tiempo, de un
sentido a otro, de un recuerdo a una memoria que
sTern e esta por construirse. Yo creo mi mirqdq,
para ver el encuentro primigenio y latente entre
mi abuela e

_:,_h
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Marco tedrico

Plantas

Hinojo

Manzanilla

Re thz

Recordar mi infancia es traer a mi memoria el
jardin, las plqnms, la tierra. Mi bisabuela fue quien
mds me infundié la idea de que las plcmtqs curan’

Yy con esas pqlqbrqs creci junto a su casa, su jordin

»

Y IOS bOSCIU@S de piDOS.

Nombre cientifico

Foeniculum vulgare

Chamaemelum nobile

Urtica dioica

+

.Calendula officinalis

-

Glyceyrrhiza glabra

La condicién de ‘lesién ocular’, la nombro asi ya
que episfemolégicamenfe la pqlqbrq clega viene
del latin caecus (ciego, oscuro, tenebroso) oinvidente
del prefi]'o n (no) videre (ver). Me encaminé hacia

Descripcidn

Eso=iing; plqnfg perenne,
aromdtica, con tallos de color
verde claro, brillantes, cﬂgo
estriados, erectos, sélidos v
redondeados. Las hojas son
alternas v de foliolos agudos. Las

ﬂores/ son QmQHHQS Y9 rcmdes

Planta herbdcea perenne de
tallo  rastrero Y ramificado,
que cuenta con hojas alternas
muy segmentadas. El tallo estd
rematado por una cabezuela
formada por flores periféncqs Yy
centrales

Plonta herbdcea perenne de color
verde, robusta con numerosos
pelos que irriton al contacto.
Tallos de 70 a 150em de largo
cuadrangulares.  Las - flores
aparecen entre junio y septiembre
son pequefias y verdosas

Es una planta herbécea anual
que tiene una raiz fibrosa, un
tallo anguloso de unos 50em
de altura. Las hojas son de
color verde pdlido con bordes
algo dentados. Las flores son
tubulares y con algunas espinas.

Puede alcanzar un Im de
altura. Su raiz Yy su rizoma
son perennes y cilindricos de
color marrén por fuera y
netamente amarillos en su
interior, v alcanzan una
notable longitud. Las flores

d@ COlOl’ QZul O purpuras

la investigacidén v el trabajo de campo del mundo
sensitivo. El envolvente manto blanco de mi mente
ciega y tenebrosa me llevo a la explorqcién de los
sentidos (tacto, olfato, oido Yy gusfo) claro estd que
el proceso de curacién llevaba cierto rigor médico

Aplicaciones

La esencia de hinojo sirve para
fabricar un agua de hinojo
(aqua foeniculi) empleada en
gdrgaras y bafios oculares.
Eficaz para reducir el picor y
la inflamacién de los ojos.

Se empleo por sus virtudes
antiinflamatorias y desinfectontes.
Tiene la propledad de calmar
el sistema nervioso, reduciendo
los calambres, par’[icubrmente
en las afecciones ginecolégicqs.

Son antiinflamatorias y son
eficaces en tratamientos
para la mucosa ocular.

Se prepara una infusién
en estd

agua, también

combate el insomnio.

Es una planta sudorifica y
estimulante, Qnﬁespasrno’&icq
Se usa especialmente el aceite
lo infusién en caso de quemaduras
e imitaciones La infusidn de flores
es util como colirio para lavar
los ojos en caso de conjuntivitis.

Su princip(ﬂ indicacién son los
casos de gastritis, util también en
casos de afecciones bronquiales.
Es util en el tratomiento de la
conjuntivitis Permite a los ojos
recuperarse de la inflamacién
mds répido,

Qgregqndo también el cuidado de mi bisabuela
Yy sus mas de 29 especies de planms, extiendo
entonces aqui un pequefio jardin de Qqueﬂqs pbnms
que solia usar:

Recoleccién

Para la  medicina  se
recolectan sus frutos, cortados
a  mano, las semillas  sin
humedad y seleccionadas, se
conservan en seco dentro de

sobres herméticos.

Se recoge la cabezuela en el
momento de plena floracién,
después de secarlas a la
sombra se puede hacer la infusién
y pasarbs a compresas tibias o
parios frios de manzanilla.

Como plqntq medicinal se
recolectan sus flores a mano v
con tiempo seco, se les coloca en
capaz finas a las sombras o en
un secadero, se conservan en
sobres cerrados y en un lugar
0SCcuro.

La recoleccién se hace a mano,
en tiempo soleado Yy se ponen
a secar las flores extendidas a
la sombra. Consegmr caléndula
Yy hervirla, el vapor puede ser
de alivio.

Se desentierran luego de un
afio o dos de cuhivo, cuando
la plonta empieza a ponerse
amarilla. Después se lavan y
se ponen a secar. Se emplean
compresas de estas plan’[as
secas con agua tibia para
la inflaxmacién.

16
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(Susaeta Ediciones, 2014)
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La manera en cémo reinventaba cada pbnfq
en mi memoria era casi una labor de ilustrador
botdnico, mientras estaba sentada con pequetias
bolsitas humedas en los ojos pqlquq cada parte
de la plqnm: su tallo, sus hoqu, péfqlos, incluso
semillas, cada imagen se reconstruia con texturas
% olores, con colores que escuchaba susurrar a
mi bisabuela. "En una persona ciega la mayor
parte de su imaginacion se ha marchitado con
su vista, pero se elaboran nuevas imdgenes con
sus oidos Y las yemas de sus dedos cada vez se

hacen mds sensibles.” (Sacks, 1997, p. S

Una ceguera blanca, como un destello que se
convirtié en una neblina frente a mis ojos, que
me posibﬂifd ofro tipo de acceso a las cosas,
siempre alerta a lo que rozaba mi piel, lo que
zumbara en mi oido, tal cual como menciona
Saramago en ensayo sobre la cequera "Creo que
1o nos quedqmos ciegos, creo que estamos ciegos,
ciegos que ven, ciegos que, viendo, no ven'.
(Sarqmqgo, PAag. 243) siendo adecuado mencionar
que existe un espacio traslucido Y brillante, donde



se situa el proceso blanco de la experiencia, no negro
ya que este se compone de una capa impenetrqble,
el der Selohac ek cuando me encuentro con las
bolsitas encima de mis ojos puedo sentir como es un
velo que de]'q pasar proyecciones imaginarias de
objetos, aumentando la posibﬂidqd de reqprender
lo gze=aIrie rodeaba. Reafirmo esto con una frase
de Cerati "qu que cerrar los ojos para poder ver

(Cerati, pdg. 1:22)
pag

Dicho lo anterior, mi pProceso e ha hilado desde el
entendimiento de los sentidos % la incorporacion
de éstos hacia un pensamiento de ideas creativas
para generar propuesms dentro de lo que podrl’q
considerarse arte hdphcoz Precisamente en el libro
Los cinco sentidos de Michel Serres muestra como
a pqrhr de los sentidos se desphega un abanico de
posibihdqdes frente a la memoria, se planfeq la
mano como la conciencia creadora de un hilo que
conduce al 0Jo, luego a la memoria, a la sensibilidad
Yy percepcién formando la imagen internamente.

(Serres, 2002)

Asi, frente a las alternativas que me presenmbq
el arte hdpﬁco, me vinculé por interés propio al
Qprendizm’e del 1engque Braille: su escritura Y
lecturd Ensmn primer momento consideré este
1enguaje como une posibihdqd estratégica que
permitiera al especfador interactuar de forma
directa con mi propuesta pldstica, es decir, poder
omitir una suerte de sefial que indique visualmente
que determinada pieza estd a disposicién para ser
tocada. Confempbn&o también la inclusién sonora
teniendo bases en la invesﬁgqcién de la musicografiq

braille’

2La percepcién hdptica es el conjunto de sensaciones, no visuales, que experimenta
un individuo para recibir informacién. Se trata de un sistema de procesamiento de la
informacién por medio de la percepcion téctil, utilizado @ menudo por las personas
ciegas para relacionarse con el mundo que les rodeq, y especialmente necesario para
entender el arte. Viene de la raiz griega hdpt, relativo al tacto, y se refiere
a diferentes sensaciones, captaciones y percepciones que se dan por medio de este
sentido. (un ojo para el arte, 2015)

5Para las personas que no pueden leer en tinta, existe un procedimiento de escritura
musical que fue elaborado por el propio Luis Braille de forma paralela al cédigo para
el texto. El método creado por Braille se basa en un sistema de puntos en
relieve organizados en ‘celdillas’, formadas por grupos de seis puntos dispuestos en
dos columnas contiguas de tres. (Organizacién Nacional de Ciegos Espatioles, 2001)

Ahora bien, todo lo dicho abrié un panorama sobre
como es el arte en la sociedad y como este no ha
vinculado completamente el arte de los sentidos,
¢Cudl es entonces la funcién del arte? En la
mayoria de los museos o gcderiqs priVqus de
exposicidn de obras, histéricas o contempordneas,
se pueden apreciar ciertas medidas de seguridqd
que apartan al espectqdor de todo objeto artistico
expuesto, es decir, suelen haber normas de
restriccién de un espacio al que no puede acceder
el plibhco. En el Museo del Banco de la Repubhca
de Bogotd, por e]'emplo, todos los cuadros tienen un
limite de aproximacion de un metro de distancia,
asi como las esculturas sin mencionar que cﬂgunqs
de estas estdn encapsuladas en vitrinas, todo
ello con el fin de impedir RG] qproximacién del
espechdor. = pocas pqlabrqs, todos los procﬂucfos
histéricos, sean o no consideradas obras de arte,
estdn condicionados a ser confemplqdos cual si
fuesen inmaculados,

Brian O'Doherty menciona que:
La gcﬂeriq es contenedor que, ademds de influir en

19

la percepcién de la pieza, se encarga de perpetuqr un
sistema ideolégico conservador en el que el arte es
arrancado de la realidad Yy situado en un espacio
cﬁemporql e infinito. El museo se convierte en un
mundo idealizado e idealizante que sacraliza su
contenido e impide que la obra se infegre en la
Vidq, divorciando el significho del significante.

(Menéndez, 2012)

Cabe resaltar un punto sumamente importante en el
arte cuando se presenta el orinal de Marcel Duchqmp
en 1917 donde a partir de esto cuqlquier cosa puede
nombrarse arte, evidentemente el pensamiento
de museo como cﬂgo sagrqdo ".que (a pesar de
su disefio moderno) se dsemeja d una antigua
tumba, imperfurbqble por el tiempo y deposimriq
de infinitas riquezas.” (ODoherty, 1986, p. 56) Cambia
un poco ademds de los diferentes contextos en los
gue gesmueve el arte, al iguql que la concepcién
estética del mismo.

Justamente Baumgqrfen define la estética como

(Aisthétika) * Arte de pensar en lo bello, una

e



ciencia del conocimiento sensitivo.” (Bgumgqrfen,
1750, p. 14) Para definir una funcién del arte se
debe entender este como una practica humana,
sin dejar de lado los fines de investigacion puesto
que no solo tiene una funcién estética,

=) hqy también funciones cognitivas, educativas,
identitarias, extdticas, mdgicas, politicas. qu
también un prel de medio de comunicacidn
colectiva % de afirmacién comunitaria. El arte
como produccién, como poesia, como prdctica,
escapa también de GEQT medida a las
constricciones de la problemdhca estética. Asi
hoy en dia, en numerosos paises, hqy grupos
de artistas que defienden la exclusién del
"Todo estético” en provecho de disposiciones
concepfuales, cognitivas, comunicativas Una
de las caracteristicas mds importantes del arte
es que no sirve para nada y que no tiene
funcién evidente o inmediata, y no estd claro
porque deberiamos querer cueste lo que cueste
conservar una funcién unica que fuera la
estética Se pide optar por defender con lucidez

20

un arte que no tenga nada e utieTion la
estética, que se burle del pbcer, la recepcion y
de la sensibﬂidqd, para reencontrar su simple
naturaleza del hacer, valordndose en tanto
que tal SO0 ¢l mismo, esto es, valorando su
naturaleza de actividad con finalidad pero

sin fin. (Michaud, 2009)

Sequn la artista Sara Lasso, existe una funcién
nombrada la modeladora de la sensibilidad que
consiste en la confemplacio’n que enriquece y da
forma a la sensibilidad artistica del espechdor,
como objetivo central de estas propuestas de arte
se da el desvincular Y reemplqzow la condicién
de contemplqcién por la nocién de interaccién,
con el fin de que el especmdor realmente se lleve
consigo la experiencia de una obra erre; 25l bien
puede ser contemplqda, podrd también transmitir
su esencia a través de la interaccién directa con
los sentidos.

Para el artista o el intérprete la funcién o finalidad
del arte se resuelve estéticamente mediante la obra

bien hecha, es decir, con la correspondencia entre
la idea % la formalizacién y la depurqcién de la
técnica, siendo estas garantias de un encuentro
con el especmdor, pero no hqy que subestimar
dicho encuentro, no hay que conformarse con la
contemplqcién, con la sensacién plqcenterq que
reconoce lo bello, no solo porque la belleza es
relativa, sino porque hqy ngo mds importante
que la belleza, descubrir que verdaderamente
somos parte de la obra, o como mejor lo dice
Bourriaud: s Ste w el organizacion de
presencia compartida entre objetos, imdgenes v

gente." (Bourriaud, 2008, p. 106)

Amphando mads el panorama, es importante
reconocer el cardcter de la obra que es recorrida,
penetrqble, pqlqule y que le permite al
especmdor a ser parte de la misma, estd siempre
en transformacién, por lo que su concrecion
es desconocida para el artista mismo. Asi, el
espectador esel que le da a la obra una especie de
vida mediante su practica sensorial, lo que recibe
el nombre de prolepsis, termino GFUETse define como

al

la estrategia que anticipa al espectador a la obra.

A modo de conclusién, la principal funcién del
arte en la sociedad expresqob desde mi punto
de vista, consiste en transmitir y compartir un
conocimiento, Qcogién&ose o no a la estética del
N i AL AN SE B O ECE . disfqnciq, sino a la experiencia
estética, con el fin de establecer relaciones o
correspondenciqs con el especmdor, quien a su
vez tendrd un sentimiento multisensorial, un
conocimiento o conjunto de ideas vividas.

En definitiva, cada artista define las maneras en
la que su obra se relacionard con el otro, POI €50
este proyecto invita a acercarnos e interactuar
y asi apreciar una obra que se ve con las manos,
los oidos, con el corazdn Deposito entonces aqui,
bajo el criterio por ahora netamente visual, un
compendio de lo que he desarrollado:

_?_h‘
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Instalacién cajas musicales y partituras,
dimensiones variables. 2018.

musical es una pieza que par’fe de una
tigacién, un trabajo de campo y unad

para las infecciones oculqres, El
a s _-de_ls_p__ljn_egu_e de ilustraciones
‘mi cabeza de

a @_n_l’fende;.,‘_ mostrar

do paldb_r@t,
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[lustracién ohgﬁa con audio. 25x19 cm. 2018.

Ester Digkdees mtise cigndiie tiene como bases el
planf@amiento sobre el cual fue creada la obra
jardin musical (ser oCrape 18) ambas comparten
el estimulo sonoro para el especmdor que interactia
con estq, pero se diferencian en el componente visual

% la sonoridad entre Qndlogo % digihﬂ_

Musicogrqfia botdnica es una serie de ilustraciones
de las planms usadas €S g munt bisabuela emulando
las ilustraciones botdnicas, Pereeairsgn elemento
especicd, de su marco salen unos audifonos por los
cuales el espedador sentird una melodia que serd
la traduccién del nombre de la pbnm en 1engque
musical inferprefqdo por un piano.
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Video instalacién. 1.5x2x2m. (O1.:00:00). 2018.

La video instalacién estd Corsphesiom o, Uma
grabacién donde mi bisabuela arma una a unas
984 bolsitas aromdticas en seda con plqntqs
medicinales como: la manQmﬂq/ el hinojo, la
caléndula. Esta es emitida por una panmﬂa de
televisor que se encuentra al final de una sala en la
que-se han dispuesfo suspendidqs las mismas 284
bolsistas, para asi, invitar al especmdor a recorrer
E atravesar ese entorno medicinal realizado por
mi abuela.

Cuidar® como acto prmcipcﬂ va hgado Ole H=leh=1bhate]
atmosfera con olores vy el roce al pasar por cada
una de las bolsitas chocando con QHQS/ sintiendo
la humedad como simbolo de curar® a los demds

O_l SOk OE por el medio d@ estos.
4CUIDAR: Del ant. coidar y este del lat. coc jit re ‘pensar - Asistir, ¢ ;L:,«:zl:lz,u conservar
(RAE)

> Culdadr .-epardr, remedidr un 1’111:11, nacer que un sutrimiento

ic para reproducir el video
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https://vimeo.com/471979651
https://vimeo.com/471979651

El frdgﬂ cuidado

de CrCE CEise el
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Video instalacién. 1.5x2x2m. (Loop) 2019

Considero perﬁnenfe enfocarme en el proceso
curativo Yy de cuidado en torno a mi experiencia.
Para ello tomé como referencia las bolsitas de
plqnqu medicinales para realizar una intervencién
insitu en la casa de mi bisqbuelq, de esta maneraq,
monto y desmonto las bolsitas en la fachada de la
casa para formar el nombre en braille de dichas

plqnqu en un patrén de partitura musical.

Este proceso es regishqdo fofogrdficamenf@ para
crear un video en stopmotion que a su vez contiene
el sonido de la partitura. Finalmente el video es
proyechdo sobre una seda para aludir a QqueHQ
casa blanda Yy frdgﬂ que estd en mi memoria,

pero que continuamente sonoriza mi presente.

Se desarrollé entonces una serie de intervenciones
sobre la fachada formando con cada bolsitas, de
esta forma se registrard por medio de fofogrqfias
la casa mientras las bolsitas son cambiadas de
posicion. Feter propuesta se presentarda en stop
motion proyechda sobre una tela (seda) mientras
cada imagen pasa suena cada podabra que se
esta reproduciendo en las partituras. Las cuales

TGPTGSQDJEO &1 VidQOS‘

La seda es representqcién de la CEGal e, e FO- O 5
vez de frqgihdqd Yy el vacio al perder e ) hogqr
que te vio crecer SECPLIE fue recorrido rincén a

rincdn con tu tacto.

II..

ara reroducir-



https://vimeo.com/464616336
https://vimeo.com/464616336

I A )

b

Fofografia. NG (e Y e o A

;Cdémo Hegar G un cuerpo que naturalmente se
desvanece? (;Cémo se ehge que abrazo darle
y como darlo POEg-1Eo dafiar las hoqu FBe=CoksT
secas aferradas al tallo con un delgado hilo
piden no caer? ;Qué ultima pqlabra decirle
cerca al péfqlo Sittet el st oido al borde del
silencio absoluto? ;Cémo escuchar la palabrq
que no puede salir de sus labios por el aire que
sus pulmones ya no tienen?

El abrazo Hegq a ser el instante en que el silencio
rompe los huesos/ quiebra las hojas, donde los 0]os
se cierran, la memoria se enceguece ante el llanto
que no sale.

No brota el agua del cuerpo, siendo el momento
mismo de rodearla con mis brazos el cfe e
permﬁe vaciarme, descqrgqrme, desanudqrme,
me Qbriga aun sabiendo que el segundo que dura
serd el ultimo de la flor antes de marchitarse.
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Video instalacién. Dimensiones variables.

(Loop) 2019.

Escribi una dltima carta para mi bisabuela, cada La soledad gestd llena de ti y estoy tratando de Frc’tgil ante el blanco infinito de las palabras que
_ A & curarmé. aun quisiera decirte.
parte de esta carta esta traducida en musica,
la melodia comienza en el instante en que la 3 o Gukas lo que ahora se siente como vacio. No es una despedidq mientras siga avanzando
, Trato de cuidar un cuerpo ausente. [ S

primera bolsita con pbnms medicinales cae sobre '
—

mi cuerpo, la accién de esta obra me permite el
encuentro conmigo misma y con cada pcdqbrq
escrita, cada pbnfg con que fueron armadas por mi
bisabuela cada bolsita de seda cae sobre mi como : . el . : -

1 T - - 3 f"“-\“‘-\- -
si el acto mismo quisiera curarme complefqmente, 4 e J #ﬁr \ﬂ-\
la vista, el tacto, la memoria, la soledad. J — : : ’ o
, I

Clic para reproducir el video
&
2 ‘l-l\’: : ‘ ’;’\ (R L


https://vimeo.com/467779969
https://vimeo.com/467779969

Referentes
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"Imagine if the cure for homesickness could be carried in o
suitcase - that you were able to pop up a pqrticulqr window
pane or door knob from your childhood home or coHege art
studio, wherever you go.'¢

(Madeley, Arteviste, 2017)

.Y si cada vez que atravesé esa puerta lo tnico
que hacia era buscar la nostcﬂgiq? La que dejaba
al girar la periﬂq, Yy el Peseren Al rrctorianes la
mcﬁetq rebosada de fracturas, pequefios cimientos
de una casa que estuvo habitada por sensaciones
Y pqsqdizos g o devuelven a rincones de mi
memoria encontrdndome con lo querido. Do Ho
Suh me lleva a reanalizar, reevaluar y reiterar
mis intereses demostrando como el arte parte
de la busquedq personcﬂ y como los artefactos
de memoria remiten al olvido S ez e
permanencia como simbolo de imagen traslucida
en la mente.

Para adentrarse fdcilmente a la idea del recuerdo,
quiza baste con apreciar detenidamente la
reconstruccion arquitectonica del mundo a través
del polyester/ simpleza en la nocién de evocar con
hilos entrelazados un espacio antes habitado % de
paso llevarlo consigo a todo 1ugqr4

La casa némada. 2003,
Seda Yy tubos de acero inoxidable.

S Traduccién propia: Tmagina si la cura para la nostalgia pudiera ser cargada en un
maletin - que pudieras hacer surgir el cristal de una ventana particular o la perilla
de la puerta de tu casa de infancia o el estudio de arte universitario, donde sea que
vayas'.

NMowie Cllia Gl

"Aqui, captura y edicién de imagen se relacionan
con la esperaq, el inempo dilatado Sgee refieren a
la detencién del Jremporgl en el centro asistencial.
Los LS~ eUNEO6 - 7 mdquinas de cirugia,
gqnqdos por el 6xido y el polvo, como extrarios
seres agonizantes, son el sustento pldsﬁco en esta
obra capaz de detonar una friccidén irdnica entre
el Jriempo de la esperd y el Jriempo en la urgenciq”

(Garcia, 2012)

B ooledad = (Vertipdep2sy 229) rtemot- cormo
referencia a esta obra, retomando la accién de
caer, en mi caso todas las bolsas caen y casi me
entierran, sellando cﬂgo que fue. Siento que el
tiempo lento, dilatado, gracias a la edicién, me
permiten exponer ese anhelo de detener el tiempo,
de quedqrme suspendida en ese instante en el que
aun soy parte de las bolsas o mds bien de los
esfuerzos Yy la fe de mi bisabuela POT CUBtTIE;

4]

Urgencias "Precipitaciones en el Hospital Universitario’

Stop motion (tiempo detenido) Duracidn: 7:48 min. (loop).
El material obtenido (de Extracciones del Hospﬁ(ﬂ Universitario)

2010.

e



Ximena presenta el paisaje de forma poetica y
hqua a una idea de romanticismo, donde la
contemplacién y la melancolia estdn presentes
para Configurqr BATSaEsee g Tiie visual,
sensiblemente sonoro. Para ello toma como la
caja musical con una partitura que extrae de un
sequimientoa los pdjaros en el ccxgle del alumbrado
plﬁohco, asi cada nota de la melodia es el instante
de un pdjaro cuando se posa en horizonte. De esta
formael aisaje es una invencidén que se construye

desde el ugar que habita.

La sonoridad es un valor Qgredeo en la obra
Jue-es capaz de generar ‘expetiencias;  sensaciones
e incluso nuevos paisgjesisi-es del caso. Siento una
relacién respecto al uso pqrhculqr de las cajas
musicales, VersElie brindan no solo un nuevo
lenguaije sino también el timbre melancdlico que

hO.C@ @l 1OL Obl’O. ICLANSE-18 Complefo.

] pdiscje noesun mero 1ugqr fisico, sinoel conjunto

e una serie de ideas, SCIAE IR A7 sentimientos
que elaboramos a partir del lugar Y sus elementos
constituyentes. La palabra paisaje, con una letra
mds que pardje, reclama una interpretacidn, la
bﬁsqueda de un cardcter % la presencia de una

emotividad.” (Maderuelo, 2011)

Paisaje no es lo que vemos, es lo que sentimos...

Paisaje interpretado. 2011

.

El concepto de dicﬂogo emocional interno me hga
a esta pieza en cuanto siento que siempre estoy
en diqlogo oAt Hpanl infqnciq, con mi bisabuela Y
con las plcqus, entablando una conversacién
donde nadie tiene el momdo, los recuerdos van Yy
Nienensy 370 solo camino por los pqsiﬂos de la casa
persiguiéndolos

Il soporte de esta obra suscita lo frdgﬂ de un ser,
lo intimo de la memoria, el resguardo para cada
bheter,

Didlogos, 2018.
Instalacién: 9 fotografias sobre pafiuelos de seda, 9 repisas,

9 ldmparas. 438 x 100 cm.

43
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Me parece interesante estos juegos que la
artista tiene con las pcdabras YTt significho,
relaciondndolos al secreto vy lo escondido. A pesar
de que Myein sefiala aspectos poh”ficos en los
discursos o tendencias norteamericanas en relacién
a la arquitectura donde se presenta, siento que
los elementos SUe TSt = CUeSHOR G V- of Su=VeZ
reflexionan sobre una visién limitada al geHerar
una dificultad ¥ G S ey eZelT esfuerzo en descubrir
ngo mds allé del espacio, del vacio % lo lleno, de
la luz Yy la sombra, donde el tacto se convierte en
la mirada misma al descubrir detalles en braille.

De esta manera, la permanencia de la pabbrq
en Braille, ocultq, pero visible a través del
movimiento un material relaciondndolo a mi
obra como el habitar de la memoriaq, del recuerdo
frqgmenfado que no vemos claramente, pero que
es decisivo en cuanto ehges cerrar los ojos y senfir,
ver mds alld.

Myein, Instalacidén. 1999

La sinceridad con la que se entabla la relacién
artista-obra % espectqdor es una de las principcﬂes
caracteristicas deslumbrantes de las obras que
realiza con su hermana. El cuidado con que se
enuncia cada concepto en las prezaste incluso la
minuciosa forma de planfear la relacién con el
otro, siento que es una btlsquedq similar no tanto
temdticamente, sino en cuanto a una mirada, un
lente que no nos deja perder el rumbo o justamente
un lente que nos recuerda que estamos mirando.

Esmrinmersaenlqobrqesloqueincondicionqlmenfe
me une a esta artista, cada pieza es un mundo
que, siendo bellisimo estéticamente, llena de
melancolia el ser, de un vacio tan puro que quieres
permanecer en él

D O L O R O 5 A,

Nifios perdidos. Fotogrqfiq intervenida con lentes oculares,

926 x 26 x Scm, 2019.

I

Mira Fijomente. Video-Instalacion (proyeccién y Sptero épﬁco)

dimensiones variables, 2019.

_H
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Un hombre (el autor) después de andar el mundo,
decide exiliarse en su jardin, eSS retiro, escanear
QOISR Gl pbntqs/ Qnimales, piedms,

Producir brgqs secuencias de imdgenes,
movimientos minimos.

Con las secuencias, tramar una peh/culq de su
paisaje interior, hume&o, enmarafiado Yy profundo,
en los rincones inhéspﬁos de su jardin.

Hacer una pelicula de la Vida desde el cristal,
leida por un escdner,

una metdfora del mundo escrita en la luz,

un paisaje fugiﬁvo como la niebla.

(El hombre en su retiro parece dar la espalda al
mundo, aunque lo lleva en la mirada

como un briﬂo)

Bs preciso mencionar que como predmbulo de
Soledad, GLOICICES Oz 05 te obra, comprencﬂ ue
hqy todo un proceso  minucioso fotogrd ico
y taxondmico, de recoleccién, observacidn Y
seleccién de gger saite da cuenta del interés de
captar cada instante de eso llamado Jardin de luz.
Precisamente es en su jardin donde selecciona los
componentes que creardn su universo en el video,
justo luego de pasar por la luz del escéner, como
¢l mismo sugiere.

C%elr peisEjesyaseruns.con él, lo encuentro cercano
o actiySlgeigiie Jreagels aldgTeie s vaunare lleva a Imaginar
un ragmento natural reservado para cada uno
donde podemos petindrecer, abrazar Yy al final
marchitarnos.

por ahi !—. filtra la luz,
\ddndole forma a las plantas cercanas.

-

Jardin de luz. Video. 00:40.00. 2019.
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Camila Maya Monsalve
1996, Medellin, Colombia

Estudié en la red de escuelas de musica de Medellin por mds de 5 afios. Egresé en 2012 del Centro Formativo de
Antioquia CEFA con el titulo de bachiller con media técnica en Gestién cultural, artistica y disefio de modas, lo que
me llevd a iniciar en 2013 el pregrado Artes Plasticas Universidad de Antioquia.

EXROSICIONES CEERCTREAS

2019 Entre sentidos, (Colectiva) Bienal Sur, Museo de la Universidad Nacional de Tucumdn, Argenhnq.

2019 Nuevos Talentos en el Arte (Colectiva) Cdmara de comercio, Medellin, Antioquia.

2019 VI Salén del Grabado (Colectiva) El castillo, Museo y Jardines, Medellin, Antioquia.

2018 La wvigencia incesante del dibujo(Colectiva) Biblioteca Central Carlos Gaviria Diaz, Universidad de Antioquia,
Medellin.

2018 Revisidén de porquohos, Expo referentes, Jardin Botdnico de Medellin.

2017 V Salén del Grabado (Colectiva) El castillo, Museo v Jardines, Medellin, Anﬁoquiq.

2017 Entre lineas y tinta (Colectiva) Taller de grqquo Anibal Gil, Universidad de Antioquia, Medellin Antioquia.
2017 Metamorfosis del dibujo (Colectiva), Biblioteca Central Carlos Gaviria Diaz, Universidad de Antioquia, Medellin
Antioquia.

2016 IV Salén del Grabado (Colectiva) El castillo, Museo y Jardines, Medellin, Antioquia

2016 Kitsch (Colectiva) Casa Coworking place, Medellin, Antioquia.

EXPOSICION INDIVIDUAL

2018 Dibujos, Aroma de café. Little gallery. Caldas, Antioquia.
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A casi un mes del fallecimiento de mi bisabuela llega a mis
manos un texto que honra y reencarna en mis recuerdos
cada instante vivido a su lado.

DIA SEISCIENTOS SESENTA Y NUEVE.

La madre de mi madre,
aunque no es mi abuela,
conserva en sus brillantes dedos
las tibias v sabias caricias que,
en mis rizados afios en secreto,
me hicieron sentir nieto afortunado.
Ella, tan grande Yy merecedora de amores, lleva a cuesta
las sonrientes podom]oras
que sus hijas repiten en el tablero solar. En mis tiempos
beso la dulce verdad
con la cual mis pieles se educaron: potciente alumno de su
cocina comun, de sus pasos a lo lqrgo del camino,
de su co]oijot indiscriminada por el color, de sus refranes Yy
la valentia
con la que a mi madre alimenta.
Salud y eterno brillo

a la madre de mi madre.

OL-11-2018 (18:92).

Escrito por Diego Ale]'omdro Ruiz






