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PARTE |

SE ABRE EL TELON

Segunregistros del CNMH?, en Colombia elteatro hasido unade las formas de resistencia simbélica
mas fuertes durante décadas. Entre tantas dramaturgias y propuestas la obra “Labio de liebre” del
Teatro Petra, hasido recordada durante los Gltimos afios como una de las mejores obras que hablan
sobre latematica de lamemoria, el conflictoarmadoy el perdén. Foto: Cortesia Teatro Petra?

1 Centro Nacional de Memoria Histérica
2 Fotos Teatro Petra: Jaime Martin y Juan Antonio Monsalve.



Lamemoriadeun pais queno quiereolvidar

Colombia, el territorio donde habitamos, ha tenido diferentes etapas histéricas, cada una
con unas caracteristicas que la definen, que indudablemente evolucionany perduranenel
tiempo, una de esas es la llamada Violencia. Segun Violentologia: un manual del conflicto
armado colombiano, un texto documental gréfico liderado por Stephen Ferry, las guerras
armadas internas en este pais tienen sus origenes desde su formacion como republica.
Peroparano irmuylejos enlahistoria, se ubica principalmente enlas primeras décadas
del siglo xx, donde la violencia bipartidista generd estragos de estructura social,
econOmica, cultural y militar, “estallido que se visualizé principalmente con el asesinato del
caudillo Jorge Eliécer Gaitdn en 1948”. Desde esto se define entonces que toda
nuestra historia se ha visto manchada por conflictos bélicos, guerras y batallas, pasando
por varias etapas durante el resto del siglo pasado hasta nuestros dias comola creacion de
las guerrillas, la llegada del narcotrafico, la violencia paramilitar, entre otras, donde sin
importarlaépoca, losinocentes han llevado la carga y el sufrimiento de las consecuencias

de dichos encuentros violentos, injusticias, desapariciones, corrupcién y olvido.

Frente a esta situacion, victimas directas, algunos artistas y comunidades interesadas han
hecho lectura y simbolismo de eventos tragicos que hablan de nuestra realidad como pais
y de nuestra normalizacién como sociedad para con el conflicto armado. Haciendo en
términos generales una memoria colectiva que permite expresiones de victimas que no
logran olvidar su dafio personal, familiar y social, y que esperan frecuentemente que como
amigosovecinos que comparten unmismoterritorionoolvidemosque atunestanahi, en

busca de justicia y haciendo un llamado a la PAZ.



Esta guerra contra el olvido por parte de las victimas ha sido justamente con la apropiacion
de sus memorias, pero si nos preguntamos en definitiva ¢, Qué es la memoria colectiva? y
¢paraqué sirve?, no hay que olvidar que esta es una esfera donde se tejen legitimidades,
amistades y enemistades politicas y sociales. Segun el Centro Nacional de Memoria
Historica (CNMH) “mediante sus memorias, los habitantes confieren distintos grados de
legitimidad o ilegitimidad a los actores colectivos, confian o desconfian frente a ellos,
adhieren o se distancian de los partidos y de las instituciones, se identifican con unos
mientras rechazan profundamente a otros, levantan distintos reclamos frente a la violencia

y se ubican de diferente manera frente a la reparacion”.

Se define entonces el buen uso que se le debe dar a la memoria historica del conflicto,
porque segun el autor bulgaro Tzvetan Todorov “la recuperacion del pasado es
indispensable. Lo cual no significaque el pasado debaregir el presente sino que al contrario
este hara de su uso que prefiera. Seria de unailimitada crueldad recordar continuamente a
alguien los sucesos mas dolorosos de su vida; también existe el derecho al olvido”. Y por
eso en su teoria Los Abusos de la memoria, este autor propone dos tipos de memoria
existente, entre ellas lamemorialiteral, que hace insuperable el acontecimientoy es el
sometimiento del presente por fantasmas del pasado. Y por otro lado también existe la
memoria ejemplar, que es aquella que permite aprender de los errores y de los momentos
tragicos para no volver arepetirlos, homenajear los caidos y recordar ser fuertes en la

recuperacion de esasheridas.

Poresoel CNMH, ensulibro Narrary Recordar el Conflicto comenta que el ejercicio de
memoriahistéricadebe serresponsable,analizandoloshechosensuconjunto, recopilando
no solo aquellos aspectos loables de nuestras comunidades de pertenencia, sino también
los desaciertos y los errores cometidos. Democratico, reconociendo y respetando la
diversidad de voces y subjetividades en su interpretacion. Y ético, documentando,
evaluandoyreconociendo publicamente todos los hechos violentos cometidos por los

actoresdelconflicto,enparticularaquelloshechos queviolanlosderechoshumanos.



Unade las formas mas visibles para cumplir este tipo de objetivos y hacer memoria ha sido
el arte, ya que cumple a mayor cabalidad ese tipo de criterios para la construccion de
memoria colectiva. El escritor colombiano William Ospina, reconocido por sus ensayos
criticosalarealidad del pais, mencionaen sutexto Colombia en el Planeta: relato de un pais
que perdiélaconfianza que “Colombia necesita convertir hoy las agitadas circunstancias de
su historiaenintensos relatos y cantos conmovidos, para que no se olvidenlos dolores y los
heroismos de esta épocatremenday, para que el relato seaalavez balsamoy espejo, que
nos permita dejar de ser las victimas y empezar a ser los transformadores de nuestra
realidad.” Y justo por eso Juana Salgado miembro del CNMH, aclara que este tipo de
ejerciciosse hacenatravésdelarte porque con élse hanexpresadoymanifestado esos
dolores, yporque es unaherramientay unaformade llegar aun campo mas simbdlicoy
menos literal. Intuye que lo simbdlico permite ser poli semantico y polisémico, permite
condensar en una imagen todo el contenido y es supremamente poderoso, concluyendo
“eslaherramientaconquelagente haresistido, comoresistestifrenteaunarma, como
cuentas la historia, si no sabes leer, sino has tenido colegio, como te vuelves ajuntar en tu
pueblo porque no puedes abrir la puerta, porque todo el tiempo pasan tipos armados...

cOmo eso después puede ser un cuento, un relato.”

No obstante, aunque han sido mdltiples las formas y expresiones artisticas en que estas
poblaciones han expresado todas estas vivencias, uno de esos narradores mas reconocidos
en nuestro pais al contar los relatos de nuestra historia ha sido el teatro popular, ya que
permite launion de todas las expresiones, desde el canto hasta la danza, el dibujo, las
palabras, ellenguaje corporal, entre otros. Principalmente lohahechoenlos Gltimos 50
afios, donde este género teatral desprendido de la dramaturgia del acontecimiento social
se establece como teatro colombiano, debido a que ha sido unaforma de expresar hechos,
que ya sean de gran magnitud o de aparicion de lo invisible ante lo pablico, demuestra que
nuestrastradiciones estantrasgredidas por conflictos urbanosy rurales, sangre y violencia,
perotambién nos habla de una sociedad que necesita la reflexion colectiva para reivindicar
exvictimarios, dar voz a las victimas y reconocer comunidades olvidadas dentro del

territorio nacional.



Es alli donde llegamos al objeto de este trabajo investigativo, un intento de dar a conocer
pormenores, opiniones, contradicciones dentro del que hacer de este género teatral, las
tras bambalinas y métodos de creacién, encuentros de lo real y lo ficcional, las voces
expertasy las victimas en didlogo y las creaciones en conversacion con el espectador. Un
espacio donde laideaes exponery llevar aflote el como através de un dispositivo escénico
0 un escenario se lleva a cabo un encuentro o quiza varios, que llegan con diferentes
objetivos. Los actores, directores, talleristas, con sus necesidades de época, sus conflictos
internos, su lectura de la sociedad como artistas. La victimay su necesidad de homenajear
suscaidos, lasanacionde sus doloresy laapropiacion de sumemoria. El publico, ensu
busqueday encuentro de sensibilidad con la realidad y por su puesto el excombatiente, la

bdsqueda de voz y su encuentro con el arte.

En pocas palabras un breve espacio de pais, donde las voces que hay pueden exponer su
punto de vista dentro de la conjugacion de actos, escenas, maquillaje, telones, vestuariosy
libreto. Por eso, vale aclarar que este este reportaje esta escrito bajo parametros teatrales,
donde los capitulos serannombrados actos, los subcapitulos escenas, yamas detalle estos
estan separados en cuadros. Un lenguaje alusivo a algo como una obra de teatro, que
finalmente es el objeto de estudio, y por eso algunas de estos capitulos/escenas también
estardn acompafiados de fragmentos de textos dramatirgicos, que seran un apoyo desde
las obras sobre las que se hizo lainvestigacion y que muestran como una realidad violenta
se puede volver poética. Se hace de estaforma porque asi es elteatro, un arte que funciona
como narrador en una Colombia que tiene esperanza, y que demuestra que a pesar de los

infortunios sabe que no puede perderlamemoria. Es un pais que no quiere olvidar.
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ESCENARIO: Un pais entre guerray paz

e s PP o

Segun el CNMH elteatro ha sido uno de los mejores formatos artisticos para hacer ejercicio de
memoria en Colombia durante las Ultimas décadas. Foto: Grupo de teatro Laboratorio del Caos.
Obra: “Lo que el Cielo no perdona”. Foto: Cortesia

Segun lainvestigacion Luchando contra el olvido del Ministerio de Cultura del afio 2012, si
se define el conflicto armado que padece el pais desde los afios ochenta y noventa, como
una simple reaccion de las autodefensas a los crimenes cometidos por la guerrilla con su
atroz escalada de terror, nos veriamos simplificando una situacion bastante compleja, con
ellonohariamosmasqueignorarotras causasasociadasalaviolencia, causasysituaciones
a partir de las cuales se desarrollaron elementos estructurales propios de la ordenacion
social, econdmica y politica del pais que explica como esa violencia se ha recrudecido en
una implacable dinamica historica. Enrique Pulecio, investigador de arte, intuye ante esto
gue “no obstante, enlas configuraciones artisticas como el teatro se resaltanimagenes

poderosas de esas acciones armadas y sus consecuencias que por tener la fuerza de las
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tragedias antiguas son pertinentes pararepresentarlaviolencia sufrida por nuestro pais, en

las ultimas tres o cuatro décadas, en un ambito tragico.”

Y aunque es un poco arriesgado simplificar el concepto en un solo parrafo, nos sirve de
contexto. Colombia havivido en los Ultimos cincuenta afios atrapada en un conflicto interno
con caracteristicas absolutamente especiales, que le han traido consecuencias graves para
sudesarrolloyun costo envidas humanas muyalto. Hernando Parra, director de teatro,
comenta que “El reconocimiento del conflicto resulta prioritario para la obtencion de la paz
en Colombia. Esincuestionable, el pais se havistoinmerso enunescenario de guerraenlos
ultimos cincuenta afios.”. Por eso muchos, principalmente las victimas y la opinion pablica,
refuerzan laidea de la necesidad de la creacion de memoria histérica colectiva. El CNMH,
que fue creado bajo la ley de victimas, define entonces este concepto como “un campo en
tension donde se construyeny refuerzan o retan y transforman jerarquias, desigualdadesy

exclusiones sociales”.

Detalladamente, no podemosolvidar que todo conflictoarmado dejavictimas, yaquien
Colombia se categoriza a nivel legal en la Ley de victimas y restitucion de tierras - ley 1448
de 2011-aaquellapersonaque haya sufrido estragos de laviolenciadesde 1985 como
consecuencia a las infracciones del derecho internacional humanitario ocurridas con
ocasiondelconflictoarmado. Dentrode losdeberes del Estado, que alli se estipulan, en
reparacion para esta poblacion, que incluye restitucion de tierras, bienes morales y
reconstruccién colectiva. En cuanto a la reparacion simbolica, que es una de las mas
importantes, se habla desde larecuperacion de lamemoria histérica de conflicto, y por
tanto, instituciones responsables de este tipo de reparaciones como CNMH se encargan de
recolectar el material documental, testimonios orales y por cualquier otro medio relativos

alas violaciones de que trata justamente el articulo 147 de esta Ley.

Hoy, conlacoyunturapresentadadelprocesode pazentre el Estado Colombianoylaex
guerrillaFARC-EP, lasvictimas que hansidolas principales afectadas porel conflictode méas
de 50 afiosreclaman porlarestitucién de sus bienes, sustierrasy su honor. Laley establece

que paralareparacion simbolica de esta poblacion se genere unarecuperacion de este tipo
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através de homenajes, museos, arte y ejercicios o trabajos de memoria de conflicto, que
ayudenasanarlas heridas que ha dejado laviolenciadurante las Gltimas décadas de la

historia del pais.

LUCES: El teatro como forma de reparacion

“Elarte, apesarde que no estadesprovisto de una estructura ideoldgica de pensamiento apela mas
alasensibilidad y ala emocion de la gente, al conducto de los sensible. La gente lo que necesita es
recuperar la sensibilidad, cuando la recuperas, recuperas la capacidad de ver el dolor en el otro, la
voz en el otro. Cuando disfrutas del arte, el teatro, ladanza... tienes que activar los sentidos, la
escucha, la observacion. Siento que en la sociedad individualizada se olvidé escucharse, el arte
recupera lo colectivo.” Camilo Durén, antropdlogo y director del Festival de artes escénicas Selva
Adentro. Imagen: puesta en escena sobre la memoria presentada en Las Brisas, Choc6 en 2017.
Foto: Alejandro Valencia.
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Después de una guerra, un combate, una tragedia o unacrisis, lareparacion, laresiliencia,
ylaconstruccion de esperanzay memoria, de unasociedad que hasido manchada porestos
actos se empieza a manifestar. Juana Salgado del CNMH, entiende al arte como forma de
reparacion simbolicay de qué manera estas expresiones ayudan a la creacion de memoria

comun o colectiva.

Comentaqueelarte hasidolaformacomoeneste paislasvictimas han manifestado su
dolor, lo han transformado. Detalla que ese fue el primer mapeo que identificé el CNMH; la
iniciativade memoria, segunella, consiste envercomo lasociedad civilylasorganizaciones
de victimas han manifestado su dolor entorno ala pazy alareconstruccién de sus historias
ydeladelpais. Comenta“eselente nadielo habia puesto, que esunpaisde guerra, pero
la resistencia simbdlica es gigantesca y la gente se sigue reinventando. Miles de formas
simbolicas se manifiestan (...), miles de formas de contar, de informar, porque son voces
gue han sido silenciadas, porgue son voces gue nadie quiere escuchar, que a nadie le
importa.” Asegura que todala historia de las victimas se transforma cuando aparece de una
manerasimbolica, que lagente se acercaalo simbdélicode unamaneramuydistintaque
cuando nos acercamos a un noticiero, a un periddico. En pocas palabras, considera que se

empieza afiltrar otro tipo de lenguaje. Detalla que “es puro trabajo de la gente.”

Cabe aclarar que dentro de esta amplia gama de expresiones esta el teatro de
acontecimiento, seentiende porunladocomo untipode “herramientade expresion”’que
aplicaria para las victimas que usan este tipo de formato artistico como método “catartico”
y, por otro,como lectura de sociedad, de modo critico o manifiesto hacia unatematica o
unsuceso que se hace por parte delos artistas, escritores, directores y actores en unapieza
teatral. Jorge Ivan Grisales, director de teatro y maestro reconocido a nivel regional y
nacional por tratar este tipo de tépicos en sus creaciones artisticas, dice que toda
investigacion teatral esta ligada a un hecho que finalmente se convertiria en una puestaen
escenay que para entender, entrar y tocar temas de tépico social es necesario definir
finalmente cual es ese acontecimiento social, dice que esto es necesario “porque el

referente real de una obra de teatro siempre sera la realidad”.
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Segun esto, se podria decir que desde este género teatral se trabaja el dialogo con la
realidad social, asi, desde lainvestigaciony andlisis de casos o historias de personasreales
o creadas en ficcidn, que representen alegdricamente una situacion, para mostrar
justamente el momento, la época, las “minucias” o detalles que pasan desapercibidos en
la cotidianidad y que claramente unidos anteceden cualquier tipo de conflicto, actos
vandalicos, tragedias o hechos importantes en un territorio determinado. O como se
presenta en la mayoria de casos un simple acontecimiento como muestra de un ciclo
reiterativo de violencia que se esparce por todo el pais durante varias décadas

constantemente.

Sihablamos de este tipo de génerotenemos que hablar evidentemente del grupo de teatro
La Candelaria, ungrupo de Bogota que con sus fundadores Santiago Garciay Patricia Ariza
imponen el llamado género de Teatro Social colombiano o teatro popular que desde la
década de los sesenta comienza a llevar a salas de teatro estos relatos con voces de
comunidades o con critica social hacia el poder con obras como Nosotros los Comunes o
Guadalupe afios sin-cuenta. Es el inicio de un movimiento artistico reconocido dentro de la

historia del arte del pais como el Nuevo Teatro Colombiano.

Segun el articulo Santiago Garciasobrelamemoriaylapremonicién, delarevistaNomadas,
3, cuando se habla de este director, “se hace referencia totalmente al género y en la
concepcion de grupo teatral independiente como una unidad de produccién escénica
profundamente anti jerarquicay colectivista, que se inspiraba tanto en la utopia socialista,
como, de cierto modo las comunas hippies de los afios sesenta”. Segun esta publicacién,
dichaestructuralogré encasode LaCandelariamantenerse vigente hastalaactualidad, ain
en pleno auge de las concepciones empresariales que el modelo neoliberal ha

implementado endistintas esferasde laproduccion, incluyendolasartesescénicas.

Desde ahi surge apenas la punta del iceberg, porque como se describe en la biografia de
Garcia en este articulo, durante los Ultimas seis décadas se ha creado, se ha escrito, se ha

llevado a escena, presentado y consolidado este género teatral. Para la publicacion “Este

3 Revista NOmadas, edicion #12 abril afio 2000.autor JM. Pardo
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modelo de grupo La Candelariainspird la conformacion de los conjuntos escénicos que han
propiciado eldesarrollo delaactividad escénicaen Colombia, talescomoel TPB con suobra
Itook Panama, que habla de las consecuencias que dejo lapérdidadel canal de Panamaen
el siglo xx;” Y otro tantos mas como el teatro El Local con una obra que estuvo en
temporadadurante 30 afiosy de la cual se construyo un largometraje basado desde el texto
llamado“Siempreviva”, que denuncialasdesaparicionesdelaspersonasque salieronvivas
enlos eventos de latoma del Palacio de Justiciaen 1985. Y asi masteatros como La Mama,

el Teatro Libre, entre otros.

Este género de teatro de acontecimiento hoy cuenta con su propio festival que se desarrolla
enlaciudadde Palmira, Valle del Cauca: Festival Nacional de Teatro Popular. Realizandose
desde hace diez afios y coordinado por el grupo Teatro Vive. Es un festival nacional
financiado sin apoyo estatal, un espacio entre mayo y junio donde llegan invitados de todo
el pais a presentar justamente puestas en escena que desarrollen, reflexionen o

problematicenunasituacion actual, pasadaoreiterativaenlahistoriade la sociedad.

Através de este método de creacion artisticala poblacion, tanto victimas como artistas,
hanmanifestado susemociones encontradasy visibilizan suopinion, su historia o sus dudas
frente alarealidad que se presenta en un determinado territorio, que en este casoes a
nivel nacional, donde cadauno de los ciudadanos colombianos son victimas de una historia
yde unos actores que han entrado en guerra por diferentes motivos, pero que sinduda

alguna han manchado de sangre la poblacion civil por varias generaciones.

Finalmente se puede concluir que es un tipo de teatro que presta sus herramientas
escénicas, como ya se mencion0 y hace resiliencia dentro de un contexto donde aln falta
bastante recorrido paralograr la paz que se requiere alaluz de una utopia de sociedad

equitativa, pacifica y justa para todos los habitantes del pais.
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PRELUDIO: El teatro en la escena colombiana

“El hecho de decir dramaturgia del acontecimiento, es tomar un hecho, sea social, politico,
religioso... y llevarlo a ser un acontecimiento poético teatral, no solamente a la dramaturgia textual
sinoaladramaturgiacorporal, aladramaturgiadelactor, aladramaturgiadeluces...atodaslas
dramaturgias que existen.” Luis Chica Rojas, dramaturgo, actor y director. Imagen de obra: Lio de
cadaveres, grupo Balam Quitzé. Foto: Luis Chica.
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En conversacion con Luis Chica Rojas, director, actor y profesor de teatro enla Universidad
de Antioquia, reconocido en Medellin por tocar tematicas de acontecimiento social como
la violencia y los desaparecidos a través de su colectivo de teatro Balam Quitzé, se define

las caracteristicas del teatro colombiano:

En un principio, deja claro que este arte llega evidentemente por la colonizacion y que,
durante siglos, incluso después de las guerras de independencia y toda la construccién
comorepublica, los productosteatrales eran muestras europeas e historias que se basaban
entodoslossucesosquepasabanen Espafiayotrospaisesdeese continente. Sinembargo,
enfatizaquellegadoelsiglo XX, durantelasdécadasdeloscincuentaylossesenta, emergen
varios grupos de teatro que generan lo que ahora se le conoce como el Nuevo Teatro
Colombiano, donde el acontecimiento social y el topico de violencia es centro de narracién
y musa de inspiracion para dramaturgos y directores de la época, “el Nuevo Teatro
Colombiano, esdondelos creadores colombianos se piensanunaidentidad de creacion. Se
empiezaahablar desde lo nuestro. Empezaracontarlo que estdpasandoaca... yaparaesa
épocase habiamarcado unaépocaviolentaen Colombia... paramienalgiin momento
historico de Colombia la violencia se convirtié en la fuente de creacion. Se convirtié en los

ingredientes para la sopa”, menciona.

En ese entonces, cabe resaltar la participaciéon de grandes directores y escritores de ese
entonces que empezaron a definir las caracteristicas de este movimiento artistico, segun
Luis Chica, personajes que lograron poetizar acontecimientos que surgieron en la época.
Entre estos se encuentran: Enriqgue Buenaventura, dramaturgo reconocido con obras como
LaOrgia, Lospapelesdelinfierno, EImenu, Santiago Garcia, que comodirectordelteatroLa
Candelariageneroelmétodode creacioncolectivayconellaobrascomo Elpaso, Guadalupe
afos sin-cuenta, Nosotros los comunes, el reconocido escritor Jairo Anibal Nifio, que
también genero productos teatrales como La agonia del difunto, el monte calvo, el sol
subterraneo, Luis Alberto Garcia, con su obra | took Panama y Esteban Navajas, con su
obra Fantasmas de amor que rondaron el 28, entre otros. De esta primera generacion,

surgen puestas en escenay dramaturgias que revolucionan el contexto colombiano a nivel

18



artistico y promueven la critica y denuncia social desde las tablas. Sugiriendo asi, segun
Chica, que a pesar de que la “realidad real” intentara ocultar hechos, desde la “realidad
ficcional” se lograba socavar y sacar a flote temas sensibles a nivel politico y social que no

se habia mostrado en otros escenarios.

Parafinalesdelos80’sy principiosdelos90’s, surge otrageneracion de artistas de gran
pesoque decide continuar conestanecesidad de critica, denunciayresistencia social. Para
Chica, entre estoshijosdelaprimerageneracionresaltanfigurascomo CarolinaVivas, Fabio
Rubiano, Jorge Ivan Grisales, Henry Diaz, entre otros. Quienes ya con mayores posibilidades
de libre expresion debido al cambio de constitucion en 1991 con articulos como el 18, el 19
y 20, que defienden y aseguran la libertad de pensamiento, cultos y conciencia. Estos
artistas encuentran la forma de empezar a participar en festivales nacionales e
internacionales, y publicar sus obras con mayor facilidad y cobertura cultural en varios

espacios.

Por otro lado, segun este director, desde los inicios del milenio hasta la actualidad, lanueva
generacion de “teatristas” a la cual él piensa pertenecer, estd abarcando otro tipo de
tematicas, sin dejar de lado el acontecimiento social. Menciona, “pienso que de un tiempo
paraacéalarenovacion generacional estad contando otras historias, se esta preocupando por
otrascosas, se estapreocupando por el ser, porelinterior, porla psicologia de un personaje,
por situaciones simples pero potentes. Hay otras fuentes de creacién, pero no creo que se
esté perdiendo esa identidad del teatro colombiano que en algun momento se dio”.
Aclarando que esta situacion de diversidad tematica lo que hace es ampliar el espectro de
la definicion de teatro en este pais, desarrollando una cantidad de posibilidades a nivel de
topicos, formatos, publicos y escenarios. “esta mutando para unas identidades, ya hay
varias... en algin momento habia una: escribir a partir de la violencia. Yo creo que hoy no

hay una identidad si no identidades.” Concluye.
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PARTE Il

ACTO I Artistas gritando jPAZ!

Estudiantes y actores de la facultad de artes en la Universidad de Antioquia son reconocidos por el
uso de ladramaturgia social y de acontecimiento en piezas de teatro. Grupo teatral Laboratorio del
Caos conlaobra” Lo que el cielo no perdona”. Foto: Yohan Lopez
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Segun el CNMH, en este pais de guerralaresistencia artistica ha sido una de las formas de
expresarysobretodo visibilizartodo tipo de complejidades, experienciasy variables de
cambios constantes a nivel politico, militar, cultural y social. Es asi, que artistas de varias
generaciones hacen unalectura del contexto en diferentes épocasy logran hacerunas
creaciones envarios formatos. El teatro, como el arte que sumatodas las artes, esuna
fuerte referente en Colombia como narrador desde hace mucho tiempo de estos topicos.
Gruposteatrales como La Candelariay sus obras “Guadalupe Afios Sin-cuenta”, “Nosotros
los comunes”, entre otras, son un claro ejemplo de esto, ya que, gracias a Santiago Garcia,
director de este grupo, este tipo de dramaturgias se vienen desarrollando desde la década
de los setenta, y permitio que grupos como La Mama, El Local, Teatro Petra, etc, siguieran
desarrollando estos temas en sus creaciones artisticas, tanto dramatdrgicas como escénicas
hasta la actualidad.

Esteactonimerouno, estacentradoenlaluchaporlamemoriaque se hace porpartede
artistas desde hace varias décadas. Tomando como punto referente la investigacion del
Ministerio de Cultura “Luchando contra el olvido”, de lo cual trata e ilustra la primera
escena. Esunrecorridode comofue el proceso deinvestigaciony seleccidén de obras endos
tomos, que en un principio iba a ser un acervo de 300 obras dramaturgicas que hablaran de
lamemoriadel pais. Enlasegundaescena se damuestrade un proceso teatral por parte de
unageneracion de estudiantes de la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia sobre
la historia de Granada, Antioquia, un pueblo que es reconocido a nivel nacional e incluso
internacional por haber sido bombardeado con uno de los carro-bomba mas llenos de
dinamita registrados en la historia. Hecho que destroz0 la infraestructura del casco urbano
y cobré varias victimas inocentes. El objetivo de esta segunda escena es ejemplificar como
el teatro logra a través de su arte escénico transformar una historia llena de hechos
violentos en una obra de arte que incluso logra ser reconocida como homenaje a las
victimas de unlugar.

Elacto uno, trata sobre artistas del teatro, que desde su quehacer intentan que el pais siga
recordando a través de similes y metéforas su historia para aprender de ella, y lograr
sensibilizar a una sociedad que aun intenta sanar heridas de batalla o que incluso no sabe
recordar. Una resistencia desde las tablas.
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Escena l: Luchar contra el olvido, dramaturgias de paz

© Francesco Corbelletta

“Guadalupe afios sin-cuenta”, esunadelas piezas de teatro colombianas masreconocidas
porteneruntipode luchacontraelolvido. Se generd bajotérminosde creacion colectiva
delteatro La Candelaria en los afios setentas y alin hoy es vigente como obra teatral critica
de procesos de paz y de reconocimiento de victimas. Obra: Guadalupe afios sin-cuenta.
Foto: Cortesia Corporacion Colombiana de Teatro(CCT)

4Obra; Guadalupe Afios Sin- cuenta/ Grupo La Candelaria
Estatramaeslahistoriadel surgimiento de las guerrillasliberales en Colombiaenlapersecuciénviolenta
contra el liberalismo gaitanista, por la policia politica del gobierno conservador de Mariano Ospina Pérez.
Persecucion violenta que se desata contra el pueblo liberal al ser asesinado Jorge Eliécer Gaitan, lider liberal
yelseguro ganadorde las elecciones presidenciales. Las guerrillas liberales derrotaron al ejércitoy alapolicia
politica conservadoray sobrevino unanegociacion con Guadalupe Salcedo, quien estraicionado y asesinado
por el ejército en una calle de Bogota.
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CUADRO 1: Décadas de letras y resistencia

Dentro de los maestros del teatro colombiano, Hernando Parra, director del grupo R101 de
Bogot4, fue elegido para ser el coordinador de la reconocida investigacion sobre el teatro
colombiano Luchando contrael olvido | (2012) y 11 (2013) del Ministerio de Cultura. La
investigacion muestra con acompafiamiento de Enrique Pulecio y la historiadora Marina
Lamus, una seleccion de algunas piezas de dramaturgia nacional que son significantes y que,
encierto caso, buscan serbanderadelllamadoteatro delamemoriaode ladramaturgia

de acontecimiento social.

Enpocaspalabras, segunLamus, quienescribiélaintroducciondel corpus, laprincipal labor
de estos tres investigadores, fue recopilar y analizar parte de la dramaturgia colombiana
que hablara del contexto y de la sociedad de varias épocas de lo denominado conflicto
armado interno, que como expresion cultural, generacional y artistica reflejan y crean
memoria del pais. La investigacion fue coordinada por el area de Teatro y Circo del
Ministerio de Cultura, en ese entonces asesorado por Manuel José Alvarez, que bajo el
interés de la Ley de Victimas —Ley 1448 de 2011- buscando no solo abordar el
reconocimiento al dolor de las victimas, sino crear una condicion de apoyo parala creacion,

circulacién einvestigacion de manifestacionesculturales, artisticasy patrimoniales.

Porotrolado, Enrique Pulecioaclaraeneltexto que se haceunestudiode ladramaturgia
colombiana, porque asegura que “el conflicto armado que presentan los dramaturgos de
nuestro pais corresponde al horror que han vivido comunidades enteras, como victimas de
asesinatos atroces, amenazas de muerte, desplazamientos forzados, torturas...” agregando
ademas que esta investigacion comprueba que todas estas letras dan cuenta de la
complejidad del conflicto armado con un conjunto de obras que por su planteamiento,

fuerzaypertinenciahacenqueelteatro sealadisciplinaartisticamas socialentrelasdemas.
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Mariana Garcés Coérdoba, quién fue ministra de cultura entre 2010 y 2018, en la
presentacion del texto menciona que tanto la experiencia y la intencién de todo el proyecto
se basa en el propésito justo de mezclar y construir alianzas entre
artistas e interesados en la reparacion simbdlica de la guerra para la sociedad,
concluye que “tanto despliegue de talento mezclado con dolor e indignacion, solo admite
que aunemos esfuerzos que motiveniniciativas paraque laverdad, lajusticiaylareparacion

noqueden en elpapelyelrestablecimiento de ladignidad de las victimas sea unarealidad.”

Esporesoque Hernando Parra, aquién ademas se le atribuyen las fichas de anélisis como
una de las partes mas importantes del proyecto, considera que particip6 principalmente
haciendo el trabajo de “mineria”, escudrifiando entre libros, manuscritos y publicaciones
existentes desde hace décadas hasta la fecha. “Buscando con lupa” entre tantos relatos,
metéaforas y similes un objetivo principal que partia por supuesto como cualquier hipétesis
investigativa de una pregunta, que en este caso en particular era: ¢ Como los teatristas
colombianos han hecho un trabajo de memoria de la realidad social, politica y econémica
de este paisylo han consignado en sus obras? Parra cuenta que paralograr contestarla se
examino lamanera como el teatristatoma la realidad, construye unaobrade teatroy la
muestra: “se hacetodo el analisisdesde lateoriateatral, sifuncionay comofunciona, de
gué manerase presentalaobra,cémolaobrase presentaycdémologracogerunevento

especificoyllevarlo hasta este punto, de eso setrata Luchando contra el Olvido.”

Sin embargo, el desafio de este proyecto fue la delimitacion del objeto de estudio, porque
segun cuentaelinvestigador, eraabismal e inabarcable la cantidad de expresiones, relatos
y textos draméticos que se habian acumulado durante las décadas que se estaban
estudiando, teniendo en cuenta, ademas, que se estaba proyectando el estudio a nivel
nacional. Comento que, “en general el problema era cémo elegir entre tantas, en principio
porque se decide solo tomar expresiones desde 1980, ya que desde la fecha del Bogotazo
era inabarcable y ademas porque solo a finales del siglo pasado inicia la violencia
paramilitar”. Por eso ante esta situacion, Marina Lamus, quién es también una reconocida
historiadora del arte en el pais, concluye en el texto que esta situacion no era mas que una

revelacion de una significativa produccion teatral dentro del territorio nacional y ademas
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sostiene que esta situacion es “una necesidad de expresion a través del teatro, de sus
formastradicionales, delasactualesyde multiplesteatralidades resignificadas, locual debe
llamar la atencion de los estudiosos.” Parra asegura que en un principio se tuvo un acervo
de unas 300 obras, unvolumen que hubiera dado para una coleccion completa “en ese
momento nosotros dijimos: no se puede, detuvimos la busqueda. La primera decision fue
seleccionar 70 obras, de las cuales elegimos 22 y aqui hay 22 (primera parte) y aqui hay otro

tanto (segunda parte) y no pudimos mas... no daba mas”

Sin embargo, comenta que el acompafiamiento de investigadores del arte como Marina
Lamusy Enrique Pulecio, facilit algunas cosas, por ejemplo, que se lograra armar un
bosquejo del trabajo a los 6 meses, que para €l es un tiempo sorprendente- “estamos
hablando de Marina que es una investigadora que lleva 40 afios en el ruedo, Enrique que
lleva50afios enelruedoyyode aprendiz que llevo 20 afios enelruedo... como que ahi
ibamos entendido como era, y obviamente todo el aparato comunicativo que podiamos
lograr llamar, pedir y todo eso se lograba muy bien. Todo confluy6 en el proceso para poder

lograr este suefo”.

Mirando enretrospectiva, se generaunaduda sobre la preguntade qué tan eficiente ha
sido o si se logré cumplir con la misién social del proyecto, que, en este caso, segun la
investigacion, era visibilizar una necesidad de paz que se expresaba por parte de los
dramaturgos y textos estudiados. Hernando Parra responde que la pregunta real es ¢ esto
contribuye? Segun él, no es la solucidn, es solo una forma de contribuir a la preservacion
delamemoria, y es unamaneraparaque alagente le llegue no solo de informacion racional
sinotambién psicofisica por medio de imagenes, sensaciones, emocionesy que sepaque
el conflicto no puede volver a pasar “lastimosamente ve uno como las cosas se van
desbaratando, pero quedan estos puntales como diciendo esto no se puede repetir y por
favor detengamos esto, nuestra triste realidad dice lo contrario, pero hay gentes que

todavia creen que esto se puede arreglar” concluye.
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CUADRO 2: “se escribe lo que se vive”

Laobra El Ausente delteatro R101, es dirigida por Hernando Parra. Enella, se tratan temas comola
desaparicién forzada dentro de la sociedad y esta catalogada dentro de lainvestigacion como
dramaturgia de Felipe Botero.Imagen de obra. Foto: Cortesia Teatro R101.

Desde la base que se partio para enfocar la investigacion Luchando contra el olvido,
Hernando Parra comenta que, para él, finalmente todo artista colombiano, enfoque su
trabajo netamente a hablar del conflicto armado o simplemente toque el tema desde otras
aristas, debe tener una “deuda” con laviolenciay con la historia del pais, ya que es una
temética de lectura y contexto que no se puede evadir. Ante esto, Ana Maria Vallejo,
directora y profesora de teatro de la Universidad de Antioquia, reconocida a nivel
internacional , y unade las dramaturgas a quienes se le catalogaron en la primera edicion
de lainvestigacion, menciona que mas que una “deuda” es una responsabilidad y una
posicionenlaque se pone cadadramaturgo odirector “porsupuestoque hayunlugarde
responsabilidad y lo hay claramente cuando ademas uno decide tratar y evocar temas que

sonsensiblesy quetocan alapoblacion o aunaparte de lapoblacion seavictimas o no. Por
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supuesto, hay unlugar donde uno debe hacerse consiente de lo que hace y responsable de

esoquehace,aunquegocedelalibertadolasposibilidadesque elarte permite”resalta.

Paraella,quetuvotresobrascatalogadasdentroestainvestigacion,losproductosescénicos
o dramaturgicos, en su caso, tienen veracidad y respeto con las historias, desde el hecho
que lo escriba alguien que viva dentro del contexto y pueda hablar de estos tejidos sociales
desde un punto de vista vivencial. Dentro de la investigacion, se le catalogan las obras de
Magnolia perdida en suefios, Pasajeras y Pies hinchados. Menciona que, en su caso, aunque
no enfoque suobracompletaaltemade laviolencia o el conflicto, este untelon de fondo
gue no puede evitar por el simple hecho de hacer parte y convivir en un pais como
Colombia: “pienso que mis obras son muy cercanas a mi mundo, y en esa medida serian
muy colombianas”, afirma, explicando cémo es su proceso de creacién dentro de sus
necesidades artisticas, “asi sucede, no siempre igual, pero asi se tejen las obras con unas
preguntas que no son el acontecimiento directo, toca es el acontecimiento directo de
unas victimas distintas, a las mas cercanas a mi. Algunos han dicho que era un
movimiento sutil entre lo historico y lo autobiografico. Lo cierto es que yo me expongo
con mi propia mirada y mis propios acontecimientos en estos tejidos. Y asi, tal vez

encuentre una manera respetuosa de hablar de la victima”.

En cuanto el proceso de llegar a estar dentro de lainvestigacion, explica que todo parte
desde elinterés que tienen los investigadores para con su obra, y alli se llega a converger a
través de entrevistas, entrega de bocetos y materiales. Segun su opinion, este tipo de
trabajos esnecesario porque serealiz6 de unaformade busqueda minuciosadonde se
puede apreciar el esfuerzo de los tres pioneros del proyecto. Puntualiza que “incluyeron
trabajos que efectivamente se afirman en esa relacion directa con los acontecimientos de
laguerra, que nacende maneramuyclara... perotambiénenescritoresyautoresque la
tratan desde esos otros modos, y yo creo que en esos otros modos se interesaron mucho
enmisobras, yaque hayvariasylas consideran, nocreo modelos niejemplares, perosi
ejemplos validos de la poetizacion de estas violencias y de esta situacion prolongada,

agotadora y terrible de la guerra en Colombia.”

27



En suma, resalta el hecho de participar dentro de un conjunto de puntos de vista que unen
la construccion de tejido social del pais diciendo: “uno se siente parte de un coro nacional,
deotrasvoces, otrasregionesy esas polifonias me parecenvalidas. Nohay unamirada para
el conflicto, nilaconstruccion de memoria. Uno siente que dentrode lainvestigacion hay

tensiones, diferenciasyposibilidades de memorias distintas, de creaciondiversas”.

Porotrolado, Hernando Parra comienza a concluir en otras palabras, que dentro de las
posibilidades que se sigan presentando, la investigacion Luchando contra el olvido, esperara
unanuevageneracion de artistas que desarrollen sus productos y comiencen adejar huella
dentro de la historia del arte del pais. Para él, su aporte ala construccién de paz estaen esa
funcién,yaquedejando clarocomo se expresaun puebloysusartistasatravés de estos
formatos se comienza a construir este tipo de memorias y de sociedad. Igualmente,
aclarando que el teatro colombiano se encuentra en evolucién, donde ya no solo se habla
de temas de guerray politica, sino que se ha empezado a dar una cabida de otros topicos y
formas, algo que abre elpanoramaaotras posibilidadesy por supuestogeneraotrotipo

de campos de accién a la hora de investigar.

Finalmente, el director concientiza sobre lanecesidad de seguirhaciendo participe este arte
representativo en los diferentes escenarios de la vida social y politica del pais, dejando en
claroque es unaherramienta que cumple a cabalidad su objetivo, siemprey cuando se haga
de la mejor manera. Concluye que “es que teatro es memoria, el teatro confronta, eso que
haceelteatronolohacenielcinenilatv, sololohace elteatro, usted se quedaconesoen

la cabezayen el alma”.
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ESCENA II: “LO QUE EL CIELO NO PERDONA”
Granada, resiliencia simbdélica.

“¢ Qué tan inmenso es el conflicto que no se alcanza a perdonar por el cielo?” Felipe Gémez,
Director. Obrade teatro: “Lo que el cielo no perdona™ Grupo teatral Laboratorio del Caos. Foto:
Yohan Lépez

55 Sinopsis de obra “Lo que el cielo no perdona’’ Grupo: LABORATORIO DEL CAOS

En un lugar donde no para de llover, una familia compuesta por recuerdos lucha por ser parte de la
memoriade larealidad. El padre, el nifio, la hijay lamadre representan una sociedad que ain busca
noserolvidada. Desde ahi surgen entonces las reminiscencias de una vida familiar tergiversada por
el conflicto, laguerray lamuerte, donde cada uno de sus integrantes se enfrenta a situaciones
llevadasalextremode unentornohostilylluvioso enunlugardonde anteserancamposverdesy
sol.
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CUADRO 1: Lluvia que no cesa

Fragmento #1

Noche
Madre:

Elredoble de los tambores anuncia la muerte ymuy poca gente alcanza a correr, los que no sontan
fuertesnitanagilescomolostoros. Y estos enunos segundos, minutos, horas, yahan creado el
caos. El cielo oscuro es testigo de lo que pasa, y parece no perdonar.

En el pueblo que se representa en Lo que el cielo no perdona nunca para de llover. Esta es
unapropuestaescénicaque nacede Andrés Felipe Gdmez, estudiante de séptimo semestre
de artes escénicas en la Universidad de Antioquia, quién para el afio 2018 estaba viendo la
experiencia de un curso sobre direccion teatral. Esta obra, que hatenido bastante revuelo
ensufacultad, ha sido de mucharesonanciay aceptacion por parte de lacomunidad debido
a su tratamiento desde lo simbdlico y lo contundente con la representacion de los
acontecimientos en Granada, Antioquia, lugar reconocido en el pais por ser epicentro

histérico territorial de la guerra guerrilla- paramilitar.

En un inicio Felipe, veia con timidez los planteamientos que se buscaba dentro del curso,
porgue paraentonces considerabaqueladirecciénescénicaeraunaherramientaque podia
llevar sus ideales artisticos a la gloria o simplemente verlos fracasar. Sin embargo, la
decision y determinacion la llevé a cabo porque siendo una materia que permitia explorar
otrasareasdentrodelastablas, podiabasarsusideasenelgusto queteniaporelteatro
colombiano y su estética como uno de los soportes de la pieza, que para ese entonces

apenassevislumbrabaenunaidea. Intuyé que “no podemos serajenos alo que sucede con
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lascosasennuestropaisyesoesloqueformaloqueesnuestroteatro,entoncesnonos

podemos alejar y crear una obra ajeno alo que somos. De ahi surgio esto precisamente.”

Felipe, es hijo de padres granadinos, nieto de abuelos granadinos, y su &rbol genealdgico
llegaaincluso atener vinculos con personajes historicos de esaregion; por eso decidio que
todo el trabajo tanto de investigacion como de creacion iba a ser un homenaje a Granada,
su pueblo, donde familiares directos tuvieron que huir y/o sufrir las coyunturas presentadas

dentro de la historia de este municipio.

Paraempezar adesarrollar su obra, comenta que se debio6 preguntar en un principio: ¢, Qué
esGranada? Y segun él, descubrid que el territorio no erade gran relevancia dentro del
contexto sociopolitico del pais pero que esreconocido por seruno de los espacios de la
violencia mas afectados enlas Ultimas décadas. Contd que “En el proceso de investigacion,
lo duro del conflicto es que el pueblo fue un punto medio entre la guerrillay el comienzo
de los paramilitares, literalmente hicieron un sanduche con el pueblo, y todas las victimas
quedaron enla mitad, las casas, los parques... la gente qued6 en medio de un conflicto que

no les pertenecia”.

Muchos hechos violentos han marcaron la historia de este municipio, principalmente desde
que su casco urbano fue destruido por un carro bomba cargado con 400 kilos de dinamita
el 6 de diciembre de 2000, y segun registros del CNMH, han sido 460 victimas de asesinato
selectivo, 2.992 de desapariciénforzada, 59 de asesinatosen 10 masacres, 98 de secuestro
y 50 de violencia sexual®. No obstante, esta es una de las comunidades que mejor ha
desarrollado espacios para la resiliencia del conflicto y la memoria histérica colectiva,
ejerciciosquesehandesarrolladobajolacoordinacion del SaldbndelNuncaMasde Granada,

el CNMH y el apoyo de personas de la Universidad de Antioquia.

6 Datos del CNMH para 2018
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Fragmento #2

NARRADOR: Desde los hechos anteriores ha pasado yamucho tiempo, cuando a plena luz del dia
ingresanaGranada, inician elataque conun carro bombaque explotaensuscalles estrechasy
repletasde paisanosquequedaronenmediodelosescombrosyladestruccibndeunpuebloque,
porsuubicaciongeogréfica, estaconvertidoenunéareadedisputaydonde sushabitantessufren
los efectos de todos los fuegos cruzados. Los granadinos, con toda su firmeza y capacidad de
resistencia, se hanpuestoenpie de pazyprotesta. Enlamitad de sustapialestumbadosatierra,
susnegocios derrumbadosylasangre popularmordiendo el polvo, solicitan lasolidaridad y elapoyo
del Estado y la sociedad entera.

Unasituacion que asu parecer fue horrorosay que evidentemente marco la historiadel
territorio. Poreso después de indagary tener toda estainformacion, el joven director se
preguntd: ¢, como hacer un homenaje a esto que es miraiz?, y asiinicié un proceso que
actualmente ha sido aplaudido por grandes maestros teatrales de la region y también
victimas directas, que segun Felipe alin son almas que esperan que se lesreconozca como
victimas de un conflicto absurdo. Pero para ese entonces la duda era:“; como voy a lograr
trasmitir esto y generar un poco de conciencia de la gente enlas cosas que estan pasando?
ymas quetodo conlaapatiaque tenemos a estas situaciones. Nosotros estamos tranquilos
en la casa...casi la mayoria de gente que ha visto la obra fueron apaticos con lo que paso,

incluso no sabian que existia un pueblo llamado Granada.”

Finalmente, con esa intencidén de hacer reconocimiento al territorio y homenajeando los
caidos, desaparecidos y maltratados, se inicio el proceso artistico desde esa base de
aportar, como lo diria él, un granito de reconocimiento para que se visualice lalucha por los
derechosde esaregion. Estando enese punto, escoge estratégicamente actores y musicos
que yatenian un conocimiento, antecedentes y experiencia artistica entre ellos y se decide
hacer un trabajo de campo visitando el espacio, reconociendo historias y disfrutado
también los recuerdos del pasado tranquilo que tenia el pueblo antes de la llegada del
conflicto. “Fuimos a la finca que estaba abandonada por mis abuelos, que salieron

exactamente porque se cansaron del conflicto...fuimos e hicimos un trabajo de campo, de

31



lo que el pueblo es todavia... tocar la arena, sembramos matas, sentimos lo que era el
pueblo, esa primera parte donde la gente vivia tranquila y tenia sus sembrados y era muy
bonito.” Todo un proceso que genera al grupo Laboratorio del Caos, elenco principal de la

puesta en escena.

Paralacreacionsebuscéhacerunaexploraciondesdetodaslas sensaciones cargadasyse
generod un texto desde la imagen de la familia, que en este caso se conformaba
dramaturgicamente por un padre, unamadre y sus dos hijos: un nifio y unajoven. Cada
personaje simbolizando un sector de la poblacion en el contexto social y de la violencia de
aquella época y también, segln este director, una carga emocional muy fuerte dentro de
todo el asunto familiar, ya que los personajes mas que personas sonrecuerdos de lamadre,
quiéntiene unobjetivo claroenlalineatrasversal de laobra que es hacer memoriapara

poder descansar conlosdemas, porque elresto de los personajes estdn muertos.

Fragmento #3

NINO: ;Y usted québusca?

HIJA:  Lasnotasdeunaguitarrasilenciada

NINO: ;Quién puede silenciar una guitarra?

MADRE:  Aquellos que prefieren el sonido de las balas.
NINO:  ;Cuénto méas soportaremos ese sonido?

PADRE: Quizas hasta que la justicia llegue

HIJA:  ¢Y cuando llegara esa justicia?

SOLEDAD: Quizas hasta que escuchemos mas guitarrasy

menos balas

Imagen de obra lo que el cielo no perdona.

Foto cortesia grupo Laboratorio del Caos
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Personajes que estan basados en historias reales, y una historia donde Felipe afirma que
todo estd muy acercado a la realidad en datos precisos, pero desde la creacion quisieron
llenarlo del resto del conflicto y no centrarse en una sola persona, sino dar varios puntos de
vista, creandoasiuna“verdad” polifénica. Porejemplo, enlaobraunnifiomuere poruna
bomba porque en larealidad hubo un nifio que muri6 asi. Segun cuenta, se cree que fueron
los paramilitares que enviaron un mensaje a la guerrilla en un bulto de naranjas, y ese
mensaje lo dejaron en un granero. Llego el nifioy se sento6 en el bulto y cuando se par6
revento, se exploto el granero. Comenta que lamentablemente “el nifio... quedd envuelto
en las naranjas.” Pero es una muerte que se traslada al teatro jugando con un globo de

helio, una bomba de juego, la inocencia infantil.

También explicando el personaje del padre, cuenta que se basa en la situacion de falsos
positivos’, que seguin éltodo el mundo niega, pero son reales. “; Cémo es que una persona
que luchapor sus hijos es transformada, es cambiaday es entregada ala sociedad con otra
historiadevida?... ¢ cuélesladignidad delalmadeestapersona?, ¢ donde quedaladignidad
deestaspersonas?” Y, por ultimo, el personaje de unajoven que muestracomo las mujeres
son sometidas, violadas y acabadas para al final ser masacradas dentro de este contexto. y
por eso partiendo de ahi, a nivel dramaturgico la madre recibe este dolor de los recuerdos,
peroterminaconunamemoriaparaquealfinalseretinaconlosdemasyahicomolodiria

el creador de este proyecto artistico “es el punto final donde pudo descansar.”

Estratégicamente, la estructura de la pieza maneja tres partes claras que tienen el nombre
de momentos de un dia: La mafiana, latarde y la noche, que simbolizan a la vez procesos
detiempoypaletade coloresde suceso. Enlamafiana, lacuestiéntextualyescénicaes

frescaytranquila, las aves cantan desde el corral y los nifios juegan en el barro.

" Falso positivo: En el marco del conflicto armado Colombiano, el escandalo de los falsos positivos se refiere a
los hechos presentados durante el gobierno de Alvaro Uribe Vélez (2002- 2010), bajo el nombre de Seguridad
Democrética, donde miembros del Ejército Nacional reportaron jovenes disfrazados con equipo guerrillero
como bajas en combate para asi reclamar beneficios econémicos gque otorgaba el Estado en ese entonces.
Fuente: (verdad abierta, 2015)
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Fragmento #4

MADRE:
Este rocio del campo que congelamis pies, me ha despertado cadamafianay me invitaa correr
detrasdelasvacasrepletasdelechedulceycaliente paratomar;enmicasaelpatiohuelearilade

gallina, lacocinaaleche, el dormitorio atierra, a pasto la intemperie, abestias lasala...

Y por otro lado la tarde es toda aquella coyuntura fuerte, donde los calores del fuego en los
cuerpos calcinados se reflejaban enlos coloresde laluzde laescena, eralallegada del
conflictoyladetodas las acciones que suceden tras este fenémeno. Y de Gltimo esta la
noche como simbolo de la oscuridad del dia, qué segun Felipe, es este momento del
presente que intenta olvidar el resto de ese diay que busca una luz a través de la memoria

para sanar lasheridas.
Fragmento #5
MADRE:

No olvide que quiero que me entierren en mi tierra. Quiero que mis carnes se las coman mis

gusanos. Y quiero que mis huesos abonen las flores que vi al principio de mivida.

Bajo esaestructura, para este artistateatral, a pesar de que lahistoria de estafamiliaes
muy sencilla, donde una madre busca recordar a sus seres queridos, suintencion principal
esjustamente llegar con sensaciones cargadas para el publico, y por eso aclara que hay un
momento importante en la cima de la carga draméatica de su producto artistico : “ un
rompimientoabsolutodelaficcibondonde serompelaobraalamitadysaleunactorcomo
actor®adecirleal publico que estaeslarealidad, y laindiferenciaeslaque causé esto, la

indiferencia eslaque esta promoviendo que sigan sucediendo crimenes”. Momento crucial

8Refiriéndose alrompimiento delacuartapared, elactor dejadeinterpretarelpapelenmediodela
escena.
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dentrodelaescena, yaque se consideracomo “ungolpe derealidad enla cara” paralos
espectadoresy que segun Felipe ese es elmomento motor de todo este tipo de creaciones

de denuncia.

Llegadoaesepunto, vale aclararque unodelosdesafios principales paracualquier creacion
artistica que toque este tipo de temas es la re-victimizacion, que en pocas palabras es
enaltecer el dolor y los hechos violentos sin un tratamiento adecuado. En este trabajo,
segunelautor, setratode manejarunaformaenelqueelpublicoreaccione,yque piense
que todos estamos relacionados con la historia, los hechos y las consecuencias, en sus
propias palabras que partir de todo este simbolismo se haga un reconocimiento de todos
los sucesos. Concluye que “nopodemos seguir permitiendo que los crimenes que pasaron
en este pais, que todavia creo que hay demasiada mancha de sangre en este pais sigan
sucediendo, entonces como hacer, cuél es el primer paso para limpiar esa sangre. Primero,

reconocer, ver la historia desde todos los puntos de vista.”

Cabe mencionar, que el nombre de la obra se basa en un titular de prensa que se encontré
en una noticia internacional que se hizo sobre Granada en aquella época violenta, aunque
vale aclarar que originalmente el nombre de Lo que el cielo no perdona pertenece ala
novela histérica sobre la violencia liberal- conservadora de Fidel Blandén Berrio publicada
en1954.Laobradeteatro setitulaasiporque segun Felipe tiene muchacargaalegérica
para con nuestra cultura, el cielo, el mas alla, donde estan las almas... se plantea una
pregunta: ¢ silas almas estan aca, todavia perdonan cosas? Y ¢ Las almas de cuerpos que
todavia no se reconocen? Adicionalmente el hecho de que enla narrativa de la obra nunca
parade llover sugiere que hay un debate entre el cieloy el conflicto, donde se tiene que
lavarlasangreylosdoloresconelagualluviaque caeincesante. Paraélexiste esaduda
frente alarealidad: “; cuandovaapararde llover en este pais? cuando pare de lloveres

porque no hay méas sangre en el suelo.... Y creo que todavia falta mucho tiempo de lluvia.”
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Fragmento #6
MADRE:

6570diasdelluvia,lascallesdelpueblodebenestarinundadas, ojalayesaaguahayaalcanzado

paralavar ese rojo, esamugre, ese olor aquemado que todavia lo siento en mi nariz.

CUADRO 2: Aplausos y retornos

EnLoque el Cielono perdonalaimagen de La Familiacomo alegoria de sociedad es usada
para exponer varias caracteristicas de la complejidad del conflicto armado interno a finales
delosnoventas” en espacios de laruralidad. Obra: Lo que el cielo no perdona. Foto: Yohan
Lopez. Cortesia.
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Fragmento # 7
HIJA:

Confieso que desprecia este pais, te desprecio por tu infinita necedad, por tu generosa
impiedad, por los crimenes a las mujeres embarazadas, por colgar en los hombros de nifios y
mujeresfusiles, porconvertirelsonenun pufial, porconvertir laexistenciaenalgo atroz, por tu

justificada manera de matar, por dejarme sorda de tanto gritar.

La obra se estrend durante junio de 2018 en el Teatro Camilo Torres de la Universidad de
Antioquia justo el dia del Estudiante Caido, fecha que generalmente se conmemora en la
Universidad a través de disturbios entre estudiantes encapuchadosy la fuerza publica. Sin
embargo, apesardeesas probabilidades de orden de evacuacion paraesaparticularfecha,
se puedo presentar sin ningun contratiempo. Para Felipe era un reto lo que se estaba
haciendo ese dia, persistian las dudas si llegaria gente, quiénes vendrian, cOmo seria esa
recepcion y por supuesto cOmo se sentiria él una vez cumpliendo la mision que habia

superado hace muchotiempo las expectativas académicasy yaeran personales.

Parasusorpresa,comentaque elteatro estaba lleno, peromasimpactante aineraque
estaban sus maestros, personas que admiraba desde antes de decidir hacer teatro como
Ana Maria Vallejo, Jorge Ivan Grisales, Mario Cardona, personajes que son importantes
dentro de la dramaturgia colombiana. Aclara que “en ningun otro ejercicio habia visto que
tantos profesores, estaban...ellos son los conocedores del teatro colombiano, y han
trabajado con teatro colombiano y yo dije: jDios mio!”. También estaban sus compafieros
de clase, y su corazon salté cuando entraron uno por uno sus familiares, personas que
habian vivido directamente todos los sucesos; laduda que persistiaantesde empezarera...
“¢.cdmovan arecibiresto? ... ¢esunbuenhomenaje?”. Finalmente seinicio la presentacion

yenunteatroquerecibemildoscientaspersonasmuchossequedaronsinpoderentrar.
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Felipe narra que cuando finalizo la funcion, la reaccion de la gente fue muy sorprendente,
pudo notar que estaba llevando su mensaje a muchos. Aclara por ejemplo que sin
pretensiones el mensaje era para todos “para estudiantes de teatro de primer semestre,
estudiantes de teatro de octavo semestre, gente que nunca ha estudiado teatro y los
maestros del teatro. Yo dije: cumpli con el objetivo, que lo que queria transmitir esta
llegando atodotipo de gente”, porque finalmente todos terminaron con “el cachete rojo”

de verlarealidad y reaccionar frente alo que habia acontecido enlaregion de sus padres.

Sinembargo, recuerda que el reto final y mas dificil fue cuando la obra se enfrentaa un
publico mucho mas vinculado con los hechos, el mismo pueblo de Granada. Después del
estreno que le otorg6 matricula de honor dentro de su facultad, y de algunas funciones mas
enteatros delaciudad de Medellindonde laobrafue un éxito, se decidié presentarla en
el festival de teatro del pueblo, haciendo asi mas fuerte el desafio de encuentro entre lo

real y loficcional.

Porejemplo, para Gloria Quintero, coordinadora del SalondelNuncaMas de Granada,
victima de los sucesos de aquella épocay también espectadora de esta puesta en escena,
la obra se desarroll6 de una manera muy hermosa. Dice que es “muy bonita, aunque
dolorosa, porque es una realidad del conflicto que nos tocé vivir, entonces era como
renovar esos momentos, volver aesos recuerdos”. Sin embargo, insistiendo desde su labor
gueesfundamental estetipode expresionesporque atravésdelarteyotros mediosesta

laposibilidad de hacermemoriaydiferente, crearconcienciaysensibilidad de unasociedad.

Como ella, 250 personas de Granada pudieron observar la obra por primera vez, el joven
artista cuenta que enaquella funcién habia gente parada, que estabalarectoradel colegio,
el alcalde y todo el concejo, desde la élite hasta personas que todavia no encuentran a su
familiares, y frente a esto menciona que “ sentir como se levanta esa energia desde los
aplausos, ese agradecimiento de la gente por el honor que se le esta haciendo, ese
agradecimiento por el reconocimiento a la personas... fue tan conmovedor que el alcalde

nos pidio que la presentaramos para las fiestas del retorno de Granada” Unas fiestas que
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particularmente festeja el fin del conflictoy el retorno alhogar de miles de personas que

fueron desplazadas por la violencia en esa época.

Felipe recuerda que este proceso le partié lavidaen dos. Hacer honor a su casa, a su familia
y asuregion hahecho que se establezca en su facultad como uno de los mejores procesos
de direccidn escénicade los ultimos afios, y mas alla de eso ha entregado un producto
artistico a una comunidad que todavia busca acoplarse desde la construccion de su tejido
social resiliente como lo es este municipio. Cabe resaltar, para Gloria Quintero se ha
cumplido el objetivo de transformacién, mencionando que gracias a este tipo de ejercicios
yapesardeladificultad de recuperarlaconfianza se halogrado. De acuerdo con Felipe
estetrabajo harecibidolos massincerosymashonestos halagosyaplausos, que finalmente
es paralo que, segun él, vive un autor, director y dramaturgo, para cambiar puntos de vista
y recuperar la historia, y por qué no, también luchar contra la apatia de la sociedad hacia la

memoria y el conflicto.

Fragmento #8

MADRE:

Elcielooscuro estestigode loque pasa, y parece noperdonar, el cielo no perdonay parece que
fuera a dejar caer sobre todos y cada uno de los toros una fuerte lluvia. Vivos entre muertos,
muertos entre toros. Toros asesinos entre muertosinocentes. Y yo, aqui, viendo montafias de gente
donde mi familia yace inocente, y veo desolada los arboles vacios que algun dia dejaron caer una

semilla.
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Imagenes de la obra Lo que el Cielo no perdona. Grupo Laboratorio del Caos
Fotos: Yohan Lopez
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ENTRE ACTO:

Reminiscencias en laMemoria

L T, 4 p~
“Después de laguerraempezd a llover, y ese dia volvi6 la esperanza” Obra: Semillas de Manzano®. Sobre la

mujer y el campo en la guerra Foto: Cortesia Retazos Teatro

9 Sinopsis de obra “Semillas de Manzano” | RETAZOS TEATRO

Unamujerjovendelcampo se enfrentaalosinfortunios de vivirenunaregion de conflictos, de amores, llantos,
musica y silencios. Blanca, apasionada y trabajadora. Lloviendo entre semillas de violencia y viviendo su
vidacomo &nima en penaalrededor de un arbol de manzanas.
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Un soliloquio para las memorias: ¢la Colombia re victimizada?

Como ya se habia mencionado, ante los muchos ejercicios de memoria histoérica del
conflicto, elteatro de acontecimiento social o también lallamadadramaturgiadelhorror,
ha sobresalido durante las ultimas décadas en el panorama del pais, esto lo ha hecho con
muestras tanto de directores o dramaturgos reconocidos tales como Enrique
Buenaventura, Santiago Garcia, y otros. Aunque, por otro lado, también ha sido fuerte la
voz de las victimas contando su propia historia desde un escenario con la intencién de

sensibilizar ala sociedad colombiana através de ensayos, obrasy escrituras.

Este tipo de ejercicios, que bien realizados ilustran la llamada “memoria ejemplar” de
Todorov, han sido una fuente innumerable para la recoleccion datos y registros para
institucionesinteresadas en lainvestigacién, incluyendo el futuro Museo Nacional de la
Memoria. Sinembargo, y teniendo en cuenta eso, sino se sabe hacer, un ejercicio de estos
puede llegar a caer en la re-victimizacion o en términos del mismo Todorov, enuna
“memorial literal”. Segin miembros del CNMH, es un asunto delicado que se puede prestar
ante este tipo de ejercicios artisticos, que mas alla de sensibilizar o hacer un trabajo de

memoria, se establece como unaréplica crudade guerra, violenciay conflicto.

Juana Salgado es miembro del CNMH y es encargada de lalinea corporalidad de esta
institucion, hatrabajado con victimas directas del conflicto en Buenaventuray en otros
municipios del pais. Desde su labor considera que este tipo de situaciones se podrian
generar a partir de irresponsabilidades de los artistas que trabajan con este tipo
poblacionesy que no llegan a entablar una sincera conexién con las victimas ni con su
testimonio y afirma que se manosea la memoria muchisimo a través del dispositivo
esceénico. “En ese punto para mi se genera ruido, se genera incomodidad, se genera

revictimizacion, y depende también mucho de la relacién de ese artista con ese proceso,
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porque es que esos procesos deben llevar procedimientos psicopedagdgicos y
psicosociales” dejando en claro la inmensa responsabilidad que se adquiere cuando se
trabaja este tipo de topicos y mostrando su posicion como defensora de derechos
humanos.

Enfatiza que el caer en este tipo de situacion es dafiino a nivel de imagen tanto a los
ejerciciosde memoria, como alostestimoniosy alosencuentros conelarte de parte de
las victimas que estan buscando un clamor dentro deluniverso simbdlico que permite el
teatro. Por eso, segun Salgado, las condiciones favorables que generen un espacio
apropiado paratrabajar este tipo de teméaticas con exactamente este tipo de poblacion,
serian unas que propicien el acercamiento del testimonio de la comunidad con el universo

artisticoyelpanoramade simbolosautéctonosque nazcandesdeeltrabajoenequipo.

En principio, aclara que para comenzar se debe garantizar un espacio de confianza, que en
sus propias palabras significan: que el otro sepa detiy que tu sepas de los otros, manejando
unespaciode horizontalidad donde lo quetli sabesesigualdevalidoaloqueotrosabey
donde no se priorice el saberacadémico con el saber de lavida. Esto con el objetivo de
generar, segunella, undialogo, quefinalmente servird para permitir proponer, discutiry
validar propuestas, consensuar y acordar. Comenta que “Sivamos a hacer un laboratorio,
es el primer paso, tener unas reglas de ética, que se da cuando se pone en el plano
horizontal con el otro. Y proporcionar las herramientas y explicarlas. Darselas a la gente.

Que sean ellos los que se queden con las herramientas.”

Durante décadas este tipo de trabajo pedagdgico y social con victimas ha sido reconocidoy
realizado por colectivos o instituciones en varios sectores del pais, y por otra parte también
estangruposoartistasque sonreconocidosporteneruninterésconestetipodetdpicos.
Lareconocida actriz y directora Patricia Ariza comenta que este tipo de experiencias es un
reto para su trabajo artistico y humano, “el desafio es cobmo lograr una expresion que
atraviese el alma de la gente. Las victimas directas de la guerra tienen algo que el resto de
lagente notiene, tienenuntestimonio, peroelteatro noestestimonio, peroapartirde ahi
empezamos a trabajar. Y los actores tienen a su vez una cosa que las victimas no tienen,

gue es la experiencia en su cuerpo... Es tan interesante para mi, es como descubrir el
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mundo. . .Entonces mezclar esas dos cosas...mezclar lo que no se debe mezclar, lo que no

se puede mezclar es una experiencia de salir de zona de confort de teatro.”

Por otro lado, el maestro Jorge Ivan Grisales considera es algo complejo lo que se realiza
desde la pedagogia y la terapia, ya que esos procesos deben ser o tener otro tratamiento
diferente a como se realizan los espacios teatrales. Comenta que un trabajo con un grupo
dentro de ese entorno se tiene que pensar delicadamente y como equipo se debe de
preguntarquéesloquetienenellosyquéesloqueleshadejadoeldevenirdelaviolencia,
segun él, por eso su postura es algo escéptica frente a trabajos con victimas. Comenta que
“cuestionomucho esacosade lostalleresterapéuticos pararesilienciaolo que se hace
pretendiendo hacer arte con esas clases de narrativas, yo creo que unacosaeselarte y otra

cosa es utilizar como herramienta el teatro.”

En otras palabras, verlo como un tipo de practica artistica, como lo llamaria Yohana Parra,
igualmente profesoradeteatrolafacultad de artes de laUniversidad de Antioquia, quién
ha trabajo con victimas directas del conflicto y con excombatientes en ETCRS (Espacio
territorial de capacitacion y reincorporacion) del departamento. Ella defiende firmemente
los procesos de este tipo en poblaciones vulnerables que han sido vinculadas o afectadas
por hechos violentos, asegurando que el arte permite un mayor acercamiento a lo que son
narrativas, memoriasytestimonios, siendounmedio que sensibilizacuerpoyemocién. Para
ella, conelarte esmucho masfacilacercarse aesasnocionesde verdad delo quefueel

conflicto.

En resumen, segun Parra, el hecho de vincular las comunidades con las artes escénicas
también desarrollan procesos sociales que permiten y garantizan la no repeticion del
conflicto y aporta al fortalecimiento del tejido social de una comunidad, ejemplificando este
tipodeargumentoscon procesosrealizados como SelvaAdentro, festivalde artesescénicas
desarrollado enlaregiéndel Atrato Medio en el Chocé desde hace dos afios: “apartirde
esapracticacuandoseestablecenprocesoscomoeselcasode SelvaAdentroqueserealiza
cada afio, permitio consolidar grupos que acerco a comunidades del Bajo Atrato al ETCR”.

Sinembargo, aclarando que elteatro, o el arte no es la salvacion mesianica, sino que es una
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herramienta que permite desarrollar encuentros y conexiones dentro de cada historiay ser

humano.

Advertenciaen lasala: eternizar o cicatrizar el dolor, sobre

lamemorialiteral y lamemoriaejemplar.

Eltemadeldolorylaformaencémo plasmar historias de laguerraen elteatroes uno de los mas
grandesdesafiosalahoradelacreacidnartistica. Sinembargo, alhacerlobienseinvolucraala
comunidad espectadora con la identificacion y el desarrollo de resiliencia. Imagen de obra. El
Ausente. Foto: Cortesia Teatro R101.

SegunTodorov, ensutexto Los abusosde lamemoria, lamemorialiteralesaquellaque
reinstaura el dolor constantemente, no permite que se cierren heridas y no se produce
resistencia simbdlica sino un sufrimiento frente a los hechos. Por otro lado, la memoria
ejemplar permite una reconstruccion a partir del pasado, genera espacios de resiliencia y

permite sanar. La primera de estas memorias se vincula directamente con la
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revictimizacion, concepto que se define desde la psicologia como el proceso mediante el
cual se produce un sufrimiento afiadido por parte de instituciones y profesionales
encargados de prestar atencionala victima. Segun los maestros de teatro como Ana Maria
Vallejo, también se podria extender al aspecto académico, politico y global de las
experiencias artisticas y obras realizadas por grupos teatrales que manejen estéticas con
este tipo de tematicas. Ante esto surge el cuestionamiento, si exhibiendo este tipo de
teatro se hace una revictimizacion de la sociedad colombiana o latinoamericana ante
externos o propios, y como se deberia tratar una historia tan cargada de violencia como la

de este pais para convertirla en una obra de arte.

La maestra Patricia Ariza, comenta que en realidad mas que re victimizar, lo que sucede
dentro de Colombia es una censura o un placer por no tocar este tipo de temas, una
bldsqueda porocultar odistraer elfoco de creacion “eso empez6 siendo unadoctrina, la
doctrina de la seguridad nacional, pero terminé volviéndose una cultura, entonces la gente,
por ejemplo, muchos artistas tienen mucho escrupulo con un tipo teatro... para nosotros el
teatro es un espacio de libertad. Yo te puedo decir a ti, trabaja, crea en un espacio de
libertad, peronopuedes hablarde algunasdeterminadascosas...oseayonotendriala
autoridad estética paradecirte que no puedes hablardelamory nadie tiene laautoridad
estéticaparadecirme tino puedes hablarde lo que pasaen este pais. Eslomismo...yo
pienso que lalibertad es como un arcoiris... 0 sea... nada de lo humano puede ser ajeno al
arte. Entoncesnosotroshemoselegido hablardeloque pasayloque pasaesinfinito. Lo
guelepasaenelmundo,loquelepasaalasociedad,loquenosafecta... porqueelteatro
no es un entretenimiento, es una necesidad, es desatar un nudo que uno tiene en la

garganta.”

SegUn Gilberto Bello, enla ediciéon #15 de larevistabogotana TEATROS?, este arte hasido
instigador de la reflexion, asoma sus sentidos para interpretar la vida y sus circunstancias,
siempre persiste ladenuncia, la criticaylaopcién porunanacién gue quizaalgundiase

despoje de sus vestiduras de odio y emprenda latarea de pensar en lo humano como valor

10 Edicion #15 revista TEATROS, memoria y posconflicto (noviembre 2015)
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supremo de la convivencia. Segun eso y también como lo comento el maestro Hugo
Afandor Soto, dramaturgo y director del Centro Cultural Garcia Marquez en Bogota, este
tipo de teatro que hable de realidad politicay social de pais es necesario para el arte porque
no se puede desprender lo uno de lo otro. Segun él, el teatro colombiano es permeado por
la politica y lo que pretende ese tipo de dramaturgias es proporcionar elementos al
espectadorparaquereflexioneacercade surealidad, y paraquefinalmente “pormedio
de esareflexion entienda que la sociedad se puede transformar en beneficio colectivoe

individual.”

Para este punto se generaentonces el desafio de creacion: ¢ comorealizar este tipo de
teatro? ¢ COmo generar un producto artistico que sensibilice y que no toque o genere
susceptibilidades? ¢,cdmo cargar con el simbolismo de laviolencia, las masacresylaguerra
en un espacio teatral? La respuesta ante estas preguntas se encuentra en una posicion
tedricadel mismo Todorov cuando habla de laMemoria Ejemplar, que adiferenciade la
literales aquella que busca ensefiary aprender del pasado para construir sociedad con
futuro, y justo este tipo de dinamica esta o se podria desarrollar dentro de la llamada

Dramaturgia de Acontecimiento Social. Pero ¢ Como se construye?

El maestro y director Jorge Ivan Grisales, narra cOmo se inicia un proceso de creacion, las
particularidades y los detalles de esto, para él, se debe tomar lateoria de Charles Gustav
Jung, de la psicologia analitica, donde, segun este director, se dice que se tiene que traer
ese espacioinconsciente al espacio de la representacion y considera que desde su trabajo

se va masalla.

Explicaque para estos procesos las victimas lo hacen con palabrasy con dibujos, pero él lo
hace con teatro, intuye qué “eso que hay alla en el fondo, en la memoria comun, en el
inconsciente del ser humano hay que traerlo y eso se representa... la inica forma de
representarlo es por simbolos, porimagenes, pero noimagenes bidimensionales sino

tridimensionales, ylasimagenestridimensionales tienen otras caracteristicas.”

Comenta en pocas palabras que esta bidimensionalidad tiene un referente inmediato, es

decir que se comprende lo que esta diciendo inmediatamente, no hay referencias sub-
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textuales. Pero, porotrolado,tambiénserefierealaexistenciade lossimboloscomolas
banderas, escudos, etc. Afirmando que adiferenciade estoslasimagenesarquetipicas son,
por ejemplo: “la casita donde hay una gallina, un cerdo, un sefor, hay una

tridimensionalidad donde selee sisonpobres, ricos, sihayagua... esotradimensién”.

“Setiene quetenerotraclasede narrativa, esloque sellamaimagenes arquetipicas, porque
van mucho mas alldy esculcany mueve en la psiquis el inconsciente del espectador, lo que
estaviendo.” Porlotanto, paraél, siesto es asi, los actoresy el director deben elaborar
esarealidad através de volver consciente lo inconsciente y hacer eso que sereflejaen
simbolos y enimagenes arquetipicas, se vuelve algo toma profundidad. Expone que “Todo
untrabajo deinvestigacion queterminafinalmente como composicion quetiene que ver

conloracional... pero primero se pasa aese espacio de lo mitico para volverlo lohermoso.”

Hay tener en cuenta que actualmente hay muchas generaciones de creadores teatrales en
el pais, y cada una definiendo una estética diferente; es una multi diversidad que enriquece
las caracteristicas del teatro colombiano. Por ejemplo, para Fabio Rubiano, reconocido
director del Teatro Petraen Bogot4, son dos caracteristicas principales que definen elteatro
enestepais, elprimerolaviolencia, porlanaturalezayelcontexto,yelsegundoelusodel
humor, no buscando hacer chistes sobre el dolor, “si no que la situacion es tan absurda que
genera este tipo de reacciones.” Igualmente opina Hernando Parra, director bogotano e
investigador teatral,afirma que el humor como parte importante de la cotidianidad del
pais, es también una herramienta de dispositivo escénico que permite una facilidad y una
distancia desde el publico para reflexionar ante una tematica. Segun este dramaturgo, el
humor hace que no pensemos “jah!... pobrecito” si no que reflexionemos en una posible
solucion “Es el efecto que hace el humor, no estoy diciendo una comedia... estoy diciendo
con toques de humor” él asegura que en la medida en que el director establezca en su
dispositivo escénico estrategias paraque no suceda revictimizacion se puede hacer asisea
conlamasacrecrudaycompleja, deciertaformaestetipode hechosseconviertanenun

ejercicio de memoriaejemplar.
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Poreso Rubiano, quiénno solo es director sino también actor en su grupo, dejaenclaro
que a pesar de que al teatro se le ha dado una responsabilidad de estar cerca de procesos
politicos, y esalgo que notiene que evadir, elteatronotiene que cumplirunamision mas
alla de lo estético “me parece injusto porque entonces ya dejaria de ser teatro”.
Puntualizando firmemente que a nivel teatral hay que hacer las preguntas como: “; en qué
lugar se encuentra la victima? O ¢.en qué lugar se encuentra el victimario? ¢ tenemos
nosotros responsabilidad frente en la sucesion del conflicto?” Asegurando de este modo,
que asi es mas facil trabajar este tipo de tdpicos que pueden generar choques o

susceptibilidades entre posturaspoliticas.

49



ACTO II: SOCIEDADES RESILIENTES

El dolor transformado en teatro

“Es un pais de guerra, pero la resistencia simbolica aqui es gigantesca” Juana Salgado,
miembrodel CNMH. Imagendeobra: “TejidosdelaMemoria” delgrupodeteatro Salade
Espera. Cortesia: Escuela de Teatro Lucia Javier
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Segunel CNMH, enmedio de laguerra, los principales afectados sonlosinocentes, las
victimas y sus familiares. Segun esta institucion, en Colombia, la ruralidad es aun y desde
un principio, lazona mas afectada y con mayores complejidades del Conflicto Armado
Interno. Ha sido campo de batalla, de trinchera, de extorsiones y principal sector del pais
desde donde surge el desplazamiento forzado. Por eso, después de casi seis décadas de
situaciones violentas, y con una ley que defiende los intereses de estas personas, para el
CNMH es indudablemente importante que dentro de esta poblacion se genere una
recuperacion no solo monetaria, sino también simbdlica de todas los actos violentos y
hechos agresivos de la guerraen este tipo de lugares, donde en un principio por naturaleza
prima la tranquilidad del campo.

Es asique este Acto I, estéd enfocado en mostrar como la sociedad civil, através del teatro,
ha hecho conciencia de la memoria para no olvidar y hacer resistencia ante aquellos
factores como la inconsistencia politica, que, segun la comunidad,no dejan progresar
muchos procesos, que por derecho pobladores y victimas de cada region han reclamado
ante gobiernos que no garantizan el cumplimiento de promesasy legislaciones.

En este acto, en unaunica escena, tenemos la historia de un grupo de jovenes de Sonson,
Antioquia, que hacen estaresistencia a través de su colectivo artistico y de su obra basada
en cuentos de su pueblo, narrando experienciasy situaciones que nolestoco, pero desean
mostrar para hacer sensibilizacion a una nueva generacién. Una generacion que aprendey
no quiere repetir un pasado como el que vivieron sus padres y ancestros: un pasado
envuelto en ambientes violentos por ideologias politicas y militares.
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ESCENA I: Sonson y laresiliencia del paramo,

Nuevas generaciones que construyen desde el pasado.

Losintegrantesdelgrupodeteatro Salade Esperaen Sonsénsonjévenesque construyensuespacio
escénico basandose en la memoria historica de su municipio, el cual fue afectado por la presencia
delaguerraafinalesdelsiglopasado. ImagendeobralLosUnosyLos Otros**. Foto: Cortesia Escuela
de teatro LuciaJavier.

11Sinopsis obra “Los Unos y los Otros | Tejidos de la memoria” /| ESCUELA LUCIA JAVIER.
Basados en la antologia de cuentos Los unos y los otros, de José Fernando Botero. La obra expone una sociedad
atacada por varios y diversos actores militares que llegan a la region. Alli personajes que habitan el pueblo
como Maria, Clotilde, el viejo Efrén, entre otros, son despojados de su tranquila cotidianidad rural para sufrir
estragosy consecuencias de guerra como persecuciones, violaciones, atagues y despojos de memoria.
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CUADRO 1: Dosis de inspiracion, memoria desde las letras

Fragmento #1

NARRADOR:

SentadaenlaUnicasillaesta Clotilde, se mece de formaritmica, con sus manos arrugadas juegacon
un pintalabios. Entre laluz que ingresa por la ventana, apenas si se puede distinguir una cama, una
pequefia mesa de noche, unas cuantas fotos, una mufieca de trapo y un armario desastrado
completael pobreinmobiliario...Mientras juega con el labial en sus manos, respira profundo, parece

gue de adentro le llegara un aliento, algo como un incontenible deseo de hablar.

En la regién suroriental del departamento de Antioquia, entre altas montafias donde baja
la niebla por la tarde se encuentra Sonsén, municipio ubicado entre los rios Caucay
Magdalena, que cuenta con mas de cien veredas y un casco histérico desde donde partié
toda la colonizacién antioquefia hace varios siglos. En el pueblo, al que también se le
reconoce como el segundo municipio mas lleno de museos en el departamento, trabajan
desde el 2013 los chicos del grupo Sala de Espera, formado por jovenes entre los 14 y los
19 afios, quienes a través del teatro son reconocidos en toda la subregion como

transformadores del pasado en arte.

Juan Diego Ramirez, de 28 afios, es el actual director de este grupo y a través de su
pedagogia artistica y sus conocimientos de artes escénicas ha desarrollado con estos
jovenes un proyecto que busca desde su comienzo el rescate por la memoria cultural de la
region: una escuela de teatro con proyeccion donde la frase de sabiduria popular “un

pueblo que no conoce su historia esta condenada a repetirla”, es practicamente referente
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para definir cada uno de los procesos artisticos, entre los cuales cabe resaltar el
reconocimiento por parte del instituto patrimonial de Antioquia para la obra Los unosy los
otrosenel 2016, adaptacion teatral del librohomdénimo de José Fernando Botero, autor
procedente de este mismo pueblo y quien es reconocido principalmente por escribir

cuentos sobre el conflicto en esta subregion.

SegunAlberto José Londofio, presidente del Salén de Historiade Sonson, este municipio vio
agudizado el conflicto armado entre 1996 y 2006, década en la cual hubo varios ataques
principalmente en la zona rural por parte de la presencia guerrilleray paramilitar. Entre
tantos hechos hubo extorsiones, desplazamientos, muertes y secuestros. Entre ellos el
secuestro del alcalde de la época William Ospina, que causo tantas impresiones en la
poblacién que aun es recordado como el detonante para generar unaresistencia civila
través de la creacion de la Asamblea Comunitaria y el Comité Humanitario, que con ayuda
de organizaciones e instituciones como la Universidad de Antioquia construyeron espacios
de didlogo y resiliencia como el reconocido Costurero de Tejedoras de la Memoriay el
apoyo a la creacién de la Escuela Municipal de Teatro. Unas puestas civiles que nacieron
desdelascadenasdeoracion, votaciones simbolicasy marchasquerecorrianelpuebloylas
veredas mas peligras con afiches de fotografias de victimas que se organizaban por parte

de losintegrantes.

Fragmento #2

CLOTILDE:

Elpadre Alfredonosllamé paraque saliéramos alamarcha, aprotestar porlas muertes.
imaginese Regina, que por esos dias ya habian asesinado entre todos a mas de quinientas
personas, salimos ala calle, y la marcha comenzo6 desde el cementerio, recuerdo bien que
elpadre Alfredoteniaunmegafonoyorganizabalamarchayrezaba,yosaquéalhijoque
pese acometer semejante idiotez, lo quise mas porque al menos tenianoblesideales... En
mi mano derecha lo llevé con orgullo, laimagen de Mauricio y en la izquierda una vela

encendida, el desfile eralargo, mas de tres cuadras, yo que estaba a la final para poder



escuchar al padre, los veia subiendo las calles, como una filita de fueguitos, como los que
quedaesparcidocuandose apagaelfuego, elfinal. Todos marchando pornuestros muertos,
diciendo que acé estan los caidos, los vencidos, pero no se olvidaran y ellos, que
permanecian enlasesquinasy enlas puertas de las cantinas nos veian pasar, vieron pasar
los muertos y alas victimas... Sé que nos oyeron, sé que nos escucharon, sé que les dolié

habernos visto.

José Fernando Botero, el autor del libro, como habitante del pueblo y miembro desde
entonces a la Asamblea Comunitaria, comenta que todas las actividades que se
desarrollaron se basabaendos objetivos: “buscarlapaz en ese momento complejoybuscar
el desarrollo”. Asegura que dentro de ese comité impulsor hizo parte de un par de
comisiones, una gque se denoming la Visibilizacion del Conflicto Armado, que consistia en
organizaciéon de marchas, donde, segun él, era la oportunidad de decirle a los
combatientes, a quién denomina como “los violentos”, que “ los queriamos como
hermanos pero sin armas para dejar una posicion clara de una sociedad civil. “Y el otro es
el Comité de Encuentro, Reconciliacion y Perdon, donde empezaron a identificar una
cantidad de victimas, comenzaron a hablar con ellas, a pedir sus datos y también a motivar

para que comenzaran a trabajar en un proceso de recuperacion.”

Deja en claro que gracias a estos encuentros con victimas directas, historias reales de la
region, observaciones etnograficas y participacion en espacios de debate, didlogo y apoyo
a personas afectadas, generaron en él “un resonar” que hizo que transformara todas las
experiencias en objetos de creacion para la literatura. Finalmente, en el afio 2013, su
trabajode masde 10afiosle hacenganarunestimulo altalento creativo conelquelogra
su publicacion Los Unosylos Otros. Unarecopilacion de 14 cuentos entreficcionalesy otros
basadosenhistoriasreales del territorio peroquetienenalgoquelosentrelazacomoun
solo cuerpo. Intuye que sus cuentos “tocan diferentes tonalidades, tratan de encontrar el
exceso de violencia dentrode laguerray como ese exceso es utilizado portodoslos grupos.

Y aunque esalgoyademasiado conocido se demuestramucho maslabarbariedelaguerra,
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el sinsentido.” Aclarando que es fundamental hacer este tipo de ejercicios de resistencia,

ejemplificando con las tejedoras de lamemoria, victimas directas del conflicto que segun él

trasformaron su dolor en arte y sanaron.

Fragmento # 3

NARRADOR:

Lamirada de Clotilde sefij6é en lamufieca,
mird susonrisatorciday sus ojosvolados, su
cuerpo con costuras de hilos de colores,
_ |parecia una extension de su colcha, una

mufieca de retazos.

Imagen: Mufiecas de la Memoria, Casa de la Cultura de Sonson

En pocas palabras, una muestra de resiliencia, concepto entendido como la capacidad de
adaptacion de los seres vivos ante situaciones adversas. Un estado que siente y piensaque
vive Luz Dary Osorio, coordinadora del Costurero de tejedoras, quienes seretinenloslunes
alas2delatardeenelprimerpisolacasadelaculturadelmunicipiode Sonséna“tardear”
y charlar, como dirian algunas de ellas mientras enlazan telas o enhebran agujas con sus
dedicadas manos. A nivel personal cree que el costurero que lleva mas de diez afios de
existencia hapermitido transformartodo eldolory el pasado, que la costuraylostelares
les ayudan a contar sus historias sin llorar y asegura que siente que “con capacitacionesy
todolo que hemostenido yo les digo: ya no somos victimas, no somos victimas, somos

costureras...Nosotros fuimos, pero ya no los somos.”

Aida Henao piensaigual, es una de aquellas mujeres del costurero que llevan mas de una
décadainspirando enlaregion con un “mufieco de memoria” enlos brazos llamado Alfredo,
unhombrecito que le hace recordar lastardes de infanciacon sus hermanosy su padre.

Estandoenunsalon contelares de cartografias, pinturas, mufiequitos quitapesares, atrapa
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suefios y evidencias de afios de trabajo memorial y resiliente, menciona que por
temporadas trabajan temas como la memoriay la construccion de tejido social, pero que el
proceso para llegar a donde estén ahora ha sido largo “pimeo sentiamos mucha tristeza...
llorabamos, pero hoy en dia por gusto, por placer: Qué dicha hacer este cuadro para fulana

de tal o tal entidad. Lo hace ya con orgullo, sin dolor ni rencor.”.

Fragmento #4

CLEOTILDE:

¢DequétereisRegina?...ah,ya, debe seresamufecacolgadaenlapared, ellaesuna
mufieca que yo solo entiendo...Vea Regina, esa mufieca son todos mis muertos, Ellatiene
las manos de mi papa... tiene los brazos de mi madre... la mufiecatiene los dedos de
Ignacio... es una mufieca con rostro de hombre, el rostro de Alberto, una cara desgastada
por elvicio. Lamufiecatiene labarriga grande de lacomida que me ibaatraer Mauricio,
tiene mis ojos huecos de llorar cansados y si Reginatiene agujeros por todos lados, son las
balas, las muchas balas que los mataron uno tras otro... Me dicen que debo hacer otra
mufieca, pero mas bella, méas parecida a mi, pero es imposible, Regina, ya me hice, yame

desnudé y ya me hice como soy.

En este salon reposan las mufiecas de trapo y telares con los significados llenos de las
historias que fueron las que inspiraron a Botero a construir su libro, ya que a partir de estas
salieron cuentoscomo La Casade laMemoria, UnaManchadaBanderaBlanca, Madre, Los
unosylosotros, losde arribaylos de abajo, etc. Entotal de unos 14 cuentos que publicados
desde el 2013, narran desde varios puntos de vista en 81 paginas algunos fragmentos del
como se vivié el conflicto armado en el suroriente antioquefio, en pueblos como Narifio,
Abejorral y Sonson, espacios donde la poblacion civil estaba a merced de tres fuegos
cruzadosyqueincluso hoy, segunel Salon delamemoriade Sonsontodaviafaltareparacion

simbdlica en algunasveredas.
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Tomando este libro como fuente literaria, los chicos del grupo Sala de Esperade lamano de
sudirector, que prefiere sernombrado como Juan Diego, empiezan atrabajarloque hasido
hasta ahora el proyecto artistico mas reconocido de este grupo de proyeccion de la Escuela
de Teatro Lucia Javier, nombrada asi por el seudonimo de la dramaturga de su region
Josefina Henao Valencia (1924-1987)12,la puesta en escena Los Unos y los Otros para el 2016
y su segunda edicion Los Tejidos de la Memoria en 2018-. Puesta en escena que ha
generado mucha expectativa y celebracion por parte de los habitantes no solo de Sonsén
sino también de varios pueblos y veredas de sus alrededores; donde segun el director del
grupo, cada vez que presentaban la obra en estos lugares recibian siempre palabras de

felicitaciones y agradecimientos envueltos en lagrimas de nostalgia.

Caberesaltarque dellibroelcuento Los de abajoylosde arriba, quetrataeltemade los
cercados militaresylaausteridad de alimentos en el campo de batalla, fue llevado porel
director del grupo al lenguaje audiovisual para Sonson TV hace algunos afios. Este tipo de
manifestacion de adaptary conjugar artes a partir de su creacion literaria, hace sentiral
escritor Juan Fernando Botero como él lo describiria simplemente satisfecho. Apunta que
“verqueloque unohace comoescritorpuedetenerunautilidad y unatransversalidad en
otrasartes, y que ver por ejemplo alos muchachos “empeliculados” con cada papel, llevarlo
conesafuerzaaescenayverelpublicotantocado esver que realmente se hahechoun
ejercicio consiente de unaobralliteraria entérminos de memoriay del conflicto armado.
Me da una satisfaccion muy grande y creo que es un ejercicio que debe seguir haciéndose.”

En palabras del mismo autor: El teatro le da dado vida al libro.

Fragmento # 5

CLEOTILDE:

Enellevantamientotodos se quedaban ensilencio. Yome quedé llorando enellugardonde mataronamihijo. Conlos

afiospuseuncalvario,luegoselorobaronoloquitaron. Notenemosniderechoalamemoria, Regina, nosborrantodo.

12 Josefina Henao Valencia:(Sonsén, 24 de junio de 1924 - Ibid 14 de julio de 1987), conocida con el seudénimo de Lucia
Javier, fue poeta, dramaturgay cuentista colombiana. Escribié poesia, teatro costumbrista, teatro social, ensayo, cronica
ycuentocostumbristaysocial. Alolargode sutrayectoriacolaboré enelperiddicoLaAccidonyenlarevista Pregon, asi
como en otras publicaciones de caracter nacional. Entre sus obras dramaturgicas se destacan: De la pura cepa, Corazén
de montafa, La tierra manda, Salida pa’l pueblo.
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CUADROZ2: Actoresdememoria,losjovenes queteatralizan

el pasado
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“Como somos jévenes nos subestiman y nos dicen que no tenemos derecho a hablar de la historia
porgue no la vivimos. Sin embargo, nos hemos instruido demasiado, y también nos afecta
muchisimo y nos deja muchas cicatrices, nos dejan varias cosas que nos siguen afectando... nosotros
lo plasmamos en elteatroy nos encanta que esa sea nuestra saliday puedatambién ayudarles alas
demas personas. El teatro sirve para todo el mundo, plasmar todo esto le hace recordar a las
personas” Laura Henao, actriz del grupo Sala de Espera. Imagen de Obra Tejidos de la Memoria,
basado en Los Unosy los Otros. Foto: Cortesia Escuela Lucia Javier.

Fragmento # 6

CLOTILDE:

Ves ¢ Regina? ¢ Ahora comprendes lo que llevo por dentro? jPor mis venas corren sangre y dolor,

todo junto! No sé lo que estoy pagando.
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Cadalunesymiércolesalas6delatarde, enelMuseodelMaiz de Sonsén, unacasaantigua
con techos de madera y bareque, rodeados de historia sobre las tradicionales fiestas del
maiz, se reunen los integrantes del grupo de teatro Sala de Espera para ensayar. Alli
mientras el parque del pueblo se viste de niebla, el autor y director Juan Diego cada dia de
encuentro con el arte escénico, aspiraavanzary cumplir contodos los objetivos que se
establecenparalosproyectosartisticos de este grupode proyecciondelaEscuelade Teatro
Lucia Javier, cuyo nombre es en homenaje a la dramaturga de esta region. Bajo algunos
afiosdetrabajo, elgrupo hasidoreconocido portocartemasde memoriayresilienciaen
unterritorioque porafiosfueasoladoporelcrucedefuegoentre paramilitares, guerrillay
ejército. Sin embargo, aunque son recuerdos ajenos para los jévenes por su edad, estos
actores hacen através del teatro un ejercicio de memoria histérica, donde el cuerpo, la
escenay la palabra son protagonistas de una puesta en escena que rememoratodala

complejidad del conflicto armado en ese lugar.

Basados en el libro homonimo a su obra Los Unos y los Otros, este proyecto del colectivo
teatralgandenelafio 2016 unestimuloaltalentocreativode parte delInstitutode Cultura
de Antioquia, con el cual pudo desarrollar su puesta en escenay proyectarla en varios
municipiosdelasubregioncomoArgelia, Abejorral, Narifio, SonsonyLaUnion. Y asiganarse
el reconocimiento dentro de todos estos pueblos como un grupo de teatro que le apuesta
alamemoria histdrica colectiva, dandole vida a un libro escrito con base en historias reales
de victimas, por lo que en la comunidad se desarrollé una gran empatia y una establecida
identificacion entre laficcion de laobraylos hechos establecidos del conflicto en este sector

del pais.

Hasta el momento, La puesta en escena ha tenido principalmente dos adaptaciones
reconocidas: Los Unos y los Otros (2016) y Tejidos de la memoria (2018). Sin embargo, segin
Juan Diego, el director, se habia desarrollado un antecedente con el montaje del monélogo
convarios actores adaptado de uno delos cuentos dellibro: La casa de lamemoria, que
habla directamente sobre el conflicto y la resistencia civil en Sonson. Montaje que se
presento en el Museo Casa de la Memoria de Medellin y que genero tanta expectativa por

parte del grupo que se decidié llevar a cabo la tarea de adaptar todo el libro del escritor
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Juan Fernando Botero, quién le dio luz verde a la libertad de creacion de libreto sin ningun

problema.

Segun el director de teatro después de la visita al Museo Casa de la Memoria, donde el
publico eran madres que perdieron a sus hijos, a sus esposos y reinsertados, se sentia que
el publico esa noche estuvo reviviendo. Conto que “fue algo que nos cargé para seguir
continuando con este proceso creativo paralas siguientes puestas en escena. Luego conel
autor, estuvimos con €l mirando cual fue su deseo al escribir estos cuentos, que nos contara
cual fue su experiencia de trabajar esos cuentos, todo lo que le generd ese proceso creativo

en la creacion de los cuentos y luego nos nutrimos de ello.”

Cabe aclarar, que hay grandes diferencias entre las dos versiones mas reconocidas de esta
propuestaartistica. Laprimerase baso enapoderarse escénicamente de unode los objetos
de carga simbdlicos mas fuertes en el municipio, que eran las “mufiecas de memoria” del
Costurero de las Tejedoras de Memoria. Segun Juan Diego, se logré conseguir estos
elementos, y lograr através de untrabajo con ellos unareivindicacién de la posicion de
cadamadrey cada mujer através de la puesta en escena. Un ejercicio que finalmente logro
apoderarsedelosjévenesactores sonsonefios, que, sumadoalamusicaenvivode masicos
ycompositoresdelaregionylostextosde unautordelmunicipio, hizocomolodescribeel
director “una catarsis” que buscaba segun él no abrir heridas sino una re significacion del
conflicto. Apuntaque “a ellosnolestocodirectamente perosecargaronconlashistorias
de cadauno de las madres, de los temas que se observaban, y llegaban al punto tal de que
ellos mismos se metian de lleno. Muchas de ellas lloraban en escena de unaforma muy
natural” asegura ademas que los chicos se descargaban con el papel que tenian y esto les

posibilitaba desdoblarse como un personaje. Intuyé “fue tanta la sensibilidad de la puesta

en escena con eltrabajo que se genero esa apertura en el trabajo creativo”.

Fueunmontajeteatral que graciasalhaberganado elestimulo pudorecorrer convarias
presentaciones municipios aledafios durante ese afio. Al llegar el 2017 y luego 2018, por
cuestiones de cambio de elencoy algunas circunstancias mas, la puesta en escenase

modificaria para generar susegundaversion: Tejidos de laMemoria. Enesta ocasioncomo
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lo trata de resaltar este director, el protagonista erael cuerpo de los actores, donde solo
con una escenografia basica de dos objetos que se convierten en mil, transmitian la
experiencia humana de una energia mas madura 'y mas consolidada de grupo. Insistié que
“se generd otra estética distinta pero ya era mas del cuerpo, solo una escoba y una silla*2,
Antesteniamos mas escenografia porque era como si fueran cuadros que se activaran con
ciertasonoridad, con cierta narracion... pero con esta Ultima eramas visceral, era el trabajo
yadetodos...todo eso se empezd asincronizar, era muy bonito porque también habia
musica en vivo y ese sentir de la musica también generaba esa conexion con cada una de

los textos...Ya es hacia eso que seguimos en esa construccion.”

Fragmento # 7
Narrador:

Las gallinas parecen sentirlo todo, el olor del dulce y la masica de carrilera, huelen 'y
picotean, parecen estornudar, miran, escarbany picotean, hasta que Marialas espantacon

la escoba.

A partir de esa escenografia, y con algunos objetos de utileria, los jovenes actores le daban
vida a estos cuentos que basan su contenido en acontecimientos como una violacion, la
vidaenlastrincheras, las persecuciones, entre otros. Sinembargo, unoselementosde
vestuario resaltaban ala vista a nivel de ficcion: las botas pantaneras y la gorra, que eran el
simbolo de lallegada de la violencia en cada una de las escenas. Como tal, se respetabala
intencién del libro de no distinguir sila violencia era generada por un grupo armado exacto,
podrian sersoldados, paramilitares o guerrilleros, esto con el propdésito, segun el actor Juan

David Bran, de generar una expectativa: “enla obrano se diferencia mucho en cuanto alos

3Basados en el concepto de “teatro pobre” del dramaturgo polaco Jerzy Grotowsk i(1933-1999) , estapuesta
en escena solo manejaba dos objetos como principal escenografia: una sillay una escoba, permitiendo asi
que el cuerpo de los actores fuera mas versatil dentro de la pieza teatral y generando otro tipo de intenciones
en la propuesta estética del grupo y director.
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vestuarios por eso, para que el publico dijera ¢,Quién es?, porque si bien se sabe los
guerrilleros, los paramilitares einclusolos soldados pudieron haceresas cosas, perobueno

¢quién va a ser? Era generar esa expectativa, ese interrogante.”

Por eso, actuar como combatientes era un tema que incluso, segun Juan Diego, ponia en
funcionamiento la creatividad del grupo para resolver un desafio de creacion que no pasé
desapercibido en ningiin momento. Menciona por ejemplo que hubo casos donde “no les
salia (alos actores) esa voz fuerte de mando que necesitaba dentro de un comandante de
alto rango. Eso se veia, muchas veces ese sentir de la naturalidad desde las victimas, pero
al servictimarios generaban una carga mas fuerte... porque es como: listo, yo primero era

la victima, pero ya tengo que causar dafio, entonces era un choque”.

Bajo la estructura que se planteaba dentro de la obra, todos los actores en algiin momento
tenian que actuar como combatiente armado para apoyar alguna escena, formando asi un
cuérumde personajes. Frente esto, fue una sorpresa que ante la pregunta ¢ como se siente
interpretar victimarios? las caras de los jévenes actores se pusieran dubitativas. Pero
entonces Paula, una de las actrices contest6: “al momento de ponernos unas botas y una
gorraque nos convertian en guerrilla, eracomo cambiar, y uno se cargabay deciacomo: ya
tengoque hacerdemaloyatacaramipueblo, atacaraalguien mio. Unoeracomo: tenia
que ser malo, y uno se sentia mal al ser el malo.” E igualmente Vanessa Mufioz, su
comparierade escenamencionod que cuando se ponialasbotasylagorrase cargabaconel
saber de qué estaba causando un dafio y segun ella, se sentia muy duro porque era quién
le causaba dafio a lachicay al pueblo. Menciona ademas que “ese cambio de ser, de volver
a ser el pueblo, se sentia como mas paz porque uno sabia que ya no le estaba haciendo

dafo a las personas”.

Ante la misma pregunta Juan David Bran menciona que interpretar este tipo de personajes
erauntipo de guerra entre mente y cuerpo, porgue en esa situacion se estan mentalizando
enpersonajesvictimas, peroaldescribirloque pasaalaserelopresor, “elmalo”oelque
ataca, comenta por ejemplo “usted entra en el papel y tiene la carga de lo que hizo en

pasado ...y usted esta moviendo su cuerpo, sus gestos malos y sumente le esta diciendo:
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nohagaeso, pero ¢,porqué estahaciéndolo? nosintiéndolo en ciertomodo, nose siente

tanto, pero se hace ... la parte técnica del teatro”.

Entre todos concluyen hacia esta experiencia que sentian algo en comin que seresume en
un comentario de Paula, quién volvia a mencionar: “era muy doloroso como pa” uno hacer
ese papel, y también uno pensaba ... ¢ cOmo las personas, las guerrillas podian hacer mal?
¢ Como podian atacarasu pueblo?”yluego describiala escenadelaviolacién, donde todos

“atacaban”aMaria, quiza unade las escenas masfuertes que tiene laobramisma.

Fragmento # 8

Narrador:

Cuando le entrega el dinero a Maria, aprovechay latoma por
elbrazo confuerzaylaobligaacaminar hastalapartetrasera
delacasa,junto al naranjolatirael suelo, rasga suvestido
blanco, que pronto se manchariade tierray sangre. Uno a

uno, los uniformados hacen fila para tocar la miel que se

Imagen:Maria, obraLos Unosy los Otros,

Foto: CortesiaEscuelalLuciaJavier.

Porotrolado, uno de tantosretos en lacreacion de lapuestaen escena, fue elhecho de
mostrarlaviolenciade unaformaartistica, elnorevictimizarytratarconrespetotantolos
personajes como las historias de las personas enlas que estaban basando su construcciéon
escénica. El director Juan Diego asegura que nunca se genero algo grotesco dentro de la
obra, que se usaron todas las estrategias posibles desde el teatro pararepresentar los
hechos violentos de una forma visualmente estética a través de similes, analogias y
metéaforas que usaban el cuerpo de los actores y los objetos escénicos como herramienta.

Menciona que buscaban que en los cuentos se generara un codigo, un simbolo parael
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espectador, intuye que “enelcasodelaviolacion,enningdnmomento setocdalachica.
Elsimbolodelaflor,elcuerpodeunanifia,lainocencia, lanaturalidad, lapulcritud deuna
nifia, y al mismo tiempo con el destroce de estaflor de una forma canibal se buscaba el

hecho”.

Comenta que se buscaba el olor al campo, que la ambientacién se generaba como si
estuvieran en la selva. Cuenta que “usted entraba, literal olia a bosque, a césped...
generabatransportacionalmomentoaunlugarx. Segenerabalaatmosfera, elcoloryla
musica.” Y porotrolado, afiade qué através de lamismaestructurade laobra, enlaque
eraunaconstrucciény deconstruccién deimagenes corporales como uncirculo se buscaba
generar un codigo reflexivo a los espectadores: “desarrollabamos un circulo después de
que terminaba cada cuadro, cada monologo, paragenerar, que apesar de que la historia se
termina hay una historia que comienza...Entonces hacer esa circularidad.” Aclarando que se
hizo con la intencidn de saber hasta qué punto se puede romper ese esquema, y que
finalmente nos preguntemos hasta qué punto se rompe estetemade guerraciclicoenla

viday en la sociedad donde todos saben y nadie habla.

Fragmento # 9

CLOTILDE:

Regina, ¢por qué no me respondes nada cuando te hablo? ¢por qué no me respondes nada?
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CUADRO 3: APLAUSOS Y LAGRIMAS

.....

N\
Los Unos y los Otros fue ganadora de un estimulo para el talento creativo por parte de la
Gobernacionde Antioquia enelafio 2016, después de esto siguid readaptandose alas necesidades
del grupo Sala de Espera, quienes actualmente son reconocidos tanto por su trabajo artistico sobre
memoria histérica de la regién como por ser anfitriones del Festival de Teatro de Sons6n. Imagen
de obra Los UnosYy los Otros. Foto: Cortesia Escuela Lucia Javier.

Fragmento # 10

EL SOBREVIVIENTE:

Los recuerdos son tan fuertes, tanto como la misma realidad

Estapuestaenescena fue presentada en varios municipios de la subregién suroriente y en
la ciudad de Medellin. Desde entonces ha sido aclamada por todos sus espectadores,
aungue segun cuenta Laura Henao, una de las actrices, algunas experiencias de esta gira

teatral guedaron marcadas enlamemoria de estos artistas, debido aque lasreacciones del
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publico superaron sus expectativas y en general mas que una felicitacion, un sincero
agradecimiento se sentia desde los espectadores que habian sido victimas directas o

estaban vinculadas de cierto modo con el pasado violento y el conflicto.

Laura, quiéninterpreté a Maria, personaje victimade violacion por varios uniformados,
comentd dos reacciones que dice seguramente nuncaolvidara. En primerlugar, lareaccion
de sumadre, que alfinalizar la presentacion le dijo que su escenale generaba mucharabia,
porqueveiaasuhijavulnerable,solaynopodiacreerquealguienlehicieraesoasunifa.
Y unaincluso mas impactante, que le sucedié mientras estaban en el territorio de Narifio,
Antioquia, cuando al finalizar, una mujer joven se le acercé y le dijo algunas palabras: “me
dijo que habiavivido lamismasituacién mia. Y laverdadte quedas sin palabras, agradecen,
dicen que muy bonito como logramos representar lo que ellos vivieron sin que fueratan

grotesco, pero uno la verdad se queda sin palabras.”

Porotrolado, LauraPérez, queinterpretd aunaperseguidapoliticaentrelas montafias,
también recuerda las palabras que le dijo su abuela en una de las funciones que tuvo lugar
en Sonson. : Hija, ¢y esa historia yo no se la conté algunavez?, y la actriz se quedd sin
palabras, impactada, haciendo unareflexiébn que comparte en breve como “es dificil de
meterse en el papel de quién lo vivio realmente, se da cuenta que uno no havivido, que

uno no ha sufrido nada en este mundo a comparacién de otras personas.”

Y unareaccion en la que todos estan de acuerdo, mencionada por Juan Diego, cuando
presentan en un dia conmemorativo de Narifio frente a victimas y muchos rompen enllanto
y se salen de la sala. Al terminar los aplausos, una psicélogay la secretaria de gobierno se
les acerca y les menciona “aqui hemos hecho mucha reparacién econémica, pero la
reparacion social hasido pocay estaobranos hamostrado eso” palabras que fueron fuertes
y recalcan alin en sus experiencias como grupo, demostrando la filosofia y raz6n social de

las piezas teatrales que los inspiran a seguirlo haciendo.

Frente atodoesto, lareflexion de hacerymostrar estetipo de teatro coge fuerza, debido
aquenosolorememoray honralas historias de las victimas sino que sensibilizaa otras

comunidades fuera de la region y a quienes no han sido afectados por la violencia. Y
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adicionalmente, como lo afirma Vanessa Mufioz Ocampo , otra de las actrices, ensefia a
nuevas generacionescomo ellaanorepetireste tipo de situaciones: “Antes de hacerun
papel uno tiene que consultar, preguntar alas personas, leer libros, uno busca en internet,
esaprenderesrecopilaresoyunodice: eso ¢ porqué paso? ¢ Esto porquelo hicieron? ¢, Qué
hacia que lo hicieran? Entonces escuchar la historia de los pasados y contar las historias
como en verdad si paso. Uno se cuestionaba como hacer, cdmo ensefiar a las nuevas
generaciones a no hacerlo. Dejar unimpacto: con el arte si puede cambiar esa historia,

ensefarla y cambiarla.”

Fragmento # 11

EL SOBREVIVIENTE:

Aln tengo la esperanza de volver a encontrar a otro tan perseguido como yo. Tal vez juntos,

podamos vivir y no solamente sobrevivir.

Con ese objetivo, este grupo sigue trabajando su concepcion de memoria desde el espacio
de ensayo en elMuseo del Maiz. Sinembargo, Juan Diego aclaraque a pesar de que el
conflicto es parte importante y tiene mucho peso de la historia del municipio, y que se
seguirdproyectandolaobra, estano eslaunicamemoriade Sonsén. Elgrupo deteatro esta
explorando el costumbrismo, las tradiciones y la forma de reivindicar el género sainete con
las obras dramaturgicas de Lucia Javier. Todo para mostrar otras facetas de la culturay las
costumbres de laregion, las fiestas del maiz, la cultura gastronémica y toda laidiosincrasia
quetiene el pueblo para exponer. Finalmente demostrando que lasociedad de aquel rincén
delparamotieneunpasadoyunfuturoresiliente,queatravésdelarte halogradosuperar
una época oscura que sus habitantes no quisieran volver arevivir, y que el teatro sirve,

comolodice Juan David Bran, actor que interpreté un “falso positivo”*4, para aprender,

14 Falso positivo: En el marco del conflicto armado Colombiano, el escandalo de los falsos positivos se refiere
a los hechos presentados durante el gobierno de Alvaro Uribe Vélez (2002- 2010), bajo el nombre de
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ensefaryrecordar, mencionando que “eso en conjunto ayuda que se cree la conciencia, la

sanacion de sus problemas y la solucién para no volverlo a hacer”.

Fragmento #12

EL VIEJO EFREN:

Hoy vivimos para contarlo, las palabras, lamemoriay lo que somos...nosotros la cargamos, I
aguantamos o lacambiamos.

Seguridad Democratica, donde miembros del Ejército Nacional reportaron jévenes disfrazados con equipo
guerrillero como bajas en combate para asi reclamar beneficios econémicos que otorgaba el Estado en ese
entonces. Fuente: (verdad abierta, 2015)
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Imagenes de obra Tejidos de la Memoria / Los Unos y los Otros

Fotos: Cortesia Escuela Lucia Javier
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ACTO 1l

TEATRO = ENCUENTRO.
Los artistas, las victimas y los ex-combatientes

Segun YohannaParra, coordinadora de proyecto LaPaz como obrade arte, los espacios artisticos generanun
encuentro, algo que se veia imposible hace afios. En el ETCR de Dabeiba las obras las ven victimas,
excombatientes ymaestros. Paraellay el publico de estaregion, el arte une. Imagen de proceso Mas-
Caras del Conflicto, presentada en ETCR Llano Grande (Dabeiba, Antioquia). Foto: Cortesia.
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ParaYohannaParra, actriz, talleristay profesoradeteatro, laotracaradela guerraesta
formada por el “otro”, aquel ser que pocas veces se le darostroy se generaliza como
sujeto combatiente e inhumano. Paraella, este tipo de situacién hace que no se permita
un encuentro o didlogo entre varios frentes como lo son poblacién y ex victimarios,
quienes cargan un estigma por el pasado en el que enfrentaron de caraalaviolencia, las
masacresylaguerra.

Este Acto Ill se enfoca entonces al tema de procesos artisticos alternativos que se han
presentado y quizé funcionado en varias regiones del pais en espacios de ETCR, los
espacios territoriales brindados por el Estado después del proceso de paz conlaex guerrilla
FARC parabuscar unatransicion social y adaptacion porparte de exintegrantes de estos
grupos, que buscan reinsertarse a una sociedad que ha sido lastimada por varias
décadas.

En general, se habla de dos procesos en especifico. El primero es sobre una obra de teatro
que nace a partir de encuentros con esta poblacion en el ETCR de la vereda Llano Grande
en Dadeiba, donde la Universidad de Antioquia ha tenido unafuerte presenciay hallevado
talleres itinerantes para la paz y varias muestras culturales através del proyecto LaPaz
comoObradeArte. Elotro proceso essobre el desarrollo del Festival de Artes Escénicas
SelvaAdentro,y como este ha sido un espacio de encuentro entre comunidades y
excombatientes guerrilleros, para transformar el territorio de la vereda Las Brisas del
municipio Carmen del Darién en el Chocé gracias a este proyecto. Justo poresoel
titulo de esteActo Il es:elteatro igualaencuentro.
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ESCENA |: “MAS-CARAS DEL CONFLICTO”;

los rostros colombianos

“El arte visibiliza las subjetividades o esas miradas de mundo de ese otro al cual no le
habiamos dado unrostro, como ocurre con quién fue actor armado del conflicto. El arte
permite relaciones empaticas.” YohanaParra, coordinadorade ‘LAPAZES UNA OBRADE
ARTE”, proyecto de la Universidad de Antioquia vinculado a la Unidad de Victimas que ha
desarrollado procesos y muestras artisticas en ETCRS con poblacién excombatiente de las
FARC y comunidades Indigenas y campesinos. Imagen de proceso Mas-Caras del Conflicto®®,
presentada en ETCR Llano Grande (Dabeiba, Antioquia). Foto: Cortesia.

15Mas Carasdel Conflicto (2018) :/TallerItinerante paralaPazenETCRLlano Grande.

Puestaenescenaresultado de lainvestigacionrealizada por estudiantes de Gltimos semestresdela
Universidad de Antioquia. En términos generales, Mas Caras del conflicto muestra a través de una
obra en formato méscaras - pantomima tres escenas principales donde se establecen personajes
delcomun de laruralidady el pais através de cada una de las mascaras: los nifios, las madres y los
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CUADRO 1: “LA PAZ COMO OBRA DE ARTE”

Fragmento #1 Obraenmascarasy pantomima.

Misia Colombiay su hijo Chacho llegan a una ciudad. Ella viene con una guitarradesgastaday vieja
y él con un pequeno banquito enla mano. Se escucha un ambiente citadino con carros. Chacho se

guitaelsombreroyloestiraal publico, pone susombrero abierto pararecibir propinasenel piso.

Mas-Caras Del Conflicto es una propuesta teatral que proviene del trabajo de grado de Erik
Sebastian Ospina, actor y estudiante de artes escénicas de la Facultad de Artes de la
Universidad de Antioquia. En pocas palabras es una investigacion y obra en la que el
lenguaje corporal es protagonista de la escena y visibiliza rostros a través del formato
mascara, donde hay representacién de diferentes poblaciones del pais que han sufrido por
décadas laviolencia: los ancianos, los nifios, los indigenas, los campesinos. Alavez, cabe
resaltar que la propuesta esta vinculada con La Paz es una Obra de Arte, un proyecto
iniciativa de la Facultad de Artes de la Universidad que apoya la Unidad de Victimas en los
ETCR (Espacioterritorial del capacitacion y reincorporacién) de ltuangoy Dadeiba. Gracias
aesevinculo, afinalesdel 2018, la obrafue creaday presentada a esta poblacion de la
vereda Llano Grande en Dadeiba, donde se encuentra ubicado el ETCR, afio en el cual,
paralelo a este proyecto, se desarrollaban con el apoyo de la misma universidad

capacitaciones de formacion artisticay gestion cultural.

Yohana Parra, profesora de la facultad y coordinadora del proceso La Paz es una Obra de
Arte, comenta que desde hace un par de afos este proyecto se viene desarrollando con la
intencién de apoyar alareincorporacion de excombatientes de las FARC y al encuentro de

esta comunidad con los demas sectores del municipio como poblacion civil. Puntualizando

pajaros-pistoleros, que son la representacion de los actores armados del conflicto a través del uso
de las botas pantaneras como simbolo de laguerray laviolencia contrala poblacion civil.
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que “Lapazesunaobrade arte” tiene como objetivo desarrollar iniciativas culturales,
artisticas, programas, proyectos que apunten a generar una cultura de paz al interior del
pais a partir del trabajo con poblaciones afectados por el conflicto armado. Especificando
gue “incluye varias lineas: una linea pedagdgica donde se desarrollan proyectos de
formacion enrelacion al arte y construccion de paz. Unalinea de investigacion donde ya se
encuentranvariastesis doctoralesy grupos de investigacion, y tiene unade creacion que es
diferentes proyectos de investigacion-creacion alrededor del tema de las artes y de la

construccion de paz”.

En especifico, enestavereda, bajo lalinea pedagogica se desarrolld durante seis meses en
ese proyectoel Taller ltinerante paralaPaz, unapropuestade formacion de formadores
basadasenmetodologiasdesdelasartescomoaportesparalaconstrucciénde paz. Sellevé
a cabo con poblacién excombatiente perteneciente al ETCR, victimas, campesinos e
indigenas, “se realiz6 a partir de talleres experienciales con metodologias experienciales
desde las artes, utilizando danza, movimiento - terapia, teatro testimonio, arte y sanacion

y musica y sonoridades” menciona.

También comento6 que para realizar este tipo de encuentros con personas que han estado
de frente ala guerra por mucho tiempo es necesario establecer unos vinculos de confianza
empatica donde quede muy claro qué es el trabajo que se va a hacer, para qué es el trabajo
guesevaahaceryesoenquélesretribuye, puntualizando dice “eso eslo primero, tener
muy claro trabajar con los principios de accion sin dafio, es justamente eso accionar sin
dafar...Primerodesarrollaresaempatia, luegode esaempatialas claridades, yluegodelas
claridades las mismas metodologias y encuentros van afianzando esos vinculos de
confianza” afiadiendo que esto realmente se facilita porque, a pesar de lo que se cree,
segun dice, los ex combatientes son seres muy accesibles. Comenta que “los he visto en
muchas zonasdelpais, sonabiertos, empaticos, tranquilos y dispuestos ahacer unejercicio

de reintegracion.”
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Teniendo en cuenta eso podemos aclarar que bajo lalinea investigacion- creacion se han
trabajado proyectos como el de Erik Sebastian :Mas-caras del Conflicto, su propuesta de
tesis de grado, que cuando era solo un boceto de ideas decidi6 vincularse al desarrollo del
proceso enLapazcomo unaobrade arte, porque como mencionatenia unanecesidad
artisticay queriadesarrollarlaconunapoyoecondémicodelauniversidad que solodaba
este tipo de estimulos a propuestas vinculados a proyectos de investigacion “; qué mejor
que tener un publico especifico que me va allevar a hablar de algo particular? aparece esta
oportunidad y digo, ¢ qué mejor que hablar del conflicto en Colombia, en mi pais desde mi

disciplina artistica?”, concluye.

Asegura que yatenia en su cabeza la idea de usar esta técnica de mascara desde su
experiencia con el trabajo corporal, y un proyecto anterior que habia realizado durante el
sexto semestre de la carrera durante el ciclo de direccion escénica. Dice que consideraba
muy pertinente este formato por el publico, el temay el contexto en general donde se
trabajaria la propuesta. Comenta que los trabajos de mascaras enteras cubren todo el
rostro y el cuerpoybuscan que lacomunicacionylaexpresiénde los actoresenescena

no se realice por medio de la palabra, sino por medio del gesto corporal, fisico.

Ademads, que suinterés en este formato va particularmente porque considera que su vision
del mundo como habitante citadino, no tenia el mismo valor ni derecho a hablar del
conflicto o la violencia frente a personas y comunidades que la habian vivido en carne
propia. Aclaraque “es un atrevimiento con ellos yo actuar y hablar como sifuerauno de
ellos, yo no puedo, me parece un acto esnobista, atrevido y no iba a lograr el tiempo
suficiente para lograr esa cierta sinceridad que como artista busco en la accion, en la
escena.” Sugiere que encuentra en la mascara una puerta a la teatralidad, mencionando
que “literalmente esteatralidad, porque la gente sabe que esunamascara, sabe que detras
de la mascara hay un actor, y es increiblemente magico porque logran entender cosas, y
queelloshablen”. Haciéndose entenderatravésde codigos, mensajesyaccionescotidianas
quellegandirectamente al consiente delespectador comolasbotas, lasmonedas, lamusica

y las ruanas de campo.
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Fragmento # 2

“Los pajaros™® (pistoleros) Rubén Guerray Ramiro Guerrero sondos pistoleros conruanas. Se
presentan al pablico mientras suena muasica Western. A Ramiro Guerrero le toca vigilar el territorio

enel que se encuentran.

Esasi, gue se empiezaarealizar el trabajo de investigacion através de labusquedade
historias dentro del ETCR. Alli, siendo practicante tallerista del proceso de la facultad,
comenzo a desarrollar la busqueda de algunas memorias y experiencias a través del taller
de mascaras que alimentaran su idea escénica. Asegura que la idea era resignificar todos
los testimonios. No obstante, comenta que tuvo algunos retos dentrotodo elprocesode
creacion e investigacion, dice que “yo no soy periodista ni trabajador social, y esa era una
de las cosas que de entrada yo me ponia, como voy allegar a decirle ala gente: venga
cuénteme quele hapasado...me dabacuenta enlostalleres que eso simplemente se daba.
Que la gente empezaba a hablar, que los excombatientes de lacomunidad FARC hablaba,

entonces empezamos acrear’.

Finalmente, se desarrollaron tres escenas que partieron de una vivencia personal y de dos
testimonios que encontraron en la region. Historias de esas personas que vivieron
netamente el conflicto en carne propia y que fueron plasmadas en las tablas con la ayuda
de tres compafieros de escena, Camilo Vélez y Daniel Bermudez, en un principio, y en la
ultimafase de creacion se vinculé Diego Herrera,; tres artistas alos que agradece porel

compromiso, por dejarse dirigiry por la posibilidad de generar con ellos através de las

16 pajaros: En la época de La Violencia Bipartidista (1945- 1970 prox.), fue una organizacion al margen de la
ley que apoyaba la ideologia conservadora asi como los “Chulavitas” o “Cachiporros”. Segun la historia, era
conformada principalmente por gente popular bajo el control de un “céndor’y se encargaban de excluiry
ahuyentar personas que se denominaran liberales. El caso mas famoso sobre este tema seretratd enla
literaturabajolaplumade Gustavo Alvarez Gardezabal en sulibro Condores no entierrantodoslos dias (1972).
Fuente: (Rodriguez, 2013).
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mascaras unaconexiony unaidentificacion conelpublico, justolo que se pretendiacon
este formato, que en pocas palabras cumplia el objetivo de generalizar a toda la poblacion
dentro de una puesta en escena de cuarenta minutos. “Uno de los comentarios que recibia
enlapresentacidénallaenDadeibaesqueesamascarasomostodos”. Lasmascaraslograron
sergenéricas y tener un caracter propio: “era laviejita y era todas las viejitas, todas las

mamas, tenia su propio caracter”, concluye.

Fragmento #3

Chacho presentaal publico elinicio de la presentacion. Misiatoca “Atardecer” de Carlos Vieco.
Coreografia de ambos. Cuando terminan Chacho invita al publico a poner sus propinas en el

sombrero. Decepcionados de las propinas del publico empiezan arecoger parairse.

Ademasde las mascaras, el objeto mas contundente que se presentaenlaobrasonlas
botas pantaneras, un elemento que es transversal en las tres piezas y que simbolizaban la
guerra, laviolenciay el conflicto. Todas las escenas tenian que ver de una u otraforma con
este calzadoy cadauno de los personajes se relacionaba o reaccionaba de diferente forma
ante la carga que traia usarlos. Esta metafora se desarrolld, segun este joven director,
porque se dieron cuenta de que querian expresar el simbolo de la guerra con otra cosa que
no fuera la literalidad un arma. Es una Interpretacion, que incluso llamé la atencion de una
compafiera de trabajo social del proceso, que les comento a los actores al finalizar la
funcién, que ella sabia que el valor simbdlico de esas botas era muy pesado,
compartiéndoles una experiencia que Erik Sebastian trata de describir: “ella un dia estaba
caminando por el campo y le da por ponerse unas botas, cambiarse los zapatos por unas
botas pantaneras, y un campesino de la zona se ensafia contra ella al gritarle: jguerrillera!

por tener botas guerrilleras... un significado muy fuerte.”
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Fragmento # 4

Las botas comienzan a moverse incontrolablemente hasta
gue empieza es escucharse sonidos de disparos y bombas
gue comprometen toda la corporalidad de Gori, quien
comienza a mimar el uso de estas armas disparandole a

todo a sualrededor.

Paralosespectadoresde Llano Grande (Dadeiba), enlas mas-caras del conflicto estamostodos, los
nifios, los jovenes, los ancianos, los militantes, los campesinos y los indigenas. Toda Colombia.

Imagen de proceso Mas- Caras del Conflicto. Foto: Cortesia

Durante cuarenta minutos, un publico conformado por nifios, ex combatientes, militares,
lideres sociales, entre otros, estuvo pendiente de personajes como Gori, ChAman, de los
“pajaros” pistoleros, de Mesia Colombia, de Yeison Andrésy de Chacho, cada uno de estos
interpretado por actores que cedieron su corporalidad para visibilizar una etnia, un pueblo
0 una comunidad desde la narracién. Cuando finalizo la presentacion, Erik Sebastian se
levant6desusilla, se par6enelescenarioydijo: “Estofue Mas-Carasdel conflicto”, acto
seguido recibio el aplauso con los actores y la ovacion del publico generé emociones

encontradas.

Muchos del publico, cuando les dieron la palabra agradecieron el hecho de poder
presenciar una obra de teatro, diciendo que efectivamente habian tenido muy pocas

oportunidades para poder ver algo asi. Y en reflexion, salian comentarios como “ahienlas
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”

mascaras estamos todos”, “no hay plata en el mundo que compre latranquilidad de no
coger el camino de las armas”, mientras los otros seguian aplaudiendo y pedian el favor de

seguir invitandolos y continuar desarrollando ese tipo de encuentros.

Para Erik Sebastian, la experiencia en la que un publico donde habia victimas, nifios,
excombatientes y militares, sintieran su obra no tiene precio. Describe esa emocion como
un “sentir llenito el corazén”, aclarando que el hecho de ser estudiante de una universidad
publicalo comprometiaageneraralgo asi, que desde el arte construyera espacios que
permitieran ese tipo de encuentros. Concluyendo: “me siento con ganas de replicar lo que
hicimos, con ganas de que mucha mas gente haga, con ganas de que ese cuento de la paz
puedarealizarse, pueda ser no como ausencia de conflicto sino como luchar por estos
nuevos conflictos a que aparecen para defender la vida. Esta es la forma que como artista

puedo defender lavida.”

Cabe resaltar que alas pocas semanas de esta presentacion, se llevé a cabo la muestra de
la Paz Es Una Obra De Arte, donde en plena plaza principal de Dabeiba se desarrollaron
exposiciones de artes de diferentes formatos, danza, titeres, mascaras, masica y pintura.
Yohanna Parra, menciona que este espacio fue muy interesante, ya que alrededor de
seiscientas personas del municipio pudieron apreciar este encuentro que se desarrollé por
parte de lainiciativa que ellacoordina. Segunella, las respuestas y lasreacciones de la
poblacién fueron muy positivas, por ejemplo, un anciano le dijo “es que nosotros sabemos
que ellos si hicieron la guerray si hicieron su dafio, pero no, uno sitiene que reconciliarse y
comodiceelcura, puessihayque perdonar, asicomo Jesus;yamime parece muy bien

que esténaqui.”

Ella comenta que justo a través de la linea de investigativa esta desarrollando su tesis
doctoral, y que unade tantas conclusiones es que el arte, aclarando, sin ser mesianico,
aporta a desarrollar un mundo diferente de lo que es la proyeccion de la vida intima, la vida

social y la vida de un pais.
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Fragmento # 5

Salen juntos mientras quedan las botas tiradas, la guerra no es para ellos.

El 16 de noviembre de 2018
alas4delatarde Mas-Caras
del Conflicto se present6 en
el ECTR de la vereda Llano
Grande del municipio de
Dabeiba frente a victimas,
excombatientes, ninos,
maestros, militares, lideres
sociales y poblacion civil.
Imagen de actores en
personaje y director de obra
acompafiados de militares
delECTR.Foto: Cortesia
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Escenas de Mas-caras del
Conflicto. Presentacion en Llano
Grande (Dabeiba, Antioquia).
Noviembre 2018 Fotos: Cortesia

82



ESCENAII: Lapazenlaselvachocoana

Enunteatropara400 personasrealizado enbioconstruccién por habitantesdelaregionylaRed
Cepela, las comunidades se han acercado los dos Gltimos afios al ETCR Las Brisas, Carmen del Darién
en el departamento de Chocd, para ver diferentes manifestaciones de arte en el Festival Selva
Adentro. Segun los asistentes, este sector donde antes habiatemor debido ala violenciase ha
convertido en un referente nacional de reinsercién, esparcimiento artistico y cultura. Imagen:
primera edicion Festival Selva Adentro (2017). Foto: Alejandro Valencia.
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CUADRO 1: Un teatro en la Selva

El“Festival de Artes Escénicas Selva Adentro” es unfestival que se desarrolla anualmente
desde 2017 gracias alalabor de laRed Cepelal’ de Medellin. Una organizacién que desde
hace masdeunadécada, se haencargadodellevarapoyoalaregionde Carmendel Darién,
Choco, principalmente en la vereda Las Brisas, donde se encuentra el ETCR. Un espacio
actualmente reconocido por ejemplificar la reinsercién debido a ser el anfitrién para este
festival y por tener un teatro en bioconstruccién'® gracias al trabajo de comunidades y

excombatientes habitantes delsector.

Lainiciativa de este evento parte de unaramade laRed Cepela: la organizacion Bailes
Afroantillanos, cuyo enfoque de estética cultural es a la recuperacion de tradiciones afros
desdelainvestigacion corporal de ladanzay quienes ademas lideran el proceso del festival
debido ala cercaniaempéaticaconlapoblaciéndelaregién. Camilo Duran, eselliderde
esta organizacion y también director artistico de “Selva Adentro”, desde hace mas de tres
afios pertenece al grupo de creacion y logistica del proyecto. Aclara que el festival no nacio
de undia paraotro, sino que mas bien fue una consecuencia de la participacién de afios de

la Red Cepela frente diferentes talleres y eventos que se tenian en el sector.

En especifico, este director, menciona que todo lo que se ve en el festival es el resultado de
unlargo proceso queredes de colectivos hantenido conlostrabajos enlos territorios,
principalmente con las comunidades através del arte en zonas en conflicto por mas de una
década. Apunta que: “hemos visto a través de un trabajo etnografico y un trabajo de

acompafamiento con las comunidades que las construcciones imaginarias politicas

7 Red Cepela: Red de colectivos de estudio de pensamiento latinoamericano o Red cepela, es la unién de
varios colectivos de diferentes areas de estudio, ubicados principalmente en la ciudad de Medellin, con el
objetivo de generar colaboracién a regiones especificas del pais. Son reconocidos por su labor social y
comunitaria en el medio y bajo Atrato y la generacion de espacios culturales bajo el marco del festival de artes
escénicas Selva Adentro.

18 Bioconstruccion: Sistemas de construccién, mediante materiales de bajo impacto ambiental, ecoldgico,
reciclados o altamente reciclables, o extraibles mediante procesos sencillos y de bajo coste como, por
ejemplo, materiales de origen vegetal.
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respecto al sector han estado permeando las ONG internacionales, mucho desde la
perspectiva desarrollista. Buscamos con el festival romper con las subjetividades

establecidas como verdad”.

Segun Camilo, el antecedente al festival fue el taller Territorio en Transformacion: el cuerpo
como primer territorio, un proyecto de la Red que hizo un recorrido por la cuenca del medio
y el bajo Atrato entre las poblaciones de Bojaya y Riosucio. En él, se usaba el teatro como
elemento transversal de un proceso que tenia talleres de soberania alimentaria de
agroecologia, talleres sobrereconstruccion detejido social, sobre organizacionydanzacon
los nifios, semillas agroecoldgicas con las personas encargadas deltema de cultivosy
construccion de filtros de potabilizacién del agua en esta regién donde la mineria pone en
riesgo la salud publica de la poblacién. Como lo cuenta, la base de este primer trabajo era
observarel cuerpocomo el primerterritorio colonizado, usurpado, violentado, yelcomo
se empieza a generar transformaciones: “ para que una sociedad genere transformacion

tiene que tener un cuerpo capaz de hacerlo”.

En esa primera ocasion, el Teatro Matacandelas de Medellin fue uno de aquellos aliados
estratégicosconlosquesehizoelrecorrido. SuobraLaCasaGrande, que basasucontenido
enlamasacre de las bananeras'?, se desarrollé en varios espacios debido al contexto
urabefio y las probleméaticas actuales con multinacionales que tienen las comunidades.
Cabe resaltar que entre tantas presentaciones, segun Duran, hubo una con presencia de
comunidad guerrillera coninterés de ver la obra, lo que fue un primer detonante parala
idea del festival. Ante este suceso, este director cuenta “asisten gentes que estaban en el
campamento de pre-agrupamiento de las FARC del frente 57, asisten a la obra de teatro y
cuando laven nos piden permiso para grabarla y piden permiso para proyectarla en su

campamento. Nos parecié muy interesante ... primero por el tema de que era su region, es

19 Masacre de las bananeras: En la ciudad de Ciénaga (Magdalena) entre el 5y 6 de diciembre de 1928,
trabajadores de la United Fruit Company fueron asesinados por no bajar la huelga de un mes que protestaba
por mejores condiciones de trabajo. El ejército nacional bajo 6rdenes del gobierno de Miguel Abadia Méndez,
actlocontralos protestantes generandodiversas consecuencias politicasysocialesentodoelpaisy porvarias
décadas debido a la defensa por parte del Estado a multinacionales americanas. Fuente: (Banco de
la Republica, Archila Mauricio, s.f.)
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decireralazonadonde hacian presencia, de algunamaneraeran fuertes y controlaban esa
regiony solo el gesto de pedirnos permiso nos parece hasta simpético, ¢ Quién les dice que

no?”

Para la Red, surge entonces el cuestionamiento de saber el interés que tiene esta poblacion:
¢qué hacen guerrilleros que quieren ver teatro? Segun Camilo, con esto en la cabeza se
planted la posibilidad de que a partir de la observacion de las comunidades se hiciera una
vigilia cultural que se desarroll6 finalmente con la presencia de doscientos combatientes y
lasfamiliasdel sector,dandoleslaposibilidad deverlaobradeteatroenvivoyendirecto.
Enpocaspalabras, ese hechogenerd elimpulso para gestionary crearlo que hoy se conoce
como Festival de artes escénicas Selva Adentro. Duran menciona, que a partir de ese
evento, tanto la sociedad civil como los excombatientes estuvieron de acuerdo, bajo el
contexto de los acuerdos de paz, en usar el futuro espacio de ETCR como punto de
encuentro para generar este tipo de actividades artisticas. Para octubre de 2017 se
desarroll6 la primera edicion del festival con la vista de toda puesta sobre él debido a que

en ese entonces no habia ningun antecedente en la historia del pais.

Unodelos desafios que se presentd paralaproduccion delfestival fue el espacio. Se estaba
pensandollevarunacarpade circo, peroviendo posibilidades, segin comenta este director,
eramas facil construir un teatro de manera bioconstruccion. Cuando surgio laidea, resalta
gue muchos incrédulos cuestionaban la posibilidad de hacer este tipo de edificio y también
la gestion del evento, pero larespuesta de Red Cepela fue construir el teatro y hacer el
festival. Teniendo eso en claro, dice: “empezamos a llevar el impacto y ahi arranco el

festival, conuntrabajode 12 afios de esfuerzos de laRed alrededordeltemadel arte”
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CUADRO 2: Un festival “SELVA ADENTRO”

Ademas de las presentaciones de grupos locales o invitados, el festival también realiza talleres de
danza, titeres, gestion cultural, pintura, escritura, entre otros. Todos son abiertos alas comunidades
delaregién, espectadores, visitantes e integrantes del ETCR. Foto: Alejandro Valencia

Hasta el momento, el festival ha tenido dos versiones y se han realizado en el mes de
octubre. Segun Camilo, la idea del primer festival era reunir distintas versiones y visiones
que habia sobre el conflicto armado y social en Colombia y de alguna forma juntar la gente
parahablarsobreloque habiapasadoenlaguerra. Entreel1y7deoctubrede2017,fue
alrededor de una semana de festival en los que este lugar se vio lleno de visitantes de
diferentes etnias, culturas e ideologias y todos compartieron alrededor de las artes en un

proyecto artistico y cultural de una magnitud sin antecedentes en el pais.

El evento se realiza en esta region, porque segun Camilo, quien también lidera bailes Afro
Antillanos, el Uraba chocoano es una zona donde la guerra ha impactado muchisimo y en
especifico esunazonageopoliticaimportante que tiene lasalidadelrio Atrato, pasoala
serraniadel Baudo ysalidaal Golfodel Uraba. Comenta “nosotros creemosque esunazona

gue tanto ha ignorado el pais porgue es importante tenerla inestable para todos los
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negocioslegaleseilegales.” Adicionalmente expone que otra de lasrazones es que apesar
de que la ubicacion de esta vereda de Carmen del Darién muy cerca de la zona fronteriza
de Antioquia, no recibe inversion social para la comunidad y que es evidente la necesidad
de apoyo para poder evolucionar a nivel cultural, social y economico después de haber sido
un sitio afligido directamente por la violencia durante afios. Para él, el Uraba se podria
ubicar como una zona de produccion de conflicto, comenta que “estan los otros ETCR que
estan en Dabeiba e Ituango y ellos tienen toda la atencidn de la Universidad De Antioquia,
y todos los procesos en Antioquia, pero esa zona ya no porque es Choco, es una zona que

es muy particular que queda a diez minutos de Belén de Baijira.”

La primera version del festival, segun el lider de este proyecto, fue un impacto muy
importante para la gente que visit6 la zona: gente que fue desde la ciudad, principalmente
musicos, gestores culturales y académicos. De sus reacciones cabe resaltar lamencion de
un cambio de vision frente alaimagen que tenian de “exguerrillero”. Un objetivo que se
planteaba desde la ejecucion del proyecto que se daba justo con la pérdida del plebiscito
de ese afio. Camilodice que paraentonces comenzaron aobservar que se construian unos
imaginarios complejos frente al tema de la poblacion exguerrillera y el proceso de
reconciliacion, “ese tema del enemigo interno parece tomar fuerza, dijimos: es
importantisimo llevar todos estos grupos de teatro que fueron la primera vez a que
conozcan esas poblaciones, y por eso las obras del teatro que fueron al festival hablaban
sobre conflicto armado o de alguna u otra forma de la violencia”. Menciona que finalmente
la audiencia fue muy receptiva, porque aparecian frases como: “nos han engafiado toda la
vida, mostrando aquellos sujetos (exguerrilleros) como seres completamente insensibles
sin nada en la cabeza y solo en busqueda del dinero... lo claro es que se quedaron en ese
proceso en la condicidén de miseria que estan por los incumplimientos del Estado y siguen

ahi presentes en busqueda del proceso de paz.”

Por otro lado, con este primer encuentro, Red Cepela se da cuenta de que los ex
combatientes reevaluaron contodas las personas que conocieron laampliacion a su vision
y su perspectiva de mundo, no solamente quienes dirigen estos procesos, sino también a

los llamados exguerrilleros de base, demostrando esto Ultimo con la creacion de DeFrente
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Teatro, colectivo teatral que se presento en esta ocasiony se gan6 una ovacion con laobra
Bombardero, procesoartistico que se desarrollaconactores excombatientesen procesode
reinsercionyjévenesdelaregion. Esungrupo que también se presenté enlaciudad de

Medellin posteriormente.

En esa misma version del “Selva Adentro”, se presentaron en el teatro del ETCR personas
de Necocli, grupos de teatro de victimas de Bojaya y Buchado y también de los
campamentos. Estuvieron colectivos de teatro que hablan sobre el conflicto armado como
losgruposinvitadosde ciudad El Alcaravan, EIMatacandelas, Teatro Elemental, entre otros.
Y también vale recalcar la presencia de investigadores nacionales sobre la violencia, y por
supuesto gente que vivia el conflicto, quienes tuvieron la posibilidad no solo de ver, hacer
ydisfrutarpuestasenescenaartisticassinode, atravésdelagestionde Red Cepela, generar
debatesydialogos conlosdiferentesinvitados de lasdiversas areas que estaban presentes,

todo esto con laintencion de generar un espacio de encuentro de diferentes puntos de vista

de la guerracolombiana.

La guerra y la paz son el
tema central del festival
Selva Adentro, generando
reflexion de como construir
sociedad a partir de las
circunstancias actuales del
pais. Imagen: escena enel
festival.

Foto: Alejandro Valencia.

Para Camilo Duran, en la primera edicion habia muchos resquemores, pero aun asi mucha
gente participd y las universidades se vincularon porque estaba todo el tema del impulso

parala paz. Sin embargo, para el segundo festival en 2018 hubo un bajon de participacion
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por parte de organizaciones. Segun comenta, se paso de 8 dias a 5 dias, porque se estaba
en un ambiente en el cual hubo cambio de gobierno?° y se creia que comenzaria una
persecucion. Por este motivo se cayeron muchos procesos de apoyo. Dice que “nosotros
como organizacion quedamos endeudados del segundo festival econGmicamente
hablando, no se cumplieron con las expectativas de dejar el festival bueno
econémicamente. Asumimos costos de otros proyectos, con otros recursos.”
Adicionalmente, expone que durante la planeacion tenian que enfrentarse ante la
estigmatizacion de mucha gente que lo tachaban el proyecto como un festival de las FARC.
“nosotrosdijimos: no, esunfestivaldeteatroque se haceenunETCR, esunfestivalpara
las comunidades. Y de hecho el segundo festival después de hacerse lo demostrg, llegaron
de todas las comunidades, fue muchisima gente que lleg6 a disfrutar y a generar teatro, un
proceso de reintegracion real. En el pais es muy gracioso, hay un proceso de reintegracion,

pero se quiereseparar.”

Comolo menciona, la segunda version del festival fue mas una apropiacion por parte de las
comunidades. A pesar de que fue una reduccion de algunos dias frente a su edicion
antecesora, fueron once grupos invitados al teatro, y segin cuenta, las comunidades de la
region llegaron en cantidad a través de la cuenca del rio Curvaradd, algo que no se habia
logrado ver en afios debido al temor a la violencia. Dice que “hubo momentos en que habia
una embarcacién ahi al lado del rio en que nosotros subiamos y bajabamos con ella
trayendogentedelotroladoparaqueasistieranalaobradeteatro,fue muybonitoporque
ellos no se movilizaban por el rio hace muchos afios... y se terminaban las obras y se
montaban a la embarcaciény se subian, hubo navegacion del rio por esos dias por las

noches delfestival.”

Entre tanta aceptacion, para la Red Cepela fue notoria la participacion de los nifios, la
presenciade muchagenteysuesfuerzodeasistenciaaespaciode socializacion, mostrando
uninterés que es valido resaltar teniendo en cuenta que el objetivo finalmente es que este

festival como proyecto se empiece a desarrollar de manera independiente por parte de los

20 Enelafio 2018, lvan Duque del partido Centro Democrético, de tendencia a extrema derecha, sube ala
presidencia dos meses antes del inicio del festival.
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pobladores, donde se vayan cediendo funciones y haya un acercamiento de la gestion y
produccion cultural por parte de la comunidad. Camilo Durdn asegura que segun su
percepcion, el festival es necesario para ellos, lo necesitan como herramienta de
reintegracion, de construcciony de repotenciacion paralo que estan haciendo ylo que

estan pensando.

CUADRO 3: Lavoluntad y elesfuerzo

A partir de las muestras artisticas del Festival Selva Adentro también se genera un espacio de foro
y conversatorio, donde las victimas y ex victimarios tienen la oportunidad de compartir puntos de
vistaeinterpretacionesdecadaunadelaspuestasenescena. Estoseplantea,seginlaorganizacion,
parapromover elencuentro entre sociedadesyrecuperarlasensibilidad de escuchafrente a“el
otro”. Imagen: Puesta en escena durante el festival. Foto: Alejandro Valencia.
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Cabe resaltar, que el proyecto, adicional a la colaboracion de algunas corporaciones e
instituciones, a nivel econdémico también ha sido apoyado en sus dos ediciones poruna
masivaayudavoluntariaenlawebyconlaventade paquetesde participaciondefestival
ya sea a nivel de espectador o como voluntario por parte de la organizacion. Teniendo en
cuenta que, para este Ultimo, dentro del paquete se cubren todas las necesidades basicas
de lapersona (espectadores o voluntarios) en unviaje de casiunasemanaaunaregion

lejana y de un terreno frondoso y selvatico.

Durén explica que en ambas ediciones la ayuda voluntaria ha sido practicamente el soporte
y el éxito del festival, ya que gracias a estas personas se halogrado consolidar poco a poco
el evento como algo rentable a nivel cultural y de participacion comunitaria. De esta forma,
através de paginas como la UNAULA?! o Armatuvaca.com, se halogrado reunir alrededor
detreintamillones sumando las dos ediciones, ytodo por medio de aportes de este tipo.
Enelsegundocaso,laayudaque se harecibido esporlaspersonasque vanalfestivaldesde
Medellin, quienes pagan alrededor de medio millébn de pesos para poder ir a hacer

investigacion, talleres o simplemente logistica dentro de la ejecucion del Selva Adentro.

Comenta que, por ejemplo, los técnicos que fueron el afio pasado pagaron su transporte,
sualimentaciénydieroneltrabajo. Resaltaque “elfestivalse hahechoesconeso, conel
tejido social y eltrabajo de laRed. Através de eso, porque hacer el festival conlo que cuesta
unfestival es unacosacomplejisima. En ese punto yo vivo enlaescuela de baile y mitrabajo
debailarin,todoeltrabajodedirecciéndelfestival, queeslogue hagotodoeltiempo, todo
eldianolo cobro. Cualquier director de festival cobra 8 millones y yo no cobro nada. Yo

vivo del arte. El festival es un aporte a ese proceso de paz”.

Por otro lado, hay que mencionar que, parala Red Cepela, el objetivo de este proyecto, es
dejar una figura sustentable y auto suficiente para la comunidad de laregién y paralos
pobladores del ETCR, siendo ellos quienes controlen, gestionen y produzcan el festival
desde la quinta edicion. Expone que, dentro de este plan de desarrollo, también se ha

tenido en cuenta hacer capacitaciones de gestion cultural para que lamisma gente del

21 Universidad Autbnoma Latinoamericana
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sector se apropie poco a poco de las funciones que hasta el momento han recaido dentro
de sumando como director, “cuando el festival se consolide, seaimportante y sea fuerte, a
partir de ahi puedan generar estos proyectos ecoturismo, de fortalecimiento cultural, de

gestion y que el mismo festival sea un espacio de comunicacion.”

Porlaproyecciony por lageneracion de diferentes propuestas dentro del territorio, hay
quetenerencuentaque SelvaAdentro hallamadolaatenciondebidoasunovedadenla
historia del pais. A pesar de tener diferentes desafios a nivel politico y economico, Camilo
Durdncomosudirectorintuye quetodovalelapena,debidoalaparticipacionque seesta
dandodentrode las comunidades delterritorioy que se estallevando a cabo un objetivo
especifico del proyecto que es la construccién de memoria polifonica nacional a través del
arte. Afirma que “Hay un montén de pensamiento comun que anulala capacidad de un
pensamiento propio, y la capacidad de construccion de una memoria disidente permite la
construccion de un pensamiento propio que tanta falta hace” Concluye que construirla
memoria se realiza en estos términos porgue Colombia ha generado un proceso de
limpiamientoincluso de susraices histéricas desde las politicas de gobiernoy que esto hace
necesariofortalecerunamemoriadistintaalaquelaque hacreadoelpodereconémicoy

politico representado en un solo sector poblacional.

Conrespecto al festival, finaliza diciendo que actualmente se ha generado un proyecto
transmedia para proyectar y exponer cada objetivo que se ha cumplido de toda esta fase,
teniendo encuentaque laproyecciénal quinto afio es que elfestival este fuerte y se siga
desarrollando con un diagnostico de reconocimiento de la comunidad. Y por otro lado que
también se estén generando productos culturales propios a partir de todas las reflexiones
ytodoslos aprendizajes que hanaprendido delostalleres. Asienunfuturo, lapoblacion
delterritorio tendrélas herramientas para poder hacer producciones artisticas, y podra
desarrollar un evento en un festival internacional o nacional, como proyectos comunitarios

de otros paises y/o en otras regiones de Colombia.
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PARTE IlI

BAJA EL TELON: Después de la tormenta, la paz.

EnLabiode Liebre, obradel Teatro Petra, se desarrollan temas como el perdény lamemoriaen una
sociedad que havivido el conflicto desde hace muchotiempo. Imagende: ObralLabiode Liebre.
Foto: Cortesia TeatroPetra.
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Para la historia del pais estamos pasando una época de transicion después de décadas de
violencia. Luego de la firma del proceso de paz en 2016, que culminaba finalmente con una
guerrade casisesentaafnos, estamos en un momento donde se estabuscando suplirla
necesidad de encontrar la estabilidad politica y simbdlica que dejaron los estragos de una
guerra que auntiene sus disidencias. Es entonces donde el teatro ha demostrado, a través
de todo el registro y capacidad que tiene, que hay huevos caminos que generan una
empatia entre la comunidad colombianay los ex victimarios que ahora tienen un deseo de

reinsertarse a una sociedad que estd hambrienta de paz y tranquilidad.

Esasique espacios que se desarrollanen obras como “Victus” (Victimas Victoriosas)??, que
coordinalareconocida actriz Alejandra Borrero, donde logra reunir ex miembros de las
FARC, de grupos paramilitares, exmiembros de lafuerza publicay sociedad civilatravés de
lacreacion artistica y el teatro. Y oportunidades de encuentros comolo es el Festival Selva
Adentro en el Chocd, donde las comunidades se acercan alos espacios donde antes habia
zonas de control por guerrilleros, y ahora hacen con ellos un compartir artistico en un teatro
en bioconstruccion que armaron entre todos al lado de uno de los afluentes del rio
Curvaradd. Son valiosos para la coyuntura que esta viviendo el pais y el momento

histéricoque sera recordado como inicios de un “posconflicto”.

Por ejemplo, Carolina Ramirez, coordinadora general de la Corporacion Colombiana de
Teatro (CCT), quientrabaja desde Bogota convictimas, Las madres de Soachay poblacién
vulnerable, menciona que es fundamental una construccién de pais con arte y con cultura,
gue se debe seguirtrabajando para que elteatroylas artes en general estén presentes.
Comenta que ante el contexto actual del pais “nos toca seguir trabajando, resistiendo. Las

artes son lo que somos y muchas veces no se quieren mostrar’. Sefialando que es

22\/ictus: Proceso artistico liderado por la actriz colombiana Alejandra Borrero. Es una puestaen escena
reconocida en el pais debido a la participacion en el escenario tanto de victimas civiles como de exmilitares,
ex policias y excombatientes de las FARC-EP, ELN y las AUC. Quienes enrol de actores a través del teatro
mostraban undiscurso en buscadelapaz, laresilienciaylanorepeticion del conflicto en el pais.
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importante paratodas las comunidades, porque sirve entre muchas cosas para educar ala
sociedad a no re victimizar, ejemplificando esto con una muestra que tienen desde su
grupo, “Las madres de Soacha? se han empoderado como artistas politicas fuertes, nore

victimizarse, por donde ha pasado alguien no hay revictimizacion” concluye.

Por otro lado, Camilo Duran, antropologo egresado de la Universidad de Antioquiay
director del Festival Selva Adentro, explica que very hacerteatro o arte es establecer desde
esa herramienta la oportunidad de sanar heridas de guerray escuchar. Sefiala que “el arte
apelamésalasensibilidad y alaemocién de lagente, al conducto de los sensible, y ahi
nosotros tenemos como una reflexion y es que los procesos ideoldgicos son complejos y
dificiles, y cuando son ideoldgicos se cierran.” Aclarando que la gente, en general, lo que
necesita es recuperar la sensibilidad, “cuando la recuperas, recuperas la capacidad de ver
eldolorenelotro,lavozenelotro,cuandodisfrutasdelarte, elteatro,ladanza, tienesque

activar los sentidos, la escucha, la observaciény el estar ahi”.

Mientras que Ana Maria Vallejo, docente, directora de teatro y dramaturga, menciona en
estecaso, queelteatrosedesarrollaparaquelohumanotengaunlugaromejordicho, la
vida tenga un espacio de posibilidades y sea nombrada, “para que haya una resistencia no
soloalosdiscursossinoalosactosdedestruccionyde muerte. Yocreoqueelarteesun
lugar efectivamente de resistencia, de critica, de contrarelato. El arte, esun espacio de
libertad posible, eso no es solo aqui, eso desde que existe... pero aqui es mas necesario

porque todavia estamos en un pais peligroso.”

Para Juan Diego Ramirez, director del grupo Sala de Espera de Sonsoén, el teatro es necesario
paralasociedad, unaformade acercarse alaculturayalacapacidad de poderhablar, como
éllodiria: “Elteatrosirve paratodoypermite hablardeunaformamuyeducada”. Mientras

que, para Hernando Parra, director del grupo R101, lo que hace este arte escénico por un

2 Madres de Soacha: Esunaasociacion reconocidaen el pais porlablsqueda de respuestas dentro del marco
delescandalodelos“falsos positivos”. Enpocas palabras, segunregistrosdel CNMH, en2008,19 jévenes hijos
de estas mujeres de comunidad principalmente rural desaparecieron unos mesesyluego aparecen sus
cuerpos sin vida registrados como miembros de la guerrilla muertos en combate. Estos hechos llevaron al
escarmiento publico a miembros del ejército nacional e incluso salpicé a varias estancias de la politica
colombiana de la época. Actualmente Las Madres de Soacha es una asociacion femenina que buscala
resiliencia y brinda apoyo a victimas del conflicto.
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lado es un ejercicio de memoriay porotro, un generador el encuentro. Segun considera

“nos recuerda que estamos vivos y vibrantes y que somos personas que necesitan del otro

para existir y nos invita a pensar gue no somos ni estamos solos, que existimos con el otro

y para elotro.”

Finalmente, desde el teatro se han hecho muchas
acciones, tanto desde el punto de vista de los
artistas que generan puestas en escena a partir
estasdramaturgias, hastalasvictimasosociedades
que encuentran en las practicas de este arte una
forma de desarrollar su capacidad de resiliencia, y
por supuesto, los espacios que permite el teatro
como elacercamiento alas diferentes formas de ver
el mundo. Podriamos decir entonces que, en
conclusién, el teatro genera una forma de
desarrollar la memoria de la sociedad colombiana,
siempre y cuando esta se permita sentir a través de
élunarealidad- ficcién, o como lo llamaria el premio
nobel Garcia Marquez: un realismo magico, que
conecta con el rizoma social de un pais que
aparentemente desearia que la guerra fuera una
puestateatral. Una Colombia que desde elinicio del
conflicto estd buscando que baje el telén para
comenzar otra funcion, una en la que haya una
poblacién con libertad, oportunidad y justicia, y
donde los campos, las selvas, los bosques y los
paramos por fin se recuperen de las huellas de

botas pantaneras.

Imagen: Labio de liebre. Foto: Cortesia Teatro
Petra
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