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Resumen: Parpadeo Cosmico

Esta propuesta de investigacion creacion pretende configurar mi postura personal y mi proceso
artistico en funcion de la gratitud y la cercania hacia las plantas y los animales. La inminente
crisis ecologica, un recorrido por referentes tanto tedricos como artisticos y por el panorama del
arte en nuestro contexto, resaltan la pertinencia de concepciones, practicas e interacciones
restauradoras y respetuosas hacia la tierra y los vivientes no humanos. Para desarrollar mi propio
camino encuentro apoyo en la simbiogénesis, concepto bioldgico en el cual “La vida
‘independiente’ tiende a juntarse y a resurgir como un nuevo todo en un nivel superior y mas
amplio de organizacion.” (Margulis, 2002, pag. 22). Esta asociacion de diferentes organismos que
conviven en beneficio mutuo transformandose en un nuevo ser, es permeada por la fantasia para
dar como resultado a los simbiontes, entidades con un caracter mistico en el que convergen el
respeto y la empatia hacia la vida. Para su materializacion integro practicas como el dibujo y la
manipulacion textil, junto con acciones cotidianas como la jardineria, la alimentacion, y
estrategias que involucran la sostenibilidad y el hacer artesanal como proceso reflexivo que

celebra la vida y su diversidad.

Palabras clave: arte y naturaleza, arte y ecologia, arte textil, tapiz, simbiosis, simbiogénesis.



Abstract: Cosmic Blink

This artistic research aims to express my personal stand and my art process based on gratitude
and closeness to plants and animals. The imminent ecological crisis, my journey through
theoretical and artistic references, scrutinizing the art scene in our context, highlights the
relevance of conceptions, practices and interactions restorative and respectful towards the earth
and all living beings. To develop my own art practice, | find my way through the study of
symbiogenesis, a biological concept in which " ‘independent’ life tends to come together and
resurface as a new whole at a higher and broader level of organization.” (Margulis, 2002, p. 22).
This association of different organisms that coexist for mutual benefit transforming into a new
being is imbued by fantasy. The results are Symbionts: entities with a mystical character in
which respect and empathy for life converge. For its final shape, | use drawing and textile
manufacturing along with daily practices such as gardening and feeding. Other strategies are
involved in the process like sustainability and craft practices as a reflective process that

celebrates life and diversity.

Keywords: art and nature, art and ecology, textile art, tapestry, symbiosis, symbiogenesis.
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file://///Users/cata/Desktop/texto%20simbiogénesis%20OCTUBRE%202020.docx%23_Toc53507709
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file://///Users/cata/Desktop/texto%20simbiogénesis%20OCTUBRE%202020.docx%23_Toc53507715
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Introduccion: Curiosidad Expandida

La admiracion que siento por la diversidad de manifestaciones e interacciones de la
naturaleza; por su capacidad creadora, adaptable, sanadora, pero también severa, inexacta e
irracionalmente sabia ha sido constante en mi vida, al igual que una profunda necesidad de
imaginar y crear, como de explorar y transformar materiales. Persiste en mi una afioranza de los
vinculos que desde nifia construi 0 imaginé con los animales y las plantas, alimentada en la
pasion por los libros ilustrados, la literatura fantastica, la ciencia ficcion y las enciclopedias
cientificas, como también por las posibilidades de la imaginacion, que permite inventar mundos
paralelos en los que todo es posible. Busco celebrar estos sentimientos y expandir la curiosidad
por crear, sintiendo fascinacion por aquello que estad mas alla de lo humano: lo mistico, lo animal
y lo vegetal que son a su vez aspectos inseparables de la nuestra existencia.

Encontré en mi camino una disciplina creativa que me permitié construir una trayectoria
profesional: el disefio de modas, en el que surgio6 el denim como material primordial; mi gusto
por el color azul se vio recompensado por el trabajo de cerca de diez afios en disefio de producto
y construccion de marca en torno a ese color y sus variaciones. Pero a pesar de que agradecia los
numerosos aprendizajes, me decia que tanto el dibujo como el disfrute de la naturaleza eran
pasatiempos y que lo principal era la ascendente carrera en la que estaba inmersa, mientras
trataba de encajar en el ruidoso mundo de los desfiles, las ferias internacionales y los
lanzamientos de coleccion. En el estudio de mi profesion, ambos mundos se mezclaban a modo
de herramientas creativas y conceptuales, pues mis intereses personales y los nuevos
conocimientos técnicos alimentaban el proceso creativo, pero en el trabajo mis funciones eran
cada vez mas exigentes, mecanicas y frias, dirigidas a la venta y a un tipo de interaccién social

que estaba lejos de ser mi fuerte.
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Actualmente, busco emprender un camino mas consecuente y consciente conmigo misma y
frente a mi lugar méas alla del consumo y la productividad. En él encuentro que son las plantas y
los animales los que a veces ignoramos en la cotidianidad del caos urbano, los que estan en
mayor riesgo, amenazados por la ambicidn sin fondo del consumo irreflexivo, al que
irbnicamente he servido fielmente durante afios, esclava de cifras de ventas y de estrategias de
mercado. Recurro entonces al arte, que integra el afan de materializar mis emociones a través de
una narrativa visual, sumado a la posibilidad de impactar la manera en la que vivo y consumo,
con la motivacion de afianzar el vinculo con lo viviente para reivindicar el anhelo de sofar, vivir
y trabajar priorizando otros aspectos por encima de rol de consumidor. Intuyo asi la posibilidad
de permear el estilo de vida con el interés por la tierra y el respeto por los seres vivos y su
diversidad, para aportar a la construccion de espacios en los que existan alternativas de convivir
de manera armdnica con otras formas de vida, de ruralizar mi urbanidad y, desde mis propios
aprendizajes y contradicciones, acercarme a lo que seria “una forma de intentar cambiar el mundo
y las coordenadas dominantes” (Guattari y Rolnik, 2006, p. 250). Pues, asi como algunos
configuramos micro-mundos alrededor de unas cuantas plantas y animales de compafiia, como
nuestros seres queridos y entre quienes establecemos nuestro entorno mas intimo y sagrado, creo
en la posibilidad de expandir esa relacion simbidtical, para tener vidas mas conscientes y
conectadas con la tierra incluso dentro de la ciudad.

La propuesta de investigacion creacién que planteo, busca entonces evidenciar la interaccion
entre plantas, humanos y animales como una red esencial en el entramado de la vida. Una fuerza
de cambio, que puede llegar a transformar la relacion del hombre con su entorno, buscando

enfocar acciones y saberes en funcion ya no del estatus y del lujo humano, sino de la asombrosa

1 Més adelante profundizaré en el concepto de “simbiosis”.
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interaccidn benéfica entre especies, en pro de la supervivencia. En esta exploracién, mi propuesta
artistica se funde con la vida en la construccion de una postura y una narrativa visual que se
proyecta desde el afecto por los demaés vivientes. Hibrido mi profesion como disefiadora de
modas desde la manipulacion textil, con saberes informales que han marcado mi historia y la
relacion con un tiempo de ocio, de quehaceres y placeres como el dibujo y el trabajo manual,
sembrar, convivir con animales, compartir frutos, intercambiar semillas, regalar plantas, meditar
y agradecer la vida.

Estos aspectos convergen en la creacion de seres fantésticos, a partir del concepto de mutua
cooperacion presente en la naturaleza, hacia un universo paralelo en el que el afecto y la
interaccion benéfica se expanden y transforman la unién, en entidades méas complejas. Colores y
texturas se funden en siluetas organicas que invitan a encontrar nuevas figuras, suscitando la

tentativa de esparcir y cuidar la vida que nos rodea.
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1. Aspectos Preliminares: El Ecosistema, Afectos y Preceptos.

1.1 Antecedentes: Miradas Divergentes

Tanto la representacion de la naturaleza, como los vinculos entre humanos, plantas y
animales, estan influenciados en nuestro contexto actual por la mirada de la cultura occidental, la
misma que eleva el consumo a la categoria de imperativo social, lo cual incide en gran medida en
el devenir de esta relacion. Al respecto, el historiador Mauricio Nieto ha explicado que “La
historia natural es un medio para construir una naturaleza domeéstica y una humanidad
colonizada.” (2001, p. 4). En consecuencia, La Expedicién Botanica sent6 un precedente en el
actual territorio colombiano, frente a la aplicacion del conocimiento como forma de poder,
apoyado en el discurso cientifico, en el que subyacen intereses politicos e ideologicos, con miras
al aprovechamiento comercial de las plantas, estableciendo las bases de una relacion positivista
con el entorno.

En esta misma linea, los estudios sobre la Comision Corogréafica han alentado lecturas
sobre como la representacion y clasificacion de la variedad de topografias e identidades de
nuestro pais, en un esfuerzo de apropiacion de la identidad nacional, se emplearon como
herramientas para generar conocimientos nuevamente en funcién del crecimiento social y
econdmico (Velasquez, s.f.). En ambos casos, estas aproximaciones criticas revelan el sesgo de la
mirada occidental dominante que determina la naturaleza como recurso a explotar para el
beneficio econdmico y se proyectan a evidenciar otras posibilidades que surgen en respuesta y al
margen de esta postura.

En consonancia con lo anterior, desde los estudios histdricos y de ciertos enfoques
curatoriales, proliferan recientemente proyectos que analizan la relaciones entre arte y naturaleza,

donde las visiones y acciones particulares, las tradiciones ancestrales de comunidades
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precoloniales y las configuraciones de aquellos que tienen una relacién directa con la tierra,
descubren posibilidades de interaccion benéfica con el entorno, revisan criticamente la mirada
mercantil frente a la naturaleza y promueven cuestionamientos respecto a la incidencia que
tenemos en la situacién ecoldgica actual. Lo que resalta la trascendencia y la fragilidad de los
nexos de la naturaleza con aspectos como la violencia, las tradiciones, el consumo y las l6gicas
de pertenencia y apropiacion territorial, entre otros.

El creciente interes por estos temas en el campo del arte contemporaneo, me permite
mencionar algunas exposiciones y espacios que han hecho evidentes miradas divergentes
alrededor de la interaccion humano y naturaleza. En primer lugar, la exposicién Huesos
Deforestados? realizada por la Universidad Nacional de Colombiay HAVAS GROUP, entre el
2017 y el 2018, es un antecedente importante para esta propuesta, en tanto es el resultado de un

trabajo interdisciplinar que planted reflexiones frente a la inminente desaparicion de especies en

e
SRS PP ‘ 5 : T

Figura 2 Escultura de esqueleto de armadillo, Universidad Nacional y Havas Group, exposicion Huesos
deforestados, (2017), fuente: https://www.eltiempo.com/vida/medio-ambiente/huesos-deforestados-la-exposicion-
de-arte-sobre-especies-en-peligro-140106, Copyright ©

o

N e

2 Para mas informacion ver articulo de la exposicion:
https://agenciadenoticias.unal.edu.co/detalle/article/con-huesos-deforestados-muestran-especies-
en-peligro-de-extincion.html



https://agenciadenoticias.unal.edu.co/detalle/article/con-huesos-deforestados-muestran-especies-en-peligro-de-extincion.html
https://agenciadenoticias.unal.edu.co/detalle/article/con-huesos-deforestados-muestran-especies-en-peligro-de-extincion.html
https://www.eltiempo.com/vida/medio-ambiente/huesos-deforestados-la-exposicion-de-arte-sobre-especies-en-peligro-140106
https://www.eltiempo.com/vida/medio-ambiente/huesos-deforestados-la-exposicion-de-arte-sobre-especies-en-peligro-140106
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nuestro pais. Al realizar esculturas de animales nativos con maderas recogidas en zonas
deforestadas, se enfatiza la urgencia de tomar acciones en pro de la conservacion, y se metaforiza
la vegetacion como sostén de las especies animales y de los huesos como alusion a la muerte.
Ademaés, la materializacion de las obras es, evidencia de aquello que se denuncia, y a su vez,
contribucion a aquello que se quiere lograr: estrategias sostenibles a partir de la reutilizacion de
materiales, y donde se invita al espectador a ser parte de la solucién desde la forma en la que
consume, haciendo indiscutible el hecho de que estamos conectados con el drama de la extincion.
Por otra parte, En la exposicion Historia Natural y Politica, realizada en la casa republicana
de la biblioteca Luis Angel Arango, entre 2008 y 2009, se propuso una revision histérica de las
dinamicas alrededor del descubrimiento y la colonizacion, para contraponer luego una mirada
local y actual. En esta se resalta el trabajo del artista Abel Rodriguez (el nombrador de plantas)
quien ilustra el Amazonas a través de los ojos del nativo, y contribuye a difundir, actualizar y

recopilar conocimientos ancestrales, de una cultura que convive e interactta con la selva mismay
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Figura 3 Dibujo, Abel Rodriguez, exposicion Historia Natural y Politica,
(2008-2009), fuente: https://www.banrepcultural.org/historia-natural-politica/np-
05.html
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que pone de manifiesto formas alternativas de vivir y de ver el mundo. Adicionalmente, retine
obras de diferentes artistas nacionales contemporaneos que reflexionan en torno a la relacion
entre naturaleza y politica abordada a través de problematicas como la violencia y la segregacion
racial.

Para terminar este sucinto recorrido de antecedentes que sirven como evidencia de la
necesidad de reivindicar la interaccién humano entorno desde otras perspectivas diferentes a la de
dominio y provecho, la exposicion colectiva los Multinaturalistas, presentada en el Museo de
Arte Moderno de Medellin en el 2017, curada por Natalia Valencia, dio cuenta de diferentes
visiones de artistas contemporaneos frente a la relacion entre naturaleza y politica, en la que se
concibe lo multinatural como una alternativa de miradas diversas frente a la crisis ambiental, el
reciente acuerdo de paz y la construccion de territorio en nuestro pais. Todo ello conduce a
cuestionar la relacion entre naturaleza y cultura, confrontando el impacto que tiene la posicion

personal frente a la naturaleza y en relacion con el contexto.

Figura 4 Sala B de la exposicion los Multinaturalistas, Museo de Arte Moderno de
Medellin, (2017), fuente: https://www.elmamm.org/Exposiciones/Exposiciones-

Pasadas/Id/209, Copyright ©
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Encuentro ademas pertinente referenciar un espacio inclusivo de formacion y creacion: la
organizacion FLORA ars + natura en Bogota, creada en el 2013 y dirigida por el curador José
Roca. Es interesante la manera como esta organizacion integra procesos, comunidad local y
artistas, siendo el lugar de incubacion de multiples proyectos que abordan las problematicas en
torno a naturaleza y cultura. Este espacio es de gran relevancia, dada la actualidad y la pluralidad
de propuestas de indagacion y experimentacion acerca de las maneras en las que la naturaleza es

asumida por el arte contemporaneo.
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Figura 5 Galeria FLORA arts+natura Bogota, registro fotografico del espacio, (s.f.),
fuente: http://arteflora.org/que-es/
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Asi mismo, es oportuno reconocer algunos proyectos artisticos colombianos que sobresalen,
en este caso, por articular en su propuesta la interaccion hombre y naturaleza desde diferentes
perspectivas, a veces revelando la multiplicidad de posibilidades de asumir posiciones subjetivas
frente a lo no humano viviente o, en otros casos, cuestionando dindmicas devastadoras en
relacion con el mercado y el provecho econémico.

El proyecto Echando lapiz, coordinado por Graciela Duarte y Manuel Santana, surge a partir
de una iniciativa barrial en el afio 2000 en Bogot4; ha recorrido hasta hoy diferentes lugares, en
los que se desarrolla un dindmico proceso alrededor del estado actual de la flora en el pais y la
construccion comunitaria, en funcién de crear espacios de didlogo y participacion alrededor de
usos y cualidades de las plantas. Se constituye asi, en un ejercicio micro politico colectivo que
abre el espacio a personas comunes como generadoras de conocimiento, para quienes su
conexion y apropiacion de las plantas en la cotidianidad, los saberes alrededor de estas y sus
origenes rurales, se establecen como herramientas de articulacion social. Se propone, por lo tanto,
el dibujo como herramienta para la recuperacién y transmision de conocimientos populares en

torno a practicas de ilustracion y documentacion de las plantas.

Figura 6 Echando lapiz, Graciela Duarte y Manuel Santana, registro fotografico del proceso, (2016), fuente:
http://mediacionfloraarsnatura.blogspot.com/2016/06/echando-lapiz.html
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Desde una perspectiva diferente, el trabajo de Alicia Barney, una de las pioneras en
Colombia en abordar problematicas ambientales a traves del arte, resalta por su postura critica y
contundente en oposicién a los enfoques en los que la naturaleza es usada en funcion del
beneficio econdmico. Segun afirma Miguel Gonzalez en el sitio web de la artista: “Ha trabajado
con el paisaje y en el paisaje. Sefialando basicamente sus propiedades dramaéticas, su tragedia
ante la depredacion y la extincion.” (Alicia Barney, s.f.). En su obra RIO CAUCA, 1981-82,
muestra las terribles consecuencias del paso del rio a través de la ciudad, y en EL ECOLOGICO
realizada durante el mismo periodo de tiempo, desarrolla una propuesta gréafica a manera de
periddico, en la cual destaca seres, recursos y costumbres en peligro de extincidn, cuestionando
los procesos de modernizacion y la prevalencia de los sistemas de poder; en ambos casos
trabajando con bidlogos e historiadores que apoyan su investigacion dependiendo del enfoque de
la obra. La artista confronta, por consiguiente, la degradacion causada por la industria, el

desentendimiento del estado y la indiferencia de las personas.

Figura 7 Rio Cauca, Alicia Barney, (1981-82), Foto Mauricio Zumaran, fuente:
https://www.aliciabarneycaldas.com/obra?lightbox=dataltem-in23ish0



https://www.aliciabarneycaldas.com/obra?lightbox=dataItem-in23ish0

20

En el caso especifico de Medellin es oportuno considerar como antecedente de este
proyecto, el trabajo de cuatro artistas plasticos. En primer lugar, por el enfoque de su propuesta y
la problematica que aborda, esta Juan Fernando Vélez®, quien parte de una experiencia
transformadora para estructurar su obra. En una entrevista para Cartel urbano, habla de este
momento determinante: “El yagé me mostrd quién era yo...Adquiri conciencia por los animales y
por la naturaleza.” (Vélez, 2015). A partir de esta vivencia desarrolla desde el 2009 la obra
PACHAMAMA curasana, un interesante trabajo alrededor de la simbologia ancestral, la
geometria sagrada y el arte urbano, en el que se apropia de animales iconicos de diferentes

cosmogonias para intervenir graficamente la calle con sus representaciones. Sus trabajos parecen

VS AT, "SR "

Figura 8 Sin titulo, de la serie PACHAMAMA curasana, Juan Fernando Vélez, (2014), fuente:
https://cartelurbano.com/arte/pachamama-pensar-el-arte-como-una-medicina, CC

% Para mas informacion ver blog del artista: http://juanfernandovelez.blogspot.com/
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tener cierta intencion ladica y sanadora, gracias a un entramado de técnicas como la sobre
posicion de imagenes, el manejo de colores planos, los juegos visuales, alusiones a la mitologia
precolombina y al poder transformador del arte, que hacen de las representaciones de la fauna
nativa, las protagonistas de una obra que invade y sorprende la ciudad, al recrear conexiones
ancestrales con la animalidad y entrelazar contextos.

En segundo lugar, la artista Luz Nadina Henao trabaja desde el 2013 alrededor de las
relaciones entre naturaleza y cultura. Su propuesta busca incitar a la reflexion frente a la
responsabilidad del papel del arte en la sociedad y de las personas frente a su entorno. En su obra
Cultivo-Tejido/ Cultura-Trama, 2015, realiza un trabajo con la comunidad donde se relacionan
ideas y hechos evidenciando la trivialidad de las acciones en la ciudad, logrando de esta manera,
generar cuestionamientos frente a las labores cotidianas en relacion con el entorno.

En Cultivo Cultura Valle de Aburra, 2015, la artista establece una relacion entre ambas

palabras aludiendo a las labores de cultivo a pequefia escala que realizan en sus espacios quienes

Figura 9 Cultivo - tejido / cultura - trama, Luz Nadina Henao, (2015), fuente:
https://nadinazha.wixsite.com/nadinazha/cultivo-tejido-cultura-trama?lightbox=dataltem-ioOrx0x83,

Copyright ©
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vienen del campo a la ciudad; es una reflexion frente a la manera en la que las personas
establecen este tipo de vinculos y cdmo esa nostalgia genera nuevos modos de habitar lo urbano.
Tema significativo, por el caracter transformador de las pequefias y particulares apropiaciones y
cambios de la ciudad en la interaccidn con las plantas. Caracteriza su trabajo la diversidad de
técnicas expresivas, dejando ver la potencia de su propuesta artistica al acercarse a los conceptos
desde diferentes exploraciones.

En tercer lugar, Ana Maria Velasquez, disefiadora gréfica, ilustradora y artista, quien
experimenta diferentes materialidades con una minuciosidad caracteristica y presenta su taller
como parte de una obra procesual y extensa. Reflexiona en su propuesta, sobre la cotidianidad y
los materiales que la conforman, que son huella y registro de quienes somos.

En su obra memorias contables 2016, evidencia los habitos, recorridos e inclinaciones
personales a partir de algo tan cotidiano y trivial como las facturas de compra y en Coragyps

Atratus Plastikos 2019, utiliza materiales reciclados de los empaques de sus desayunos para

™

Figura 10 Mesa de estudio 3: simetrias bilaterales para Coragyps Atratus Plastikos, Ana Maria
Velésquez, (2019), fuente: http://www.anamariavelasquez.com/coragyps-atratus-
plastikos/1304xb5d9s99eah7hr0j38gqighe70



http://www.anamariavelasquez.com/coragyps-atratus-plastikos/l304xb5d9s99eah7hr0j38gqighe70
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realizar un estudio anatdmico y esculturas del gallinazo, cuestionando la nocién que tenemos de
este animal de gran importancia en la naturaleza y nuestro papel en relacién a los desechos que
generamos.

Por ultimo, Alejandra Estrada, artista, editora e ilustradora, quien reflexiona en su proceso
artistico sobre la representacion y el dibujo, interés materializado en proyectos como el mapa
ilustrado del Retiro para la corporacion rural del laboratorio del espiritu o el mapa ilustrado de
Medellin, proyecto ganador de la Convocatoria de estimulos para el arte y la cultura 2018, ambos
respaldados por una amplia trayectoria en el &mbito editorial a partir de la ilustracion y en el cual
la herramienta creativa se vuelve un medio para divulgar especies nativas, invitando al

reconocimiento de los vivientes no humanos con quienes compartimos el territorio.

Figura 11 Mapa ilustrado del retiro, Alejandra Estrada,
(2015), fuente: https://alejandraestrada.co/mapa-ilustrado-de-el-

retiro/
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De este recorrido de exposiciones, proyectos y artistas puedo concluir que todos los dias
surgen maneras singulares y divergentes de expresar y construir relaciones con la naturaleza a
través del arte. Causa para mi un gran impacto, la pluralidad de los medios y lenguajes, que
abarcan a su vez la hibridacion de saberes y maneras de crear, en las que el intento constante de
dialogar, con costumbres olvidadas, con otros seres y con la tierra misma, es un imperativo que
no solo repercute en las propuestas artisticas, sino que involucra profundamente actitudes de vida.

El ingrediente creativo, parece surgir frente a la exigencia de re direccionar o expresar la
postura politica, que fomenta cuestionamientos de cara al impacto de nuestras acciones diarias, a
la vision de cada individuo como consumidor, a la forma en la que nos configuramos incluso
socialmente y a la estrecha relacion que guarda el desequilibrio ecoldgico con el sistema
mercantil.

Parece asi pertinente, repensar lo que consideramos el bienestar y la forma en la asumimos el
deseo. También aquello de lo que hablamos, lo que producimos y como gestionamos nuestra
salud, nuestros desechos y nuestro tiempo. Reflexidn que descubre a su vez la pregunta por
nuestras prioridades y por aquello que nos permite vivir. Evidencia clara de la necesidad de
insistir en la reinvencion de las pequefias decisiones y de seguir haciendo eco de la urgencia de
sembrar y cultivar, en nosotros mismos y en otros, la semilla de cuidar la tierra, de ser
conscientes de su importancia y de la sutileza y precariedad de la interaccion en un mundo
interdependiente del que no somos duefios sino mas bien huéspedes temporales. En este escenario
el conversar, escribir, pintar, sembrar, esculpir, instalar, coser, y curar, son todas acciones que
enriquecen ese lenguaje por y para la tierra y las demas formas de vida, abriendo la posibilidad,
en mi caso, de aportar lenguajes y apropiaciones artisticas que permitan vislumbrar un devenir
mas alla de lo humano construido desde las pequefias acciones, en funcion de una relacién de

reciprocidad y gratitud para con la tierra.
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1.2. Delimitacion del Tema: Tejiendo la Simbiogénesis

Aquellos gque sean capaces de crear formas de consumo autdbnomo, modelos mentales de
reduccidon de la necesidad, modelos habitables a fin de compartir los recursos
indispensables seran los verdaderos ricos del tiempo que viene. A la idea adquisitiva de la
riqueza es necesario oponer una idea derrochativa, a la obsesion es necesario oponerle el
goce. (Berardi, 2007, p. 16)

Mi imaginacién siempre ha encontrado refugio en la compafiia de otros seres no humanos:
sembrar, jugar con perros y gatos, ver la manera en la que crece una rama, sentir la suavidad del
pelaje y el olor dulce de los caballos o disfrutar el sabor de una fruta recogida en un paseo.
Observar, escuchar y sentir el placer de ver la belleza misma de sus formas y la atemporalidad
maégica de lo no humano, tan diferente para mi a las exigencias de la comunicacién humana, pues
no hay juicios, horarios ni expectativas, solo adaptacion y ganas de vivir.

A este sentimiento, sumo el deseo de agradecer multiplicidad viviente, desde la construccion
de una cotidianidad mas sostenible y consciente, lo que me impulsa a asumir una posicion en un
lugar diferente al de las dinamicas de consumo y provecho que impone el mercado. En respuesta
a esta blsqueda me planteo, en didlogo con la vida misma, un proceso de singularizacion* donde
propago, cuido la vida y pongo a su servicio el dibujo, el interés que siento por los textiles, sus
técnicas y posibilidades. Abordo la creacion a partir de lo que sobra, elementos que estaban
destinados a la basura o que se archivan esperando ser usados, dedicando a la elaboracion un

tiempo inmersivo y paciente que intenciona el amor a la vida en cada linea o puntada, respuesta

4 Procesos de singularizacion “Es algo que frustra esos mecanismos de interiorizacion de los valores
capitalisticos, algo que puede conducir a la afirmacion de valores en un registro particular, independientemente de
las escalas de valor que nos cercan y acechan por todos lados.” (Guattari & Rolnik, 2006, p. 62)
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que pretende ser una manifestacion de alabanza a la diversidad de formas de vida y sus
interacciones.

Para articular esta idea, de involucrar acciones sostenibles, con el afecto que siento por plantas
y animales, veo en la imaginacion el soporte para explorar un universo que es posible habitar
desde esa premisa y centro mi propuesta en el concepto bioldgico de la simbiosis®, que es
entendido como “La vida en comun de tipos muy diferentes de organismos” (Margulis, 2002, p.
45). Quienes participan en esta relacion son denominados simbiontes®. En ellos encuentro la
encarnacion de mi propia busqueda y el entendimiento del ser humano como parte de la
naturaleza y como ente activo en la conservacion de su propio mundo. La cercania hacia otras
formas de vida desde el respeto, evidencia el valor de involucrar y celebrar la diversidad de lo
viviente en la cotidianidad, a través de acciones de aparente simpleza, como el cuidado de plantas
y animales, la separacion de residuos, el compostaje, la siembra, entre otros, como expresiones de
la simbiosis’ en la cotidianidad. Alli, la linea que divide la ciudad y la naturaleza se desdibuja en
fragiles dialogos entre los seres vivos, sin importar si son ceibas 0 huevos de mariposa.

Mucho antes de nuestra aparicién como especie, la simbiosis fue vital para el desarrollo de
los primeros microorganismos. De su comportamiento bioldgico se derivan conceptos esenciales
como la interaccién, la asociacion, la dependencia y el mutualismo, como determinantes para la
subsistencia. La expansién de la vida es facilitada por la unién de lo diverso.

Llego asi al concepto articulador del componente creativo: la simbiogénesis que, “Retne a

individuos diferentes para crear entidades mas grandes y complejas” (Margulis, 2002, p. 19). Me

5 “Termino acufiado por el botanico aleman Anton deBary en 1873 (Margulis, 2002, p. 45). Ampliaré el
concepto en los referentes tedricos.

& Ampliaré el concepto en los referentes tedricos donde me baso en la construccion de Michel Serres para
estructurar el humano como simbionte.

" En la interaccion simbidtica surgen diferentes tipos de relacion, entre las cuales, la simbiosis mutualista es la
que se inscribe en la logica de la reciprocidad y por ende a la que me refiero a lo largo del texto.
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valgo de esta nocién como metafora, planteando a través del dibujo agrupaciones de plantas,
animales y a mi misma como simbionte, imaginando una convivencia colaborativa y arménica,
que da como resultado nuevas entidades con atributos y poderes especificos. Al ser una suerte de
hibridacidn, estos seres tendran caracteristicas particulares, donde se forja una reconciliacién de
mi aspecto humano con los demés aspectos que me hermanan con otros seres y entidades
vivientes.

Como cada nuevo ser, aparecen entonces unas cualidades y una caracterizacion. Este
surgimiento de unas entidades imaginadas, logrado a partir de una sucesién de encuentros, va
articulandose con la intencion de celebrar la vida, de devolverle la mistica al ser que se funde con
la naturaleza como en las antiguas creencias animistas presentes alrededor del mundo, donde
dioses, hombres, animales y plantas se combinan para invocar poderes méagicos. Caracteristica
que para mi comparten los seres vivos, acercandome a esa vision primitiva donde animal o planta
tienen poderes que rebasan la l6gica, porque en mi opinidn hay que recuperar esa magia perdida,
de esa desilusién que reafirma el poderio humano, respaldado por la ciencia y la racionalidad,
sobre todo lo existente.

Me propongo explorar intuitivamente y a traves de la practica, en formas de relacién
humano/entorno, que permitan quiza reinventar los vinculos con las demas formas de vida.
Disminuir, por medio de la fantasia, barreras que dificultan las relaciones benéficas entre
vivientes, y rastrear nuevas perspectivas que pueden surgir en la experimentacién, haciendo
énfasis en la interdependencia como aspecto esencial en la red de la vida.

La materializacidn de este proceso pretende estructurar una actitud micro politica frente a
varios aspectos: en primer lugar, una relacién con el tiempo y el hacer artesanal que se opone
drasticamente a la nocion de eficiencia y productividad que mueve la industria; en segundo lugar,

la reutilizacion y aprovechamiento de materias primas descartadas que son resultado del sistema
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moda, y, por ultimo, el deseo de sublimar la interaccion y la interdependencia entre diferentes
formas de vida como fuerzas transformadoras. Aspectos que me han permitido tomar conciencia
frente a la pertinencia de consolidar acciones y sentimientos de reciprocidad y respeto hacia los
vivientes no humanos, vinculando ofrendas de estampas, frutas, semillas y plantas en las que el
espectador de la propuesta, se proyecta a su vez como cuidador, propagador y participe de vida.
Pretendo que las anteriores consideraciones, me permitan proyectar y expandir mi devenir
simbionte, desde el fortalecimiento de pequefias acciones que aportan a la afirmacién de mi
postura como viviente consciente; por encima del papel de consumidora, esperando expandir el
afecto que siento por las plantas y animales con los que convivo, hacia otros vivientes y de
celebrar esas acciones cotidianas como una manera de ver el mundo en la que con humildad
agradezco el don de la vida y los seres con los que lo comparto.

Desde la préactica artistica he procurado vincular diferentes técnicas plasticas, partiendo en
un principio del dibujo para ilustrar situaciones en las que me uno como simbionte a un colectivo
de otros vivientes. En esta construccion creativa, aparece como recurso la superposicién de
imagenes y la creacion de nuevas formas a partir de esta unién. Por otra parte, al ser una préctica
que conozco desde mi profesion, quise vincular la manipulacion textil a la materializaciéon final
de las nuevas creaciones, a través del collage que, asi como el concepto clave, habla de la unién
de diferentes: una variedad de técnicas y materiales, que involucran a su vez, la reutilizacion y el
reciclaje. Son entonces dibujo y textil elementos esenciales en mi practica y que se articulan

como ofrenda a la motivacion: la celebracion de la vida en su multiplicidad.
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1.3 Objetivos: Mistica Cotidiana.

1.3.1 Objetivo General

Configurar a través de la préctica y la indagacion de la simbiogénesis en la cotidianidad, una
postura personal frente a la relacion humano/entorno, desdibujando por medio de la fantasia, las
barreras que dificultan las relaciones benéficas entre vivientes, con énfasis en la interdependencia

como aspecto esencial en la red de la vida.

1.3.2 Objetivos Especificos

° Desarrollar un proceso artistico alrededor del dibujo, la intervencién textil y el
redso de materiales, utilizando la simbiogénesis como metafora para crear un imaginario
de entidades fantésticas que surgen de la interaccion entre humanos, plantas y animales.

° Reutilizar materiales para el desarrollo de la obra, explorando asi, la creacion
desde practicas respetuosas con el ambiente, acompafiando mi proceso de vida y el
distanciamiento frente a las l6gicas del mercado en pro de la interaccion benéfica entre
vivientes.

° Generar espacios de interaccién que propicien el cuidado y la propagacion de la
vida por parte de las personas, ofreciendo la posibilidad de sembrar cuidar y compartir

plantas, semillas, frutas y recetas.



30

2. Marco Teorico y Referentes Estéticos: Mutualistas, Pensamiento y Creacion

En repetidas ocasiones durante el desarrollo de este proceso, tengo la sensacion de descubrir
en otros, fragmentos de mi alma, deseos que crei tan mios que me sorprende verlos
materializados de mil maneras. Como si existiera por ahi un alma de simbionte tan antigua y tan
nueva que se reinventa en cada época y en cada mentalidad. Una pulsion constante a ser parte del

todo, a ser uno con la vida.

2.1 Simbiosis: Ciencia y Ecosofia

Las nociones de simbiosis, simbionte y simbiogénesis, son estructurantes para este proyecto.
Por un lado, la simbiosis, es ampliamente abordada desde la ciencia por Lynn Margulis bidloga
estadounidense quien afirma “La simbiosis, la unién de distintos organismos para formar nuevos
colectivos, ha resultado ser la mas importante fuerza de cambio sobre la Tierra.” (Planeta
simbiotico, 2002, p. 52) proponiendo la idea de que es a partir de estas agrupaciones que se
genera novedad y diversidad a nivel celular.

Esto abre para mi la posibilidad de imaginar encuentros e intercambios en los que el
hombre sea un simbionte mutualista; un ser mas entre agrupaciones de vivientes y que hace uso
de su poder como ser pensante para fomentar el respeto a la vida e interactuar, impulsado por una
actitud humilde y misericordiosa hacia el planeta y hacia los demas seres vivos.

Encuentro nuevamente concordancia con las ideas de Margulis, donde nos dice:
“Sospecho que el futuro cercano del homo sapiens como especie requiere nuestra orientacion
hacia fusiones y uniones con los colegas planetarios que nos han precedido en el microcosmos.”
(2002, p. 22). Descubro asi, la oportunidad de concebir la Simbiogénesis como un proceso de
reconciliacion, entre humanos y vivientes no humanos. Aplico el principio del beneficio mutuo

entre especies y propongo a partir de la fantasia nuevas entidades, que pretendo proyectar como
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motores de cambio de la actitud humana frente al entorno y donde la sensibilidad hacia la vida
me motiva a reflexionar sobre la manera en la que vivo, consumo y me relaciono con el entorno.

Es por tanto pertinente la construccién de Jacques Derrida sobre lo no humano y su postura
frente al sufrimiento animal. El filésofo francés hace un Ilamado a la pluralidad de la mirada
hacia otras formas de vida.

Entre los no-humanos, y separados de los no-humanos, hay una multiplicidad inmensa de
otros seres vivos que no se dejan en ningln caso homogeneizar, excepto por violencia y
desconocimiento interesado, bajo la categoria de lo que se denomina el animal o la
animalidad en general. (Derrida, 2008, p. 65)

Es esta consideracion, la que invitar a pensar si es acaso, la negacion de lo maltiple y el querer
excluir aquello que se considera inferior y diferente, la que lleva al hombre a explotar el planeta
hasta los limites mismos de la crisis y la extincion.

En este punto me parece importante profundizar en el aspecto animal de los seres humanos
entendiendo que lo animal no se opone a lo humano y que al contrario es parte de nuestra esencia.
Concepto abordado desde otro enfoque por Deleuze y Guattari y analizado por la historiadora
Anne Sauvagnargues definiendo el “pensar el animal como un devenir andmalo de lo no
humano” (2006, p. 74). En relacion a esto, sugiero que tal vez, sean esa “anomalia” y ese limite el
que valga la pena ser desdibujado para méas bien, mirar y hacer énfasis en aquello que nos permite
acercarnos e igualarnos a lo que concebimos inferior y ajeno, posibilitando una postura méas

humilde en pro de la vida.
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Por otra parte, el filosofo francés Michel Serres aborda el concepto de la simbiosis desde la
ecosofia®. En su texto El contrato Natural, pone en didlogo hombre y naturaleza. Referente
fundamental para el proyecto, porque articula el concepto de simbionte desde la perspectiva de
un humano que se relaciona con la tierra a partir del amor, lo que es para mi, una invitacion a
explorar la simbiosis como un proceso que impulsa interacciones con lo no humano marcadas por
la reciprocidad como determinante para el equilibrio en el planeta. “El simbionte admite el
derecho del anfitrion, mientras que el parasito —huestro estatuto actual- condena a muerte a aquel
que saquea Yy que habita sin tomar conciencia de que en un plazo determinado él mismo se
condena a desaparecer.” (Serres, 1991, p. 69). Por lo tanto, es esencial la humildad frente al lugar
que ocupamos los seres humanos en un mundo que nos sustenta y la confianza en la posibilidad
de modificar nuestra interaccion con otros vivientes a través de las asociaciones mutualistas que
surgen en la convivencia de lo diverso. En estas, la multiplicidad y la diferencia favorecen una
unién en la que cada individuo aporta lo mejor para el beneficio mutuo y en la que cada uno, sin
importar su tamafio o nivel de evolucién, cumple un papel en el ciclo vital. Desde mi punto de
vista esto es lo que sucede a un nivel macro en la convivencia con especies de compafiia y plantas
domesticas donde existe una conexion con otras especies desde la alegria y el afecto.

Esta posibilidad de transformacién presente en la estructura de la vida, que sucede entre las
mas disimiles criaturas, constituye en palabras de Deleuze y Guattari un devenir: “Si la evolucién
implica verdaderos devenires es en el vasto dominio de la simbiosis que pone en juego seres de
escalas y reinos completamente diferentes, sin ninguna filiacion posible.” (2004, p. 244, 245). Es

este devenir simbionte, el que me lleva a indagar, como a través de la l6gica del mutualismo, es

8 Explicada por Sepulveda, la ecosofia “...nos remite a un término compuesto entre las palabras griegas 0ikos,

casa y sophia, sabiduria. su denominacion nos sugiere el reconocimiento de una sabiduria presente en nuestro oikos.”
(2017, p.264).
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posible re-direccionar la l6gica humana de provecho, hacia relaciones de reciprocidad, respeto y
gratitud hacia lo no humano viviente y hacia la tierra que nos permite la vida. Construccién que
se articula con el proceso de singularizacion a través de la toma de poder sobre acciones
cotidianas en pro de la sostenibilidad, que implica la comprensién y la cercania con lo no

humano.

2.2 Micropolitica: Singularidad Molecular

Me acerco de esta manera, a otro concepto esencial para el proyecto, al encontrar soporte
en los planteamientos de Félix Guattari, filésofo francés, conocido por sus ideas de oposicion
frente a las estructuras dominantes. Quien propone la micropolitica como una manera de
proyectar el caracter revolucionario de las acciones individuales, “deben crear sus propios modos
de referencia, sus propias cartografias, deben inventar su praxis de manera que produzcan
aperturas en el sistema de la subjetividad dominante.” (Guattari y Rolnik, 2006, p. 65). En el caso
de mi proyecto, la reflexion sobre las acciones individuales y el poder de la singularidad es
decisivo para evidenciar cbmo, desde procesos andnimos y particulares, se pueden transformar
las relaciones con el mundo. Encuentro ademas sintonia respecto a las teorias sobre la ecosofia,
en las cuales Guattari plantea la hibridacidn de actitudes y posturas en la articulacion de un saber
gue compromete nuestra relacion con la tierra. En ella, la analitica del deseo y la construccion de
procesos de singularizacion desde lo pequefio y lo particular aportan las bases para la
formulacidn de principios éticos, pacificos e incluyentes que confronten a los sistemas
dominantes y homogeneizadores; se contribuye asi a la formacién de un futuro posible que haga
frente al presente desequilibrio ambiental. Un panorama en el cual podamos “forjar nuevos

paradigmas que serdn mas bien de inspiracion ético-estética.” (Guattari, 1996, p.23).
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Esta perspectiva me confronta con mi propio proceso de encuentros y desencuentros; en mi
vida laboral pierden poder las nuevas conquistas en terrenos que me generan inquietud, pues
crece el desencanto hacia un sistema moda que se empefia en crear ideales de bienestar a costa de
la excesiva explotacion de recursos tanto humanos, como naturales. En este sentido VVandana
Shiva observa que “Cada vez que nos involucramos en patrones de consumo o produccion que
requieren mas de lo que necesitamos, nos involucramos con formas de violencia” (2020).

Nocion que encuentra respaldo en la sensacion de que no debo olvidar algo mas importante, la
conquista de mi espacio subjetivo y la articulacion de mi vida a partir de aspectos que parecen ser
secundarios pero que son mi sostén emocional y fisico, por lo tanto, prioritarios en un sentido
mas amplio y real en relacion a aquello que me genera bienestar: los vinculos con otras formas de
vida. Me arriesgo a pensar entonces, que ese poder que subyace en las pequefias acciones
movidas por el afecto y la posibilidad de interactuar de manera benéfica con otros seres, pueden
ser brotes de transformacion que abran posibilidades de cambio en més aspectos de mi vida y
quizés, de manera mas ambiciosa en otras personas.

La reconquista de un grado de autonomia creadora en un dominio particular reclama otras
reconquistas en otros dominios. Hay que forjar toda una catalisis de la recuperacion de
confianza de la humanidad en si misma, paso a paso, y a veces a partir de los medios mas
minusculos (Guattari, 1996, p. 79)

La propuesta de investigacion creacion que planteo, busca, enfocar mi energia y trabajo a
expandir las relaciones con plantas y animales a partir del afecto, desde lo que ha sido el hilo
conductor en mi vida no productiva: mi vida emotiva. Esa configuracion me lleva incluso a
cuestionar mi nocién respecto al tiempo: ¢puede entonces el trabajo manual dar cuenta de una
manera distinta de entender la temporalidad? Han sostiene que “La industrializacion no s6lo

supone la maquinizacion del mundo, sino también la disciplinaciéon del hombre.” (2015, p. 131)
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Esta perspectiva de un hombre disciplinado en funcién de la productividad y el progreso en el
mundo del mercado y consumo, facilita el olvido de otras formas de vida por fuera de estas
l6gicas, que solo benefician a unos cuantos. Es por esto, un llamado a subvertir esas dinamicas a
partir de pequefias revoluciones de lo cotidiano que inician por demorarse hasta la
improductividad del intento de quien no es experto, alli donde no hay especializacion, pero se
ansia expresar algo. ¢Es entonces ese tiempo no productivo un vacio o mas bien un espacio para
crear y para vivir por fuera de intereses mercantiles, dentro de las posibilidades del afecto y la
empatia, permitiendo el surgimiento de otras posturas? Veo asi la posibilidad de articular mi
manera de ver el mundo, hacia el propdsito cotidiano, de ser un pequefio punto de fuga al interior
del sistema conduciendo con amabilidad mi propio deseo, hacia el bienestar simple y generoso
que ofrece la naturaleza, entendiendo que todo aquello que hacemos configura y afecta nuestro
entorno.

Desde otro angulo, resulta paradoéjico que en un momento donde la supremacia humana
repliega repetidamente su superioridad sobre cualquier otra forma de vida, cuando la codicia
parece no encontrar limites en sociedades desiguales y el eco constante de un caos globalizado
frente al uso de los recursos y la desaparicion especies parece llegar a oidos sordos, sea
precisamente un virus, un microorganismo (que ain no podemos controlar, ni matar, porque no
esta vivo) y la forma en la que lo enfrentamos, quien determine nuestras sociedades y condicione
nuestras costumbres. Lo que parece modificar por lo menos en un futuro cercano, las maneras de
relacionarnos entre humanos alterando incluso la forma de vestir, al involucrar una prenda
funcional como el tapabocas en la indumentaria cotidiana.

Es como si la naturaleza al fin hubiera encontrado una forma mas obvia de capturar nuestra
atencion frente al valor, en primer lugar, de lo sensible, sutil e interconectado de nuestro mundo y

en segundo lugar de lo que, en mi opinidn, es un llamado a reducir las necesidades e interactuar
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de manera consciente con el entorno (con evidentes perjuicios para el sistema econdémico y en
general para una inmensa mayoria de personas que dependemos de €l). Pero evidencia inevitable
del surgimiento de otros modos posibles de asumir el consumo, que son probablemente el inicio
de transformaciones de nuestra estructura mercantil, impulsdndonos por ejemplo a mirar hacia
adentro y apoyar la produccion local, replantear las prioridades y considerar en otras
manifestaciones de la naturaleza la respuesta a muchas de las preguntas que amenazan nuestro
futuro.

Segun Deleuze y Guattari:

Desde el punto de vista de la micropolitica, una sociedad se define por sus lineas de fuga,

que son moleculares. Siempre fluye o huye algo, que escapa a las organizaciones binarias,
al aparato de resonancia, a la maquina de sobrecodificacion: todo lo que se incluye dentro
de lo que se denomina “evolucién de las costumbres”, los jovenes, las mujeres, los locos,

etc. (2004, p. 220)

Quiza, en estas lineas de fuga podamos agregar a los microorganismos y a los demas seres
vivos, determinando entonces, si seran en adelante nuestros aliados o enemigos. Lo que refuerza
la magnitud de una mirada respetuosa y consciente frente a otras formas de vida y donde la
posibilidad de generar asociaciones benéficas, puede traer quizas, muchos mas beneficios de los
que hasta hoy hemos descubierto.

Pretendo entonces, profundizar en la simbiosis tanto conceptual, como materialmente, para
incorporar a la practica, la reduccion del impacto negativo en el ambiente y aspirando evidenciar
la magia latente en la vida y el valor de la reciprocidad en dicha relacién, en coherencia con el
deseo de generar materialidades a partir del reciclaje y el aprovechamiento de recursos, pues de
acuerdo con Han “La economia basada en el consumo sucumbiria si de pronto la gente empezara

a embellecer las cosas, a protegerlas frente a la caducidad, a ayudarlas a lograr una duracion.”
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(2015, p. 133). Configuro esta actitud como una manera de oponerme a la alienante caducidad de
la moda y al concepto mercantil que parece sustentarse en una erronea abundancia ilimitada
frente a los recursos planetarios. Por lo tanto, alrededor de un 75% o més del material utilizado
para los tapices ha sido de aprovechamiento, lo que implica obviamente un significativo ahorro
de recursos y una reduccion de los gastos de materia prima, traslados y otros rubros derivados de
esto. Hago entonces uso de retazos sin valor comercial de agencias textiles, como de prendas de
segunda propias y materiales e insumos excedentes de producciones que he realizado. Elementos
que estaban creados para una vida corta: un tache, una piedra, un print, rapidamente deberian ser
olvidados al pasar la tendencia como olas que se van y regresan dejando a su paso montones de
desechos. Alli pienso detenerme y extender la duracion, a partir del retso y el embellecimiento,
hacer de la belleza una forma de rebelion.

Este horizonte politico y estético permite disefiar el diario vivir, en funcion de valorar la
diferencia en los muchos niveles de manifestacion de la vida para replantear nuestro papel como

dominadores del mundo hacia posturas mas flexibles y conscientes.

2.3 El Textil: Trama, Urdimbre y Resistencia

La conexidn con los procesos y los materiales textiles ha sido ineludible y determinante para
mi, tanto en lo profesional, como en mi propuesta artistica, en la que son los tapices el elemento
principal. Desarrollaré por lo tanto una breve indagacién del tejido latinoamericano, en la que
retomo momentos y encuentros que considero estructurantes para la comprension de la técnica en
relacion a nuestro contexto.

Los textiles, acompafantes tempranos de la historia humana, son la razon de fuertes y
fecundos nexos con plantas y animales, alrededor de actividades como el cultivo y el pastoreo

para la extraccion de las mas asombrosas fibras naturales. Lo que nos ha posibilitado a su vez



38

tejer vinculos con aquello que nos resulta entrafiable, con lo divino y con lo ritual. El tejido
trasciende las fronteras como elemento utilitario cotidiano que viste cuerpos y espacios, para ser
depositario de elaborados simbolos y poseedor de fuertes cargas simbolicas. “La persistencia de
la metéafora textil, su impregnacion en el lenguaje cotidiano es la muestra de su capacidad de
acercarnos a la complejidad de lo que no podemos definir plenamente.” (Mérat, 2020, p. 37).

El textil, que zigzaguea entre lo utilitario y lo simbdlico, es para mi una evidencia de lo
complejo de catalogar un desarrollo humano o incluso el mismo acto creativo, separando su
funcion practica de la simbodlica, apoydndome en la frase de Han: “Resulta problematica la
separacion estricta entre lo interior y lo exterior, entre corazén y animo, entre esencia y ornato o
entre alimento y condimento.” (2018, pag. 18). Se nos presenta asi, un entramado de c6digos
culturales, sociales y religiosos, con nuestras mas primarias emociones y con la naturaleza
misma, generosa proveedora no s6lo de nuestro alimento y refugio, sino también de nuestra
segunda piel. Como sefiala ltzel:

La préctica textil en los pueblos indigenas no puede pensarse como un asunto desligado
del cultivo de la tierra, ni de la produccion y la comercializacion de los textiles, y
tampoco como algo ajeno a su uso personal, pues en ellas podemos encontrar formas
diversas de autonomia. (2020, p.86)

Cabe anotar que las conexiones que ha formado el tejido durante siglos se tejen en principio
desde los habitos cotidianos, en el interior de la vida y nos permiten darle forma a nuestra
apariencia y a nuestro entorno, expresando de forma silenciosa la identidad.

AUn, en el caso de una historia que ha sido constantemente borrada y sobrescrita como la de
los pueblos originarios de nuestro continente, hay claras evidencias de la larga trayectoria técnica

y de la importancia que para estos tuvo el tejido.
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Las tradiciones textiles de los Andes son fruto de un proceso acumulativo de varios
milenios. Sus primeros testimonios arqueoldgicos aparecen cerca de 8.000 afios a.C.,
estableciéndose como un hito la aparicién del telar de lizos hacia 2.000 afios a.C. Estos
datos confirman la presencia de una manufactura textil previa al dominio de la ceramica,
que se constituye como el principal soporte de textos visuales de los Andes, condicion
que aun conservan los textiles etnograficos actuales. (Hoces de la Guardia et al, 2006,
p.11)

Las autoras, al referirse al trabajo de las miniaturas textiles, explican a su vez que “El tejedor
andino concibe sus obras como seres vivos y bajo este concepto cada pieza es una unidad
completa” (Hoces de la Guardia et al, 2006, p.85). Encuentro este concepto fascinante y cercano
al ver en la obra textil a una entidad y dotar de caracter magico a las producciones humanas
formulando asi la idea de creacidn viviente. Lo que expresa también un compromiso técnico
donde el tejedor se entrega en cuerpo y alma a su creacion hasta lograr el objetivo propuesto: una
nueva unidad textil que encierra significaciones y propositos intimamente ligados a la vida y a la
tierra. En mi caso la intencion de dar vida a la creacion encuentra en los tapices simbiontes un
punto de llegada, donde estos son proceso reflexivo y ser que surge de motivaciones profundas
que movilizan mi posicion frente a la vida.

En la larga trayectoria del textil como acompafante de nuestra especie, es indudable su
cercania con la labor femenina, el entorno doméstico y la cotidianidad. Silvia Rivera Cusicanqui
nos habla de la conexién de la mujer con el tejido como parte de una légica inherente a lo
femenino “Las mujeres siempre tejen relaciones con el otro, con lo otro. Con lo salvaje, con lo
silvestre, con el mercado, con el mundo dominante. Siento que hay una capacidad de las mujeres

de elaborar relaciones de interculturalidad a través del tejido.” (2019).
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Figura 12 Llama, miniatura textil, cultura Chancay, costa central de
Perd, 1000 — 1430 d.C. Fuente: Awakhuni: Tejiendo la historia andina. Cap.
Vollimenes textiles: Recreacion para el ritual, Hoces de la Guardia et al, 2006,
p.82

No podriamos entonces, hablar de textil sin involucrar el papel de la mujer, como agente
activo en todas las etapas del proceso, desde la extraccion o elaboracién de la fibra y sus
acabados, hasta el desarrollo del tejido, la prenda u objeto y los procesos de ornamentacion.
Etapas en las cuales, la labor se ha vinculado al género en un difuso limite entre el placer y la
imposicion, pues conserva a su vez vestigios de un caracter impositivo hacia ella, con marcada
fuerza en nuestra cultura patriarcal. Para Flores en su andlisis sobre las labores de aguja en el
siglo XIX “El conocimiento, ejercicio y perfeccion de las artes mujeriles se propicio entre el
genero femenino, exaltando su pertinencia y utilidad, pero menospreciando su excepcionalidad
Creativa y pericia técnica” (2020, p.26). Cuestion que hace pensar, si la marginalidad del textil en
la esfera artistica tiene que ver también con su pertenencia a los territorios femeninos y a la
posicidn desventajosa que ha suscitado esto, en un mundo regido por un sistema de poder

esencialmente masculino.
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Al hablar de un desarrollo textil mas reciente, es relevante resaltar que guarda también una
estrecha relacion con el arte, el disefio y la artesania, puesto que entra en el &mbito académico de
la mano de escuelas como la Bauhaus y que gracias a la influencia de esta en las primeras
escuelas de arte y disefio en Latinoamérica la préctica textil fue dinamizada en nuestro contexto.
Esta introduccion a otras areas es explicada por Colina y Chichon:

“El reconocimiento del textil como categoria del arte, no serd ampliamente difundida y
reconocida hasta principios del siglo XX, gracias al apoyo de corrientes como la Bauhaus,
fundada en 1919, donde se recuperan metodos artesanales con la intencion de igualarlos al
resto de las disciplinas integrantes en las Bellas Artes; incluso incorporandolos en las
producciones industriales para hacerlos asequibles al gran publico y, por tanto, insertarlos
en la mecanica de consumo.” (2012, p.183)

En Colombia el textil cobra nuevas dimensiones entre las décadas de los cincuenta y los
sesenta para acercarse al arte y a la academia, gracias al trabajo de “Marlene Hoffmann, Olga
Ceballos y Stella Bernal, quienes seran las pioneras en Colombia en el trabajo del tejido como
arte y expresion creativo.” (Guerrero, 1994, p.83). Este nuevo enfoque permite difundir en el
contexto internacional la labor del artista textil y abre paso a la visualizacién de los artesanos
colombianos, a la variedad y belleza de sus técnicas, contribuyendo a la formacion de Artesanias
de Colombia, como entidad estatal y a estrategias de fomento de los artesanos.

Sin embargo, el trabajo artesanal aun en la actualidad, sigue siendo subvalorado, al carecer en
ocasiones, de la posibilidad de llegar al publico adecuado a precios justos y con el debido
reconocimiento y respeto hacia su saber, que en muchos casos es heredado o aprendido por fuera
de espacios de validacion. Sumado al hecho de que también a menudo esta a merced de
comerciantes y cadenas de distribucidn extensas donde el valor del producto se reparte entre los

intermediaros dejando un pequefio margen para el artesano.
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Es indudable también, que la industrializacion de los procesos textiles enfocada a productos
comerciales, ha acrecentado durante décadas, problematicas sociales, ecoldgicas y de genero que
ponen en evidencia las consecuencias de un sistema capitalista desbalanceado, en especial en los
paises del tercer mundo, como el nuestro, que son con frecuencia centros de produccion de las
economias mas fuertes.

Por otra parte, respecto a la problemética ambiental, la industria textil tiene fuertes
implicaciones a nivel mundial, en especial a partir del desarrollo de las fibras artificiales y
sintéticas. Ya que “Practicamente hasta el siglo XIX, las unicas fibras empleadas para el hilado y
tejido eran las llamadas fibras naturales, procedentes de los reinos vegetal y animal” (SENA,
2003, p.1). Por consiguiente, una vez descubierta la posibilidad de desarrollar quimicamente
nuevas fibras, el auge de estas en el mercado ha trazado una linea siempre ascendente. Estos
nuevos materiales desarrollados por el hombre, buscan imitar las caracteristicas de las fibras
naturales. Inicialmente de la tan preciada seda, dando como resultado el rayon, primera fibra
artificial y posteriormente otras, que paradéjicamente en tiempos de guerra fueron impulsadas por
las necesidades de la industria armamentista y por las posibilidades del petréleo como material
decisivo para la cultura material que producimos en exceso. Adicional a esto, los diferentes
procesos involucrados en la produccion de productos textiles requieren un alto gasto de recursos
y procesos complejos, que en general, no son evidentes para el consumidor que compra movido
por el precio, la tendencia o el impulso.

En consecuencia, el crecimiento de la demanda, la mejora de los sistemas productivos,
sumado a las innovaciones cientificas y tecnolégicas, la alta competencia en los precios de la
mano de obra, las materias primas y el auge del capitalismo, han llevado la exigencia de recursos
y la contaminacion de la tierra a limites en los que entra en juego la preservacion de todas las

formas de vida, incluida la nuestra, pues, como lo pone en evidencia la revista Forbes a partir de
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un informe de la ONU “la produccion textil es responsable del 20% de las aguas residuales
globales y del 10% de las emisiones globales de carbono” (2019). Esto sin hablar de otros
aspectos como la problematica de los desechos textiles, los productos quimicos involucrados, las
condiciones laborales y el maltrato animal.

En definitiva, el mundo textil esta fuertemente relacionado con la grave situacién ambiental
de nuestros dias, ya sea porque extraemos las fibras animales o vegetales con todas las
implicaciones ambientales de la agricultura, el pastoreo o la crianza, o porque como en el caso de
las fibras artificiales y sintéticas son producidas en un laboratorio, exigiendo a su vez, recursos
naturales indispensables para su produccién. Afiadiendo a esto, que el material regresara a la
tierra convertido en desecho. Lo que en el caso de las llamadas fibras quimicas representa un
impacto negativo bastante relevante, debido a la toxicidad de los procesos y al largo y dificil
proceso de descomposicién de estos materiales.

En relacidn a esté aspecto, creo que es importante desde la vida cotidiana y desde la practica
artistica, tener presentes estas implicaciones, mas ain, en mi caso el conocer de cerca cada uno de
los procesos involucrados, me lleva a revalorar cada pieza textil: su origen, las fibras utilizadas,
las técnicas y la mano de obra que realiz6 cada paso. Hecho que impacto fuertemente mi
propuesta al querer asumir mis propias creaciones desde el compromiso por reducir el impacto de
la compra de materias primas nuevas y trabajar, por lo tanto, con un predominio de materiales de
segunda y aprovechamientos, como una manifestacion simbiotica con mi entorno.

Es asi que la lucha del textil por reivindicar su posicion en el arte ha estado acompafiada por
una lucha de género y ligada a aspectos claves como la desigualdad e injusticia social, la
violencia y la crisis ecoldgica, entre otros. Estas conexiones profundas y constantes en la historia
del textil han sido la razén de que movimientos como el ecofeminismo se apropien del tejido y

sus técnicas como bandera, trastocando simbolos y produciendo nuevos significados.
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Las relaciones inherentes entre el textil y la mujer, seran causantes de las connotaciones
que indefectiblemente tiene el medio, de tal manera que ha sido utilizado profusamente
por artistas que lo emplean con claras reivindicaciones feministas, dado que es una
técnica que no pertenece a la educacion masculina y ha sido fuertemente significado como
elemento discriminatorio femenino a lo largo de la Historia. (Colina y Chichon, 2012,
p.186)

En el marco de la violencia latinoamericana son incontables los ejemplos en los cuales aguja y
tela han sido emblemas de valentia, superacién y resistencia ante la injusticia, la violencia, el
dolor y la muerte. Agnés Mérat habla de su propia experiencia de duelo y de diferentes
perspectivas de mujeres mexicanas que han sufrido grandes pérdidas por la violencia. Analisis en
el que establece profundas conexiones entre el bordado y la muerte “Esas expresiones en
bordado, si bien manifiestan una forma de activismo politico y el objetivo claro de elaborar una
memoria textil de los desaparecidos, son ante todo la manifestacion de un duelo colectivo de lo
inaceptable.” (2020, p. 50).

Las précticas textiles abren paso a formas colectivas de resistencia y procesos de duelo, que
permiten transformar el dolor, la pérdida y el temor a través de espacios de dialogo, creacion e
integracién comunitaria en las que la técnica se configura como aliada fundamental en el dificil
escenario del conflicto armado colombiano. Segun Bello y Aranguren “la materialidad del
remiendo contiene el potencial simbdlico de poder remendar lo que se siente a nivel emocional:
de poder remendar-se.” (2020, p.197). Pareciera existir, por tanto, una interaccion entre
emociones y gestos en las cuales el coser, propicia un estado mental cercano a la meditacién y a
la reparacion emocional que potencia el movimiento de actitudes de cambio donde la reparacion
va mas alla del olvido “La sensacion de remendar, al bordar colectivamente, es nitida: la aguja y

el hilo permiten reparar la tela desgarrada y al estar juntos, al compartir, al intercambiar nuestras
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historias, volvemos a tejer nuestra comunidad. Reparar no significa olvidar ni borrar.” (Mérat,
2020, p. 50). La accion simple de coser es asi una forma de reestablecer vinculos con otros y
consigo mismo.

En mi propia experiencia, el trabajo con los tapices, con el dibujo y con la escritura me ha
permitido explorar mis propias batallas, pérdidas y procesos como espacio reflexivo, de
cuestionamiento, asimilacion y cambio. Ha sido compafiero en el duelo de seres muy queridos
por mi, y a la par me ha ayudado a procesar dificultades y a canalizar las diferencias con mi
profesion permitiéndome acercarme al arte. Las puntadas, lineas y palabras organizan y reparan
fragmentos desgastados de mi propia vida y me impulsan, dia a dia, a asumir mi propio mundo
desde la simbiosis.

Me sorprende ademas el hecho de que aun hoy, cuando el textil es motor de grandes
industrias, las técnicas aplicadas contintan involucrando practicas y saberes milenarios comunes
en las mas disimiles culturas alrededor del mundo, pues asi como mi profesion me ha implicado
Ilevar acabo acciones que llevan siglos desarrollandose como comerciar con mercaderes textiles
de los méas remotos lugares, seleccionar telas en funcion de su valor y apariencia, crear disefios
novedosos, escoger las técnicas y los procedimientos para el ennoblecimiento textil como: pintar,
estampar, tefiir, bordar, ornamentar con piedras y apliques, para buscar finalmente que la pieza
textil resultante sea objeto de deseo, y simbolo de lujo y estatus o en el caso de los simbiontes
una creacion con atributos misticos, que celebra conexion entre vivientes. Puedo decir entonces,
gue son técnicas y procesos que se perpettan en el tiempo determinadas claramente por el
contexto especifico, pero invariables en su esencia. Sin embargo, los avances tecnoldgicos frente
al desarrollo de las fibras artificiales y sintéticas, y el mejoramiento de los sistemas productivos
han impactado el sistema, haciendo que la caducidad sea un imperativo y rompiendo a su vez, las

conexiones con las fuentes de las materias primas y las cadenas de produccién de cada proceso.



46

Lo que repercute en un aumento progresivo y constante en la exigencia de recursos, al demandar
cada vez, menor costo y mayor velocidad en toda la cadena productiva, de ahi el valor de
repensar cada puntada y singularizar también la forma en la que tejemos nuestro futuro.

Puedo concluir que, el textil es un arma de muchas luchas, donde la mujer y la tierra
desdibujan fronteras para construir un mundo mas justo y respetuoso de todas las formas de vida
y que en el vasto panorama de obras y proyectos artisticos que involucran fibras y tejidos, las
mujeres han abierto un antiguo y extenso camino, que se entrelaza con el cuidado de la tierra 'y
los procesos de transformacion de materiales, estableciendo un dialogo en el cual la
domesticacion y la agricultura se funden con la alimentacion, las costumbres, el clima, las
dinamicas econdmicas y ecoldgicas de cada region. De ahi que los textiles son materia prima que

encarna el arraigo cultural y expresa la forma de asumir el mundo de cada artista.

2.4 Las Artistas

La mujer artista comete una trangresion, pues, contra lo que es ser artista y contra lo que
es ser mujer. La artista pertenece, corporalmente y profesionalmente, a los margenes; las
imagenes (condicionadas por el género) de su cuerpo (condicionado por el género) y de su
obra (condicionada por el género) son transgresoras por su existencia; estan solamente en

el borde, son marginales; van mas alla de los limites. (Robinson, 1998, P.245)

En un mundo binario, patriarcal y dominado por el mercado todo aquello que sea
esencialmente liminal tiene la obligacién de la lucha por la vida y por el derecho a ser singular,

quizas entonces, sea esta una oportunidad de alianza con otros y con lo otro.
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Presentaré a continuacién artistas, que son evidencia de la interaccion entre el arte y la vida,
través de propuestas potentes e inspiradoras y que han servido de luz para mi proceso, para
vincular las ideas a la vida cotidiana y alimentar la practica con el alma.

Para comenzar, en el contexto del arte textil resaltan para mi dos artistas suramericanas que

entablan una relacion entre el arte, el contexto y la tradicion del tejido:

2.4.1 Ana Teresa Barboza. La Bordadora

Artista peruana con formacion en patronaje, que entrelaza el dibujo y la pintura con el tejido y
el bordado y quien ademas explora en sus tematicas el interés por el cuerpo, la piel y el vestido.
Aborda también las relaciones entre el agua, los humanos, los animales y las plantas, en las que
tema y técnica establecen una correspondencia entre el tiempo del trabajo manual y el tiempo de
la naturaleza (Barboza, 2018). En la obra Animales familiares realizada en el 2011 hay un juego
entre animales y personas donde los rasgos se mezclan y las actitudes se funden aludiendo a
nuestra esencia animal, en Inmersion obra del 2017 al utilizar dibujo y bordado sobre una base
textil de algoddn narra la transformacion de plantas de las que se extraen tintes estableciendo una
relacion entre el reino vegetal y el color aplicado al textil. En Ecosistema del agua exposicion
realizada con Rafael Freire en el 2019 evidencia los procesos de extraccion y tratamiento del
agua a través las plantas, en pueblos precolombinos en el desierto del Perd. Promoviendo asi, la
recuperacion y difusion de estos conocimientos, resaltando igualmente la asociacion benéfica
entre plantas y gentes y reivindicando el agua no solo como un recurso de vital importancia para
la supervivencia, sino también como un elemento de poder simbdlico dentro de la cotidianidad.
Sus obras son un claro ejemplo de la forma en la que animales, plantas y personas tejemos un

entramado viviente en el que los textiles son evidencia de la innegable dependencia que tenemos



de los recursos naturales y donde los métodos y posturas que asumimos frente al desarrollo de

nuestra cultura material, determinan la manera en la interactuamos con el entorno.

Figura 13 Paisaje del indigo de la serie Inmersién, Ana Teresa Barboza,
(2017), fuente: https://www.anateresabarboza.com/p/inmersion.html
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2.4.2 Cecilia Vicufa. La Guardiana

Poeta, cineasta y artista chilena con un trabajo extenso y diverso que entreteje palabras,
acciones, texturas e imagenes, para dar cuenta de una sélida y coherente trayectoria. En su obra la
reconfiguracién de codigos de culturas precoloniales y tradiciones ancestrales le han permitido
establecer nuevos lenguajes a través de medios y técnicas tan diversas como la escritura, el
performance, la instalacion, el tejido, la escultura y la pintura.

Para Coleman “la falta de distinciones absolutas entre disciplinas, conceptos y practicas, asi
como las formas visuales que empujan los limites de la representacion y que hacen obsoleta la
logica lineal, se destacan también en las obras de Cecilia Vicunia.” (2013, p.77). Esta amplitud de
formas de crear le ha permitido forjar una postura politica y poética en la que el arte es la voz de
los que sufren y donde el poder de la tierra se funde con el poder femenino. Tal como lo define
Bachraty “el trabajo de esta artista demostraria siempre una dimension politica, generando
vinculos entre la naturaleza, la accion social y la memoria historica.” (2019, p.197).

Desde 1966 trabaja con el concepto de lo precario que continua vigente en su propuesta y con
el cual ha tenido presencia constante en multiples exposiciones alrededor del mundo. Esta idea
toma forma en Precario/Precarious uno de sus libros publicado en 1983 y en pequefias esculturas
site-specific realizadas con desechos encontrados, ensamblados a materiales naturales, que en
ocasiones son entregados al entorno como ofrenda ritual y que ademas dan la impresion de estar
en un fragil equilibrio, a las que ella da el nombre de “basuritas”. Este concepto pareciera ser en
mi opinion, una manera de hablar de la confluencia de un mundo que oscila entre la abundancia
de cultura material que promueve el capitalismo y una naturaleza en riesgo, como también una
forma de elevar aquello desechado, ignorado y marginal en coherencia con un arte que enaltece

lo simple y que refuerza un vinculo trascendente con la existencia.
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Por otro lado, Vicufia reinterpreta en sus quipus® el antiguo codigo Inca para movilizar
significados inherentes a la conexién del hombre con la tierra y los vinculos entre pasado,
presente y futuro. Al apropiarse de este elemento, la artista establece un dialogo en el que la lana,
los nudos y el color adquieren nuevos significados que impactan el contexto.

La artista desarrolla en el 2006 Quipu menstrual: la sangre de los glaciares, la propuesta
inicia con un acto performativo de ofrenda, frente al glaciar y bajo el insélito vuelo de un condor,

continua con la instalacién en la que dispone, 28 hebras rojas, anudadas, colgadas desde el techo

Figura 14 Quipu menstrual, Cecilia Vicufia, (2006), registro de la ofrenda, fuente: https://cecilia-
vicuna.squarespace.com/quipus/emrlb5417t34r5shonpegbxpgueedp, Copyright ©

® Como lo explica National Geografic “Esas herramientas, llamadas quipus, recurrian a combinaciones de nudos
para representar nimeros, y servian para llevar inventarios de maiz, frijol y otras provisiones. Crdnicas espafiolas de
la época colonial afirman que los quipus incas también codificaban historias, biografias y cartas” (s.f)


https://cecilia-vicuna.squarespace.com/quipus/emrlb54l7t34r5shonpeqbxpguee4p
https://cecilia-vicuna.squarespace.com/quipus/emrlb54l7t34r5shonpeqbxpguee4p
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y hechas con vellén de lana o lana peinada, sin hilar. Durante la exposicion el publico puede
tomar el poema creado por la artista para esté momento, realiza ademas una carta dirigida a la
presidenta Michelle Bachelet y culmina con un performance frente al palacio de gobierno donde
el hilo conductor, su siempre presente hilo rojo, (que atraviesa sus textos, performances,
instalaciones y pinturas buscando el mar) se reviste aqui del impetu de la suplica para pedir por la
proteccion del agua y de los glaciares en su pais.

De nuevo Bachraty, nos relata que en los quipus realizados por la artista “el hilado extendido
es una representacion del agua como hilo de vida, y el quipu vincula la actividad de hilar al
ejercicio de la palabra...su proyecto fusiona lo femenino de la fecundidad y lo femenino de
textil” (2019, p. 206).

Siento por tanto, gran afinidad con la manera en la que las palabras y las acciones permiten a
Vicufia esculpir la postura personal, para convertirse en innumerables expresiones, pues ha sido
definitivo para mi proceso el lograr la confluencia de emociones y pasiones a través de la practica
artistica y también por la manera en la que relaciona texto y tejido desdibujando los limites entre
técnicas, asumiendo el arte como un compromiso vital en coherencia con su postura y dejando

clara la trascendencia del arte para con la vida.

2.4.3 Maria Buenaventura. La Sembradora

fildsofa y artista colombiana,® Sobresale su trabajo por la manera de abordar su bisqueda
desde saberes como la siembra y la preparacion de alimentos, a través de los que realza a
campesinos y cocineros como poseedores de cadenas de conocimiento que conectan pasado y

futuro, tradicion y entorno, hombre y naturaleza. Esta orientacién pone en cuestion, no solo la

10 Para mas informacion ver la pagina web de la artista: https://mariabuenaventura.com/contacto/
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manera en la que interactuamos con la tierra, sino también el caracter politico que radica en estas
acciones, en un pais que olvida facilmente lo propio. En su proyecto Biblioteca de Plantas Vivas
iniciado en el 2012 en diferentes lugares y adaptandose a las comunidades vinculadas, propone a
las plantas como un saber dindmico, alrededor del cual se configuran las personas como
protectores y promotores del saber de la vida.

En el proyecto Permanente, desarrollado para Residencias Cundinamarca en el Museo de
Antioquia en el 2018, realiza una intervencidn espacial en la calle Calibio; alli, plantas y
testimonios de personas atravesadas por la violencia se articulan como relato de un pais en
conflicto. En paralelo desarrolla encuentros, conversatorios y los talleres Tardes de Hierbas,
poniendo en escena saberes populares y ademas construyendo en comunidad una huerta en el

parqueadero del museo. Su trabajo més alla de ser relacional y comunitario, es de gran relevancia

Figura 15 Biblioteca de plantas vivas, Maria Buenaventura, (2012), fuente:
http://bibliotecadeplantas.blogspot.com/, Copyright ©
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por la manera en que conecta saberes, visibiliza labores silenciosas y evidencia relaciones entre
naturaleza y contexto. Asimismo, utiliza las plantas y los procesos de siembra, cuidado y
distribucion de semillas como materias primas de sus proyectos, lo que contribuye a difundir
conocimientos que se pierden cada vez mas en la légica urbana, como son la siembra, la
jardineria y los nexos entre plantas, tradiciones y alimentos. Lo que se traduce en formas de crear
un mundo mas verde, en el que los humanos estan profundamente conectados a las plantas y a los
saberes de la tierra.

Este enfoque resuena en mi, por la inquietud frente a como vincular al arte, acciones
cotidianas como el cuidado de plantas o nuestra relacion con los alimentos, que creo estan
fuertemente relacionadas con la manera de interactuar con otros vivientes no humanos y con la
construccion de una relacion sostenible con el entorno, que posibilite acercamientos de mutuo
beneficio. Esta Interaccion origina pequefios eslabones donde plantas y personas se asocian
generando ambientes propicios para la vida, en los cuales circulan el oxigeno, el agua y son a su
vez refugio y sostén de otros seres, espacios gque suscitan recompensas tan interesantes y
complejas como la soberania alimentaria.

Pues, asi como lo expresa Martinez al referirse a los colectivos que se apropian de los
espacios verdes para proyectos de transformacién barrial que involucran la siembra y el
activismo, estas comunidades “ratifican la alimentacién como un lenguaje transversal en el que
estamos involucrados todos, que propicia el didlogo entre las personas, e incluso puede
inspirarlas a actuar.” (s f, p.63). Indago por lo tanto en mi propuesta en formas de vincular
plantas, semillas, alimentos y el tejido que se forma en la transmision de las recetas familiares
como elementos que sitdan al ser humano como un posibilitador y difusor de la vida vegetal

promoviendo el cuidado del entorno y del propio bienestar.
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2.4.4 Pilar Soto. La Hortelana

La artista espafiola®! desarrolla un profundo recorrido de las relaciones entre arte y ecologia
(2017), explorando con su obra maneras diversas de dialogar con la tierra, de hacer evidente la
necesidad de reconciliacion con el entorno y de trabajar desde la practica artistica en pro de la
generacion de una conciencia ecoldgica. En el proyecto Radici in equilibrio, realizado en el 2015
inicialmente para Ecoismi, evento internacional de arte publico, la artista realiza una instalacion
usando plantas muertas con las raices compactadas por la forma del recipiente en la que vivian.
Utiliza ese vestigio para sembrar plantas autoctonas evidenciando la adaptabilidad de la
naturaleza frente a la manipulacion a la que la sometemos.

En la serie Las diosas del huerto estudio realizado en el 2016 convergen el dibujo, la
alimentacion y la meditacion a partir de la relacion que existe entre alimento y emocion. Union
que da como resultado la creacién de ilustraciones de diosas para cada uno de los 7 chacras que
combinan las propiedades y colores de vegetales con los atributos de cada chacra, acompafia, la
realizacion de los dibujos en un proceso meditativo con mantras sonoros.

Sus propuestas reafirman para mi, en primer lugar, la pertinencia de insistir en la indagacion
desde la creacion, por formas de promover nexos con tierra y de hacer frente, desde nuestra
singularidad, a la situacion de fragilidad en la que se encuentra el planeta por causa de la accion
humana. En segundo lugar, establecen relaciones entre aspectos de nuestra vida que lejos de estar
aislados son interdependientes y permiten generar nuevas conexiones y alentar indagaciones que
responden a la intuicion, a los procesos particulares de cada persona. Nuevamente de esta

manera, la relacion con las plantas, con el espacio que habitamos, con nuestra alimentacion y con

11 para mas informacion ver la pagina web de la artista: https://pilar-soto.wixsite.com/art-nature-ecology/obra-
proyectos
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las emociones, preparan un terreno fértil para la reflexion y el surgimiento de acciones que,

guiadas por el amor y el respeto a la vida, trascienden el arte para construir el diario vivir.

Diosa Vam

Metamorfosis con Curcubita, Calabaza
Protectora y activadora del Chakra Sacro

Color Naranja

Figura 16 Diosa Vam de la serie Las diosas del Huerto, Pilar
Soto, (2016), fuente: Arte, Ecologia y Conciencia
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2.4.5 Lucia Loren. La Madre de la Tierra

Artista espafiola, involucra en sus proyectos a las comunidades y a los entornos que aborda, lo
que da como resultado obras que evidencian procesos adaptables, colaborativos y restauradores,
que se consolidan en la que para mi es su obra mas inspiradora: Madre sal realizada en el 2008 en
La Rioja, en un territorio rural, consigue una abstraccion conceptual y un resultado plastico
contundente y armonico a traves del trabajo con materiales del entorno tan cargados de
significado, como de nutrientes, de manera que reproduce la légica natural al insertar su obra en
los ciclos de la naturaleza impactando positivamente a plantas, animales y a la tierra misma. Esta
intension me impulsa a sentir una gran cercania y admiracién por su trabajo, debido al caracter
reparador y reciproco con el que la artista, consigue entablar un didlogo con el ecosistema en el
que trabaja, logrando asi, lo que propone Serres: “El derecho de simbiosis se define por la
reciprocidad: el hombre debe devolver a la naturaleza tanto como recibe de ella, convertida ahora
en sujeto de derecho.” (1991, p. 69).

Respecto al enfoque comunitario que propone la artista, surge nuevamente la diferencia con
mi proyecto, que es en principio una basqueda personal, pero en la que hay un anhelo de
interactuar con otros. En mi caso, esa interaccion busca incitar a la cercania con plantas y
animales y resaltar su importancia como nuestros aliados vivientes. Aspiro también impactar
positivamente el entorno, ya sea desde la recuperacion de elementos descartados, como desde la
posibilidad promover practicas de cuidado hacia los vivientes no humanos, que incentiven la

biofilia y el vinculo con la tierra.
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Figura 17 Madre sal, Lucia Loren, (2008), fuente: http://lucialoren.com/index.php/intervenciones/madre-sal,
Copyright ©

2.4.6 Dana Sherwood. La Nifa

En la misma linea, pero con un enfoque hacia el afecto por los animales encuentro la
propuesta de la artista estadounidense que trabaja desarrollando suculentas mesas para animales,
con los ingredientes saludables para el ratén, mapache o gato que pase por sus banquetes. Ubica
camaras trampas que dan cuenta de los festines que suceden cuando no hay humanos cerca y la
mesa esta servida, pinta también escenas fantasticas donde ella hace parte de la fiesta y comparte
con sus comensales. Esta es la combinacion mas cercana a mi relacion platonica con los
animales, que involucra a su vez la preparacion y disposicion de los elementos con un sentido
estético muy caracteristico y vinculando el dibujo como posibilidad de narrar una historia
imaginada, donde con la candidez de una nifia llena de amor por sus comensales establece

interacciones cargadas de afecto y respeto por la fauna circundante.
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Figura 18 Acuarela, Dana Sherwood, (2019), fuente: https://danasherwoodstudio.com/painting/1/18
Copyright ©
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3. Metodologia y Trabajo Final: De Colectivos Multiespecie a la Construccion de Seres

Magicos

3.1 La Simbiogénesis

Mi intencidn con este trayecto creativo, COmo ya se sugiere, es generar una propuesta
expresiva desde mi propio proceso de reconciliacion con la tierra. Reconectarme con la prioridad
de relacionarme con el entorno de manera reciproca y explorar formas de expresar la relevancia
que tienen para mi las deméas manifestaciones de vida, buscando ser un buen simbionte desde
diferentes aspectos. Las estrategias propuestas, parten en primera instancia de una indagacion
autoetnografica rastreando mi relacion con lo no humano, proceso que se complementa con la
busqueda de informacion en diferentes fuentes como soporte para articular los principales
conceptos desde la biologia, la ecologia, ecosofia y la filosofia, para luego extrapolar y
reconfigurar estos en la practica artistica.

La nocion de simbionte resume para mi, en un sentido amplio la trascendencia de
agrupaciones mutualistas y arménicas entre humanos y no humanos vivientes. Por lo tanto, me
apropio de la Simbiogénesis desde su significado cientifico, para Margulis “En determinados
casos la cohabitacién, la vida intima a largo plazo da como resultado la simbiogénesis: la
aparicion de nuevos cuerpos, nuevos 6rganos, nuevas especies” (2002, p. 45). Imaginé entonces
este fendbmeno, como un momento que puede ser representado por medio del dibujo, imagenes
que se sobreponen y se articulan para transformarse. Asi, el querer vincular a las plantas y a los
animales desemboca en la creacion de un imaginario fantastico en donde puedo ponerle forma a
mi visién personal que con ojos de asombro mira la vida y la carga de significado, aspirando

propiciar “nuevos espacios de sentido” (Vilard, 2004, p.41).
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La esperanza en un humano que se hermana con los demas vivientes, amplifica el concepto
bioldgico para entrelazarlo con la ecosofia e invita a re-estructurar nuestra posicion frente al
entorno e incluso nuestro papel como consumidor. Esta aproximacion encuentra soporte en la
idea de Berardi:

Tal vez sea en este terreno, en el de la comunicacion, la produccion del imaginario, de la
formacion de panoramas psiquicos, donde se dibuje una posibilidad de recuperacion de
una perspectiva civil, politica y cultural que permita superar la actual barbarie. (2007,
p.54)

En consecuencia, doy forma a seres fantasticos con un carécter mistico, que surgen de la
empatia y exaltan el valor sagrado de toda forma de vida. Me valgo asi de colectividades donde
la interaccidn con plantas y animales, esta cimentada en el afecto y el respeto, en la convivencia
armonica, y donde todos los organismos involucrados sacan provecho. En ese mundo que ha ido
surgiendo en este proceso, las diferentes especies estan vinculadas y comparten tiempo,
alimentos, oxigeno y espacio; interactGan, aprenden unas de otras y juegan. Cada una se articula
y coexiste segun su interés particular. La razén humana sirve aqui como aliada a los otros
simbiontes, animales o vegetales, para encontrar mejores condiciones de vida, haciendo las veces
de protector y proveedor de alimentos y espacios. Los demas seres vinculados, dan a su vez
oxigeno, compafiia, interaccion, belleza y alegria.

Desde otro angulo y como aporte al proceso de reconciliacion explordé materialidades que
involucren la sostenibilidad; por esta razon opté por el reciclaje y el aprovechamiento de recursos
en la eleccion de las materias primas, como también en procesos manuales y artesanales que
evidencian modos de produccion alternativos a los modelos econdémicos de productividad,
rendimiento y masificacion. Estos procesos que vinculan y alternan blsquedas teoricas y

practicas encuentran en la propuesta una forma de celebrar la vida y su interaccién, al hacer un
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tributo a los simbiontes; seres magicos que encarnan la narrativa visual de la propuesta y donde
extiendo este ofrecimiento al espectador como participe de esta fiesta.

Para llegar a esta estructuracion conceptual fueron fundamentales los acercamientos de
docentes e invitados como también el recorrido por diversos artistas contemporaneos y sus
procesos, en los que la teoria y la préctica se funden cimentando la postura vital. En mi caso fue
determinante el encontrar en la escritura performativa una forma de materializar las sensaciones y
percepciones mas profundas para conectar el lenguaje, con la emocion y la creacion. Contribuyo,
asimismo, el hecho de llevar a cabo diferentes bitacoras, donde el dibujo, la escritura y el collage
plasmaban hallazgos tedricos y acercamientos practicos que surgian de la cotidianidad. (ver
Anexo B con ejercicios de escritura performativa y Anexo C con apartes de las bitacoras). Fue
crucial comprender que las intersecciones entre lo que nos motiva, los saberes empiricos y los
conocimientos académicos son espacios fértiles para la creacion.

Gracias a esto, los diversos ejercicios y acercamientos, derivaron en la articulacion de los
conocimientos adquiridos, la informacién recopilada en semestres anteriores y la propia
experiencia vital. Lo que permitio establecer jerarquias y rutas de exploracién de las diferentes
tematicas que quise vincular a la propuesta.

Adjunto a continuacién dos esquemas realizados durante la etapa previa a la materializacion
para ilustrar este proceso: la cartografia y trayecto que pone en juego los conceptos claves,
enlazados con referentes experienciales, tematicos, artisticos y tedricos facilitando la
identificacion de unos nodos contextuales y de produccién que han sido puntos de apoyo para
trazar la ruta del proceso creativo y el esquema de la triada semantica que me permitié esbozar la
relacién entre la motivacién, el sentido, el gesto y los signos que se involucran alrededor de la

propuesta. Aungue algunos conceptos y posturas han evolucionado en el tiempo estas reflexiones
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han sido punto de partida de posteriores anélisis, como también para estrategias de acercamiento

a la praxis.
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Figura 19 Cartografia y trayecto, (2019), fuente: elaboracion propia bajo el esquema presentado por
el profesor Fredy Alzate en seminario 111

Simbionte: Relaciéon entre
hombre naturaleza desde la
reciprocidad

Simbiogénesis:
de seres
queridos a entidades
micropoliticas

Reprecentacion de los integrantes Narrativa autorreferencial: afecto.
del vinculo afectivo y creacion de ritual de restauracién y agradecimiento.
un nuevo ser fantastico. llustracion, sostenibilidad.

dibujo, collage y sobreposicion

Figura 20 Esquema de triada semantica, (2019), fuente: elaboracién propia bajo el esquema presentado
por el profesor Fredy Alzate en seminario 11
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Asi mismo, la posibilidad que abre el dibujo mediada por la fantasia ha sido, un recurso eficaz
para generar una version alternativa, en la cual, plantas y animales estan al mismo nivel de
relevancia que el ser humano. En este relato emerge una entidad, una nueva forma que resume y
condensa las diversas formas de vida, es decir, el simbionte y a través de €l se configura una
fuerza de cambio al entender a otros seres como merecedores de afecto y misericordia y buscar ir
mas alla para generar gestos que beneficien a sus aliados. Intento entonces, alinear mis actos en
funcion de esa sensibilidad, donde los vinculos que nos unen con la naturaleza son definitivos
para modificar las acciones cotidianas, las actitudes de consumo y sus repercusiones en el
impacto ambiental. Cuestiono, ademas, la toma de poder frente a mis decisiones personales a
pesar de las presiones externas del sistema, donde la publicidad, las modas, los colectivos y las
instituciones sugieren maneras de actuar motivados por intereses econémicos gque poco tienen
que ver con la relevancia de la vida. Pretendo entonces estructurar, aludiendo nuevamente a
Guattari y Rolnik, mis “procesos de reapropiacion de la subjetividad” (2006, p.65) a partir de esta

motivacion personal.

Figura 21 Dibujos de Acercamiento, (2019), fuente: elaboracién propia para la materia seminario 111
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Mencionaré ahora las técnicas, los conceptos y los seres involucrados en la presente propuesta
que permiten entender la Simbiogénesis como metafora visual que expresa la importancia de los
vinculos del ser humano con los demaés vivientes, y cdmo en el proceso de creacion se hace
evidente dicha postura. Hablaré sobre las herramientas creativas que configuran los elementos de
mi lenguaje artistico y su razon en esta propuesta y abordaré a los simbiontes como organismos
mutualistas, dentro de los que es posible concebirme a mi misma como uno de ellos y no como

una entidad separada del entorno.

3.2 Las Técnicas: Micromundos Simbiontes

Figura 22 Sobre posicion de dibujos para Murcarma, (2019), fuente: elaboracién propia para la primera entrega
de produccion 11

3.2.1 El Dibujo: Juego Mutante

Es el formato expresivo, o nodo de produccién detonante. En esta actividad un papel y un
lapiz conforman un portal inter-dimensional, que posibilita inventar otros mundos alternativos e
ilimitados, desarrollando ademas un lenguaje particular. Dibujar es para mi una conversacion con
aquellos que no tienen voz y que quiero tener siempre presentes, el principio activo de este

proceso aparece en el empuje emocional por expresar la fascinacion y la simpatia que me causan
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las formas, mecanismos e interacciones de plantas y animales. Es la posibilidad de invitarlos a
jugar en mi mundo, donde son protagonistas y donde puedo expresarles mi profunda admiracién
y respeto, decirles lo importantes que son para mi propia existencia y agradecer la exuberancia
presente en la vida. Quizas esta accion se acerque mas a un monoélogo al ser el dibujo un lenguaje

humano, sin embargo, es el predAmbulo de otros didlogos y sin lugar a dudas, ha sido un agradable

compafiero de camino.

Figura 23 Surgimiento del simbionte a través del dibujo, (2019) fuente:
elaboracion propia
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Surge asi un espacio donde la representacion abre paso a la creacion, como cimiento de
elementos que nacen del sentimiento y atraviesan la razon, para expresar la variedad de formas y
texturas presentes en la naturaleza y que aportan a la creacion de seres multiespecie que
comparten e interacttian formando una nueva entidad; combino entonces elementos, formas,
organos y texturas diferentes de cada ser que aparecen respetando la silueta de la composicion

inicial, como Unico limite para la definicion de la nueva forma.

3.2.2 El tapiz: Vistiendo mi Mundo

La insistencia por involucrar el dibujo, me llevé a preguntarme, cual podria ser el resultado de
la obra en este proceso, mas aun cuando lo descalificaban al no cumplir con el nivel requerido,
me respondia entonces la contradiccion de voces contemporaneas como Beuys donde el arte se
mezcla con la vida y se vale de mil recursos que poco hablaban de destreza técnica.
Probablemente por la inseguridad que me generaban la habilidad y la técnica, de una practica que
ha sido compafiera emocional desde la infancia, me comenzé a dar vueltas en la cabeza la
necesidad de encontrar un saber avalado por mi experiencia profesional. Recurro a las telas
queriendo escapar del mundo de la moda, pero escogiendo de alli aquello que me apasiona. Me
pregunto de esta manera por ;como vincular el dibujo a mi saber textil y como a la vez,
replantear la relacion con los materiales desde el re-uso y la optimizacion y rendir una especie de
tributo personal los seres que tanto admiro y que son como mis dioses personales: las plantas y
los animales?

La respuesta fue apareciendo a través de pequefios encuentros y desencuentros. Queria
trabajar con las telas y los dibujos empezaron a sobreponerse, a vincular el tema del afecto. El
afecto siempre une lo dispar y produce cambios, lo que encajaba perfecto con la definicion de

simbionte y la perspectiva de Serres de una relacién reciproca. Yo me siento en deuda con la
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tierra y quisiera acercarme con amabilidad y afecto a los vivientes no humanos. Expresar la
profunda conexién que siento en compafiia de estos seres y aspirar a que esa interaccion valla
mas all& de la cotidianidad, para convertirme en mutante frente al propio destino del mundo, en
donde el afecto fomenta una vision a la vez antigua y renovadora de cémo la reciprocidad puede
ser la clave del cambio.

No es extrafio por tanto, que una de las acciones que mas me impacta del proceder de la
naturaleza, es la manera en la que aprovecha los residuos: el cadaver es la materia orgénica rica
en nutrientes para generar nueva vida y este proceder parece ser dificil de imitar por el hombre ya
que nuestros desechos son un interrogante incomodo: creamos al parecer de manera incompleta,
al no concebir el fin de los productos, como si esperdsemos que alguien o algo més se ocupara de
limpiar nuestro desorden.

De alli el querer trabajar con lo que ya tenia: una pequefia bodega de retazos textiles, muestras

de telas “sin valor comercial” y que parecian estar esperando su momento, montones de insumos

Figura 24 Textiles recolectados para los tapices, (2019), fuente: foto elaboracion propia
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comprados como opcion para alguna produccién de vestuario o simplemente porque podrian ser
atiles en algun momento y finalmente prendas gastadas y algunos retazos que guardaba para ser
utilizados en ejercicios de clase de identificacion de fibras o de técnicas de estampacion.
Recuerdo aqui, que luego de leer que en algunas tradiciones el Zafu cojin para meditacion zen
(Zazen), era realizado por los monjes usando sus viejas tlnicas, quise hacer mis propios zafus,
aplicando esta idea y cambiando las semillas del relleno por prendas viejas. Esa pequefia accion
se volvié una invitacion frente a la manera de asumir mis propios desechos. Influyé asimismo la
tendencia de recuperar prendas aplicando la técnica japonesa boro de remendar con pequefios
parches. Esta vision de lo imperfecto, vigente hoy es una renovada herramienta de disefio cuando

se habla de moda y sostenibilidad.

Figura 25 Zafus en denim, (2018) fuente: elaboracién propia

Luego, ante la necesidad de llamar adecuadamente el resultado material de este proceso
creativo, asi como de entender el origen de cada elemento que se va incorporando, a lo que cada

Vez Mas se acerca a un organismo vivo, repaso diferentes términos: textil, telar, tejido.
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El textil es el material tejido o no tejido, que se resulta de amarrar, entrecruzar o aglomerar
hilos o fibras creando una superficie flexible, que permite que nuestra segunda piel y nuestra
materialidad se renueven con cada desarrollo tecnoldgico y que encontremos incontables
aplicaciones que hacen nuestra vida mas confortable.

Por su parte, es el telar, tanto el instrumento como la técnica antigua presente en las mas
diversas culturas alrededor del mundo, que se practica aun hoy bajo los mismos principios de
entrelazar hilos a partir de la trama y la urdimbre. Cada manera de hacer esto corresponde a un
tipo de ligamento y da como resultado apariencias, texturas y comportamientos particulares y
determinantes para su uso. Sumado esto, al tipo de fibra que se utilice y a diversos acabados, se
pueden generar textiles tan diversos, como caracteristicos de cada cultura.

A su vez, el tejido se refiere tanto a la accion de crear un material textil, como al sustrato
resultante de esta accion. Esa mania de entrelazar y tejer para cubrirse y cubrir responde quizés a
la necesidad de compensar las debilidades de nuestro disefio corporal, donde piel, pelos, garras,
cuernos y colmillos retroceden ante un cerebro complejo capaz de satisfacer artificialmente
cualquier debilidad y de someter al mundo para lograrlo. Esta actitud complaciente del humano
da como resultado una cultura material rebosante de especializacién y en una abundancia tal, que
hoy se vuelve contra nosotros mismos. Pues las combinaciones de los elementos que extraemos
de la naturaleza, la complejidad de los procesos y la voracidad a la que consumimos, convierten
los novedosos materiales, en veneno para la misma tierra, al no ser capaz de procesar tantos
elementos desarrollados en asépticos laboratorios.

Llego asi, de palabra en palabra, al tapiz, textil utilizado para cubrir las paredes. Como si la
arquitectura estuviera también desnuda y avergonzados necesitaramos cubrirla. Inicialmente la
tela colgada busco reducir el frio del espacio, para luego asumir una funcion ornamental que dio

como resultado la representacion de complejas escenas. “Los antiguos egipcios y los incas usaban
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tapices tejidos como obengues para enterrar a sus muertos. Los griegos y los romanos los usaron
como revestimientos de paredes para edificios civicos y templos como el Partenon.” (Gallerix,
s.f) Més tarde, en Europa, acreditados talleres se encargaban asi de los caprichosos encargos de
reyes y nobles y trabajaban las imagenes de reconocidos maestros de la pintura, (Real fabrica de
tapices, s.f). Supongo entonces que por temas précticos y de costos, pocos son ya los muros, que
son adornados por un tapiz ahora que los muros, antes de emanar frio, concentran el calor que
generan nuestras industrias, vehiculos y electrodomésticos.

El tapiz, encargado de vestir un espacio, exige en su fabricacion tradicional, una sucesion de
procesos artesanales complejos para su realizacién, involucrando la extraccion y el tratamiento de
las fibras, procesos de hilado, tefiido, telares, patrones matematicos para el desarrollo del dibujo y
manos expertas en cada uno de los procedimientos involucrados. En consecuencia, la paciencia es
un soporte fundamental no solo en la fabricacion de tapices sino también de los procesos textiles
en general, pues la especializacion de los procesos permite optimizar la funcionalidad de los
tejidos y realizar apariencias suntuosas.

Los tapices simbiontes buscan afianzar una relacion con el tiempo por fuera de estandares
productivos, para lo cual el detenerse en la practica permite la apropiacion del hacer como
proceso meditativo y ofrenda, conservando el prop6sito de vestir un espacio, en este caso, para
Ilenarlo de la sacralidad de lo viviente. Por consiguiente, al ser la simbiosis el concepto clave,
metodoldgicamente me vali del recurso del collage a partir de explorar y aplicar diferentes
técnicas y materiales en el trabajo textil, aludiendo asi, a la convivencia de diferentes especies.

Para el soporte del tapiz seleccione el denim, material querido y conocido por mi. Rico en
historia y significados por ser el textil del jean: prenda insignia de la clase trabajadora, emblema
de rebeldia de la juventud y atuendo universal por excelencia. Pero también resultado de la

industria masificada de procesos y acabados, responsable de la contaminacion y de
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requerimientos excesivos de recursos naturales. Pensé entonces trabajar este textil, de forma
alternativa a los habituales usos industriales como prenda de vestir. Al ser un textil de algodon,
quise involucrar la lana fieltrando sobre el denim con agujas, técnica que funciona muy bien al
unir fibras naturales, ademas de bordar y pegar retazos e insumos, como cuando se customiza'?
una prenda. Ademas de usar pintura, decidi destefiirlo para lograr las tonalidades blancas y
amarillosas que son tan caracteristicas de los acabados en esta base textil.

Ninguna de estas técnicas era mi especialidad, pero todas las conocia y me parecia que de
alguna manera esta mixtura de procesos y texturas daba cuenta de la riqueza de las relaciones que
surgen de la conexion que tenemos entre los seres vivos: un sin namero de coloridos y agridulces
recorridos donde el afecto y la misericordia son vitales para que nos acerquemos a otros vivientes

a interactuar desde el respeto y reivindicar la vida como valor primordial.

Figura 26 Experimentaciones preliminares en denim, (2018-2019), fuente: elaboracién propia

2 Término utilizado en la moda, que viene de la palabra en inglés customize y que se refiere a la personalizacion de
una prenda a través de la intervencion con diferentes técnicas o0 insumos.



Simpaio | 3 m x 1,50m

Avesore | 1,80m x 1m
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Samami | 50cm x 65cm

Figura 27 Tapices simbiontes, (2019-2020), fuente: elaboracién propia

Mismu | 2,00m x 1,50m
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3.2.3 La Estampa: Magia Portable, Mito Portatil

Creo que existe una energia magica que circula al compartir la vida y brindar a otros algo de
lo que tenemos para ofrecer. Esa sensacion de ser y estar con plantas y animales quisiera que me
acompariara siempre y en alguna medida, devolverles algo que compense todo los que nos dan,
por esto quisiera vincular la estampa que acompana la narrativa visual de la obra ya que retne
contenido espiritual, emocional y grafico en la que texto e imagen se combinan para condensar
las caracteristicas sensibles de cada entidad simbidtica: su forma, su poder, sus atributos y sus
dones. Permitiendo ademas al portador de este talisman contar con su compafiia y proteccion en
todo momento. Pues, asi como los tapices son portables y permiten llevar la simbiogénesis a
otros espacios, la estampa, pequefio objeto cargado de poder permitira llevar al simbionte muy
cerca.

Al acercarme a la estampa, comienzo a investigar por queé estas representaciones de santos o
dioses se plasman y serializan como medio de difusion de una creencia y van de la mano de
desarrollos técnicos como la xilografia y la imprenta. Nuevamente aparece el budismo en el que
los monjes, con el animo de llevar las ensefianzas de Buda a lugares remotos usaban imagenes en
tela que se pudieran enrollar facilmente y que permitieran un facil montaje de templos a través de
representaciones graficas de los estados de buda o de antiguas deidades que encarnaban formas
de actuar (Budismo tibetano, s.f). Esta brillante solucion me aleja por un momento de la estampa
para acercarme otra vez al tapiz que se convierte a su vez, en templo mavil y estandarte de fe: un
Thangka “es la materializacion simbdlica de una profunda sabiduria budista que permite
introducirse en la naturaleza del espiritu.” (Dudka & Luetjohann, 2007, pag. 13).

Este hallazgo resalta el hecho de sentirme caminando por caminos de otros creyéndome

descubridora de lugares habitados hace siglos, o que me genera sensaciones encontradas: por un



lado, el sentir que mi descubrimiento no es méas que un torpe accidente que otros llevan siglos
perfeccionando, pero también la sensacion de compafiia cuando se viaja a un lugar extrafio

movido por una intencion compartida con otros que hacen mas claro el camino.
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Figura 28 La rueda de la vida, (2007), fuente: libro Meditacién tibetana con thangkas
Dudka & Luetjohann, pg 117

74



75

Tal como explican Dudka y Luetjohann, en la meditacion a través de thangkas el mismo
proceso de elaboracion se convierte en un proceso meditativo (2007) y es esta también mi
sensacion al realizar el telar con un trabajo manual minucioso, como si el tiempo se congelara en
cada instante de accion. Mas all& de la productividad y la eficiencia, se trata de ofrecer la labor
propia a una idea, de hacer un tributo hacia las plantas y los animales, de crear disfrutando el
proceso antes que el resultado, lo que es para mi, una forma de afirmar la creencia en la simbiosis
como motor de cambio y en el poder transversal de la vida que surge como deidad.

Asi al presentar en un ejercicio, que a partir de superposiciones de imagenes habia logrado una
nueva forma que parecia tener vida propia, se genero la sensacién de que estaba hablando de
dioses; cuando menos de entidades con atributos especiales, que surgian de esa unién como
respuesta a querer ser una con la vida. Pues esos seres magicos encarnan para mi la mistica de lo
viviente.

Regreso a mi educacion catolica heredada de mi familia donde la estampa parece también ser
amuleto y fuerza divina que se guarda en la billetera 0 en un cajon en el espacio doméstico mas
intimo. Como si el mantenerse oculto, resguardara al angel o santo de lo publico, sobre todo en
un objeto tan manoseado por el kitsch en nuestra cultura. Encuentro en la estampa ese objeto
serial portador de fe, que se vuelve a su vez amuleto y remembranza y que, asi como lo regalaban
los misioneros catélicos o los monjes budistas a sus devotos, lo ofrezco a los visitantes de los
simbiontes junto con plantas, semillas y frutas. Esta accion ha pretendido trasmitir la idea de que
como humanos podemaos ver en los demas vivientes a huestros hermanos, que son precisamente
la unién y la interconexion las que pueden ser fuerzas de cambio vitales para la subsistencia y que
es a la vida y a sus manifestaciones a quienes debemos rendir tributo y tener presente en nuestra

cotidianidad.
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Resalto con esto, que son los poderes del simbionte, que surgen de las alianzas diversas y
provechosas para todos los involucrados, los que nos permitiran revalorar la exuberancia de la
vida y sus relaciones como poder transformador y recordando que, hay otras maneras de asumir
nuestro poder como especie, porque podriamos pensarnos que “Somos ‘duefios’, en el sentido en
que los indigenas amazdnicos hablan de los ‘duefios de los animales’ o del ‘duefio de la yuca’
(los espiritus que cuidan los seres).” (Buenaventura, s.f.). Desde este enfoque y como seres
racionales tenemos la responsabilidad de asumir el don de proteger a otros vivientes,
entrelazando el afecto en nuestras acciones, a través de la siembra, el cuidado de animales y
pequefios actos cotidianos, como compartir agua y alimentos con otros vivientes, disfrutar y
alimentarnos de productos de la tierra, decidir frente al consumo y tomar acciones frente a los

desechos que producimos.

3.2.4 Los Simbiontes Sonoros: Ecosistemas Audibles.

La idea de incluir la sonoridad en la propuesta surge en una primera instancia al buscar
involucrar los sentidos del espectador en su interaccion con la ofrenda y toma forma con un
ejercicio de clase, donde creo una pieza sonora a partir de capturas de sonido y sus posteriores
modificaciones en Ableton, programa de edicion de audio.

La sonoridad resultante y que recoge la sensacion de mi espacio doméstico, fue la
atmosfera auditiva de Simpaio que fue utilizada en las 2 instalaciones realizadas para el taller de
produccidn; segun la retroalimentacion de visitantes y comparfieros, esta propicié un entorno
especial, con sensaciones particulares que potenciaron la puesta en escena. Lo que me impulso a
expandir la sonoridad de cada uno de estos seres y explorar nuevos territorios donde caminan los

simbiontes permeando los sentidos de quien se acerca a la propuesta.
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A partir de este proceso surge el concepto de Simbionte sonoro. Se trata entonces de adaptar el
concepto tratado anteriormente, a todos los sonidos capturados por los micro-mundos del
ecosistema de cada simbionte, ubicAndolos en un solo lienzo sonoro, extrayendo de ellos aquellos
valores musicales relevantes (determinada altura, timbre, rango dinamico, ritmo, etc.) para luego
transformarlos mediante técnicas electroacusticas de edicion y mezcla. Esto dard como resultado
un nuevo ser sonoro, un simbionte hecho de retazos de sonidos disimiles que se convierten en
una narracion onirica sin palabras, para estimular la imaginacion los oyentes.

Los demas simbiontes sonoros han sido realizados en colaboracion con Juan Esteban Giraldo
mi pareja, musico y aliado fundamental para el componente sonoro de la propuesta. En estos el
proceso fue similar: algunas capturas de audio, bibliotecas de sonido y fragmentos de sus
composiciones, fueron la materia prima en la que mi directriz sensible y los salmos de
enunciacion de cada simbionte daban un lineamiento frente a lo que se pretendia de la sonoridad.
El musico se encargaba asi de componer, mezclar, establecer las demés fuentes y la duracién de
los audios teniendo en cuenta, incluso los tamafios de las telas y su percepcion de cada entidad.

Basado en los conceptos de Peter Scheffer, Giraldo nos resume que se podria definir la
acusmatica como:

Aquellos conceptos y procesos que transforman mediante la edicién al concreto sonoro, al
punto en que ya no es posible adivinar cudl fue la fuente original del sonido. Algunos
Ilaman a este resultado, simbolo u objeto sonoro, dado que la descripcion del sonido
resultante depende de la capacidad subjetiva del oyente de producir simbolos. De esa
manera el sonido cumple funcion de simbolo al establecer una relacion de identidad entre
una realidad abstracta y una material. (comunicacion personal, 6 de mayo de 2020)

Por lo tanto, este ingrediente propone el dialogo con otra disciplina al interior de la propuesta,

donde se compone un ecosistema audible para una entidad imaginada.
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3.2.5 La Ofrenda: Celebracién de los Vinculos.

Al interior de la propuesta, la combinacion de conocimientos desde el disefio industrial y
moda me dieron las bases para acercarme al arte a traves de la manipulacion textil y la
instalacion, la puesta en escena es la suma de las técnicas explicadas antes, integrandolas en la
ofrenda como acto que celebra la existencia y como signo de reconciliacion y humildad frente a
los seres con quienes compartimos la vida. En esta accion se comparten de manera generosa y
abierta los propios frutos de la tierra, con la finalidad de que las personas avivemos el vinculo
con plantas y animales, en un intento por hacer evidente su existencia. Es también un acto de
gratitud y celebracion, por el surgimiento de los simbiontes y por la posibilidad de entenderme a
mi misma como parte de este proceso y de ver en las personas a seres que propagan y cuidan la

vida.

- _"‘l ’.

Figura 29 Ofrenda, (2019), fuente: realizacién propia para la instalacién de la segunda entrega de
produccion 111
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La ofrenda tiene para mi una profunda conexion con lo sagrado, con la mistica de la tierra, y
con la nocion de que se debe proteger lo que nos acompafia y sustenta al respecto encuentro
afinidad con el argumento de VVandana Shiva:

En el contexto autoctono, el elemento de lo sagrado es una parte importante de la
conservacion, que engloba el valor intrinseco de la diversidad; lo sagrado denota una
relacion entre la parte y el todo, una relacion que reconoce y protege la integridad. (1999,
p.95)

El elemento instalativo permite proyectar la idea de simbiosis a un espacio en el que se
combinan elementos naturales y de elaboracion humana, invitando a la reflexion, a la observacion
profunda, al disfrute de los elementos y atmdsfera dispuestos para cada entidad. Lo que busca
transmitir la sensacién de que se es parte de un momento que celebra la interconexion, la

diversidad de la vida y la exaltacion de esta como algo sagrado.

Figura 30 Instalacion realizada para la entrega final de produccion 111, (2019), fuente: foto elaboracion propia
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El hecho de vincular al espectador en la instalacion al ofrecer estampas, frutas, semillas,
recetas y plantas es un acercamiento a establecer comunicacion con otros, a interactuar,
posibilitando quizas la generacién de algun tipo de impacto o acercamiento a ese mundo natural a
veces tan ajeno en la cotidianidad urbana. Por lo tanto, en este micro mundo simbionte, la mesa
esta servida con elementos que el visitante puede disfrutar como muestra de gratitud por su visita
y como invitacidn a conocer a estas nuevas entidades participando de este espacio.

En lo que se refiere al consumo tanto de alimentos o productos de primera necesidad como de
otros bienes y servicios, podemos considerar que son aspectos que tienen una relacion profunda
con el impacto y la forma en la que interactuamos con plantas, animales, con nuestra idea de
bienestar y con el bienestar de la vida en el planeta. En relacion con la alimentacién, como
advierte Vandana Shiva “Lo que hacemos al suelo, nos lo hacemos a nosotros mismos” (2018),
las transformaciones de la industria alimenticia han impactado fuertemente el ecosistema, las
formas de trabajo y la salud de las personas.

Entender un poco de donde viene aquello que comemos es también una semilla que abre la
reflexion e incita incluir en nuestra dieta alimentos como las frutas y las verduras, idealmente de
produccion organica y local, asi como el hecho realizar preparaciones en casa con nuestras
propias manos hace que, quiza también nosotros mismos seamos un poco mas sostenibles y
conscientes trazando relaciones mas alegres y amables con los alimentos y con el trato que le
damos a nuestro propio cuerpo; se reducen los empaques, el uso de aditivos, preservativos y los
impactos de la comida industrial en nuestra salud. En cuanto a retomar la tradicion oral de la
trasmision de recetas entre familiares y amigos es una forma de avivar los vinculos que nos
acercan con formas de preparacion particulares y tradiciones profundas que hablan de nuestra

hibridacion cultural y de las maneras de relacionarnos con los alimentos desde su elaboracion.



81

Figura 31 Registro de visitantes y entrega de plantas, instalacion realizada para la entrega final de produccion
111, (2019), fuente: foto cortesia Esteban Giraldo

Otro aspecto que busqué promover en las instalaciones realizadas tanto en la Naviera!® como
en la universidad, a través de plantas y semillas, es el habito de cuidar una planta como una
aproximacion hacia actitudes biofilicas que fomentan el cuidado de otros seres y la interaccion
benéfica, accion que pretende ser un ejercicio de desinterés y desapego, imitando la generosidad
de la tierra. Durante la instalacion quien quisiera, podia llevarse las plantas que hacian parte de la
ofrenda, corriendo el riesgo de que en algunos casos la relacidén no prosperara y que la planta
muriera, pero con la esperanza de que muchos les dieran los cuidados necesarios y se acercaran a
nuevas interacciones con estos individuos vegetales. El resultado logrado en los ejercicios de las
entregas del taller de produccion fue muy positivo, pues algunos de los visitantes y compafieros
me envian aln hoy fotos de su préspera relaciéon, visible en el estado de las plantas que se

[levaron (ver anexo D).

13 La Naviera fue el espacio proporcionado por la Universidad de Antioquia para realizar las entregas 1 y 3 de la
materia produccion I11, alli cada estudiante disponia de un espacio para presentar su propuesta y durante la entrega
final del semestre tuvimos la posibilidad de contar con la asistencia de invitados y docentes.
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Sin embargo, debido a la contingencia mundial por el COVID-19, la idea de instalacion es
pospuesta de forma indefinida a causa de las medidas preventivas tomadas por la universidad, al
mantener la suspension de actividades presenciales. Quedan entonces como registro las
experiencias anteriores, que dejaron una agradable huella en mi incursion a la instalacion.

Por esta razon, la propuesta se adapta a su difusion online en plataformas digitales donde el

espectador puede conocer el proyecto: la pagina web: https://www.simbiogenesis.com/ recopila y

presenta los registros de las diferentes etapas del proceso y sus resultados. Instagram:

https://www.instagram.com/simbi.ontes/ es la plataforma seleccionada para presentar fotos de los

tapices acompariadas por fragmentos de los salmos de enunciacion, detalles de cada tapiz donde
se pueden apreciar con mayor detalle las técnicas y acabados de cada tela, ofrendas realizadas
con plantas en la Gltima instalacion, y clips de video con pequefias animaciones de cada ser
utilizando elementos de audio relativos a cada uno.

Como complemento a estas dos plataformas y en caso de que se requiera acceder a alguna

informacion por separado estan disponibles Vimeo: https://vimeo.com/simbiogenesis y YouTube:

https://www.youtube.com/channel/UC8dXA4B0O9zbdeSrqvE9kmYg/videos, donde estan

consignados los videos realizados, tanto de las animaciones de los dibujos, como los que
pretenden mostrar la proporcion de las telas y los dibujos originales realizados para cada tapiz.

Finalmente, en sounclud: https://soundcloud.com/simbionte-sonoro se pueden escuchar las pistas

de audio de cada simbionte sonoro.

En la adaptacion a la virtualidad, lo que en principio parecia ser la mayor pérdida era la
involucracion de los sentidos y el hecho de regalar algo al espectador, como una sugerencia de
gue somos también las personas quienes tenemos la posibilidad de cuidar y propagar la vida. Para
responder a este interrogante, esas semillas pasan a ser entonces semillas virtuales: dibujos que

fueron la base de cada simbionte, fotos y detalles de cada tapiz que ofrecen diferentes de


https://www.simbiogenesis.com/
https://www.instagram.com/simbi.ontes/
https://vimeo.com/simbiogenesis
https://www.youtube.com/channel/UC8dXA4BO9zbdeSrqvE9kmYg/videos
https://soundcloud.com/simbionte-sonoro
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texturas, procesos, formas y colores, estampas con el salmo de enunciacion para ser observados y
leidos, pequefios clips animados de los simbiontes que abarcan vista y oido, los simbiontes
sonoros que son las creaciones musicales de cada ser: sonoridades que nos sitlan en el entorno y
el estado emocional de cada uno de estos personajes aplicando también el collage de diferentes
fuentes sonoras para lograr una atmosfera, y finalmente recetas de familial* como reemplazo
virtual de las plantas, frutas y semillas, para que los visitantes virtuales puedan explorar de esta
manera el gusto y el olfato y que seran propuestas por cada entidad en funcién de su sensibilidad

y carécter particular.

SIMBIOGENESIS SIMBIONTES TAPICES MICROCOSMOS ESTAMPAS MAS v

Parpadeo Césmico

Esta propuesta de investigacion-creacion, pretende configu-
rar mi postura personal y mi proceso artistico, hacia la grati-
(B8 tud y la cercania por las plantas y los animales. Para esto me
= apoyo en el modelo natural bio genético, en el cual segin
nos relata Margulis “La vida “independiente” tiende a jun-
tarse y a resurgir como un nuevo todo en un nivel superior y
mads amplio de organizacién.” (Planeta simbiético, 2002, pag.

22). Este concepto permeado por la fantasia me permite ge-

nerar un imaginario de seres interconectados que tienen el
poder de impactar positivamente el entorno desde su sensibi-
lidad, involucrando ademas practicas como el dibujo, la ma-
nipulacién textil y acciones cotidianas como la jardineria, la
alimentacién, y el deseo de expandir esa relacién afectiva y
de asumir el entorno desde estrategias diversas involucrando

la sostenibilidad y el hacer artesanal.

Figura 32 Pagina web simbiogenesis.com, (2020), fuente: elaboracion propia

14 Para acceder al recetario simbionte ver en la pagina web: https://www.simbiogenesis.com/recetario/
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3.4 Los Involucrados: Organismos Reciprocos

Los ejemplos de mutualismo abarcan las mas inesperadas especies y relaciones, Donna
Haraway hace énfasis en la disposicion que tenemos los seres vivos hacia estas agrupaciones:
“Los seres terrestres son prensiles, oportunistas, preparados para unirse con compafieros
disimilares en algo nuevo, algo simbiogenético.” (2017, p. 32). Filiaciones que, a través del
tiempo, han posibilitado la vida y su sistema sutil, complejo e interconectado. Me dispongo
entonces a descubrir la diversidad que se recrea en la vida, pues mi enfogue ansia encontrar en mi

misma aquello que me acerca y me involucra con otros vivientes.

3.4.1 El Humano Simbionte

Este es un acercamiento personal, al concepto del humano como uno mas en los eslabones que
nos conectan con la vida y como participante de las agrupaciones de convivencia entre vivientes.
El humano simbionte, tiene una apariencia similar a cualquier otro de su especie, pero con
algunos rasgos emocionales particulares como: el afecto a otros seres vivos, la busqueda de
soluciones de bajo impacto ambiental y el disfrute de la naturaleza, donde mas alla de los habitos
de consumo que inculca la sociedad busca beneficiar su habitat y a los demas seres y entidades
vivientes. El disfrutar de estrechas relaciones con otras especies y manifestar actitudes de respeto
y misericordia para con el entorno, puede llegar a determinar la forma de consumir, de pasar el
tiempo y de asumir el mundo.

Desde mi experiencia como observadora activa, y desde mi fantasiosa subjetividad, prefiguro
una suerte de individuo simbionte que construye una postura de reciprocidad para con la tierra,
buscando impactar positivamente la naturaleza o minimizando el impacto negativo desde

pequefias acciones, como consumir de manera reflexiva y consciente, apoyar la compra local y
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de productos responsables y respetuosos con el ambiente, usar el transporte pablico, cuidar a
plantas y animales, sembrar, alimentarse de manera saludable, reciclar, reducir y reutilizar, etc.
Este individuo es un integrante activo de un colectivo multiespecie donde coexiste en armonia
con seres de los reinos animales y vegetales pues estas agrupaciones funcionan en la medida en la
que cada integrante saca provecho de esta relacion ya sea emocional, espiritual o fisico, donde los
vinculos afectivos y la interaccién cotidiana, permiten una vida més amable y placentera. Se pone
por tanto en duda su estabilidad mental sin esta convivencia, y es a través de estas agrupaciones
diversas y mutuales que se da la aparicion de nuevas entidades simbiontes en el proceso creativo

de la Simbiogénesis.

3.4.2 Los Vivientes No Humanos

Representan para mi las innumerables y diversas especies y entidades que habitan el planeta y
nuestro propio cuerpo. Viven de manera armonica con el entorno y sus logicas vitales estan
regidas por el ciclo de la vida y determinadas por la interconexién con los demas seres. Desde los
pequefios microorganismos que nos ayudan a procesar el alimento, hasta los bosques donde
numerosos individuos estan conectados en sus raices. Cazador o presa, huésped o comensal,
mamifero, ave, pez o insecto, responden a la sabiduria cruel e inexacta de la naturaleza. En la que
encontramos diferentes modelos de simbiosis desde el parasitismo, relacion en la cual solo uno
de los involucrados saca provecho del otro, hasta el mutualismo, donde cada parte obtiene su
beneficio. Plantas y animales son, por lo tanto, quienes encarnan mi fascinacion y los
protagonistas principales de mi propuesta, haciendo uso de esta muestra interminable de

interacciones, mecanismos, formas, texturas y colores.
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3.4.3 Manadas Dispares

Es pertinente resaltar que, de las relaciones humano/ planta o animal justificadas en su
mayoria por la utilidad o el provecho, han surgido otras interacciones movidas por un beneficio
emocional, donde la compafiia y el afecto evidencian un sentido de aprecio y simpatia, de
cuidado y proteccion que puede ser la clave para potenciar formas de interaccién mutualista.

En esta hipotesis de una convivencia prolongada y afectiva los vivientes no humanos pasan a
ser mis propios seres queridos, constituyendo una parte sustancial de las relaciones afectivas,
derribando las barreras inter-especie impuestas por la racionalidad humana, esbozo asi unas
agrupaciones especificas que he ido desarrollando a través de las relaciones de afecto que yo
misma tengo hacia otros viviente y que materialice a través del dibujo, mas adelante en la
descripcion de cada simbionte ampliaré detalles de cada uno de estos grupos.

Centro mi interés inicialmente, en animales salvajes, con quienes he tenido una experiencia
traumatica o que se ven afectados por el crecimiento de nuestra ciudad y que me motivan a
reconciliarme desde la accion artistica y buscar consuelo por la tristeza que me genera la
violencia hacia ellos o la hostilidad del ambiente urbano. En este grupo los participantes del reino
vegetal son plantas frecuentes en los entornos donde habita el animal y que son a su vez sustento
y hogar de un sinnimero especies, porque cada planta como cada ser es en si misma un universo.
Basta con mirar detalladamente una pequefia planta doméstica y notar como la vida se esparce y
crece, desde pequerfios brotes de nuevas plantas que van apareciendo, hasta insectos y pajaros que
habitan o visitan estos entornos, y en los que, a mayor tamario, aumenta la complejidad y mayor
namero de especies conviven.

En un segundo grupo, estan aquellos que han logrado una convivencia prolongada con el ser

humano, encuentro que son generalmente pequefios mamiferos habituados por siglos al contacto
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y la manipulacion humana, principalmente perros y gatos, pero también entran en esta categoria
aves, peces y otros animales domésticos de mayor tamafio y en casos excepcionales animales
salvajes. En mi caso este grupo esta conformado por quienes considero mi familia: mi pareja, tres
gatas criollas rescatadas y un monton de plantas domésticas en las cuales por temas practicos
hemos privilegiado los tamafios manejables y las especies més adaptables a los interiores de los
espacios urbanos, pero donde conviven algunas que han sido rescatadas, con regalos y compras
que se multiplican gracias a la generosidad de la naturaleza.

En adelante planteo las agrupaciones imaginando como extender el afecto, la interconexion,
el respeto y la misericordia y proyectando los vinculos afectivos a hacia diferentes especies
agrupadas segun sus caracteristicas: aves, mamiferos son los otros dos grupos abordados en la
propuesta y en cada caso algunas plantas especificas que comparten caracteristicas, son alimento
o0 hébitat de algunos de estos animales. Especies animales y vegetales que generalmente son
sorprendidas y asediadas por la civilizacion, donde la pretension es expandir la actitud simbionte,
abriendo la posibilidad a la creacion de nuevas agrupaciones y entidades.

Al ampliar el circulo buscando expandir el acercamiento afectuoso y respetuoso hacia otras
especies considero el fenémeno de la muerte como un espacio de transformacién de la sustancia.
Ese misterioso proceso de cambio, me impulsa a pensar en la muerte como simbionte, porque
también alli, en la materia que se descompone hay nueva vida que se transforma y contribuye a
su vez con el ciclo natural de la existencia. Pienso entonces en aquellos que he considerado mis
seres queridos y que ya no estan y, por tanto, este simbionte lo encarnan mis muertos y su

elaboracion es en si misma un tributo a su ser y un acto catartico de despedida.
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Figura 34 Dibujo: manada de mamiferos para Samami, (2020), fuente: elaboracién
propia

3.5 Nueva vida, los simbiontes

Una de las estrategias de los seres vivos para la supervivencia es la interaccion simbiotica.
La vida es el desarrollo de un conjunto de asociaciones. A mas diversidad, se enriquece la
colaboracidn interespecie, de modo que el ecosistema se fortalece y es menos vulnerable
al momento de enfrentar los cambios.
En todas las escalas y en todos los entornos la vida comunitaria se fortalece. (Esparza,
2017)
La interaccion y la colaboracion son claves en la evolucion de toda manifestacion de vida, de
ahi que los simbiontes se configuran bajo esta idea, como entidades que realzan la diferencia y la

unién para el florecimiento de una nueva postura, donde la vida y el respeto por la diversidad, son
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una prioridad. Estas nuevas especies que surgen de la interconexién presente en la naturaleza,
centran su poder en las pequefas decisiones impulsadas por el afecto hacia lo demas seres y
entidades vivientes.

Los simbiontes, resultado de esta propuesta, estan conformados por varias patas, colas,
inflorescencias, hojas, raices, pies, manos y cerebros, que sienten, piensan y consumen en funcion
de un mundo tolerante con la diferencia y que celebra la vida en sus diversas formas. La técnica,
asi como la entidad es mixta y diversa, pretendiendo optimizar recursos y aprovechar descartes y
reisos como un alto porcentaje de las materias primas utilizadas.

Este experimento bioldgico/mistico ha abierto un sendero hacia la reconciliacion con los
vivientes no humanos y con la tierra a través del arte, articulando el hacer y el pensar hacia

formas respetuosas de sentir y vivir en un mundo que mas que nunca necesita simbiontes.

3.5.1 Descripciones y salmos simbiontes

A continuacion de la descripcion de cada entidad aparece el salmo con la voz de cada
simbionte. Revisé nuevamente la estampa religiosa para encontrar que, cada ser o estado
representado tiene a su vez un mantra o una oracion de veneracion o stplica. Los nombro salmos
retomando las tradiciones judia y cristiana que utilizan estos como voz de alabanza, buscando con
esto contribuir al caracter mistico de cada entidad. En el proceso de escritura experimente
diferentes tonos literarios en los que podrian hablar estos seres e indague por qué seria lo que
cada uno de ellos tendria para decir, realice varios ejercicios de lectura y escritura para descubrir
el tono de estos escritos, en los que encontré que cada ser debia presentarse a si mismo y describir
su esencia. Las estampas desarrolladas permitieron a los visitantes de la instalacién, llevar
consigo un recordatorio de la experiencia, facilitando la difusion de estos personajes y tal ves el

acercamiento a la fe en los conceptos que cada entidad representa. Actualmente las estampas
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estan disponibles en la pagina web y los salmos acompafian también las fotos y videos de cada
entidad en Instagram, Vimeo y YouTube, buscando con esto vincular el simbionte con su

personificacion escrita.

Murcarma.

Surge de dos experiencias traumaticas: En plena luz de dia, en el barrio laureles en una calle
de edificios altos con paredes de espejos, ver un murciélago caido, completamente vulnerable,
siendo ayudado por el portero del edificio donde probablemente choc6 contra los vidrios. En el
segundo caso, en una finca, en titiribi presenciar la muerte a machete de un armadillo sentenciado
por robar los huevos de las gallinas del mayordomo. En ambos casos senti la necesidad de
expresar la tristeza ante la vulnerabilidad del animal y la impotencia frente a la hostilidad del
ambiente urbano o la violencia, pero también en el caso del murciélago de la misericordia
humana, una necesidad de reconciliarme con estas victimas y con mi propio abatimiento.

La entidad que dibuje con esta motivacion representa para mi una forma estar en paz con
ese sentimiento y la esperanza de que la vida animal y vegetal se abra paso a pesar de los
obstaculos que la civilizacién impone. Para llegar a esto, inicialmente me dibuje a mi misma
sentada en flor de loto abrazando los animales con la intencion de que simbolicamente, el afecto
rompa las barreras de la muerte y el dolor y se alejen vivos y sanos. En la imagen que se genera
luego de sobreponer los dibujos se funden el armadillo y el murciélago en posiciones diferentes,
el armadillo se vuelve plumas, hojas y capullos, uno de los murciélagos se integra a la cabeza

como tocado de la entidad y algunas de las hojas se convierten en 0jos que miran al espectador.

También hay en esta imagen, unos fragmentos de cuerpo humano reconocibles: un ojo
cerrado derramando una lagrima, un seno como simbolo de la generosidad y la fertilidad de la

naturaleza, un vientre que se convierte en raices que semejan arterias y venas, una mano que
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sostiene el alimento: una pera de agua de la cual salen las hojas manchadas de la bromelia, ambas
plantas habituales en los dos entornos de los sucesos y que son alimento y refugio de maltiples

especies.

En el salmo Murcarma es la voz de la sensacion descrita anteriormente frente a la urgencia de
reconciliacion y proteccion de los vivientes no humanos y la esperanza en la vida a pesar de la

destruccidn y el caos generado por nuestra especie.

MURCARMA

Yo soy consuelo y reconciliacion. El
remordimiento y la culpa ahuyento
con mi abrazo. Levanto a los caidos,
cubro al desprotegido, guio al
perdido y soy luz en la oscuridad.
Habito y crezco en silencio, me
mnfiltro en calles y edificios, perforo
el cemento con mi suavidad, broto
en lo inerte, soy vida que invade y
permanece.

S1 me buscas, te sorprenderé. Sobre
ti derramaré mi fuerza y en un
susurro alimentaré tu espiritu, pues
soy dulce sustento que cura y
acompaiia a cada ser vivo en las
tinieblas de la muerte, el dolor y el
abandono. En mi encuentras el
perdon y en la renuncia, la

abundancia.
w

Figura 35 Estampa Murcarma, (2019), fuente: elaboracion propia
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Simpaio.

Esta entidad, como lo menciono antes, es el resultado de quienes conformamos mi hogar: mi
compafiero de vida, las gatas y las plantas con las que vivo, ellos son todo mi mundo y quienes
dan alegria y soporte a mi vida, en esa convivencia pacifica y alegre que permiten el amor y el
respeto. Esa experiencia cotidiana es origen de la reflexion frente a como asumo mi entorno y mi
papel como viviente y consumidora, en un sistema mercantil que nos tienta constantemente
alimentando el consumo desmedido, sin que siquiera sospechemos las consecuencias. Este
simbionte parte entonces de una foto en la que mi pareja y yo sostenemos las gatas junto a una de
nuestras plantas, que retne a su vez, una serie de individuos vegetales que han sido sembrados o
que han ido apareciendo, ese micro mundo doméstico configura mi postura, ellos son lo mas
importante y su bienestar facilita mi vida.

Del dibujo inicial a su transformacion como simbionte se revelan nuevos elementos: las
cabezas se fusionan dejando solo un ojo que se asoma a traves de un agujero, una de las cabezas
se convierte en un caracol haciendo alusion al mar, a la musica y a la proporcion divina presente
en la naturaleza, aparecen alas de pajaro y de mariposa, manos que sostienen un pez y un huevo
aludiendo al alimento, también senos que como en la representacion anterior hablan de
generosidad abundancia, un gran corazén en medio de las dos figuras haciendo énfasis en el
poder del amor, una cola de pangolin, animal que ha sido insignia de nuestra relacién. Son
identificables la cola y la pata de una de las gatas, hay un fardo con cosecha y de algo que parece
una gran boca salen estrellas y una luna llena. Los pies echan raices y se ven algunos frutos sobre
los que cae agua, finalmente asomandose por un costado aparece otro extrafio ser en el que, las

ramas se convierten en tentaculos.
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SIMPAIO

Abrazaré a quien llegue con agrado.
Soy la armonia en la diferencia y solo
en ti estoy completo. Soy lo cercano y lo
propio, te construyo y me construyes.
De lo publico te ocultaré y de alegria te
llenaré. Cada vez que por amor sonrias
me asomaré.

A mi perteneces y desde mi
circulo, amaras la vida. Soy siembra,
juego, pasion y saber.

En mi corazén: colas patas, piernas,
raices y hojas, somos uno solo. Familia,
manada, tribu, microcosmos multicolor.
Noche estrellada, azul profundo, rojo
amaranto que llena de vida, verde musgo
que refresca.

Mi aroma es de menta y romero, a miel
sera mi sabor, me oirds como viento de
selva y como suave piel me sentiras.
Duermo, camino y juego al ritmo del
mar.

"V W W U U U UV UV VUV UV U VUV VU UV VWV WV Ve VvV WV W

Figura 36 Estampa Simpaio, (2019), fuente: elaboracion propia

Este salmo es la voz de nuestra casa ¢Qué diria mi hogar si tuviera voz?, ;queé es lo que pasa al
interior que parece funcionar a pesar de nuestras diferencias?, ¢qué sensaciones, olores, sabores y

colores le son propios?

Avesore.

Este simbionte es una expansion del afecto hacia las aves. En el dibujo inicial sostengo en mis
brazos una gallina por la cercania que tuve con algunas gallinas que tuvo mi mamay en la mano
derecha un cucarachero que intenté ayudar pero que murio. El carpintero, la guacharaca y la

soledad los veo habitualmente en el oriente. Un colibri, un petirrojo, un azulejo, un gavilan, un
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gallinazo, y un coquito, son aves que frecuentemente veo en la ciudad y cerrando este alado
grupo, un pato que durante un breve tiempo habit6 el rio Medellin y que se podia ver desde el
metro, cerca a industriales cuando bordea el rio. Detras de mi figura se alcanzan a ver las alas de
otros pajaros con la idea de aludir a los muchos que no dibuje, pues quiero honrar con el dibujo la
memoria de los animales anénimos, invisibles, que conforman el sistema nervioso del paisaje de
la ciudad.

Los individuos vegetales que seleccione en este caso son el yarumo planta nativa y de gran
provecho para nuestras aves y nuestro ecosistema y el banano planta foranea pero habituada ya a
nuestro entorno y que conforma un alimento frecuente tanto para las personas como para aquellos
que desde sus balcones ofrecen este rico fruto a las aves de nuestro entorno.

Este simbionte es un alegre personaje enmascarado y vestido de vivos colores, quien sefiala
hacia arriba haciendo alusion a la capacidad de las aves de dominar el cielo con su vuelo y a su
caracter aéreo y luminoso, pues son estas en su mayoria seres diurnos y bullosos cercanos a lo
divino y lo etéreo. Entre los elementos que conforman esta entidad hay flores, hojas, frutos y
semillas ya que son a su vez los pajaros propagadores de la vida vegetal. Algunas flores tienen en
su centro 0jos, pues en su vuelo, cada ave tiene una vision global del mundo en su recorrido. Un
gran huevo hace eco de su naturaleza ovipara y un par de patas se alternan con flores y raices.
Hay un pez que representa tanto el alimento de aquellas especies carnivoras, como también, la
cercania con el agua y el dominio y la dependencia de los tres elementos.

El salmo de Avesore es la presentacion de este ser jovial, libre y benevolente que dispersa

semillas y vida, dominando el cielo con su vuelo majestuoso.



AVESORE

~ Yo soy la libertad del vuelo, el -

- anuncio del dia que renueva la vida. -
- Soy semilla, viento, alas y fruto.
Surco el ézul_inﬁnito y me poso sobre
copas y prados, soy tierra y aire que

se mezclan y se transforman. -

Alegres, esquivos y ruidosos seres”
me conforman, volatil y exuberante
‘canto a la vida y también a la muerte.
Abro con el alba la inmensidad para
sembrar la tierra de verde exuberante
y dulce. Huyo del miedo, del encierro
y del ahogo de aires malsanos. -
Enciendo la chispa de la vida y con el

- poderoso sol ahuyento el mal.

Figura 37 Estampa Avesore, (2019), fuente: elaboracion propia

Samami.

En este caso, seleccioné para el dibujo inicial, animales nativos de nuestro valle, que cada vez
son menos Vvisibles y estan mas amenazados por el crecimiento de la ciudad. Camino junto a un
raton, un cusumbo, una taira, un zorro-perro, un venado mazama y un ocelote, llevando en brazos
una chucha comun con su cria y un mono titi sobre los hombros. El individuo vegetal es un
pequefio arbol nativo de saman que llevo en mi mano derecha. EI saman también es conocido

como arbol de la lluvia porque al cerrar sus hojas en la noche, cubre de brisa el suelo, da una
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amplia sombra y es cobijo y sustento de muchas especies; sus flores son alimento de insectos, y
sus hojas y frutos son apetecidos por pequefios animales que son a su vez alimento de predadores.

Samami es pues, pura selva en movimiento y un caminar mamifero constante, inseparable de
la vida vegetal, el agua y la interconexion de los elementos. Nuevamente aparecen fragmentos
entretejidos de cuerpos humanos y no humanos: un seno que simboliza una naturaleza exuberante
y dadora de vida, un ojo felino se abre bajo un caparazén, una mano sostiene un tubérculo y en el
medio de la figura un ojo humano aparece mirando hacia el lado contrario. Plantas, hongos
microorganismos y células rodean en espiral la silueta central de la que se desprenden patas,
ramas, hojas, flores, peces e insectos y en extremo inferior llevando la delantera, otro 0jo, quizas
otro ser, parece sacar la lengua y abrirse camino en medio de este enjambre voluptuoso de

naturaleza.

En el salmo de Samami la voz es dulce, ludica y dinamica. Es un juego conste en el que el

movimiento y la interconexion son evidencia de un ecosistema en equilibrio.

'..........................'..........~8..........'...........................

e o SAMAMI

E Soy cazador y presa. Escapo al predador y a

o 5 otros caceria doy. Cada dia es solo hoy. Mi
poder es el movimiento. Camino, corro, brinco,
fl« © juego y lamo. En pareja, solitario o en manada
o o voy, construyo la vida, recibo y doy. Crio,

. alimento, acicalo y caliento. Siglos de andar me
l* - acompaiian, me adapto al mundo que encuentro
s & hoy. Me empino al cielo por hojas y ramas y
I E ruedo en semilla regando raiz. Nocturno o

¢ diurno donde imagines estoy, oculto y sigiloso
sobrevivo y exploro. Con pelos, patas, hocicos y
s 8 colas recorro la tierra si de suerte estoy.

Figura 38 Estampa Samami, (2020), fuente elaboracion propia
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Mismu.

Es el dltimo simbionte que presento en esta propuesta y son mis muertos los protagonistas. Mi
padre es el humano que conforma este grupo y que con su particular vision de la vida marco para
mi, una forma de relacionarme con plantas y animales desde el respeto y la simpatia. Lo
acomparian en la imagen perros y gatos que fueron cercanos tanto a el como a mi en diferentes
etapas de la vida. En el grupo aparecen también una mariposa, un pajaro y un cucarron
rinoceronte pues siempre protegia y liberaba al animal que podia. Hay ademas un sin numero de
“piecitos” de plantas y aparecen también algunas frutas, verduras, peces y otros alimentos que
hacen referencia a las grandes habilidades culinarias de mi papa.

Este simbionte es un ser que vincula los opuestos, representa la temida muerte y la sabiduria
del ciclo vital. Un pez y un lagarto encabezan la composicion sobre una figura que derrama una
lagrima, hay un corazén con espinas que alude al dolor de la pérdida, aparece un ojo enmarcado
en un triangulo sobre la luna, que hace alusién a un Dios que todo lo ve y que esta por encima de
la muerte, representada en una calavera humana y animal pues somos iguales en el ciclo de
nacimiento y muerte. De la calavera animal salen ramas con brotes de hojas: los cuerpos muertos
alimentan la materia vegetal que se convierte en vida y sustento de otros, hay un ala de mariposa
negra comunmente relacionada a los presagios de la muerte y un ala de angel por el papel de guia
gue ocupan nuestros muertos en algunas creencias. Una mano sefiala hacia abajo, a la tierra, a
donde todos vamos cuando morimos, pero es también la mano de mi papa en su Gltimo gesto. Del
otro lado, aparece el fragmento de una columna vertebral y una pelvis ya que hombres y mujeres
somos iguales ante la muerte, sin genitalidad somos esencia. Serpientes, hongos, gusanos, moscas
y gallinazos son simbolo de muerte, oscuridad y putrefaccidn, pero es gracias a ellos que la

materia se transforma. En la parte inferior derecha una piel de tigre cuelga como despojo, que
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recuerda al cazador su triunfo, de una pequefia caja de restos humanos salen volando mariposas y

una mano se levanta rodeada de luz pues, en la muerte, quizas logremos ser uno con el todo.

Figura 39 Estampa Mismu, (2020), fuente: elaboracion propia
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4. Resultados y logros de la investigacién creacion: Semillas, el accidente mistico

Este trayecto ha sido para mi un proceso de crecimiento constante, que ha dejado una
huella profunda y clara; el acompafiar la busqueda personal con un desarrollo tedrico préctico, me
posibilitd entender el proceso artistico como la trama que se teje con y para la urdimbre de la
vida. Mi postura frente al mundo encontré en la simbiogénesis, y en mi lugar como simbionte, la
respuesta a mi basqueda. Desde esta perspectiva comienzo a vislumbrar lo mucho que queda por
hacer y la pertinencia de reinventar a toda escala, la relacion del ser humano con la tierra, y es la
practica artistica un terreno lleno de frutos y de espacios para insistir en este tema crucial para la

supervivencia. Espero por tanto que este, sea un camino que apenas esta comenzando.

Mi vision personal del arte se transformo radicalmente en el transcurso de la maestria, al punto
de impactar aspectos de mi vida laboral y personal con un ingrediente ético que en definitiva
determina la manera de asumirme y de ver el mundo. La pulsion de ir méas all, en beneficio de lo
que realmente es importante para mi, como los vinculos con plantas y animales y la postura frente
al tiempo y el consumo, suscitd, ademas, reelaborar la perspectiva estética, entendiendo esta
como “la sensibilidad o condicion de abertura, permeabilidad o porosidad del sujeto al contexto
en que esta inmerso” (Mandoki, 2006, p.67). Lo que me ha permitido entrelazar en la
cotidianidad, aquello que hago, que pienso y que siento, espacio propicio para cimentar una
singularidad donde el arte permea la vida, desdibujando el limite entre la disciplina y el afecto y

entre la logica y la reciprocidad.

El haber profundizado en un tema especifico y hacer a grandes rasgos, un recorrido por las
tesis de diferentes autores y por los procesos de artistas en sintonia con mi motivacion, enriquecio
el enfoque de la ruta de trabajo y me lleno de entusiasmo, avivando mi curiosidad y abonando

terreno para innumerables posibilidades futuras. Agradeci, el entender que no estoy sola en la



101

construccion de una relacion con el entorno mediada por el afecto, lo que impulsa otras

realidades posibles que responden a las diversas problematicas ambientales de nuestros dias.

Asi mismo, las metodologias de trabajo sugeridas y relatadas por docentes e invitados han sido
provocaciones a seguir profundizando de muchas maneras en la construccion de conocimientos
desde la investigacion creacion incluyendo y fomentando los accidentes, pues no es un secreto
que son estos, pequefios milagros para la mente creativa y que conllevan a logros y a afortunados
descubrimientos. Podria decir entonces, que son como semillas que se esparcen en los procesos
creativos, dispuestas a germinar en el momento propicio. De esta manera, teorias como la
decolonialidad, la ecosofia y el eco feminismo, sumados a la transdisciplinariedad, la
particularizacién de los procesos, y a la expansion de las précticas artisticas en la actualidad,
potenciaron saberes y practicas, que parecian no tener cabida en el contexto académico, y que se
enlazan con la busqueda constante por expresar la pasién. En mi caso, esto significé vincular
técnicas no estructuradas como la jardineria, el dibujo y la customizacién, con el gusto por la
masica, la fantasia y saber textil, afiadiendo a la mezcla conceptos bioldgicos, ecoldgicos y
filosoficos que, pasados por el filtro del afecto, la biofilia y la sostenibilidad desencadenaron en
la articulacion de un pensamiento abierto y rizomatico. Pretendo asi, responder al llamado de
hibridar el saber, pues como nos recuerda Martinez: “necesitamos una racionalidad mas
respetuosa de los diversos aspectos del pensamiento, una racionalidad multiple.” (2007, p.12) y
donde en principio, creo que esta postura transdisciplinar, es a su vez una invitacion a la
desobediencia, en un modelo educativo y profesional que privilegia la especializacion y el

énfasis, desestimando todo aquello que mas que capital, genere bienestar.
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En el proceso creativo, la pregunta giré en torno a como cultivar una légica de accion que
se configura desde la razdn, los conocimientos y logros existentes y se soporta en la emocion y la

subjetividad, conformando este devenir que trasciende lo humano y se articula en la vida diaria.

Al venir de otra disciplina con otras rutas y maneras de trabajar el conocimiento, el proceso se
abrié a multiples derivas de experimentacion para vivenciar como la teoria y la préactica se
retroalimentan en el desarrollo de una propuesta artistica, donde sin faltarme grandes guias en el

proceso, yo misma escogi la ruta y el equipaje.

La pertinencia de mi trabajo se confirmo para mi de maneras extrafias y confusas: por un
lado al afectar mi enfoque profesional, al reiterar mi renuncia a trabajar en el consumo masivo de
los productos moda y por otro lado el hecho de que en medio de la compleja situacion generada
por la pandemia, tuve un beneficio extra al trabajar con materias primas que ya tenia en casa y
constatar que la actitud frente a los demas vivientes y frente a nuestro planeta merece respuestas
urgentes, en las que cada pequefia accidn cuenta. Me lleno de valor entonces, para continuar
cambiando mi pequefio mundo, sin mas ambicién que darle el lugar de importancia a aquello que
amo: los seres vivos y en consecuencia asumir una posicion diferente donde mi bienestar no esté

sujeto al mercado, construyendo asi una actitud frente al consumo.

Entendi a través de la préctica que no hay saberes aislados y que nuestro camino se alimenta
de lo que amamos y de quienes somos en la cotidianidad. Donde consumir, hacer y creer, son
peldafios en la construccion de nuestra vida y actos que trascienden y que impactan a las demas

formas de vida.

Experimente diferentes técnicas como el dibujo, la escritura performativa y el trabajo textil

como formas de canalizar la emocidn hacia concepciones que movilizan y cimientan la propia
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postura. Practicas que hoy son potenciadas por el arte y entendidas como formas de resistencia y
de poder transformador, al abrir camino para la transformacion de un mundo que necesita con

urgencia voces y miradas diversas con profundidad, amor y conciencia.

Este recorrido deja ademéas nuevos interrogantes que espero abordar a futuro, por ejemplo: el
anhelo de realizar la instalacion vinculando nuevamente al pablico para que, una vez asumido el
reto de transformar mi propia singularidad, pueda tocar a otros desde la empatia, ambicionando
dejar semillas de cuestionamiento o reflexidn, frente a la forma de interaccion con otros vivientes

y el impacto de las acciones individuales sobre el entorno.

Me pregunto, ademas, por cOmo proyectar la propuesta artistica hacia una forma de trabajar
por el futuro de manera sostenible y que posibilite medios de subsistencia coherentes con esta

postura.

Reflexiono finalmente, sobre cdmo, en un mundo que esta en constante cambio, es posible que
estemos presenciando un momento bastante particular donde por un lado se nos recuerda lo fragil
y efimero de la existencia humana mostrandonos que no todo esta dominado y que mas alla de
nuestro control, existen fuerzas microscépicas y poderosas que inciden en nuestra vida. Por otro
lado que cuando nuestra maquina de consumo descansa, la naturaleza respira susurrandonos que
ella necesita su espacio y que los recursos generosos que nos ha dado no son ilimitados,
recordandonos asi, que la ambicion desbordada traera consecuencias fatales no solo a miles de
especies sino también a nuestra subsistencia. Encuentro asi en la simbiogénesis la respuesta a la
busqueda que me llevo a la maestria y que estoy convencida es una busqueda de vida, que
reclama el énfasis en aquello que me acompafia siempre y que en definitiva me refuerza que son

las formas de vida que nos rodean, e incluso nos conforman quienes nos permiten vivir hoy.
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Anexo B: Escritura Performativa

Ejercicio para Historia Comparada de las Artes 11. Mayo del 2019

UN. CUERPO, ‘MIE "RERTES

LR

Empiezo a escribir sin muchas certezas, recordando el ejercicio que hicimos en clase sobre Beuys, el performance y la memoria del
cuerpo. Ni siquiera dentro de la clase logre entender lo de la memoria del cuerpo...Ese cuerpo que, en mi caso, tras afos de
disenar cientos de prendas, coleccidn tras coleccién, habla de silueta, de talla, de superficie y de procesos: pasar por las telas y
marcarlas, transformarlas, domarlas, incluso maltratarlas para avivar en el consumidor una necesidad que nunca se satisface.

La ropa, esa piel que desarrollamos desde la carencia, que nos protege o nos condena a la vergiienza y que establece contun-
dentes didlogos silenciosos, transformando nuestra apariencia y permitiéndonos pertenecer a un grupo o diferenciarnos de €l, es
hoy un despojo que en proporciones absurdas engrosa rapidamente la capa de basura que estamos creando. Esa instintiva necesi-
dad de protegemos, evoluciond al mas complejo sistema de construccién de identidad y de estatus, en el que las marcas refinan
cada dia sus estrategias, en una carrera donde el deseo no tiene limites y arrasa sin misericordia todo lo que un dia nos permitio
la supervivencia. El impulso de diferenciarnos, y a la vez, de parecernos a otros, se tradujo en una compleja industria donde se le
arrebata la piel al mundo para satisfacer las mas caprichosas exigencias de un ego humano con un solo cuerpo, pero con mil
pieles.

No contentos con las fibras naturales, desarrollamos las fibras artificiales. Una vez encontrado el petréleo, se descubren las multi-
ples posibilidades de las fibras sintéticas. Gracias a la industria armamentista y espacial, se abrié un camino a las mas ajustadasy
sensuales prendas. Asi la industria avanzo rapidamente para proponer mezclas, texturas y finalidades ilimitadas de las telas que
conforman hoy un gran porcentaje de nuestros armarios. Sin embargo, i el dictamen de la moda dice que el nuevo tono de azul
a cambiado sélo ligeramente, una horda febril de consumidores desechara sus prendas azules recién compradas y las sustituiran
por nuevas y acertadas maneras de estar al dia. ; Cuéntos afios mds se agregan, con estos comportamientos, al largo proceso de
descomposicién de la ropa?

eatpi




En disefo, analicé tribus urbanas, y mas tarde, estilos mentales, para tratar de
abstraer la esencia que movia a un grupo de personas a caracterizarse a través
del vestuario. Este fenémeno que sucede desde los origenes mismos de la
cultura, atn hoy sigue sorprendiendo y movilizando nuestro entramado
econdmico. Esas manifestaciones que diferencian a un grupo especifico y que
responden a una compleja sumatoria de cédigos y estructuras emocionales
(pero también racionales) son las que hacen de movimientos como el punk,
referentes que atn hoy no paran de reciclarse como tendencia, en los que se
articulan ideologias, musica e imagen, en oposicion a los sistemas dominantes,
al apropiar el cuerpo como plataforma de comunicacion y terreno politico.

La democratizacién de la moda en muchos sentidos se convirtié en una tirania
para los menos privilegiados, para los recursos naturales y para los cuerpos
sometidos a ideales ficcionados. Basta con revisar las innumerables denuncias
sobre maltrato laboral especialmente en los paises que son los mayores produc-
tores de prendas, el posicionamiento como la segunda industria més contam-
inate del mundo y las luchas individuales de los adolecentes que tratan de
encajar en los patrones establecidos por la publicidad y en la talla s que les
ofrecen las marcas.

Surge entonces la pregunta de si podemos crear nuestras propias ficciones y
recorrer los suefios a través de la manera en la que nos configuramos cada dia a
través del vestuario, si podemos acaso, renovar la piel usando la imaginacién y
jugando a ser creadores de nuestraimagen, nuestra vida y nuestro entorno y si
puede ser labor del disefiador permitira otros imaginarse y recrear sus propias
versiones de piel, mds alld de los estereotipos y los modelos impuestos. Asi
como cuando nifios credbamos nuestro universo alrededor de lo que teniamos a
mano, pues bastaba un viejo sombrero para conquistar el mundo. ;Podemos
entonces transformar la realidad a partir de lo que ya existe? ;Pueden ser la
reutilizacion y la customizacién herramientas que nos permitan nuevas apropia-
ciones y exploraciones de quienes somos y de la manera en que consumimos?
Y pueden, ademas, la imagen y la préctica artistica, aproximamos a las demés
formas de vida con quienes compartimos el entorno, en una interaccion en la
que la reflexividad que nos hace humanos nos permita un acercamiento mas
humilde con los demds seres vivientes?
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A pesar de pertenecer al sistema-moda, una pequefia pero constante fuerza interior luchaba con la sensacion de estar en el lugar
equivocado: la fascinacion por la vida se mantenia en mi constante, para mi era emocionante el solo hecho de pensar que algo o
alguien habia creado las hojitas enroscadas del helecho o las increibles patas de mi perro Lucas. Ese algo o alguien era demasiado
genial para hacer algo tan fascinante como un animal o una planta; la ciencia me explicaba el funcionamiento, pero se quedaba
corta, y era ademds radicalmente fria, mataba para entender, dejando una sombra y un espacio para algo mistico que habia en
cualquier forma de vida, noimportaba i fuera fea o malvada: era para mi, en cambio, asombrosa y mégica. Esa ha sido mi obsesion,
lo no humano. A partir de esa obsesion encuentro que la biofilia, ese placer y esa necesidad del hombre por tener contacto con la
naturaleza, parece ser, segdn los mas recientes estudios, fundamental para la salud mental y el control de trastornos emocionales,
evidenciando la necesidad de restaurar un vinculo ancestral que parece casi perdido en el deseo de asepsia y purificacion y cémo
no, de progreso y evolucion humano.

¢Como conectar entonces esa filia con un proceso de singularizacion donde la postura personal permita nuevas maneras de vivir e
interactuar con el mundo y con lo no humano viviente?

Después de conocer el trabajo de Beuys, la inquietud constante es como la vida se vuelve arte, cémo un tipo de préctica en principio
ajena, pasa a convertirse en cotidianidad, como al rededor de lo que queremos decir, encontramos las metaforas correctas. Asi, la
alimentacion, la jardineria y el cuidado animal, estén relacionados entre si en la busqueda de otras practicas de consumo, de
tendencias y de moda. Si he trabajado en creacion de marcas y desarrollo de productos, sacralizando unos y otros, ¢por qué no traba-
jar por devolverle esos mismos atributos a una cotidianidad mistificada en su puente con lo no humano? He alli la “micro-politica’,
mi forma diminuta de rebelién, mi subyacente deseo en encontrar un cambio personal en la perspectiva en que asumo el podery
la riqueza en el futuro.

Mi fascinacion por lo no humanos viviente es también una puerta para acceder a otras formas de interactuar con la tierra, no desde
el provecho sino desde el respeto, desde cada acto cotidiano de cada mafiana. Vestirnos, no por lo que nos dicen los imperativos de
la moda, sino por el descubrimiento particular de lo que queremos dar y ofrecer al vasto mundo de la vida, consumir y vivir
disfrutando eso que ningin capital puede comprar, entendiendo que somos solo un hilo en la trama del planeta, encontrando esa
magia que subyace en la interconexién de la vida.
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Presentacion del Simbionte Mismu. Entrega Final de Produccién IV

Lunes 17 de agosto de 2020. Mismu es un tributo y a la vez un lamento. Mis muertos han
dejado huellas profundas y oscuras, como surcos abiertos para sembrar. Todos ellos, humanos y
no humanos merecen un cantico profundo, una mesa servida o un silencio hondo que llene su
vacio. Es dificil seguirles el rastro a los no humanos, incluso en la memoria, porque siempre han
sido espiritus libres, despojados de tener, mas parte del universo; mas que nosotros los hombres
gue nos empefiamos en separarnos cada vez mas de la tierra, mas de lo otro, para poder sentirnos
duefios y comprar y consumir y tener.

¢Por qué hablo ahora de la muerte? porque lo grandioso de la vida esta en que la atraviesa o
en que ambas son parte de lo mismo, cualquiera lo sabe, pero para mi, sigue siendo magico; un
ciclo vital, dinamico y eterno, en el que el despojo, el cadaver, el desecho, son abono y tierra
fértil, materia prima para montones de nuevos seres que procesan la sustancia descompuesta y
cumplen también alli su ciclo vital, alimentando la tierra para que surjan plantas e insectos, que
son a su vez alimento de otros, cada circulo méas amplio que el anterior, pero siempre conectados
en una especie de cinta de Moebius donde la serpiente muerde su cola y comienza unay otra vez.

Del budismo me ha quedado que la busqueda es la liberacion de la mente, porque el cuerpo,
siempre esta muriendo, siempre esta deseando, el no puede huir, pero la mente puede entenderlo
todo mas alla de los sentidos, mas alla del sufrimiento, méas alla de la muerte. En el catolicismo
que aprendi, la resurreccion promete a los buenos un cielo de recompensa. Hay entonces tantos
cielos como seres, pero muerte s6lo hay una. Ya lo dijo Salomén “Pues lo mismo les sucede a los
hijos de los hombres que a las bestias: como mueren las unas, asi mueren los otros, y todos tienen

un mismo aliento de vida.” (Eclesiastés 3: 19-20) EIl anima nos une, pero luego decidieron que no
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era asi, que ni siquiera las mujeres o las demas razas tenian alma, mucho menos las otras
especies, eso hace mas facil matar, dominar, silenciar.

Pero en el silencio se llega a otros estados, se acaricia lo eterno. Pintar, cortar y bordar son
como silencios llenos de fe en la fuerza de lo vivo, cada linea que trazo, cada aguja que atravieso,
cada piedra que fijo a la tela, tiene una intencion. Asi olvido lo importante: el maldito precio del
dolar, la ultima tendencia, la crisis, la incertidumbre, asi sélo pienso en lo imprescindible: en la
conexidn, en la coincidencia de estar vivo, en lo cerca que siento el afecto de Moma y la gratitud
del romero o tal vez soy yo la que amo y la que agradezco, no importa. Porque asi el tiempo se
diluye en el suefio de ser menos yo y mas el todo, de ser méas dulce con el pasto, con los insectos,
con las bacterias de mi estomago, con las montafias. Por eso mi gratitud a la naturaleza y a todo
lo vivo, pero también a los que ya no estan, por eso pedi a mi masico un réquiem, un sonido
celestial, ajeno y profundo con el que los que duermen, tengan dulces suefios alli, donde no se
mata ni siquiera para comer, donde no importa el vestido, ni la piel, en un espacio profundo y
azul como ese, de mi tan querido denim, un mar abierto donde los hilos se escalonan recibiendo
la aguja, soportando la pega, resistiendo la oxidacién y fundiéndose con la lana y con el color.

El orden fue el mismo que en los demas, un afecto que toma forma en el dibujo, luego la
silueta y sobre esta lo irreal, lo que cuesta creer, ahora proporciones y la tiza transcribiendo en la
tela los nimeros siempre tan exactos, siempre exigiendo toda la atencidn, luego a oxidar el
denim, a tumbar el indigo fascinante y profundo que se aferra con fuerza a la urdimbre que abraza
una trama siempre cruda. Después a sumergir la tela en agua y vinagre para para fijar lo que
queda, y esperar, asi como nos pasa con los cambios, una vez seco a pintar, ¢qué sera lo que debe
ir de color?: casi siempre lo humano, siguen los brillos y el pigmento de estampacién y el
silencio y la contemplacién, paso por paso, capa por capa, pienso en lo vivo, en lo organico, en lo

mistico de todo eso: el alimento y el comensal, cada célula a unirse con una diferente para
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conseguir algo mas, después a fieltrar: un movimiento continuo, compulsivo, constante v,
jcuidado con el chuzon! Ahora los hilos y las telas de colores, prendas gastadas de mi esposo y
mias, una toalla, una vieja chaqueta, papel calcante para los moldes a cortar y pegar, después..., a
bordar, unir las piedras que capturen la luz de los ojos, el brillo de las escamas.

Obedezco a una silueta de algo real, lo deméas no se muy bien de donde sale ¢de mi amor?, ;de
mi imaginacion? ¢ Alguno serd suficiente para que valga la pena? ¢Seduzco yo vistiendo mis
muros con seres magicos, mas que los magicos seres que viste la tierra? Sélo el tiempo ofrecido
puede ser testigo de mi inmensa gratitud a todo eso que nos ha permitido llegar a un hoy, cada
célula, cada 6rgano, cada estrella, cada ser.

En esta tela me di el permiso de usar plumas, ofrenda de animales vivos que inocentemente
tenia para una produccion de vestuario, pensé, bastante tonta digo ahora, que las plumas que
vendian tan baratas eran sintéticas, mi papa, con tristeza, me hizo salir del error, él nunca logro
adaptarse del todo, nunca encajo, era menos domesticado que la mayoria, asi que use las plumas
para esta tela en honor de ese sufrimiento pagado tan mal y espero sabiendo que es dificil, no
comprar el dolor para embellecer, reducir lo nuevo, aprovechar lo que hay y no olvidar nuestra
torpeza, porque ain con toda la supremacia no logramos que el acrilico supere la lana y seguimos
necesitando el mundo, el oxigeno, la celulosa, las proteinas. Por eso este simbionte cierra un ciclo
de cinco, con la vida en la muerte, con un ser que tiene de humano, pero mas de animal y de
vegetal y que en cada latido agrupa fragmentos de estrellas para volverse polvo como todo lo que

existe.
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Anexo C: Apartes de las Bitacoras

Iméagenes de la Bitacora Realizada para Taller de Produccion |
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Iméagenes de la Bitacora Realizada para Laboratorio Interdisciplinar 11

como un jardin lleno de plantas y como un estanque
lleno de peces, pero cada rama de la planta , cada
miembro del animal , cada gota de sus humores es
[ambién un jardn e Similar’
(Leibniz, 2002 4
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Biofilia

Bios: vida y philias: afinidad, amor, inclinacian por algo

El concepto fue utilizado por primera vez en 1973 por el psicologo y filosofo Erich Fromm para
referirse a “la atraccion por la vida”. Y luego, en 1984 por Edward 0. Wilson en su libro Biophilia
donde el hiologo establece que la capacidad de maravillarnos por la vida que nos rodea es una
lendencia innata, presente genélicamente en los humanos dehido a que loda nuestra

0)

evolucion ocurrio en medio y gracias a la naturaleza. (Vallejos, 2018),

Biofilia, el precario vine tlo emocional [[Hv]w ala humanidad con la tierra” (Gray 2003, 26)
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Saberes propios; la moda como un tema de superficie. Los lextiles como un despojo que la lierra no alcanza a asimilar; posibilidad de usarlos
(0mO maleria prima

Piel: Capa de {ejido resistente y flexible que cubre y protege el cuerpo del ser humano y de los animales.

Seqtin Hundertwasser, el hombre liene tres pieles: su epidermis natural, su ropa y su casa. La cuarta piel es el entornosocial.. La quinta piel es
la planelaria. ] La sequnda piel se convierte en el maguillaje distintivo de la cuarta piel, el simbolo de pertenencia a un grupo que consolida
una identidad”diferente” adoptando una moda.” (Restany, 2003)
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Anexo D: Plantas Vinculo

Registro de las Plantas Entregadas en Diferentes Actividades Durante la Maestria
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