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Resumen

Este texto propone una mirada a algunas expresiones teatrales de la ciudad de Medellin y a
su clasificacion como ejercicios de reparacion simbolica hacia las victimas del conflicto
armado colombiano. Se aborda la categoria de acontecimiento social como un conjunto de
elementos que permite exponer los sucesos conflictivos y violentos del pais, y de
acontecimiento poético/teatral para abordar las representaciones del conflicto armado que
se realizan desde el ejercicio teatral. Se analizan como estudios de caso cuatro obras de
teatro de la ciudad de Medellin que surgen en la temporalidad 2013 — 2019 y que se
configuran como ejercicios que permiten generar reflexiones en torno a la preservacion de

la memoria histérica.

Palabras clave: Acontecimiento social, acontecimiento poético/teatral, reparacion

simbolica, dramaturgia del acontecimiento social, memoria histérica

Abstract

This text proposes a look at some theatrical expressions of the city of Medellin and its
classification as exercises of symbolic reparation towards the victims of the Colombian
armed conflict. The category of social event is addressed as a set of elements that allows
exposing the conflicting and violent events of the country, and of poetic/theatrical event to
address the representations of the armed conflict that take place since the theatrical

exercise. Four plays from the city of Medellin that arise in the 2013 — 2019 temporalities



and are configured as exercises that allow reflections to be generated around the

preservation of historical memory are analyzed as case studies.

Keywords: Social event, poetic event, symbolic repair, dramaturgy of the social event,

historical memory



Introduccion

“(...) Donde exista la sociedad humana, el irreprensible Espiritu de la Representacion se
manifiesta. Nacido en la comunidad, lleva las mascaras y las vestimentas de nuestras
diversas tradiciones. Utiliza nuestros lenguajes y ritmos y gestos, y aclara un espacio entre
nosotros. Y nosotros, los artistas que trabajamos con este espiritu ancestral, nos sentimos
obligados a canalizarlo a través de nuestros corazones, nuestras ideas y nuestros cuerpos
para revelar nuestras realidades en toda su mundanidad y brillante misterio. Pero en esta era
en la que tantos millones luchan por sobrevivir, sufriendo bajo regimenes opresores y de un
capitalismo depredador, estan huyendo de conflictos y adversidades; donde nuestra
privacidad es invadida por servicios secretos y nuestras palabras son censuradas por
gobiernos entrometidos; donde los bosques estan siendo aniquilados, especies exterminadas

y océanos envenenados: ¢qué nos sentimos obligados a revelar?

En este mundo de poderes desiguales, en el que diversos 6rdenes hegemdnicos tratan de
convencernos que una nacion, una raza, un genero, una preferencia sexual, una religion, una
ideologia, un marco cultural es superior a todos los otros, ;es verdaderamente defendible

insistir que las artes deben estar sin cadenas frente a las agendas sociales?

¢Estamos nosotros, los artistas de arenas y escenarios, conformes con las esterilizadas
demandas del mercado, o asumiendo el poder que nosotros tenemos: el de limpiar el espacio
en los corazones y las mentes de la sociedad, para reunir a la gente alrededor de nosotros,

para inspirar, encantar e informar, y crear un mundo de esperanza y generosa cooperacion?”’

Brett Bailey, manifiesto dia mundial del teatro 2014.

En barrios, escuelas, comunas y sectores de nuestras ciudades colombianas el arte ha sido
una herramienta de la cual diferentes organizaciones sociales, comunidades y personas se
han valido para realizar ejercicios de memoria sobre (y en medio de) un conflicto armado
gue durante afios se desarrolla en una alta frecuencia a lo largo y ancho de los territorios
nacionales. De multiples maneras y desde mdltiples lugares se han relatado situaciones de

violencia que padecen muchos grupos sociales, igualmente desde estos lugares y con el arte



como medio, se han denunciado y narrado conflictos actuales que atraviesan diferentes
comunidades. La literatura lo ha contado, también las artes plasticas y graficas, el cine y la
masica; en algun momento todas aquellas artes han sido medio de expresion de un relato
acerca del conflicto, pero es el teatro como el arte de la representacion humana, el eje que
en este texto propongo tomar como elemento de andlisis de diferentes aspectos que

contiene el conflicto armado en Colombia.

En la busqueda de un impulso creativo, el teatro en Medellin, y a nivel nacional, ha
impregnado la tradicién clésica, sus autores, obras y métodos de lo que Farley Velasquez
(2000) diria “un olor al pais, a sus crimenes”, esto es, ha logrado que las situaciones y los
personajes que las desarrollan transmuten a un entorno local donde, como mencionaria
Fabio Rubiano en su declaratoria del dia del teatro latinoamericano en 2017, “pasamos del
costumbrismo vy el sainete directamente al distanciamiento brechtiano, y lo interpretamos
desde Boal, y Buenaventura y Garcia, y Peixoto, y Dragin y Tavira; mas (aunque también)
que desde Bernard Dort o Adorno o Benjamin.”

En este texto propongo fijar el interés en una mirada antropoldgica y estética a la
mencionada capacidad que han tenido diferentes grupos sociales y artisticos en construir,
como ejercicios de reparacion simbdlica y de construccion de memoria, narrativas del
conflicto desde la escritura dramatlrgica y la representacion en procesos de creacion
teatral, donde los acontecimientos intimos surgen desde las vivencias propias o cercanas del
artista y se enmarcan en acontecimientos sociales, dando lugar a textos y obras que son
“base para la reflexion y la renovacion de la esperanza desde la memoria” (Veldsquez,

2000) y a su vez, elementos propensos a ser estudiados desde la antropologia.



Entre antropologia y teatro han surgido ciertos cruces a partir de los cuales ambas
disciplinas han propuesto dialogos, apuntes y abordajes acerca de aspectos de interés para
las ciencias sociales y para las artes escénicas. En el siglo XX autores como Antonin
Artaud y Jerzy Grotowski emprendieron busquedas en la antropologia que les permitiesen
comprender relaciones entre las formas y expresiones rituales de algunos pueblos indigenas
y experiencias teatrales, esto con el fin de hallar estrategias actorales que potenciaran la
estimulacion sensorial del espectador (Citro, 2001), de esta forma empezaron a surgir

lenguajes teatrales tales como el “teatro de la crueldad” y “el teatro pobre”.

Victor Turner y Richard Schechner presentan también importantes miradas a la
relacién teatro-antropologia. EI primero encontré en la teatralidad un recurso para
dinamizar los acercamientos etnograficos y postulé conceptos transversales en estos
estudios tales como el de “drama social™. Por su lado, Schechner hall6 en la antropologia

una guia para profundizar en los estudios del performance (Prieto y Toriz, 2015).

En Latinoamérica Augusto Boal es un referente que permite relacionar el teatro con
algunas preocupaciones que ha presentado el trabajo de la antropologia y de otras ciencias
sociales: la desigualdad social, los usos del poder, el género y sus roles, el territorio y la
territorialidad. El trabajo de Boal se centrd en los procesos comunitarios, mas que en los
procesos creativos, es decir, su preocupacion estaba en lo que sucedia a nivel sociopolitico
con el grupo de actores y la comunidad en la cual se impartia su teatro, asi desarrollo

multiples técnicas y metodologias tales como el teatro imagen, teatro invisible, teatro foro,

! “Turner concibe el drama social no tanto en relacion con la fiesta sino con la vida normal y las crisis
institucionales. El autor trata de entender algunos procesos que ocurren dentro del cambio de una sociedad,
los cuales tienen, como él mismo afirma, un cardcter dramatico. Asume entonces como modelo la metafora
del drama. Advierte, asimismo que, a diferencia de los funcionalistas -quienes habian tomado metaforas
organicas, es decir, de la naturaleza para intentar explicar ciertos cambios en las sociedades-, él aplica la
metafora del drama como un producto dinamico de la cultura.” (Botero, 2010)



teatro periodistico, teatro legislativo, enmarcados en lo que nombraria como teatro del

oprimido.

Otra corriente que ha sido explorada tiene que ver con el uso del componente
etnografico de la antropologia en ejercicios de intervencion pedagdgica a través del teatro.
A su vez esta corriente presenta, a mi modo de ver, dos vertientes principales: En primer
lugar, encontramos la etnografia como un método para acceder a un tipo de conocimiento
especifico de la pedagogia teatral (técnicas corporales, ejercicios de training, procesos de
escritura dramaturgica); y en segundo lugar, situamos la etnografia como un método para
construir conocimientos necesarios para postular acciones de intervencion social en una
comunidad a partir del teatro (alli encontramos aquellos antropdlogos que se valen de
ejercicios teatrales para acercarse a una comunidad y también encontramos actores que
hacen uso de técnicas y metodologias propias de la antropologia también con el propdsito

de generar cercania con la poblacion en la cual se intervendra).

La estructura de este trabajo propone tres capitulos presentados asi: en el primer
capitulo, Teatro en Medellin y acontecimiento social, presentaré las categorias y concepto
acontecimiento social y reparacion simbdlica, transversales en el trabajo de investigacion,
y su universo conceptual. Posteriormente, expondré un abordaje historico sobre algunos
cambios y transiciones en el teatro colombiano a partir de la segunda mitad del siglo XX, el
surgimiento del Nuevo Teatro Colombiano y el establecimiento de una corriente teatral

nombrada Dramaturgia del acontecimiento social.

En el segundo capitulo me ocuparé de presentar un balance del trabajo de campo
realizado para la investigacion y el analisis de cuatro montajes teatrales de la ciudad de

Medellin que reflexionan sobre diferentes hechos y aspectos del conflicto armado en



Colombia; estos estudios de caso se analizardn como ejercicios de reparacion simbdlica y

aportes a la reflexion sobre el conflicto armado y a la preservacion de la memoria histérica.

El tercer y ultimo capitulo se ocupa de relacionar y reflexionar sobre el conjunto de
obras presentadas en el capitulo dos, también propone una mirada a algunas estrategias
institucionales que propenden fortalecer procesos artisticos de la ciudad que se interesan

por temas como la reparacién, la memoria y el fortalecimiento comunitario.



CAPITULO I
Teatro en Medellin y acontecimiento social

Acontecimiento social y acontecimiento teatral

“Dramaturgia del acontecimiento social” se nombra a un tipo de teatro que tiene como
rasgos caracteristicos un marcado interés por el abordaje poético de acontecimientos
sociales de naturaleza catastrofica y conflictiva, y que han ocurrido en el contexto historico
nacional. La dramaturgia del acontecimiento social, también llamada dramaturgia en el
espejo, dramatica de la violencia, estetizacion del conflicto, docu-teatro... (Escobar, 2013:
252), presenta preocupaciones de caracter politico expresadas en puestas en escena que
abordan la memoria de uno o varios acontecimientos sociales y que pretenden develar
sucesos a través de la recreacion y observacion del pasado como una experiencia que

permite construir el futuro.

El acontecimiento, como categoria principal en esta investigacion, se entiende como
un suceso 0 una serie de sucesos singulares, repentinos e imprevistos que alteran la
normalidad y la cotidianidad de las personas y las cosas. Los acontecimientos pueden ser
también las consecuencias imprevisibles de una suma de hechos o situaciones que
conducen a subvertir un orden. Ahora bien, para esta investigacion la nocion de
“acontecimiento” la trataremos cOmo un universo que presenta como componentes

principales el acontecimiento social y el acontecimiento poético/teatral.

El acontecimiento social es la base para un teatro que se propone indagar en un
hecho conflictivo del pasado para asi generar una representacion que sea a Su vez poiesis e

instrumento politico mediante el cual la sociedad pueda cuestionar y establecer dialogos



alrededor del suceso y sus impactos. En contextos de violencia, como es el conflicto
armado colombiano, hablamos también de acontecimiento social catastrofico; respecto a
ello, Jorge Ivan Grisales (2013) define los siguientes aspectos para ser entendido

debidamente:
a. Un hecho acaecido en un espacio y tiempo determinado.

b. Un evento sorpresivo y de instalacion imprevista. Desaparicion brusca o
de desarrollo impredecible.

c. Una circunstancia en la cual hubo agresion y violencia extrema contra
seres sin defensa que no tienen que ver en el conflicto.

d. Un hecho que tiene consecuencias destructivas en el orden espiritual,
psicoldgico, material y social, econémico.

e. Un incidente en el cual se implementd una estrategia sustentada en el uso
y propagacion del terror como instrumento de control sobre el territorio y la
poblacién.

f. Una urgencia en la cual no hubo atencidn pronta y adecuada a las victimas
de los actos del acontecimiento.

g. Una circunstancia en la cual hubo abandono y silencio por parte de las
autoridades: el ejército quien actuo como complice, el silencio del poder
ejecutivo y de los medios de comunicacion.

h. La desgracia sufrida por la desaparicion de un pueblo y destruccion de un
proyecto de vida colectivo.

I. Escenario de encuentro entre el poder absoluto y la impotencia absoluta.



Esta serie de caracteristicas que componen un acontecimiento social de naturaleza
catastrofica son también elementos que el teatro evalla y analiza para generar la transicion
de lo prosaico a lo poético, es decir, para llevar al &mbito creativo de la representacion un
suceso que en su aparecer significo el horror, el terror y el dolor para una poblacion.

Al resultado del ejercicio de investigacion y de creacion artistica se le denomina
“acontecimiento poético/teatral”. Este acontecimiento es el ejercicio de memoria que
nombra al acontecimiento social, que le da un tratamiento a su recuerdo y que enuncia la
realidad desde la ficcion mediante la accion poética. En el acontecimiento teatral el artista
nombra, ubica y define a quienes participan de la catéastrofe: el verdugo, las victimas, la
poblacion civil, el Estado. El acontecimiento social brinda al artista una imagen
generadora’ que detona en preocupaciones que va resolviendo a medida que teje un
conflicto dramético basado en la realidad y que a su vez le sirve para develar y denunciar
un hecho ante la sociedad, en aras de aportar a la reparacion del tejido social.

El acontecimiento teatral presenta una dimensién imprescindible para que como tal
pueda darse: el acontecimiento expectatorial, o sea, lo que sucede en el lugar del
espectador. La experiencia que vive el espectador es singular. Al igual que el
acontecimiento teatral, lo que el espectador observa, huele, toca, siente, y que es propiciado
por un grupo de actores, significa el cumplimiento del propdsito del acontecimiento teatral.
Acerca de esto, Grisales (2013, p.45) expone 3 dimensiones del acontecimiento teatral,

cada una resultante de la anterior:

2 Grisales (2013, p.22) llama “imagen generadora” a lo que toma el acontecimiento poético del
acontecimiento social: “un nicleo que contiene los elementos claves de la creacion. Es una semilla que tiene
un valor interno detonador”. Por su lado, Dubatti (2010, p.127) propone: “La imagen que se proyecta se
recorta ahora contra un modelo que hasta entonces no la contenia y en ese cruce dialéctico estalla la
imaginacion. La imagen generadora crea un acto de revolucion en ese universo. Los universos tienen
vocacion conservadora, y la imagen viene a revolucionarlos”.



a. El acontecimiento convivial, que parte del plano de la vida cotidiana y es
necesariamente territorial, que es condicion de posibilidad y antecedente del
acontecimiento poético.

b. El acontecimiento de lenguaje o acontecimiento poético es creacion
poiética de entes —cuerpo poético— que marcan un salto ontoldgico respecto
de la realidad cotidiana, asi como una desterritorializacion y frente a cuyo
advenimiento se produce el acontecimiento expectatorial.

c. El acontecimiento expectatorial o constitucion del espacio del espectador
a partir de la observacién de la poiesis desde una distancia ontoldgica,
ejercicio de percepcion con todos los sentidos, con todo el cuerpo, no sé6lo
mirada, aunque la vision pueda resultar a menudo preponderante —

recordemos que teatro, etimologicamente, es “mirador”, “observatorio”.

De lo anterior tenemos que el teatro es una comunién que exige como minimo la
presencia en conjunto de un actor y un espectador. Es conveniente pensar que esta
comunion, al tiempo que posibilita el acontecimiento expectatorial, es testigo de la
desaparicion del acontecimiento teatral: el acto es volatil, en el momento en que surge,
inmediatamente expira, pues, aunque sus bases sean las mismas, toda representacion teatral

es diferente a la que la precede.
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ACONTECIMIENTO SOCIAL Y

ACONTECIMIENTO
POETICO/TEATRAL
ACONTECIMIENTO > ACONTECIMIENTO
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LO POETICO
CREADO POR
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l ¢

GRUPOS INDEPENDIENTES,
ASOCIACIONES DE VICTIMAS,
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EOLOMEHANT ENTRE OTROS
ACTORES SOCIALES FACILITAN UN
DIALOGO CON Y
¢ ENTRE

VICTIMAS, VICTIMARIOS, ESTADQ,
POBLACION CIVIL/NO VICTIMA

Imagen 1. Fuente: elaboracion propia.

Reparacion mediante el simbolo y reparacion del simbolo

Las reparaciones a las victimas del conflicto armado en Colombia se han consignado como
una serie amplia de exigencias por parte de multiples sectores de la sociedad. En ellas se
reclaman, principalmente, el reconocimiento de la poblacion victima, el cese de las
afectaciones, la verificacion de los hechos, la seguridad de la no repeticion, la aplicacion de
la justicia y la reparacion en un orden material y simbolico. Particularmente todas estas
exigencias y los insuficientes esfuerzos de la institucion por cumplirlas se dan en un
contexto que presenta al menos dos contradicciones: En primer lugar, esta la premisa de

que cada accidn a favor de las victimas supone un esfuerzo por reparar lo irreparable, pues
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acciones victimizantes como el desplazamiento, la desaparicion forzada o una masacre
implican la ruptura del tejido social y la desarticulacion del proyecto de vida comunitario e
individual de las personas afectadas. En segundo lugar, se presenta una situacion que en
contextos de justicia transicional y posconflicto merece una especial revision, esto es, en
Colombia se habla de reparacién a las poblaciones en un contexto en el que no se ha dejado

de violentar las poblaciones.

Las reparaciones en el orden de lo simbolico surgen como parte de una reparacion
integral que se constituye como un derecho fundamental de cualquier persona victima de
violaciones a los derechos humanos. Estas reparaciones buscan que la sociedad en
transicion, por medio de simbolismos reparadores, reconozca los hechos y su participacion
en los mismos (al callar u olvidar) como accién a favor de las victimas y que aporte a la
dignificacion de estas. Alvaro Alfonso Patifio (2010, p. 9), a propésito de este
planteamiento, sefiala que:

Las reparaciones simbdlicas son medidas especificas de caracter no
pecuniario ni indemnizatorio que buscan subvertir las logicas de olvido e
individualidad en las que suelen caer las sociedades en donde se perpetraron
violaciones a derechos humanos, ampliando hacia la comunidad el dolor de
las victimas, a través de una mirada critica de lo pasado que trasciende al
futuro. Asi, los simbolos reparadores unen a la comunidad con la victima o
cuando la primera es la victima lo hacen con referencia a la nacion. Al
unirlos permiten la reconstruccién de la sociedad y de la historia, pero no
desde los circulos de poder, en los cuales generalmente se busca una

transicion mas simple con olvido, sino desde los afectados.
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Para Colombia la Ley 1448 de 2011% presenta también una definicion desde la cual operan

los diferentes brazos del Estado encargados de generar acciones de este tipo:
Reparacion simbdlica segun la ley de victimas y restitucion de tierras se
define como “toda prestacion realizada a favor de las victimas o de la
comunidad en general que tienda a asegurar la preservacion de la memoria
historica, la no repeticion de los hechos victimizantes, la aceptacion publica
de los hechos, la solicitud de perdén publico y el restablecimiento de la
dignidad de las victimas.” (Presidencia de la Republica & Congreso
Nacional, 2011)

Las reparaciones simbdlicas se dan generalmente en dos situaciones: como acciones
posteriores a un trabajo de busqueda de la verdad y esclarecimiento de los hechos* y como
contribucion a esa basqueda. En el primer momento situamos todos aquellos actos que
sugieren la recordacion colectiva, tales como las placas conmemorativas, los monumentos,
la elaboracidn de piezas artisticas, la conmemoracion de fechas, entre muchos otros. En el
segundo momento, y por la claridad hecha anteriormente en la que definimos que la
reparacion se da en contexto en que no se ha dejado de victimizar, situamos todas las

acciones que se desarrollan como forma de resistencia ante actos y hechos victimizantes

* “Por la cual se dictan medidas de atencion, asistencia y reparacion integral a las victimas del conflicto
armado interno y se dictan otras disposiciones.” Llama la atencion lo tardio en que se establece esta ley, junto
con los parametros que en ella se decreta para atender a la poblacidn victima, con relacion a la temporalidad
del conflicto armado colombiano.

* Estos trabajos tienden a centrarse en entidades del Estado que operan en conjunto con las victimas. Para
Colombia, en el trazo de una ruta que permitiera la reconciliacién y el establecimiento del posconflicto, se
cred “la Comision para el Esclarecimiento de la Verdad, la Convivencia y la No Repeticiéon, como un
mecanismo de caréacter temporal y extrajudicial del Sistema Integral de Verdad, Justicia, Reparacién y No
Repeticion - SIVIRNR, para conocer la verdad de lo ocurrido en el marco del conflicto armado y contribuir al
esclarecimiento de las violaciones e infracciones cometidas durante el mismo y ofrecer una explicacion
amplia de su complejidad a toda la sociedad.” Recuperado de: https://comisiondelaverdad.co/la-comision/que-
es-la-comision-de-la-verdad. Es sistema a su vez tiene tres componentes: la Jurisdiccion Especial para la Paz,
la Comision para el Esclarecimiento de la Verdad, la Convivencia y la No Repeticion y la Unidad para la
Busqueda de Personas dadas por Desaparecidas.
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vigentes que aln no han sido reconocidos y tratados como violaciones a los derechos
humanos.

En medio de la desazon y la intranquilidad que genera la pugna armada en
Colombia, surgen estudios y précticas de la antropologia que aportan a la comprension de
estos hechos e inclusive al resarcimiento de las afectaciones causadas. Estos surgimientos
pueden darse en el marco de los propositos de diferentes comisiones o programas. Aqui es
importante anotar los dilemas éticos y las conductas que rodean a los antrop6logos en su
accionar frente a estos temas.

Los estudios sobre (y en medio del) conflicto armado que la antropologia ha
ejercido en Colombia varian numerosamente en temas, aproximaciones e intereses, pero lo
que tienen en comUn es que atraviesan asuntos muy humanos como el dolor, el placer, la
felicidad o la verdad. La responsabilidad que permea a los antrop6logos en estas lineas se
encuentra precisamente en lo que podria llamarse “la adquisicion de una consciencia” que
la misma disciplina forma. Los antrop6logos, por lo menos en los contextos del Sur
(epistemoldgico y geopolitico), nos topamos siempre con algo que Castoriadis (1994) ya
apuntaria:

El dilema de cuando debo decir la verdad y cuando ocultarla no deriva
solamente de un juicio ético, sino también politico, dado que los efectos de
mi respuesta no sélo conciernen a mi persona, a mi conciencia, a mi
moralidad o incluso a la vida de otras personas con nombre y apellido, sino
que afectan directamente a la esfera publica en si misma y al destino de una
colectividad anonima

Estudiar el conflicto armado en Colombia requiere pues de cierta sensibilidad y

cercania que la antropologia puede ofrecer desde sus metodologias. No obstante, es
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necesario pensar estos ejercicios como un accionar politico que siempre se verd amenazado
por intereses particulares o coaccionados por la institucionalidad. Es entonces tarea de
quien procura estos estudios y précticas poner en constante critica la labor misma del
antropologo en contextos de violencia.

Cuando hablamos de memoria necesariamente hablamos de tiempo, de las texturas
del recuerdo y las formas en que el pasado habita el presente. Ejercer la memoria, hacer
memoria en Colombia, debe increparnos acerca del significado de ocupar un lugar en el
conflicto. ¢Qué implicaciones trae pensar en medio del conflicto? ¢Cuéles son las formas
en que se recuerda ese pasado violento? ¢Qué nos quiere comunicar el silencio de las
victimas? La memoria nos interroga para resistir al olvido y es a partir de ella que se otorga
un lugar a los actores del conflicto; el recuerdo del pasado y las reflexiones acerca del
presente que tienen estos actores respecto a la configuracion de la realidad, son elementos
esenciales con los que el silencio se quebranta para discernir la verdad. Los ejercicios de
memoria se constituyen asi como contribuciones al esclarecimiento de los hechos.

Para tratar la violencia desde la antropologia, la memoria ha sido un elemento
fundamental como categoria de estudio. En Colombia, quienes se han dedicado al estudio
de la memoria en contextos de conflicto armado la han tomado no como el recuerdo de un
suceso pasado, sino como un constructo desde el presente que permite reconfigurar el
sentido de ese pasado.

Los esfuerzos institucionales y de organizaciones independientes han llevado a
agenciar la memoria desde multiples formas. Algunas de ellas se asocian al patrimonio
material, esto tiene que ver con la realizacion de monumentos, esculturas y placas que
conmemoran y recuerdan un acontecimiento social. Estos espacios tienden a fijarse en

lugares publicos al alcance de todos, donde lo problematico ha sido el uso que las
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poblaciones hacen de ellos, corriendo el riesgo de que la pieza sélo se aprecie desde su
aspecto material (que tiende a lo turistico y cosmético) y no desde su aspecto simbdlico.
Los ejercicios de reparacion simbdlica y de preservacion de la memoria historica a través
del patrimonio no sélo nos presentan reflexiones sobre la identidad y la memoria, sino que
logra ser también una forma en que las sociedades generan procesos de resistencia y
relacionamiento desde el uso del espacio.

Un ejemplo acerca de la reparacion del simbolo y la reparacion mediante el simbolo
es el caso del Cristo Negro de Bojaya. El dia 2 de mayo de 2002 estalla en la iglesia de
Bojaya un cilindro bomba en medio de enfrentamientos entre el Frente 58 del Bloque
Noroccidental de las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia y el Bloque Elmer
Cérdenas de las Autodefensas unidas de Colombia. El resultado de la explosion fue la
masacre de mas de un centenar de civiles que se refugiaban en la iglesia al momento del
enfrentamiento. De las ruinas y el horror fue recuperado un cristo negro que por la
explosion quedaria mutilado; este cristo seria tomado por la poblacion sobreviviente como
simbolo de esperanza que estaria presente en las acciones por la busqueda de la verdad y la
reparacion a la poblacién, el mismo fue llevado ante el papa Francisco en el Encuentro de
Reconciliacion Nacional en el afio 2017 y también fue presentado en la solicitud de perdon
de las FARC-EP por parte de los exguerrilleros Ivan Marquez y Pastor Alape.

Con base en el acontecimiento social “la masacre de Bojaya” también se han
producido creaciones teatrales que propenden tramitar la memoria y establecer procesos
pedagdgicos con la poblacién afectada tomando el teatro como una estrategia. El caso mas
relevante es la obra Kilele, escrita por el dramaturgo Felipe Vergara y llevada a escena por
el grupo de teatro bogotano Varasanta. Ruiz (2017) apunta que Kilele surge de una

experiencia en la cual el dramaturgo Felipe Vergara participa del proyecto “Teatro
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pedagogia para la paz y la transformacion social”, que consistié en una serie de talleres
teatrales dictados a la comunidad de Bellavista- Chocd como parte del acompafiamiento a
las victimas, liderado por la didcesis de Quibdd junto con la pedagoga alemana Inge
Kleutgens. Respecto al proceso creativo de Kilele Ruiz (2017) apunta que
Los actores que forman parte de este proyecto artistico se nutrieron de las
representaciones colectivas que hacen parte de la cultura chocoana y que
ellos mismos tuvieron la oportunidad de experimentar en el departamento
cuando fueron a hacer el trabajo de campo y posteriormente a presentar la
obra, ellos vieron las narrativas sociales, los cantos, las costumbres y las
rutinas de los pobladores para luego incluirlas en el juego escénico de Kilele.
Esta obra da muestra, en primer lugar, de cdmo el teatro presenta recursos que en procesos
de atencidn, asistencia y reparacion a victimas de sucesos violentos resultan muy Utiles para
establecer puentes entre comunidades y personas/instituciones interesadas y dispuestas en
desarrollar procesos de impacto y transformacion social. En segundo lugar, nos habla de
cémo los procesos creativos dentro del teatro logran construirse tomando elementos propios
de las culturas y los sucesos que se propone representar, para este caso, ademas del
acontecimiento social en mencién, son los cantos, danzas, vestuarios y otros elementos

tradicionales de los pueblos chocoanos los que nutren y componen el abordaje estético.

Un teatro con preocupaciones politicas y sociales

Previo a tratar puntualmente algunos casos de obras de teatro en Medellin como aportes a la

reparacion simbdlica y a la reflexion sobre el conflicto armado colombiano, presentaré un
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balance general del Nuevo Teatro Colombiano y su contribucién al establecimiento del
teatro contemporaneo en Colombia.

La segunda mitad del siglo XX fue el contexto en el cual se desarrollé y consolid6
en Colombia una corriente teatral que, para entonces, se nombré Nuevo Teatro
Colombiano, y que ha mutado hasta nuestros dias en vertientes como la dramaturgia del
acontecimiento social. En mas de 60 afios de recorrido, esta forma de hacer teatro en el pais
ha producido cientos de obras y ejercicios a lo largo y ancho del territorio nacional. Muchas
han sido las experiencias desde las cuales se ha abordado el tema en cuestion: desde el
teatro dramatico, hasta lenguajes como el clown, el mimo, el teatro fisico, el teatro infantil,
titeres, el teatro musical, el teatro de mascaras, bufones y circo. Diferentes técnicas y
metodologias de creacion han servido a los artistas para llevar a cabo sus creaciones.
Destaca la creacion colectiva, popularizada por Enrique Buenaventura y Santiago Garcia,
como metodologia que propone un ejercicio horizontal entre los diferentes involucrados en
la creacion teatral a partir de la improvisacién. Como obras claves en el proceso de
establecimiento de la corriente del Nuevo Teatro Colombiano, se suele mencionar La
Denuncia (1972), del Teatro Experimental de Cali, EI Abejon Mono (1971), del Teatro La
Mama, Nosotros, Los Comunes (1972), de Santiago Garcia, Guadalupe Afos Sin Cuenta
(1975), del Teatro La Candelaria, y La Siempreviva (1994), de Miguel Torres. Para el
ultimo cuarto del siglo XX, el Nuevo Teatro Colombiano se consolidaba en Bogota y Cali,
al tiempo que se fortalecia en Manizales y Medellin con la formacion de festivales, escuelas
populares y escuelas de teatro universitario inmersas en contextos de fuerte militancia
politica.

Las obras, los actores y directores, los grupos, las escuelas, festivales y en general el

panorama teatral presentaba una tension con la realidad conflictiva del pais, la cual se daba
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representada en las précticas teatrales que emergian desde diferentes lugares. Situandonos
en Medellin, el teatro se presentaba con profundas preocupaciones de orden politico con
grupos como el de la Universidad Nacional, la Escuela Popular de Artes, la Brigada de los
Trabajadores del Arte Revolucionario (BBTAR), la Escuela Municipal de Teatro de
Medellin, el Taller de artes de Medellin, el Teatro Libre de Medellin y posteriormente el
Pequefio Teatro y el Teatro Matacandelas. En este punto considero necesario contextualizar
lo que hemos tratado hasta ahora como “Nuevo Teatro Colombiano”. Segin Mayra Parra
(2013), se trata de “un tipo especifico de actividad teatral adscrito a la Corporacion
Colombiana de Teatro (cct) y asociado con la creacién colectiva como método, y que
corresponde esencialmente a la practica del teatro La Candelaria y el Teatro Experimental
de Cali (tec), de alli que tampoco se emplee el término para denominar de manera
indiscriminada a todos los grupos de la época.” (Parra, 2013, p. 73). Respecto a
personalidades destacadas en el teatro de Medellin del dltimo cuarto del siglo XX,
encontramos a dramaturgos, actores y directores como Gilberto Martinez, Jairo Anibal
Nifio, José Manuel Freidel, Rodrigo Saldarriaga, Juan Guillermo Rla, Ramiro Tejada,
Bernardo Angel Saldarriaga, Mario Yepes, Nora Quintero y Jorge Ivan Grisales. Estas
personas y otras mas aportarian a la consolidacion del teatro en la ciudad desde diferentes
escenarios, incluyendo la calle, parques, salas y espacios no convencionales. Para los afios
80s y 90s, el teatro en Medellin seria atravesado por la intensificacién de la violencia en
aspectos como el narcotrafico, el fortalecimiento de grupos paramilitares, la presencia de
milicias urbanas en barrios de la ciudad y la persecucion y el asesinato de mdltiples lideres
politicos y estudiantiles. Respecto al teatro en Medellin de finales del siglo XX, Cristébal

Pelaez, director del teatro Matacandelas comenta:
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Era un teatro muy encasillado en la temética. Era, digdmoslo asi: se buscaba
mucho que en las obras de teatro su contenido ilustrara las lineas politicas de
cada partido de la izquierda, y recordemos que en esa epoca aqui habia
tantos partidos de izquierda que se decia que todo partido mayor a una
persona estaba dividido. (...) Asi como en el cine se dice que una obra de
aventuras tiene aventura en avion, por tierra, por tren y por agua, en esa
época una obra de teatro completa, aplaudida, laureada y que era un éxito,
era una obra que hablara contra el imperialismo, hablara de la reforma
agraria, hablara de la lucha de clases y hablara de la educacion, esa obra era
completa. (Entrevista para el proyecto audiovisual “Una mirada histdrica al
teatro de Medellin 1970-1999” del Museo Viztaz, 2013)

Afios més adelante, y en un contexto que es el de mayor interés para este trabajo, los
grupos de teatro de la ciudad asumirian los procesos de creaciéon de piezas habitadas por
personajes arquetipicos y situaciones conflictivas cotidianas en la realidad nacional; la
ciudad presenciaria la proyeccion de obras como Macbeth (1997), del Teatro Hora 25,
Angie por siempre muerta o la pesadilla del cerdo (2006), del Il nivel Universidad de
Antioquia, Falso + Positivo (2008), de La Antiliga, Pernicia Niquitao Una veronica en la
cara. Textos para instalar i la bailarina (2009), de La Mosca Negra, Ni aqui ni alla,
porque la guerra no tiene sentido (2011), del Colectivo Teatral Infusion, El insepulto o yo
veré que hago con mis muertos (2013), del Teatro El Trueque, De la muerte sin exagerar o
un cielo bajo tierra (2013), de Elemental Teatro, El patio de mi casa (2014), del VII nivel
Universidad de Antioquia, La casa grande (2015), del Matacandelas, La memoria de las
ollas 0 memorias de la orfandad (2015), de La Mosca Negra, Cindy, la nifia que no pudo

ver la proxima salida del sol (2018), del VII nivel Universidad de Antioquia, Tomates
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secos exprimidos (2019), de la Casa del Teatro y Universidad de Antioquia, Bucle (2019),
del VII nivel Universidad de Antioquia, Incendios (2020), de Elemental Teatro, y Pies
Hinchados (2020), de Quimera Movil. Todas estas obras, desde la multiplicidad de
acontecimientos que narran, son también un insumo para reflexionar aspectos varios de la
violencia y el conflicto armado, como su temporalidad y ubicacién, los actores y sus roles
en los diferentes acontecimientos. La eficacia del teatro como medio para estudiar la
violencia estd, entre muchas otras cosas, en que teje didlogos entre las fuentes historicas
(documentos oficiales, investigaciones académicas, imagenes, objetos materiales, entre
otros.) y la sensibilidad propia del artista, los espectadores y de las demas personas frente a
los hechos o el conjunto de acontecimientos.

Del inventario de piezas teatrales creadas en Medellin en los ultimos diez afios, son
cuatro las que abordaré como estudios de caso con el objetivo de indagar en como llegan a
aportar a la reflexion sobre el conflicto armado en Colombia, al tiempo que significan
gjercicios de reparacion simbdlica. Estas son: El insepulto o yo veré qué hago con mis
muertos, De la muerte sin exagerar o un cielo bajo tierra, Cindy, la nifia que no pudo ver
la proxima salida del sol y Tomates secos exprimidos. Estas piezas presentan, cada una a su
modo, miradas e interpretaciones de hechos violentos y victimizantes ocurridos en el pais.
Cada obra es una lectura de fendmenos sociales similares con un desarrollo histérico en
Medellin y Colombia, en cada obra encontramos representadas las tensiones entre una
poblacion civil y diferentes grupos armados, asi mismo se presenta una caracterizacion de

lo masculino como generador de violencia y de lo femenino como lugar de resistencia.
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CAPITULO 1I
Dramaturgia del acontecimiento social y reparacion simbolica: estudios de caso.

Presentacion del trabajo de campo realizado para la presente investigacion

Investigar sobre teatro y violencia me ha llevado a hacer de la entrevista y la observacion
participante las herramientas primordiales para abordar lo relacionado con las producciones
teatrales de Medellin y sus aportes a la reparacion simbodlica y a la reflexion sobre el
conflicto armado en Colombia. A través de la entrevista he construido, en conjunto con mis
interlocutores, reflexiones que surgen de la historia con que cada uno cuenta a partir de su
experiencia con el teatro de la ciudad; como espectadores, actores, directores, dramaturgos
y demas participes hemos construido relatos en las que el conflicto armado colombiano es
representado en los escenarios de la ciudad como una manera de construir memoria y
reparacion simbdlica desde multiples y diferentes blsquedas estéticas y sociales, la
entrevista ha sido alli el medio a través del cual han convergido los relatos y las reflexiones

alrededor de un tema en comun.

Inicialmente este ejercicio de investigacion se propuso indagar en 2 estudios de
caso, obras de teatro producidas en la ciudad de Medellin en las cuales sus dramaturgias y
puestas en escena proponian la representacion de uno o varios acontecimientos sociales
derivados del conflicto armado colombiano. La primera de ellas, El Insepulto o yo veré qué
hago con mis muertos, de Teatro El Trueque, por su recorrido en la ciudad y otras
localidades del pais se configur6 como el interés primario para este ejercicio de

investigacion. Desde la observacion, la entrevista con el elenco, el anélisis y la observacion
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de la obra y otras herramientas elaboré reflexiones y exploraciones conjuntas que se
correspondian con las hipotesis planteadas previamente: la obra participa como un ejercicio
alternativo de memoria en la ciudad de Medellin; la obra se considera un aporte a la
reparacion simbdlica dado que se constituye como una prestacion a favor de las victimas y
tiende a asegurar la preservacion de la memoria historica; la obra participa como un diélogo
entre Estado y ciudad puesto que fue patrocinada con fondos publicos para la creacion
artistica en Medellin; la obra ha impactado directamente y positivamente a las victimas del
conflicto armado que han accedido a su presentacion; la obra ha sido un relato y a su vez un
insumo para denunciar agentes violentos que han perpetrado crimenes contra seres y
poblaciones indefensas (casos puntuales de las victimas del conflicto armado en Antioquia
Flor Gallego y Fabiola Lalinde), entre otros asuntos que desde el analisis investigativo se
pudo definir. Pese a que el interés por esta obra de teatro viniera incluso antes de
proponerla como un estudio de caso para una investigacion antropoldgica, y ain después de
realizar un ejercicio de campo por varios meses, decido suspender el relacionamiento con
Teatro EI Trueque, con su direccion. El motivo: en el mes de marzo del afio 2020 se
pronuncian mas de 16 mujeres que denuncian haber sido acosadas y algunas de ellas
abusadas sexualmente por parte de su director, José Félix Londofio (con quien desarrollé la
mayor parte de mi trabajo investigativo), en complicidad de otros integrantes del grupo.
Ademaés de cuestionamientos éticos sobre el trabajo conjunto con una persona sobre la cual
pesan sefialamientos de este tipo, la situacion también me permitié visualizar baches en la
veracidad de la informacion construida. Por lo anterior, para esta investigacion se tendran
en cuenta solo los trabajos de observacion, analisis y una entrevista en donde se aborda el

proceso creativo y algunas experiencias de espectadores en la proyeccion de la obra.
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El mismo fin de semana en que se realizaron las denuncias contra el director de
Teatro El Trueque, en Colombia se inicia la cuarentena obligatoria que confina a la
poblacion por més de 3 meses a raiz de la contingencia global por covid-19, antes de sus
primeros acercamientos a la reapertura economica en el mes de junio. En este contexto se
dificulto el replanteamiento del ejercicio de investigacion; el trabajo realizado ahora era
controvertible y la posibilidad de generar nuevas interacciones se veia reducida, dado que
se percibia una consternacion generalizada por la incertidumbre del momento,

consternacion que también me acogia.

En la busqueda de un nuevo énfasis retomo otros ejercicios de campo realizados a la
par del trabajo con Teatro EI Trueque. Alli rescato mis apuntes de campo como asistente y
participante del curso “Acontecimiento intimo”, dictado por el profesor e investigador
Jorge Ivan Grisales, quien ha trabajado ampliamente en las categorias de las cuales me
sirvo para explorar el problema de investigacion sobre dramaturgia del acontecimiento
social. También me remito a la revisidon de obras presentadas en la ultima década y a las
entrevistas realizadas a creadores y espectadores de teatro de Medellin, y desde alli dibujo
un nuevo panorama en el cual mi proposito es indagar en Dramaturgia del acontecimiento
social y reparacion simbolica: aportes del teatro en Medellin a la reflexion sobre el
conflicto armado en Colombia, 2013 — 2019. Defino una temporalidad que parte desde el
afio 2013, ya que si bien el ejercicio teatral en Medellin ha tenido interés en agenciar la
memoria desde la segunda mitad del siglo XX, es en esta ultima década en donde se hace
notorio mi interés en abordar cuestiones como: el teatro como un instrumento para
representar, reflexionar y conocer el conflicto armado en un contexto de posconflicto; el

teatro como insumo de organizaciones que se proponen asegurar la preservacién de la
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memoria histérica; el teatro y sus didlogos con otro tipo de relatos como el testimonio y con
otro tipo de lenguajes artisticos. En este sentido, me dispuse a encontrar nuevos
interlocutores con los cuales explorar diferentes formas en que el teatro de Medellin
participa como un medio y un insumo para la construccion de memoria y reparacion
simbdlica en el marco del conflicto armado colombiano. Asi, comienzo un ejercicio que se
propone abarcar las siguientes cuatro obras de teatro producidas en Medellin: El insepulto o
yo veré qué hago con mis muertos — De la muerte sin exagerar o un cielo bajo tierra —

Cindy, la nifia que no pudo ver la proxima salida del sol — Tomates secos exprimidos.



25

El insepulto o yo veré qué hago con mis muertos

“Una tragedia horriblemente poética con sabor colombiano que devela un fragmento de nuestra

historia que es prohibido olvidar™

Imagen 2. Fuente: Archivo digital del grupo de teatro El Trueque

Bajo la direccion de José Félix Londofio Zuluaga, el teatro EI Trueque para el afio 2013
lleva a las tablas una pieza teatral basada en el texto clasico Antigona de Sofocles. La
tragedia griega la sitdan, en los primeros minutos de la obra, en Colombia. Suena un himno
nacional transfigurado y la bandera tricolor cubre un personaje que se balancea en un
asiento, se escucha una voz marcial mencionando apellidos a manera de homenaje. El
argumento de la obra plantea una disputa armada entre dos bandos, en la cual fallecen dos
hermanos, uno perteneciente al ejército nacional y otro a algun grupo insurgente. El
hermano militar del ejército nacional es sepultado con honores y su nombre resulta motivo

de orgullo, mientras que, por otro lado, el cuerpo del hermano insurgente, Pablo, es

® Tomado del programa de mano de la obra.
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desaparecido dejando a un par de hermanas en la incertidumbre. Ana emprendera asi una
busqueda decidida, aun en contra de su hermana Ismira, del cuerpo insepulto de su
hermano. En el recorrido por cumplir su proposito Ana descubrird a los responsables de la
desaparicion del cuerpo de su hermano, un grupo de paramilitares que opera en cercanias a
su hogar y que habrian ganado la confianza de su hermana Ismira con el objetivo de

apropiarse de las tierras que por herencia de sus padres pertenecen al par de hermanas.

Sobre el proceso de creacion y el uso de testimonios

En esta pieza teatral el teatro ElI Trueque propone una mirada al conflicto armado

colombiano desde acontecimientos sociales tales como la desaparicion, el despojo y el

accionar paramilitar. El interés del grupo por realizar este montaje surge precisamente de

una experiencia propia del director, quien a sus 20 afios sufre la desaparicion de su hermano

mayor, por lo cual emprende una busqueda:
“(...) en este caso me interesaban las victimas, porque yo soy victima y parto
de que todos somos victimas de una violencia, pero en este sentido victimas
directas, que tienen por ejemplo un familiar desaparecido. A mi me tocd
buscarlo mucho, en mi caso mi hermano me llevaba un afio... él tenia 22
afios y yo tenia 20 y yo era el hermano que lo seguia a él, el parcero, el que
convivia con él, el mas que habia vivido con él, entonces yo empecé a
buscarlo por todo lado, por todo Colombia e iba a los anfiteatros... esa visita
al anfiteatro, le decian a uno: "Vea, ahi hay uno, es parecido a su hermano,
Iléveselo™ (hasta eso hemos llegado), "lléveselo para que le cure ese dolor a
los papas”. Qué va, lo que querian era deshacerse de un cadaver, entonces en

ese sentido, en esa busqueda yo llegue a los 8 0 9 afios y me fatigue de
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buscar. Yo estuve en Marsella, Risaralda, un pueblo muy bello, llegué y me
dijeron que todos los cadaveres llegaban por el rio, que llegaban mucho alla.
Llegué a ese pueblo y la sefiora del anfiteatro me dijo "¢por qué mandan a
todo mundo para ac4? acéd no llegan cuerpos, aca llegan partes de cuerpos.
Llegan pies, manos, cabezas, si quiere le saco una cabeza o un pie a ver si
reconoce a su hermano" Un pie morado ya, envuelto en plastico... yo dije
"bueno, ya, hasta aqui llegd la bisqueda, hasta aqui llegd porque tengo que
encontrarlo es en el teatro.” (José Félix Londofio, comunicacion personal,
2019)

Vemos aqui como el teatro surge como una posibilidad de reparacion simbélica ante
la imposibilidad y frustracion que significa un acontecimiento social como la desaparicion.
Si bien José Félix tiene por motivacion una experiencia personal, alimenta la creacion con
otras experiencias de victimas del conflicto armado colombiano. Para el caso de El
Insepulto 0 yo veré qué hago con mis muertos, Teatro ElI Trueque se apoya en los
testimonios de tres mujeres victimas: Flor Gallego, Fabiola Lalinde y Maria Elena Toro.
Las voces de estas tres mujeres se reflejan en la obra a partir de la representacion poética de
sus vivencias; un ejemplo de esto lo vemos en un fragmento de la dramaturgia en el cual el
personaje Cle6fenes (Creonte en la obra Antigona) dice a Ismira (Ismene en la obra
Antigona): “hasta que ese Ciriri de su hermanita la convencio a usted también de sus
locuras". Por “Ciriri” se hace referencia a la autodenominacion que realiza Fabiola Lalinde
por su obstinacion y persistencia en la busqueda de la verdad en el caso de desaparicion y
asesinato de su hijo Luis Fernando Lalinde Lalinde desde el 02 de octubre de 1984.

El testimonio de Flor Gallego, una mujer victima del conflicto armado en el Oriente

Antioquefio, también entra a construir la puesta en escena. Flor Gallego es una mujer
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sobreviviente al genocidio de la vereda La Esperanza, del municipio de ElI Carmen de
Viboral; se traté de mdaltiples desapariciones forzadas en el afio 1996 propiciadas por
hombres de las Autodefensas Campesinas del Magdalena Medio (ACMM) al mando del
jefe paramilitar Ramon Isaza, en complicidad con el Ejército Nacional bajo el pretexto de
que los habitantes de la vereda La Esperanza eran guerrilleros o colaboradores de grupos
insurgentes que se establecian en cercanias y otros lugares del Oriente Antioquefio. Ademés
de la desaparicion de su esposo, hermanos, primos y vecinos, un hecho que ha recordado y
denunciado Flor Gallego es el atentado que sufrieron en casa de sus padres el dia 26 de
junio de 1996 por parte del ejército nacional. Ella cuenta que esta casa recibié méas 350
impactos de fusil durante media hora®: “Quedaron balas en los cuadros, en las cucharas. ..
en la biblia”.

En la puesta en escena de El insepulto o yo veré qué hago con mis muertos, cerca
del final, se recrea esta escena. Cleofenes, al ser puesto en evidencia su interés por
apropiarse de la tierra de las hermanas Ana e Ismira, asi como su participacion en la
desaparicion del cuerpo de Pablo, el hermano insepulto, ordena abalear la casa como forma
de intimidacion. El espectador presencia un blackout de luces para dar un lugar principal a
las detonaciones de cientos de disparos; al terminar el estrépito se abre nuevamente la
escena: ahora todo el lugar es caos.

Para ubicar esta obra dentro del universo de la dramaturgia del acontecimiento
social se relacionard a continuacion los sucesos representados y los narrados en los
testimonios de Flor Gallego y otras victimas con los aspectos que propone Grisales (2013)

para definir un acontecimiento social catastréfico:

® \Véase el cuadernillo: Proceso de Memoria para la Reconciliacién Municipio de El Carmen de Viboral DE
HISTORIAS PARTICULARES A MEMORIAS LOCALES Apuntes para la memoria. (2012).
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a. Un hecho acaecido en un espacio y tiempo determinado. Si bien en la obra no se
determina especificamente el lugar en el cual suceden los hechos, si es claro, a partir de
elementos escenograficos, que se busca relacionar el espacio con un hogar campesino
ubicado en alguna vereda del campo colombiano. Para lo relacionado con el relato de la
victima, Flor Gallego se trae a colacion la sentencia de 31 de agosto de 2017 de la Corte
Interamericana de Derechos Humanos para el caso Vereda La Esperanza vs Colombia.
Los hechos del caso tuvieron lugar en La Vereda La Esperanza que se
encuentra situada en la region del Magdalena Medio, en el Municipio del
Carmen de Viboral, en el Departamento de Antioquia. Esa region reviste una
gran importancia estratégica y econdémica principalmente debido a su
posicion geografica lo que propicié la llegada, desde los afios 1970, de
grupos armados ilegales y las situaciones de violencia sobre la poblacion
civil. Durante esa epoca, las fuerzas militares comenzaron a establecer lo que
se denomin6 ‘grupos de autodefensa’ con la misma filosofia de los grupos
contraguerrilleros. Uno de los grupos de autodefensa que actuaba en la
region fue denominado Autodefensas Campesinas del Magdalena Medio
(“ACMM?”) con el objetivo de combatir a la guerrilla. En lo que se refiere a
los hechos del caso, consta que entre junio y diciembre de 1996 en la Vereda
La Esperanza, doce personas fueron desaparecidas, dentro de las cuales se
encontraban tres nifios, y una persona fue ejecutada por miembros de las
ACMM en cooperacion con integrantes de una unidad del Ejército llamada
“Fuerza de Tarea Aguila” (FTA) creada en el afio 1994 y asentada en la base

militar de la Pifiuela, en el Municipio de Cocorna. Las victimas de esos
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hechos eran supuestamente percibidas como simpatizantes o colaboradoras
de los grupos guerrilleros que actuaban en la region. (C.1.D.H, 2017)
b. El acontecimiento como evento sorpresivo y de instalacién imprevista: en la obra es la
muerte de los hermanos y la desaparicion del cuerpo de uno de ellos lo que se configura
como acontecimiento social principal que hilara todo el desarrollo dramético. Para el caso
del testimonio de Flor Gallego, también podemos ubicar su relato acerca del atentado
sufrido en casa de sus padres, que ya he presentado.
c¢. Una circunstancia en la cual hubo agresion y violencia extrema contra seres sin defensa
que no tienen que ver en el conflicto: para el caso de la obra, esta agresion y violencia
extrema se presenta hacia las hermanas Ana e Ismira, como consecuencia de la blsqueda
del cuerpo de su hermano por parte de la primera. La agresién se evidencia en la
intimidacion, despojo e intento de asesinato. En el caso del genocidio de La Esperanza, se
relatan hechos como:
Hernando debié acompafar a los paramilitares a buscar a Juan Carlos,
hermano de su esposa, Flor Gallego, quien a su vez se habia hecho cargo de
un pequefio de dos meses de nacido que quedo practicamente huérfano pues
dias antes, los mismos hombres armados que en ese momento los
intimidaban se habian llevado violentamente al padre y a la madre de la
criatura. “Cémo ese nifio quedd practicamente solo, mi tio se hizo cargo.
Cuando llegaron los ‘paras’ llegaron desesperados preguntado por el nifio. A
mi papa le tocd salir con ellos a buscar a mi tio y al nifio. Y se los llevaron a
todos”, recuerda la joven. Dias después, los paramilitares se llevaron a otro

de sus tios, Octavio Gallego. (Recuperado de:
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https://verdadabierta.com/desaparecidos-de-la-vereda-la-esperanza-20-anos-

de-impunidad/)
d. Un hecho que tiene consecuencias destructivas en el orden espiritual, psicoldgico,
material y social, econémico: en la obra la desaparicion del cuerpo de Pablo detona en Ana
una angustia que solo puede resolver dando sepultura a su hermano. También se presenta el
problema por la apropiacion de la tierra como el hecho por el que tiene lugar el conflicto.
Para el caso de La Esperanza, se evidencia como las desapariciones y asesinatos generan un
trauma cultural y la desarticulacion del tejido social y comunitario.
e. Un incidente en el cual se implement6 una estrategia sustentada en el uso y propagacion
del terror como instrumento de control sobre el territorio y la poblacién: “Guerrilla y
paramilitares, con su conflicto, reordenan el espacio nacional en funcién de sus propias
escalas de valores y patrones politicos, atribuyéndole a la poblacion roles polarizados en su
normal interaccion. Siguiendo su propio reordenamiento, cada grupo armado establece
zonas que a su caprichoso parecer se hayan influenciadas por el bando criminal contrario,
estigmatizando asi a la poblacién a veces incluso con el patrocinio del Ejército y el Estado.
El vituperio es aqui una estrategia utilizada para legitimar la violencia contra el pueblo.”
(Grisales, 2013)
f. Una urgencia en la cual no hubo atencién pronta y adecuada a las victimas de los actos
del acontecimiento: tanto en la obra como en los acontecimientos de La Esperanza, los
paramilitares operan sin afan inmediato y con la libertad plena para lograr los objetivos de
su estrategia.
g. Una circunstancia en la cual hubo abandono y silencio por parte de las autoridades, el
ejército quien actio como complice, el silencio del poder ejecutivo y de los medios de

comunicacion: desde el inicio de la obra se establece que a partir de un suceso (la


https://verdadabierta.com/desaparecidos-de-la-vereda-la-esperanza-20-anos-de-impunidad/
https://verdadabierta.com/desaparecidos-de-la-vereda-la-esperanza-20-anos-de-impunidad/
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confrontacion donde mueren dos hermanos de bandos diferentes) se privilegia una parte
sobre la otra, es por ello por lo que Ana debe actuar sola para cumplir su objetivo. Lo que
concierne el caso de La Esperanza no es diferente, Ramdn Isaza, jefe paramilitar declaro
para el proceso ante la C.1.D.H que su hijo Omar Isaza estuvo a cargo del genocidio de La
Esperanza en conjunto con el general del ejército nacional Alfonso Monsalve Florez, quien
era comandante de la IV Brigada en Medellin.

h. La desgracia sufrida por la desaparicion de un pueblo y destruccion de un proyecto de
vida colectivo: tanto en la obra como en el caso de La Esperanza, los sucesos violentos
presentados a raiz de la ocupacién del territorio obligan a la poblacion a desplazarse y
reestructurar sus proyectos de vida

i. Escenario de encuentro entre el poder absoluto y la impotencia absoluta: en la obra
Cledfenes ostenta el poder absoluto frente a Ana e Ismira, este poder se representa en la
cantidad de hombres a su mando, su masculinidad y el uso de la violencia para aduefiarse
de la tierra. En el genocidio de La Esperanza encontramos una desigualdad de poderes

evidenciada en la naturaleza misma de algunas victimas tales como tres nifios y un bebé.

Aportes a la construccién de memoria y reparacion simbélica

El insepulto o yo veré qué hago con mis muertos aporta a la construccion de memoria y se
constituye como un insumo para reflexionar sobre el conflicto armado en Colombia puesto
que es un ejercicio que propone la preservacion de la memoria historica a partir de la puesta
en escena de vivencias de algunas victimas como Flor Gallego, Maria Elena Toro y Fabiola
Lalinde, al igual que surge como una catarsis del director y dramaturgo Jose Felix
Londofio, quien exorciza su dolor y el de su familia enterrando en el plano simbolico del

teatro a su hermano desaparecido. Esta obra ademas de que en su proceso de creacion tuvo
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una fase de investigacion en campo, visitando por dias municipios afectados por el
conflicto armado como San Francisco, conversando con las mujeres victimas que presentan
los relatos que toma la obra para su representacion (Londofio, comunicacion personal,
2019). También en su proyeccién logra generar acciones reparadoras a poblaciones
afectadas por el conflicto armado, como ha sido la Asociacion Campesina de Antioquia
ACA o los participantes del Festival SelvaAdentro en Choco, comunidades a donde ha
llegado la obra para generar reflexiones significativas en torno a temas como la
reconciliacion y la preservacion de la memoria historica.

Otro aspecto para resaltar en la conversacion con José Félix Londofio y Ana Maria
Otélvaro tiene que ver con el impacto que tiene la obra en los espectadores. Frente a ello
ambos coinciden en que el carécter naturalista de la obra, acompafiado de lo poético, llevan
a la consecucion de uno de los objetivos de la obra para el director: "Que duela... que duela
como me duele a mi este hijueputa pais". Entre las muchas experiencias que ha tenido
Teatro El Trueque en la proyeccion de su obra, resalta la siguiente que relata Londofio:

Mir& otra historia muy bonita de otro espectador: un dia después de la
funcion llegaron tres muchachas con un vino y un regalo, café, campesinas
ellas... "Nosotros queremos darle esto por haber escrito esta obra tan bella" y
yo les dije "ahh, muy chévere, ;les gust6?” y ellas que si. "Es que vinimos
con mi papa la semana pasada y mi papa cuando llegamos de la obra... mi
papa no hablaba, mi papa era callado.” Ellas eran de... ;San Francisco? Eran
de Argelia. "Mi papa no habia vuelto a hablar desde que una vez se lo
Ilevaron con la vecina y asesinaron a la vecina delante de él y lo amenazaron
para que dejara las tierras... entonces usted se va con su familia o esto le va a

pasar a su mujer y a sus hijas, y mataron a la vecina delante de él". El sefior
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lleg6 a la casa y le dijo a los hijos "nos vamos”, se vinieron a vivir a
Medellin y nunca habia vuelto a hablar, y estas muchachas llegaron ese dia 'y
dijeron "gracias, gracias porque mi papa vio esta obra, lo trajimos a ver esta
obra y después de que llegamos a la casa nos sent6 y nos dijo "no sélo me
pas6 a mi, le pasa a mucha gente y les voy a contar qué fue lo que me pasg”,
y les contd que habian asesinado... como habian asesinado a esa mujer y se
desahogo. "Increible lo que hizo esa obra con mi padre, jvolvio a hablar! jya
habla con nosotros y es alegre!". Entonces es el teatro como esa catarsis
hermano... y a nosotros eso nos hace llorar, yo lo cuento y me duele, y por
eso seguiria haciendo El Insepulto, solo por eso... porque sé que hay mucha
gente que lo toca y mientras la obra esté tocando a la gente yo creo que he
logrado mi objetivo, que no era tocarme, no era desahogarme, lo de mi
hermano pasa a un segundo plano... porque son muchas victimas y mas
dolorosas que lo de mi hermano. (Londofio, comunicacion personal, 2019)

El anterior relato nos habla de como el teatro participa efectivamente en procesos de
reparacion simbdlica personal y colectiva, de alli que sea un medio a través del cual las
organizaciones y personas que trabajan en pro de la preservacion de la memoria histérica y
la reconciliacion encuentren una ruta efectiva para generar catarsis al igual que para

denunciar lo sucedido.
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Cindy, la nifia que no pudo ver la préxima salida del sol

"Medellin, no te escupo en la cara porque sé que Victoria Valencia lo hara mejor que yo".

Comentario de un espectador, parafraseando a A. Liddel.

Imagen 3 Fuente: Archivo digital de la obra. Autor: John Viana

Esta pieza teatral escrita y dirigida por Victoria Valencia ha tenido dos procesos de montaje
en la ciudad de Medellin, un primer acercamiento por parte del colectivo La Mosca Negra
para el afio 2013 y un segundo montaje para el afio 2018 con el VII nivel de actuacion del
Departamento de Teatro de la Universidad de Antioquia. Para este texto, los analisis y
reflexiones surgidas se encontraran con relacion al segundo montaje de la obra en el afio

2018.
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La obra es una metafora convulsa de una Medellin conflictiva tal y como la percibe
la dramaturga y directora; en ella sus creadores y espectadores se topan con el dolor y la
angustia que produce vivir en un medio hostil para la vida misma de personas que habitan
un barrio, que transitan una calle o que juegan en una cancha. Este es un tinte comun entre
las creaciones de Victoria Valencia, quien en su narrativa se interesa por homenajear seres
agonicos con historias que poéticamente presenta en un teatro de corte posdramatico, en el
cual mas que dialogos, se instalan textos mientras se desarrollan las acciones dramaticas.

En la representacion también se encuentran reflexiones profundas respecto a la
dignidad, a la memoria y a las expresiones humanas en situaciones de violencia. Cindy, la
nifia que no pudo ver la préxima salida del sol, como plantea Victoria Valencia,

Es un homenaje a los jovenes asesinados en guerra en las ciudades de este
pais y a los jovenes homicidas, producto de la crueldad y el despropdsito de
una cultura que se asienta en la fuerza de su “raza” y que construye “hijos de
Dios”, incapaces de sentir empatia, demostrar amor, ternura, o simplemente
asimilar la compasién humana; son hijos del padre -hijos del terror-.
Esta obra se desarrolla a partir de acontecimientos sociales que se han prolongado en la
realidad de la ciudad: el asesinato, la violacion y la desaparicion forzada. Ademas, recrea
situaciones conflictivas vividas en la ciudad, como la marcacién de fronteras invisibles y
las violencias ejercidas contra las mujeres. Encontramos de esta manera una creacion
enmarcada en la funcion mimética, caracteristica fundamental de las obras de dramaturgia
del acontecimiento social. Victoria Valencia y el grupo de teatro dirigido por ella presentan

lo inclemente de una sociedad en un plano poético donde los cuerpos, las situaciones y

" Tomado del programa de mano de la obra.



37

elementos escénicos se muestran crudos, provocando en el espectador cierto sentimiento de
pertenencia, de proyeccion de sus vivencias en lo que observa.

En la obra existe un posicionamiento frente a lo masculino como nicho desde donde
se generan las violencias. Alli vemos a “los Pajaros Rengos, amos y sefiores de la zona, que
patrullan el territorio imponiendo la ley de la violencia” al tiempo que se reflexiona acerca
de su fragilidad y en las formas en que los géneros padecen un mandato de violencia. Este
montaje cuenta con la presencia de un personaje transexual sobre el cual se ejercen las
violencias simbdlicas y fisicas por parte de un grupo de hombres que le juzgan y castigan
por abandonar su lugar de poder. En el desarrollo de la obra no se busca exponer al agresor
para reconocerlo y sefialarlo en su degradacion social, la obra plantea que el espectador es
previamente consciente de su existencia y rol en la sociedad, por lo tanto, no es una
revelacion sino mas bien una preocupacion por generar una vision dirigida a la estructura

social que lleva al surgimiento de dichos sujetos.

Antecedentes y proceso de creacion

Siguiendo una linea que previamente ya habria explorado, Victoria Valencia aborda
nuevamente el lugar de las mujeres en un entorno violento. Algunos antecedentes
dramaturgicos a esta obra son ¢Por qué ponen a Fulvia, Fulvia? (2003), Rubiela Roja
(2004), ¢Qué vas a decir, Rosalba? (2007), Pernicia Niquitao Una verdnica en la cara
(2009) todas estas obras, y Cindy, la nifia que no pudo ver la préxima salida del sol (2013)
también, se preguntan por el lugar de lo femenino como un universo amplio, complejo y
fuertemente afectado en el contexto colombiano y lo masculino como una construccion

social que se cimienta en la fuerza, la competencia y la violencia.
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A mi me duele es la condicion humana y muchas veces esa condicion
desencadena su ira y su rabia contra los cuerpos de las mujeres, y entiéndase
de esto el cuerpo de la mujer, de la mujer trans, de la mujer prostituta, de la
mujer vagabunda, que habita la calle y los territorios de la diferencia.
Entonces digamos que mi dramaturgia también se ocupa de esto, obvio,
porque es un dolor permanente, porque es una violencia desmedida. Pero
también digamos a mi me preocupa y me ocupa es el terror instalado en el
cuerpo masculino, ese terror que los hace ser machos, ese terror que les
instalan para que el cuerpo masculino, del vardn, tenga que cumplir unas
obligaciones y unos requisitos para que pueda habitar un mundo, que
tampoco es el mundo de él. Hay unas obligatoriedades para todos, hombres,
mujeres... el género para mi es indistinto en cuanto a que los seres estamos
destinados a cumplir una cantidad de normatividades y de expectativas que
generan una serie de ansiedades y violencia. En Cindy es muy clara para mi
la escena donde después de martirizar y destruir el cuerpo de Cindy, que es
ademas una chica trans, después de destruir el cuerpo de la mujer que se
ama, porque quien mata a Cindy es su propio enamorado y eso es terrorifico,
después de esa sevicia con la que despedazan ese cuerpo para poder gritar y
llorar... después de eso van al proscenio, que para nuestro relato es una
rumba, alli se encuentran y se besan y se abrazan. Esa escena es tal vez la
que mas me duele de todo el montaje. A lo que voy es que no quiero
diferenciar los géneros diciendo que uno u otro tiene un dolor o una

violencia méas grande, porque quien ejerce violencia también se violenta. Es
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como eso lo que atraviesa mi obra. (Victoria Valencia, comunicacion

personal, 2020)
Respecto a la relacion entre la dramaturgia femenina (la dramaturgia realizada por
mujeres) dentro de la dramaturgia del acontecimiento social y el contenido de esta misma,

Sandra Camacho (2014, p.17) expone:

La dramaturgia femenina asegura, para quien la escribe, un espacio minimo
de identidad donde se podrian encontrar (tal vez) las razones por las que los
personajes son puestos a menudo en situaciones de desarraigo, pues Vvivir en
un pais en guerra y ser mujer al mismo tiempo es la dualidad en la que se
encuentran las dramaturgas colombianas. Quizas por ello sus obras poseen
una escritura que retrata la pérdida del ser, que se mueve en el tiempo y en el
espacio en un ir y venir, pero que al mismo tiempo busca desesperadamente
un ahora y un aqui.
Las situaciones de desarraigo que menciona Camacho estan a todas luces representadas en
las obras de Victoria Valencia, quien desde su lugar como mujer nombra, presenta y
denuncia ante la sociedad las vivencias de multiples mujeres representadas en personajes
como Cindy, Rubiela, Rosalba, Fulvia, Aracelli, Conni Margarit y La Ballenita, sin dejar de
lado el lugar de los hombres y sus conflictos de género en ciudades como Medellin. Asi,
surgen también personajes como El Pajaro Rengo o Fredy Conejo, sementales dispuestos a
asesinar que viven en la contradiccion del rigor y la fragilidad.
En Cindy, la nifia que no pudo ver la proxima salida del sol resulta muy interesante
ver para el proceso de creacion como el elenco de actores y su directora tienen como

elemento detonador una imagen generadora resultante de un acontecimiento social, que
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para este caso se trata de la desaparicion de una nifia en el barrio Moravia de Medellin. A
partir de esta imagen generadora (la nifia sentada en una banca del parque es raptada por un
grupo de hombres), el grupo comienza a plantear situaciones para la escena desde la
improvisacion. Dos actrices de la obra, Carolina Ramirez y Laura Bedoya, cuentan:
C.R: Se iban encontrando cosas, por ejemplo lo de la banca fue a partir de la
improvisacion.
L.B: Habia una imagen inspiradora, que fue el caso de la nifia de Moravia
que literal fue en un parque. Y una vez mientras descansdbamos deciamos
que las nifias siempre estaban sentadas en las bancas mientras que los manes
siempre estaban haciendo ejercicio y entonces de ahi surgié la idea de la
banca.
C.R: Nosotros empezamos por el rapto, luego la violacion y ya luego
cogimos el inicio y luego el final. (Carolina Ramirez y Laura Bedoya,

comunicacion personal, 2019)

En la propuesta, escénica ademas de presentarse iconos (lo que esta en la escena)
que sugieren lugares propios de Medellin, como la comuna trece y su escombrera dibujada
en el vestuario, también se presentan multiples indices (lo que esta por fuera de la escena o

en el pasado), apoyados principalmente en la dramaturgia:

La persiana que masculla sin astucias: La cuelgan de sus garras. Es decir
Dos péajaros inyectan sus garras en las espaldas de la nifia i asi levantan
vuelo. La escena atraviesa todo el territorio de la aldea. En la ventana de
cada casa escondidos detras de las persianas Cindy sabe 0 ve 0 cree que ve 0

cree que sabe que estan todos los habitantes observando su caida. Qué mas
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quisiera Cindy que estar en su cama sofiando con el principe que la iba a
encantar. La boca saliva oraciones de mal augurio. Esté perdida. El horizonte
es tiniebla El sol un recuerdo luminoso. Ya no existe. Ya no habita. Ya nadie
la habita. Su vestido amarillo comienza a desprenderse a pedacitos de su
cuerpo. Es la brisa que la sopla para limpiarle las heridas. Cae lluvia a
pedacitos amarillos Son sudarios derraméandose en el suelo Los hilos se
descuelgan como hemorragias en el viento. Todo se despide en el reverso de
su tribulacién. Descienden en el basurero Los chillidos nombran horrores
innombrables. Desde las terrazas fuegos artificiales festejan la gran hazafa
de los “parceros” sanguinarios. Se siembra el basurero con el olvido de otra

nifia muerta.

Los sin nombre Los que nada pueden porque nada tienen Alla en el botadero
En el morro de los escondrijos. En la fosa de los desaparecidos. Fragmentos
de un pais que es el nuestro. Pico Aletazo Picotazos Se orinan unos a otros
en el desafuero de la orgia. Desde las terrazas silbidos de Confirmacion.
Nitido. Nitido. Huele a pelo bien lavado. A Cindy le fascinaba el champu.

(Valencia, Cindy, la nifia que no pudo ver la proxima salida del sol)

En este fragmento de la obra, que corresponde a la desapariciéon y asesinato de Cindy,
encontramos referencias evidentes a acontecimientos sociales catastréficos que han tenido
lugar en Medellin. El caso especifico que relata la obra a través del vestuario y la
dramaturgia es el de La Escombrera, un lugar en lo alto de la Comuna 13 de Medellin que
funciona como vertedero de materiales de construccion, este lugar se presume como la fosa

comun clandestina urbana mas grande América Latina y pieza clave para indagar sobre las
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més de 100 desapariciones forzadas en esta comuna a partir de la puesta en marcha de la
politica de seguridad democrética desde el afio 2002. La obra presenta otros elementos
tomados del devenir del conflicto armado en la ciudad, como la circulacion de panfletos

intimidatorios y la declaracién de toque de queda.®

LLEGO LA [B&: "8 MANO QUE LIMPIA
A PARTIR DE LA FECHA TODO BASUQUERO,
MARIHUANERO, LADRON, PUTA Y DEMAS
CONSUMIDORES GONORREAS SERAN

DADQS DE BAJA. :

YA LOS TENEMOS
IDENTIFICADOS’

A PARTIR DE LAS 10:00 PM NO QUEREMOS
A NINGUN HIJO DE PUTA DFAMBULANDO
EN PARQUES ANDENES Y CALLES POR QUE
SE TENDRAN QUE SOMETER A LAS
CONSECUENCIAS DE LA LIMPIEZA.

SABEMOS QUFE ABRAN VIUDAS Y MADRES
DOLIENTES PERO TODC ES POR UN MEJOR
VIVIR DEL BARRIO LA UNIDAD Y SUS
ALREDEDORES AL IGUAL NO
RESPONDEREMOS POR NADA NI POR NADIE.
NO ESTAMOS JUGANDO “LA MANO QUE
LIMPIA”

Imagen 4. Panfleto. Fuente: Minuto 30

En su dramaturgia, Victoria Valencia toma este tipo de manifestaciones intimidatorias que
realizan los grupos armados ilegales y la pone en boca de sus personajes, asi va

entretejiendo el hilo dramatico:

# Galeano (2017) expone que los grupos armados ilegales construyen un sistema juridico propio que coexiste
y se contrapone al del Estado. La autora aborda la idea de que en las sociedades complejas el centro del poder
no siempre reside en el Estado sino que existen estrategias mediante las cuales algunos grupos sociales buscan
consolidar un proyecto de control social. La figura del “toque de queda” se presenta asi como una expresion
de control territorial por parte de una fuerza local, que en este caso es el grupo armado ilegal.



43

ESCENA: El panfleto

El pajaro rengo:

Las campanas de la iglesia empiezan a repiquetear. La persiana que
masculla sin astucias abre i cierra sus narices. Bazuqueros areperas negros
maricas a las putas A las gorda A las feas. Cuadripléjico Minusvalido
Retrasado Cualquier cucho o Solterona Al que sea. Al que encontremos en

las aceras después de las ocho. Estamos limpiando la cacerola.

A las muchachitas de las bancas son la una son las dos son las tres son las
cuatro i a las cinco. Los pajaros que hieren con sus picos picotean migas
entre sus muslos. Son las seis son las siete. Si a las ocho no estan todos en
las casas nosotros los vamos a acostar. La persiana que masculla sin
astucias abre i cierra sus narices. Bazuqueros areperas negros maricas a
las putas. A las gordas. A las feas. Cuadripléjico. Minusvalido. Retrasado
Cualquier cucho o Solterona. Al que sea. Al que encontremos en las aceras
después de las ocho. Estamos limpiando la cacerola. A las muchachitas de
las bancas son las seis son las siete. Los pajaros que hieren con sus picos
las van a agujerear i al botadero de la mierda las van a tirar. Al que
encontremos en las aceras después de las siete. Estamos limpiando la
cacerola. (Valencia, Cindy la nifia que no pudo ver la proxima salida del

sol)

Al leer o presenciar una obra de la autora a menudo nos encontramos con una exploracion

de las condiciones humanas en la cual las situaciones draméaticas emergen a partir de las
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disputas en un orden politico (entendido como tensiones a partir del uso del poder en sus
diferentes esferas), sociocultural y de género. Se nos presentan personajes derrotados y
socialmente abatidos en el borde de un abismo que la autora crea para dejarlos caer vy,
algunas veces, salvarlos. Desde las iméagenes generadoras® en el proceso de creacién hasta
el final de la obra, el actor y el espectador asisten a la proyeccién de acontecimientos
sociales catastroficos ocurridos en nuestra sociedad y en la ciudad: el desarraigo, la

violencia basada en género, el homicidio, entre otros.

Construccion de memoria: mujeres antigonas en Medellin

Desde su proceso escritural y posterior montaje se ha pensado la obra como un
homenaje a los jovenes asesinados y a los jévenes homicidas, ambos resultantes de una
estructura social que presenta condiciones que llevan a cientos de personas a asesinar y a
ser asesinados en Medellin. Victoria Valencia, como dramaturga y directora, posiciona lo
masculino como un aspecto moldeado socialmente para producir violencia hacia las

mujeres y semejantes:

El pajaro rengo: Avisté la aldea. En las alturas inconmensurables vi
anidarse las mentes de hombres oscuros que querian ser pajaros i arrastraban
los pies sobre la tierra i la cabeza era una incongruencia combatiendo entre
los vientos... Dejé caer los huevos. Bombardeé todo el territorio construido.

Sembré mi semilla. Fueron brotando ellos. Los pajaros que hieren con sus

% para el caso de Cindy, la nifia que no pudo ver la proxima salida del sol la directora apunta en comunicacion
personal que su proceso creativo comenzo cuando al impartir talleres de teatro en el barrio Moravia sus nifias
estudiantes le comparten experiencias con los toques de queda impuestos por grupos armados ilegales. Una de
las experiencias compartidas por una de las estudiantes fue precisamente el caso de una nifia habitante del
barrio que por incumplir con el toque de queda fue desaparecida.
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picos. Yo me aposté en el garfio de una bestia desconocida enterrada en la
prehistoria de los hombres que crecia i se retorcia hasta desgarrar el
principio del cielo. Ahi construi mi nido. En el reflejo de los impulsos
prohibidos que hacian parte del orgullo de la raza que ocupaba el caserio. En
el arbol que es la sombra del pueblo. Es época de garras i de guerras. Hace
siglos no deja de llover bala. Soy el péjaro rengo. Soy el Padre de la raza de
los que hieren con el pico. (Valencia, Cindy, la nifia que no pudo ver la

proxima salida del sol)

Cindy, la nifia que no pudo ver la proxima salida del sol es una obra para
incomodar y cuestionar lo que llegamos a ser como sociedad. La obra sucede en un
contexto temporal y espacial idéntico al que se narra en los actos. La obra expone que
asesinan, violan y desparecen mujeres cuando en Medellin asesinan, violan y desaparecen
mujeres; estamos pues frente a una dramaturgia en el espejo. Un claro vy triste ejemplo de
esto lo encontramos unas horas luego de la funcién del domingo 05 de agosto del afio 2018,
que se llevo a cabo en el teatro Elemental ubicado en el centro de Medellin. Paula Andrea
Gonzales Mufioz, una maestra de lengua castellana, ocupd uno de los asientos dispuestos
para que los espectadores vieran como en el escenario se reflejaba su ciudad plagada de
“péjaros rengos”, fronteras y conflictos; al terminar la funcién se dispuso a abordar un bus
que la llevaria de regreso a su hogar, pero alli hombres armados con cuchillos acabarian
con su vida.’® Los limites entre la ficcion y la realidad se difuminarian una vez mas con el

abrir y el cerrar del telon.

10" A partir de los hechos el grupo de teatro dedicarfa una funcién especial a la memoria de Paula Andrea,
recordando y reafirmando que el teatro logra ser un lenguaje para resistir al olvido y a una realidad
abrumadora para cientos de seres que en nuestra sociedad viven situaciones como estas. Una nota periodistica
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Amigos de Paula Andrea contactaron al grupo de teatro que se encontraba a mitad

de temporada de proyeccion de la obra para informarles lo sucedido y coordinar asi un

homenaje. Durante las siguientes funciones, la obra se presentaria en memoria de Paula

Andrea, incluyendo en su cierre la lectura de un texto escrito donde se relataba lo

acontecido con ella. De esta anécdota resulta importante indagar como el teatro como

medio de construccion de memoria y de reflexion sobre el conflicto armado se legitima

operando en el presente a partir de la preservacion de la memoria.

Entre las funciones que se rememoran con mas fuerza por miembros del grupo de

teatro, se encuentran las pertenecientes a la proyeccion en la ciudad de Cali:

Cindy tiene memoria por todos lados, el hecho que su dramaturgia surgi6 de
un acontecimiento real, que no tiene los nombres de los personajes reales
pero de verdad es una historia inspirada en nuestros barrios, en lo que pasa,
en las personas que nosotros conocemos con los que nos criamos y ya los
mataron y por ejemplo a mi me parecié muy bonito que tuvimos muchas
funciones, pero la funcion que mas anheldbamos era en Cali con unos
pelados de los barrios méas peligrosos de Cali, con unos pelados que Mateo
habia trabajado y esa era la funcion que nosotros mas estdbamos esperando,
y haber presentado esa funcion para ellos y que ellos no dijeran... a pesar de
gue ellos no supieran nada de teatro nos decian "si, es que yo me identifiqué
con el pajaro cuando mataron a este" y nos decian "eso me puso a pensar en
lo que uno hace" y eso es muy valioso. Si, es lo que vemos todos los dias,

pero también ;a qué gente vamos a llevarle a ese teatro? (...) La verdad esa

al

respecto puede consultarse en:

https://caracol.com.co/emisora/2018/08/07/medellin/1533607167_559805.html
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fue la funcién mas memorable, que de verdad ese muchacho que esta alla
sentado viéndonos, él matd de verdad y estd viendo que nosotros estamos
mostrando de una u otra manera lo que nosotros tenemos en nuestra cabeza.
Porque es que a nosotros no nos han matado ni lo hemos vivido... algunas
personas si han estado més cercanas al asunto, pero en realidad uno ha
tenido una muy buena vida. Entonces fue muy lindo tenerlos a ellos ahi,
lastima que fue solo una funcion, pero eso nos dio mucho. Uno de verdad ahi
siente que lo hizo, uno dice "aqui tenia que ser". (Laura Bedoya,

comunicacion personal, 2020)

El homenaje principal esta dirigido a quienes Victoria Valencia nombra “mujeres

antigonas”, mujeres obstinadas y decididas a encontrar la verdad, aunque eso signifique la

confrontacién directa con los grupos armados, el Estado y en ocasiones la sociedad en si

misma. Es por ello por lo que en la obra las mujeres, madres de Cindy, Wendy, Leidy,

Candy, Yuri, Deisy o cualquier otra jovencita emprenden acciones para dar con el paradero

de los cuerpos de sus hijas. En la escena se escucha un potente coro:

Conectadas por la raiz que nos contiene desde la prehistoria de nuestros
gestos En el principio del amanecer Salimos a la calle. Las mujeres. Todas.
En estado de Camorra. Alla ellos que se preparen por una vez el desayuno.
Tomamos la decisién en el pavimento desolado. El panfleto no nos atajo.
Las campanas comienzan a tafier como si estuvieran invadidas de demonios.
(...) Somos una procesion de mujeres tristes. De mujeres tristes i extenuadas.
De mujeres tristes i extenuadas de dar a luz para la guerra. (Valencia, Cindy,

la nifia que no pudo ver la proxima salida del sol)
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Si bien para Victoria Valencia su dramaturgia y su teatro no surge como una manera de
“reparar”, pues considera irreparables las fracturas sociales que se han causado a raiz del
conflicto armado en ciudades como Medellin, si encuentra en sus procesos creativos una
forma de ejercer la memoria y nombrar a quienes participan de los hechos conflictivos, bien
sea en condicion de victima o en condicion de victimario. A través de la instalacion de sus
textos se ha generado un dialogo entre artistas y espectadores que han situado la ciudad
como foco para hacerle preguntas, tales como: ¢Qué sucede en la cultura que produce en
los hombres mandatos de violencia que se ejercen hacia otros hombres y mujeres? ;Cémo
la violencia toca y configura los cuerpos femeninos y masculinos? ;De qué maneras el

teatro logra tramitar la memoria acerca de un suceso violento?

A continuacién, y para cerrar este apartado, presento una serie de collages
construidos a partir de comentarios e impresiones plasmadas en el libro de espectadores.
Estos comentarios son un canal a traves del cual los creadores de la obra y sus espectadores
establecen una comunicacion. De estos comentarios podemos evidenciar cierta empatia y
reconocimiento con la ciudad y los hechos que en ella se dan; también resalta un profundo
juzgamiento a la sociedad y un reclamo que reza que las mujeres puedan vivir libres de

agresiones y violencias.
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Imagen 5. Collage de comentarios de espectadores a cerca de la obra. Fuente: libro de comentarios.
Elaboracién propia.
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Tomates secos exprimidos

Imagen 8. Fuente: Archivo digital de la obra.

La dramaturgia que se llevd a escena es del autor Carlos Pérez, quien para el afio 2013
ganaria el premio en la modalidad de dramaturgia de la X convocatoria de Becas para la
creacion Avrtistica y Cultural. En el afio 2019 se presenta la puesta en escena por parte del
grupo La Casa del Teatro, en convenio con la Universidad de Antioquia, bajo la direccion

de Wilder Lopera.

Tomates secos exprimidos surge de un interés por abordar un acontecimiento social
catastrofico ocurrido en el Norte Antioquefio, especificamente en la vereda San Isidro del
municipio de Santa Rosa de Osos. Al finalizar la tarde del dia 07 de noviembre del afio

2012 fueron asesinados 9 hombres y 1 mujer, campesinos trabajadores de una plantacion de
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tomate de arbol en la finca La Espafiola. Tres hombres armados con fusiles y granadas,
pertenecientes a la banda criminal “Los rastrojos” atentan contra 12 personas indefensas,
entre ellas una nifia que sobrevivié al suceso, causando la muerte de un total de 10
personas. Uno de los adultos sobrevivientes narr6 los hechos ocurridos, pudiendo asi

establecer que la masacre fue ordenada con motivo de no pagar una extorsion.

Desde el comienzo de la obra se anuncia el caracter de tragedia, los personajes son
conocedores de su destino y no pueden hacer mas por cambiarlo. La obra abre con La
Maribel preguntandose por la naturaleza de su angustia, aparecen luego Isidro y Maita,
quienes evidencian una gran prisa que termina con la conciencia de que estdn muriendo.
Este estado liminal en que se encuentran los personajes es evidenciado por el Psicopompo,
personaje mitologico que acompafa y dirige a quienes agonizan hacia la muerte. En el
transcurrir de la obra, Isidro y Maita rememoran sus tardes en la tomatera, mientras que La
Maribel, hija de ambos, cuestiona su soledad mientras remienda un mufieco ante un perro
invisible y algunas moscas que sugieren al espectador la podredumbre. Aparece un quinto
personaje, EI Enmascarado, quien tiene dotes de animal salvaje y ha sido enviado a cobrar
por parte de algin patron el dinero de una extorsion. Antes de que se represente la escena
del asesinato en la tomatera, se rompe la cuarta pared y los actores interpelan a los
espectadores con cuestionamientos surgidos de lo que hasta el momento se ha presenciado;
en este momento se busca anunciar el acontecimiento dejando toda la atencion del
espectador en la siguiente escena: la muerte de Isidro y Maita en el atardecer y la huida de
El Enmascarado. La obra termina con La Maribel nuevamente conversando en solitario,

rememorando el momento de la muerte de sus padres, preguntdndose por su devenir,
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cuando alguien la visitara y si le llevara tomates de arbol para comérselos, presagiando el

regreso del sefior de la méscara.

Proceso de creacion y motivaciones

Esta obra propone una mirada a partir del acontecimiento social de “la masacre de San
Isidro”, busca tejer un relacionamiento entre los sucesos y una sociedad aparentemente
ajena a ellos, al tiempo que se pregunta por el lugar de los actores del conflicto armado

colombiano. Wilder Lopera, director de la obra, expone:

(...) Con Tomates secos se trata de un teatro de la resiliencia. Este asunto de
la reparacién simbdlica relacionada con un arte que es resiliente por muchas
razones: una, porque por el lado de Tomates secos le da voz a las victimas,
¢cierto? y dice, "bueno, estas son las victimas, esto fue lo que paso tanto con
los que se murieron como con las que quedaron vivas™ Esto es lo que pasa en
Tomates, hay una voz de las victimas, hay una voz de los muertos, pero hay
una voz también de quien queda en vida. La Maribel es la hija de Isidro y de
Maita y ella queda viva y su voz también hace parte como de esa denuncia.
Entonces este seria el ejercicio de resiliencia, decir "Hey, aqui las victimas
tienen una voz". Un asunto interesante en Tomates secos exprimidos es que
ahi no solo esta la voz de la victima, sino que esta la voz del victimario y del
victimario como victima. Es decir, entender que el victimario, pese a que lo

persigue su espectro, también es victima de un sistema. Entonces mirar como
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hay unas categorias en lo que consideramos el flujo entre victimas y
victimarios, entonces claro, nosotros sefialamos y ponemos el dedo sobre el
grupo paramilitar o sobre el grupo armado, pero finalmente ¢quiénes son
ellos y bajo quiénes estan? ahi también hay un asunto como de entender esto
para trascender esos lugares de lo moral, porque no se puede quedar el
acontecimiento social visto desde un lugar solo de lo moral, de "este es el
bueno y este es el malo" y ya. (Wilder Lopera, comunicacion personal,

2020)

Para la creacion de la obra, cuenta Lopera, el grupo contaba con cierta relacion con
Santa Rosa de Osos. El trabajo previo al montaje fue un ejercicio de mesa en donde se hace
la revision documental acerca de la masacre de San Isidro para posteriormente realizar un
trabajo de corte etnografico en el municipio de Santa Rosa de Osos y las plantaciones de
tomate de la vereda San Isidro, donde pueden indagar algunas versiones de los hechos. Este
trabajo permitio establecer criterios para realizar el transito de los sucesos catastroficos del
acontecimiento social al plano de lo poético de Tomates secos exprimidos. Algunos de
estos elementos se evidencian en aspectos como las luces, las cuales buscan asimilar
asuntos tradicionales de Santa Rosa de Osos, como “las fiestas del atardecer”. En lo
escenogréfico también se hace uso de las canastas de madera, en las cuales es cargado y
transportado el tomate de arbol. En general, la estética de la obra genera al espectador una
ubicacion en el espacio que sugiere lo rural, hecho que se refuerza en lo naturalista de la

representacion.
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Tomates secos exprimidos es una apuesta por la reparacion simbdlica a las victimas
de la masacre de San Isidro que a su vez pretende involucrar al espectador e interrogar su

posicionamiento ante los sucesos violentos que tienen lugar en el pais.

El hecho de dar la voz de las personas victimas de los acontecimientos,
contribuye no solo a que seamos testigos de lo que paso, sino que el teatro
tiene algo que no solo es noticia sino también algo sensible. Pone a la mente
y el cuerpo en una dimension de entendimiento, en ese sentido hay una
contribucién. Lo que explicaba de los nifios™... ese hecho tan intimo y
privado de la creacion lleva a que se interroguen los sujetos y de alli eso se
multiplica. Crear comunidades de didlogo que hoy se discute y se hace
historia. Como tal con esto no se va a solucionar nada, pero si se crean
comunidades que se sensibilizan frente a los acontecimientos. Interrogar que
vemos las situaciones, pero ¢qué tanto nos involucramos con ella?

Cuando se habla, se nombra y se existe, hay un ejercicio también de pensar
cudl es mi posicion en esta historia. Si solo fueron tres espectadores a ver la
obra, esta muy bien. Esos tres espectadores tendran que generar unos
criterios y posicionarse. Las obras se vuelven los pretextos para discutir los
propios criterios, mas importante que pensar "ay, tan bonita, ay me hizo
llorar" Aqui lo importante es repensar nuestros criterios. (Wilder Lopera,

comunicacion personal, 2020)

" Wilder Lopera se refiere a un momento de la conversacion en donde comenta que en el proceso de montaje
y ensayo de la obra un nifio y una nifia cercanos a la Casa del Teatro rondaban la sala e irrumpian para
preguntar acerca de lo que veian. Tal fue el interés que el grupo vincula como actriz de la obra a la nifia.
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Del acontecimiento social al acontecimiento poético

Con el proposito de entender mejor la participacion de Tomates secos exprimidos en los
ejercicios de reparacion simbolica a través de la dramaturgia del acontecimiento social,
cruzaremos los hechos del acontecimiento social “Masacre de San Isidro” con la ruta que

propone Grisales (2013) e informacidn oficial acerca de los hechos:

a. Un hecho acaecido en un espacio y tiempo determinado. “El dia 7 de Noviembre la finca
La Espafiola, en el corregimiento de San Isidro, en Santa Rosas de Osos (Antioquia), se tifid
de sangre con la cruel masacre de diez campesinos que terminaban su jornada laboral
recogiendo tomates. Los campesinos, nueve hombres y una mujer, fueron acribillados y
luego se arrojé una granada sobre sus cadéveres atn calientes™?

b. Un evento sorpresivo y de instalacion imprevista. Desaparicion brusca o de desarrollo
impredecible. Tres hombres vestidos de civil, armados con fusiles y granadas aparecen
repentinamente por una trocha de la Vereda San Isidro que lleva a la finca La Espafiola.
Reunen a 12 trabajadores y les interrogan por el pago de una extorsion. Al recibir como
respuesta que la extorsién no ha sido pagada, proceden a cometer la masacre.

c. Una circunstancia en la cual hubo agresién y violencia extrema contra seres sin defensa
que no tienen que ver en el conflicto. Las victimas de la masacre de San Isidro eran
campesinos trabajadores de hacendados tomateros. Su asesinato, para los perpetradores,
significo un Ilamado de atencion a los duefios de las fincas.

d. Un hecho que tiene consecuencias destructivas en el orden espiritual, psicologico,

material y social, economico. “Las victimas, entre las que estaba un padre y su hijo, eran

12 Gutiérrez, J. (2012, 13 de Noviembre) Masacre en Santa Rosa de Osos ¢Qué nos dice del paramilitarismo
en Colombia? Recuperado de: https://www.colectivodeabogados.org/Masacre-de-Santa-Rosa-de-Osos-que
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cultivadores de tomate de arbol que trabajaban en el predio. Més de cien campesinos se
desplazaron a raiz de estos hechos. Los ‘paras’ perpetraron la masacre porque Antonio
Lopera, duefio de la finca, se negé a pagarle a la banda una millonaria extorsién.”

e. Un incidente en el cual se implementd una estrategia sustentada en el uso y propagacion
del terror como instrumento de control sobre el territorio y la poblacién. Los diferentes
grupos armados al margen de la ley, en este caso la banda “Renacentistas” compuesta por
ex miembros de “Los rastrojos”, desarrollan estrategias para ejercer control social y
financiar su proyecto criminal. La extorsion es una de las estrategias mas utilizadas,
consiste en que a través de amenazas y la inculcacion del miedo los habitantes de un
territorio contribuyan econdémicamente al grupo armado a cambio de poder habitar el
territorio, desarrollar sus proyectos productivos y en algunos casos brindar seguridad.

f. Una urgencia en la cual no hubo atencién pronta y adecuada a las victimas de los actos
del acontecimiento. Pese a que aun estaba de dia, los perpetradores de la masacre tuvieron
todo el tiempo para interrogar, atemorizar y posteriormente masacrar a 10 personas. El
lugar de los hechos estd aproximadamente a 25 kilometros del casco urbano de Santa Rosa
de Osos.

g. Una circunstancia en la cual hubo abandono y silencio por parte de las autoridades: el
ejército quien actto como cémplice, el silencio del poder ejecutivo y de los medios de
comunicacion. “El paramilitarismo puede pasearse como Pedro por su casa y masacrar

campesinos inermes en Santa Rosa de Osos, en las mismas narices de la Brigada IV del

Ejército, precisamente por ese apoyo que reciben de caciques y de terratenientes, y por la

13 Recuperado de https://rutasdelconflicto.com/node/11712
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connivencia o la tolerancia de las fuerzas represivas del Estado”**. El pronunciamiento de
Marcha Patridtica sobre esta masacre también nos da luces para entender este punto:
Ya no es un secreto para el pueblo, a pesar de la distorsion y el falseamiento
que de la realidad proyectan diariamente los grandes medios de
comunicacion, que detrds de las masacres de campesinos como el de Santa
Rosa de Osos, el asesinato de lideres reclamantes de tierra, las amenazas de
muerte contra los defensores de derechos humanos, lideres estudiantiles,
indigenas, etc., estan poderosos sectores politicos y econdmicos dominantes.
Ni los grandes medios de comunicacion pueden ya esconder la existencia de
los llamados ejércitos de regeneracion que buscan por medio del terror,
masacres, asesinatos y amenazas de muerte contra las bases campesinas
imponer los intereses de un sector terrateniente, ganadero y empresarial
ligado a una derecha que ha declarado su abierta oposicién al proceso de
dilogos por la Paz que se inici6."
h. La desgracia sufrida por la desaparicion de un pueblo y destruccion de un proyecto de
vida colectivo. Es de resaltar que, entre las 12 personas que padecieron el terror de la
masacre, se encontraba una nifia que perdié a sus padres en el lugar. Esto considera severos
dafios en los diferentes Grdenes: espiritual, psicolégico, material, social, econémico. El
desplazamiento de méas de 100 personas de la comunidad también representa un
trastrocamiento en la vida de estas personas y marca la ruptura del tejido social en dicho

territorio.

' Gutiérrez, J. (2012, 13 de Noviembre) Masacre en Santa Rosa de Osos ¢ Qué nos dice del paramilitarismo
en Colombia? Recuperado de: https://www.colectivodeabogados.org/Masacre-de-Santa-Rosa-de-Osos-que
15 Recuperado de: https://prensarural.org/spip/spip.php?article9599
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I. Escenario de encuentro entre el poder absoluto y la impotencia absoluta. En el contexto
de la masacre de San Isidro, la banda criminal “Renacentistas” ostentaba el poder territorial
y econdémico. La fuerza publica, pese a que conocia las formas en que operaban los grupos
armados al margen de la ley en el territorio, fue negligente e inoperante, permitiendo asi
que se generaran profundas afectaciones, como la suspension de las actividades agricolas y
el desplazamiento.

Tomates secos exprimidos propone una mirada critica a los diferentes aspectos que
desencadenan en un acontecimiento social catastrofico como lo fue la masacre de San
Isidro en Santa Rosa de Osos. El tratamiento que el grupo da a las diferentes fuentes, y la
posterior representacion de los hechos, constituyen un valioso ejercicio de preservacion de
la memoria histérica, se configura como una manera de guardar lo que sucedio y sobretodo

permite que la ciudadania establezca dialogos referentes a la realidad conflictiva del pais.



61

De la muerte sin exagerar o un cielo bajo tierra

Imagen 9. Fuente: Archivo digital de la obra.

Seducidos por el poema Vietnam, de la escritora polaca Wislawa Szymborska, Elemental
Teatro lleva a las tablas De la muerte sin exagerar o un cielo bajo tierra en el afio 2013,
proyecto ganador de la X convocatoria de becas a la creacion artistica y cultural de la
ciudad de Medellin. La obra busca rendir homenaje a las muchas mujeres victimas de la
guerra en Colombia y en el mundo, al tiempo que afianza un compromiso social y politico

del grupo con las victimas del conflicto armado en el pais.

En este montaje se comunica a través del simbolismo; para hablar sobre la guerra no
hay presencia de camuflados, armas o personajes arquetipicos que cumplan una funcion

mimetica permitiendo al espectador asociar claramente lo que presencia con su realidad. En
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cambio, en la obra se opta por dotar de relaciones simbdlicas el desarrollo dramatico,
logrando asi abordar muchos asuntos que el espectador ird hilando en el transcurrir de la
representacion. No hay acontecimiento social, sino mas bien una suma de acontecimientos
sociales derivados del conflicto armado, que son representados secuencialmente. La obra
aborda aspectos tales como el asesinato, la desaparicion forzada y la violacion. Asi como se
dificulta definir un acontecimiento social que aborda la obra, también es indeterminada su
ubicacidn espacial: la obra se desarrolla sobre tierra y es a partir del texto que se genera una

idea de las locaciones en donde los actos suceden.

Esta pieza teatral comienza con tres mujeres sobre lo que parece ser un camposanto
alumbrado por algunos cirios, llevan un vestido tradicional en el campo colombiano, sus
cuerpos transfigurados indican angustia y desespero. De entre el humo aparece un hombre
gue es mas un fantasma, un espectro que camina desorientado junto a las tres mujeres que
le buscan. Al escarbar cada mujer halla un retrato de un hombre que colgara de su cuello
para anunciar una busqueda que comienza rememorando situaciones vividas, también se
halla un crucifijo que es exhibido a los espectadores. Al enunciar dichas situaciones se
ofrece al espectador el primer panorama de lo que esta sucediendo en la obra: estas mujeres
exorcizan su dolor, causado por un conjunto de acontecimientos violentos derivados en la
desaparicion de sus hijos y el desplazamiento forzado de su finca hacia otro lugar ante el
aviso de sus vecinos que arriban a avisarles que ha ocurrido una masacre. “;Por qué tuvo

que pasarnos esto a nosotros?”, se preguntan las tres mujeres.

Una escena fundamental para entender el propésito de la obra es en la cual las tres
mujeres sufren una violacion. Con un juego de luces como recurso técnico se muestran

diferentes violencias sexuales que padecen las mujeres. La presencia masculina se indica
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con el acompafiamiento sonoro: mientras sucede el acto suena de fondo la cancion Ponte en
cuatro de La Sonora Dinamita, con una letra profundamente misogina. Esta escena permite
indagar en un esquema de valores culturales donde la mujer es reducida a un botin, al
tiempo que muestra como en el conflicto armado el género participa y llega a determinar

mdaltiples violencias.

Como ultimas escenas se representan dos poemas de Wislawa Szymborska, el

primero de ellos, Vietnam:

“Mujer, ¢cémo te llamas? —No sé.

¢ Cuando naciste, de donde eres? —No sé.

¢Por qué cavaste esta madriguera? —No sé.
¢Desde cuando te escondes? —No sé.

¢Por qué me mordiste el dedo cordial? —No sé.
¢Sabes que no te vamos a hacer nada? —No sé.
¢A favor de quién estas? —No sé.

Estamos en guerra, tienes que elegir. —No se.
¢Existe todavia tu aldea? —No sé.

¢ Estos son tus hijos? —Si.”

Mientras se instalan estos textos en la escena, los personajes reinen harapos encontrados en
la tierra y con ellos hacen un monticulo, un altar que construyen con sus cuerpos y adornan
con flores. Un alabao acompafia el acto. El espectro que ain recorre el mismo espacio de
las tres mujeres se topa con su retrato, sabe que lo buscan, pero solo le encuentran en

partes, fragmentos.
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Construccién de memoria

Para John Viana, director de De la muerte sin exagerar o un cielo bajo tierra, la obra
participa en el panorama teatral de la ciudad como un ejercicio de reparacion simbolica y

sobretodo como una denuncia:

Yo creo que la funcion del arte es esa, es precisamente siempre restaurar el
tejido social, o sea, restaurar la humanidad en un pais como el nuestro que ha
estado sumido en la guerra, que lleva méas de 60 afios en un conflicto armado
desmedido y desbocado, tenemos que entender. Yo creo que los artistas
tenemos la responsabilidad de hablar de lo que pasa en nuestro pais, de todas
estas cosas. El teatro no es un entretenimiento, el arte tiene la obligacion de
confrontar a los espectadores y a nosotros como artistas con realidades que
vivimos todos los dias, entonces para nosotros se nos volvid en una
responsabilidad apremiante el hecho de necesitar hablar del conflicto
armado, y creemos Yy creo que lo logramos en cierta medida. Era poder llevar
la obra a personas que ven la guerra por television, que s6lo conocen la
guerra a través de RCN y Caracol, y nosotros dijimos: vamos a hacer una
obra fuerte. A mi alguien me ensefid una vez que el teatro era el arte del
"muy muy", que si una obra tiene que ser amorosa entonces tiene que ser
muy muy muy amorosa, y si una obra es cruda entonces tiene que ser muy
muy muy cruda, que si una obra es violenta entonces debe ser muy muy muy
violenta, porque uno en el arte no se puede ir con tintas medias. A nosotros
mucha gente que ha visto esa obra nos ha dicho “jqué hijueputa obra tan

dura, qué es eso por dios!”, hemos tenido casos de personas que se han
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quedado clavadas en la silla, petrificadas llorando, vueltos una nada, y yo
pues... es que de eso se trata, es que la guerra es dolorosa. (John Viana,

comunicacion personal, 2020)

Esta obra, en sus siete afios de circulacion, se ha presentado principalmente en Medellin.
Sin embargo, entre las funciones que mas rememora el grupo estan las presentadas en
Chocd, en el marco del Festival Selva Adentro, en el cual sus espectadores fueron en su
mayoria ex guerrilleros pertenecientes al ETCR™® Silver Vidal Mora. De esta experiencia,
cuentan, el grupo tuvo grandes aprendizajes. Como experiencia, John Viana rescata un
conversatorio a la mafiana siguiente de la funcion donde los ex guerrilleros le invitan a
pensar en ellos como personas con una doble connotacion social: son victimarios y

victimas.

Todos los armados de este pais han sido responsables del dolor y de la
guerra de este pais, y también algo que me hicieron caer en cuenta, porque
nosotros fuimos al festival de selva adentro en el Chocd, al dia siguiente
hubo un conversatorio donde me hicieron caer en cuenta de una cosa: ellos
también son victimas, no solamente son victimarios, también son victimas de
un sistema porque es que si uno buscara realmente el victimario de la guerra
en este pais no son sélo los soldados, ni los paramilitares, ni la guerrilla, es
el Estado, el gobierno, es la oligarquia de este pais, el poder econémico, ese

es el que ha matado aqui a la gente por intereses netamente econdémicos. Los

18 «Con la terminacion de las Zonas Veredales Transitorias de Normalizacion el 15 de agosto del 2017, se dio
inicio a los Espacios Territoriales de Capacitacion y Reincorporacion (ETCR), los cuales son administrados
por la ARN. En los ETCR se realizan actividades de capacitacion y reincorporacién temprana con las cuales
se pretende facilitar las fases iniciales de adaptacion de los miembros de las Farc-Ep a la vida civil. De igual
forma, se pretende que con estas acciones se pueda aportar positivamente a las comunidades aledanas.”
Tomado de: http://www.reincorporacion.gov.co/es/reincorporacion/paginas/los-etcr.aspx
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soldados son carne de cafion, la guerrilla es gente que intent6 ahi y luego se
les torcid el ideal y los paramilitares, como decia la abuelita, es peor la droga
que la enfermedad: supuesta mente la droga para acabar con la guerrilla y
fueron peores, fueron mas criminales que la propia guerrilla. (John Viana,

comunicacion personal, 2020)

Otras funciones con especial recordacion son las que tuvieron lugar en el municipio
de Granada, Antioquia'’, en el afio 2015 y la que fue presentada para la Asociacion
Caminos de Esperanza Madres de la Candelaria.’® Estas funciones dotan de un tinte
especial la obra puesto que son presentadas para un publico que ha tenido una experiencia
directa con el conflicto armado colombiano, lo cual permite minimamente establecer un

dialogo entre los artistas y los diferentes actores del conflicto.

En este punto es importante mencionar que De la muerte sin exagerar o un cielo
bajo tierra participa como un ejercicio de memoria y de reparacién simbdlica, puesto que
permite que muchos grupos sociales realicen una lectura de multiples sucesos derivados del
conflicto armado colombiano, logrando incluso que los espectadores creen una propia

interpretacion a raiz de lo que presencian con la obra.

17 «g] Observatorio del Centro Nacional de Memoria Historica registrd diez masacres en Granada entre los
afios 2000 y 2004, con un total de 59 victimas. En informacion de prensa y relatos de la poblacién se
reportaron tres mas, una de ellas en 1993 con 6 victimas, y otra en el 2000 en Altos del Palmar con 4 personas
asesinadas. Adicionalmente, mientras el CNMH registra 17 victimas en la masacre del 2000, los medios
locales reportan 19, lo cual arroja un reporte de al menos 71 victimas de masacres en el municipio de
Granada.” Centro Nacional de Memoria Historica (2016), Granada: memorias de guerra, resistencia y
reconstruccion, Bogotd, CNMH — Colciencias — Corporaciéon Region. P. 161.

'8 «La Asociacion caminos de Esperanza Madres de la Candelaria es una organizacién sin animo de lucro
fundada en el afio de 1999, con personeria juridica nimero 21-008254-28, como respuesta a las numerosas
desapariciones forzadas, secuestros y homicidios en el marco del conflicto armado colombiano, agrupa a un
92% de mujeres y 8% de hombres: madres, padres, esposas, hijos y familiares victimas del secuestro, la
desaparicion forzada y demas violaciones de los Derechos Humanos, en busca de la verdad, la justicia, la
reparacion y la garantia de no repeticion de actos violentos, generadores de intenso dolor y multiples
sufrimientos.” Tomado de: https://redesmadresdelacande.wixsite.com/madresdelacandelaria/sobre-nosotros
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Cuando nosotros le presentamos esta obra a las Madres de la Candelaria fue
muy teso para nosotros porque para ellas la obra tenia final feliz, porque por
lo menos encuentran algo de sus seres queridos, entonces para ellas dentro
de su contexto, dentro de lo que ellas piensan la obra tuvo final feliz y a
nosotros nos rallaba mucho eso, de verdad era como “;como asi?” porque

para nosotros era muy triste. (John Viana, comunicacién personal, 2020)

En el proceso creativo de la obra se tuvieron en cuenta multiples fuentes, algunas de
ellas fueron: los informes del Centro Nacional de Memoria Historica, el registro fotografico
de Jesus Abad Colorado, testimonios de mujeres que han sufrido la desaparicién de
familiares, registros de la masacre de Bojaya, entre otros. Esta multiplicidad de fuentes, y el
hecho de que la obra no se restrinja a un solo acontecimiento social, permiten exponer y
denunciar una amplia serie de sucesos, asi como dar cumplimiento a uno de los objetivos de
la creacidn de esta pieza teatral: comunicar y tocar a mucha gente que no ha padecido
directamente el conflicto. Decirle a la ciudadania que en el pais han sucedido y an suceden
hechos atroces y que es responsabilidad de la misma establecer estrategias de preservacion

de la memoria y trazar rutas que propendan por una reparacion en diferentes 6rdenes.
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CAPITULO I
Presencia de la institucionalidad y relacionamiento de los estudios de caso

Apuestas institucionales para construir paz desde el teatro

Las cuatro obras tratadas en el presente texto surgen en la ultima década como parte de un
impulso propiciado, en parte, por los didlogos, negociaciones y posterior acuerdo de paz
firmado entre la guerrilla de las FARC-EP y el gobierno colombiano para el afio 2016. Este
suceso, que comienza desde el afio 2012, puso en el panorama reflexiones en torno a la
participacion del arte, y en particular del teatro, en procesos de construccion de paz. Es
claro que desde antes ya se habian materializado esfuerzos creativos que ofrecian una
narrativa acerca del conflicto armado, pero en esta Gltima década coinciden diferentes
situaciones sociales que llevan a directores, actores, dramaturgos y otros quienes nutren el
oficio teatral a intensificar las discusiones y consideraciones sobre aspectos derivados de la
guerra en Colombia. Los artistas de teatro participan incluso en la contienda politica que se
desatd entre partidarios y opositores a la firma de los acuerdos de paz; de esta situacion
surgieron en la ciudad mdaltiples propuestas, principalmente performaticas, que tuvieron
lugar tanto en espacios convencionales (salas de teatro y escenarios de algunos campus
universitarios) como en espacios no convencionales (la calle, parques de la ciudad, marchas
y otros). A partir de la firma de los acuerdos de paz quedaria un extenso y dificil camino
que el pais comenzaria a transitar; de alli emerge una de las principales preocupaciones que
presentaba el cese de la confrontacion armada con el grupo guerrillero: ;Como y a través de
qué estrategias se reincorporardn a la sociedad civil miles de excombatientes? La
conformacién de comisiones, la incorporacion de diversas entidades institucionales y

privadas a procesos pedagogicos, los esfuerzos de los mismos excombatientes y demas,
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logran direccionar rutas en pro de que quienes meses atras participaban de hechos atroces
ahora visualizaran un futuro positivo en sociedad. En esta dificil empresa para el pais el
teatro figur6 desde sus posibilidades para agenciar el relacionamiento entre excombatientes
y capacitadores en temas transversales, como el género o la reconciliacion. Programas
como La paz es una obra de arte de la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia,
“busca[n] contribuir desde las dimensiones creativa, simbolica y sensible al proceso de
construccion de paz, promoviendo la transformacion personal y comunitaria en aquellos
territorios marcados por el conflicto armado en Colombia.”* Otro ejemplo que nos da luces
sobre las posibilidades que ha brindado el teatro en procesos de construccion de paz lo
encontramos en Aldana (2019), quien sistematiza un proyecto personal Ilamado
Reincorpor-Arte llevado a cabo desde el proceso de reincorporacion de las y los
excombatientes de las FARC en el Putumayo, especificamente en la zona veredal

transitoria de normalizacién de la vereda La Carmelita, del municipio de Puerto Asis.

En cuanto a los incentivos a la creacion artistica, en Medellin afio tras afio se abren
diferentes convocatorias, “estimulos para el arte y la cultura” por parte de la Secretaria de
Cultura Ciudadana, a través de dependencias del municipio de Medellin u organizaciones
aliadas tales como el presupuesto participativo (PP), el plan de desarrollo local (PDL), el
Museo casa de la memoria (MCM) vy otras entidades (OE). Estos estimulos a su vez se
componen de diferentes lineas y enfoques, a los cuales los diferentes artistas de la ciudad se
postulan segun sus intereses. Lo que mas nos interesa de este punto es exponer algunas de
estas lineas y enfoques que tienen relacion con los procesos creativos de obras de teatro que

apuntan a configurarse como ejercicios de reparacion simbolica, de preservaciéon de la

1 Tomado de: http://www.udea.edu.co/wps/portal/udea/web/inicio/institucional/unidades-

academicas/facultades/artes/pazarte
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memoria histérica y de fortalecimiento comunitario. Las siguientes son algunas

convocatorias del afio 2020:

Estimulo para la construccion y activacion de circuitos de memoria dirigido a nifias,
nifios y adolescentes.

Estimulo para el desarrollo de narrativas territoriales de liderazgos sociales.
Estimulo para fortalecer una experiencia comunitaria de reparacion simbélica.

Beca de Creacion Arte y Cultura para la Construccion de Paz.

Estimulo a la Creacion en Artes Escénicas con Enfoque en Victimas.

Estimulo para el Desarrollo de Narrativas Territoriales de Liderazgos Sociales.
Estimulos a la Creacién, Formacion Produccion y Circulacién en Artes Escénicas de
Cultura Viva Comunitaria.

Estimulo a la Creacion de Arte y Comunidad en Torno a los Liderazgos Sociales o
Comunitarios y/o Lideres.

Estimulo a la Creacion de Arte y Comunidad en Torno a los Liderazgos Sociales o
Comunitarios y/o Lideres.

Estimulo para el Desarrollo de Narrativas Territoriales de Liderazgos Sociales.
Estimulo para Fortalecer una Experiencia Comunitaria de Reparacion Simbolica.
Estimulo para la Construccion y Activacion de Circuitos de Memoria Dirigido a

Nifos, Nifias y Adolescentes.

Vemos que existe una convocatoria publica amplia para estimular la creacion artistica en la

ciudad, de la cual muchos artistas participan motivados por las posibilidades que ofrecen

las diferentes becas: financiacidon, acompafiamiento, proyeccién, etc.
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La acogida de estas convocatorias es bastante efectiva por parte de la ciudadania y
sus artistas, a traves de estos estimulos muchas obras y proyectos se han llevado a cabo.
Los grupos artisticos de la ciudad y sus habitantes se han visto favorecidos principalmente
de dos maneras: en primer lugar los estimulos han propiciado la creacion de decenas de
obras, dramaturgias y proyectos; y en segundo lugar, a través de estos estimulos los teatros
como espacios, es decir, las salas, han podido restaurarse y dotarse, lo que ofrece a la

ciudad espacios mas agradables para vivir las experiencias artisticas.?

Respecto a estos procesos de asignacion de becas y estimulos, algunos artistas de

teatro de la ciudad comentan:

J.P: Jose, hablando de otra cosa, ¢con El Insepulto cémo ha sido el didlogo
con la institucion, con el Estado? Por ahi me pillé un proyecto del afio

pasado, la semana de la memoria.

J.F: Es que la institucién nos pertenece, nos la han robado, pero el Estado es
para nosotros ¢no? El Estado somos nosotros, sino que lo pusimos en otro

lado. ¢Quiénes somos el Estado? Entonces cuando uno dice: "es que no

20 Estos procesos surgen a partir de la Ley 1493 “Por la cual se toman medidas para formalizar el sector del
espectaculo publico de las artes escénicas, se otorgan competencias de inspeccion, vigilancia y control sobre
las sociedades de gestion colectiva y se dictan otras disposiciones.” Los seis items principales de esta Ley de
espectaculos publicos son: a) El Estado impulsard, estimulard y fomentara los procesos, proyectos y
actividades culturales, respetando la diversidad cultural de la nacion colombiana. b) En ningln caso el Estado
ejercera censura sobre la forma y el contenido ideoldgico y artistico de las realizaciones y proyectos
culturales. ¢) El Estado fomentara la creacion, ampliacion y adecuacion de infraestructura artistica y cultural y
garantizara el acceso de todos los colombianos a la misma. d) EI Estado promovera la interaccion de la cultura
nacional con la cultura universal. e) El Estado, al formular su politica cultural, tendra en cuenta tanto al
creador, al gestor, como al receptor de la cultura y garantizarda el acceso de los habitantes a las
manifestaciones, bienes y servicios culturales en igualdad de oportunidades. f) El Estado tendra como
objetivo fundamental de su politica cultural la preservacion del Patrimonio Cultural de la Nacién, el apoyo y
el estimulo a las personas, comunidades e instituciones que desarrollen o promuevan las expresiones artisticas
y culturales en los ambitos locales, regionales y nacionales.

De estos recursos que se ofrecen a partir de esta ley en Medellin algunos teatros que se han beneficiado son:
Carantofia, Matacandelas, Manicomio de Mufiecos, Corporacion Nuestra Gente, Teatro Popular de Medellin,
Teatro Metropolitano, Teatro Pablo Tobon, Teatro el Trueque y La Fanfarria.
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quiero depender del Estado™... no, la chimba, es que me tengo que pelear mi
lugar en este Estado para arrancarles lo que nos han robado. Digamos, las
becas y todos los proyectos que hay... es que el Estado deberia responder por
eso, tenemos derecho a una educacion desde el arte y la cultura y nos la han

negado. (José Félix Restrepo, comunicacion personal, 2019)

**k*k

J.P: (...) muchas de estas propuestas estdn alentadas por programas
estatales, por programas institucionales, entonces yo tengo una inquietud al
respecto y es donde veo entonces al Estado como una institucién que te
violenta, te agrede, te margina, pero que al mismo tiempo te repara a través
de cosas como estas. ;Como vez ese dialogo tu entre artistas e institucion de

cara a representar y hablar del conflicto armado en Colombia?

J.V: Aqui entre nos, la democracia es una falacia. La democracia es algo que
realmente no existe, pero en términos legales o en términos muy
convenientes si existe. Entonces el Estado, como estamos en un pais
democrético y con libre expresion, pues nosotros tenemos la posibilidad de
crear cualquier tipo de contenido, ellos no es que auspiciaran nuestra obra
sino que ellos lanzan una convocatoria que es de becas de creacion donde
nosotros como artistas a través de una sustentacion y con buenos jurados que
son auténomos y que ademas son criticos del estado, porque lo sé, porque
somos artistas del teatro, y claro ofrecen una mirada diferente al
juzgamiento del proyecto, y eso es lo que permite que se dé. Aqui

afortunadamente en esos términos pues estamos bien. Tampoco es que
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critique de frente al Estado, pero si tenés razdn en eso, si es un acto de
denuncia y si estoy juzgando al Estado, y criticando al Estado y condenando
a la muerte y a la guerra, y es una forma de concientizar y de exigirle a la
gente que entiendan este pais, que se reconozca en este pais, que dejen de
decir que Medellin es el mejor vividero del mundo. (...) Y bueno, esa
relacion con el Estado siempre sera dual, es decir, el estado se mete por
alguna manera. A nosotros no nos queda mas que esa relacién tenerla ahi,
sacarles la plata, o sea, porque es su obligacién, no nos estdn haciendo
ningun favor, la obligacion del estado es esa. (John Viana, comunicacion

personal, 2020)

**k*

J.P: Wilder, un punto que me interesa tratar es la relacion entre institucion y
produccién teatral entorno a la memoria y procesos de reparacion. Se me
ocurre pensar en la propuesta de Elemental Teatro "De la muerte sin
exagerar" que esta en el marco de una beca de creacion. "El Insepulto™ esta
en el marco de una beca de creacion, la dramaturgia de "Tomates secos
exprimidos™ estd también en ese marco. ¢(Coémo ves ta la relacion entre
artistas y Estado para representar y reflexionar sobre el conflicto armado en
Colombia?

W.L: Me parece genial que en el marco de la cultura ciudadana y en el
marco de estas alcaldias haya un espacio para el estimulo al artista y el
estimulo a la creacion. Un espacio para la creacién que sea remunerada.

Cuando hay espacio a la creacion también hay espacio a la proyeccién, o sea,
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para comunidades de dialogo. Por lo menos en mi experiencia he visto que
hay una relativa libertad, de que td hables de esos temas que te interesan. No
he visto y no he tenido experiencias donde se sesgue tu posibilidad de
expresion. Hay unos jurados que se contratan, normalmente son unas triadas
que se encargan de elegir qué propuestas quedan, ahi entran muchas
subjetividades, y no son las subjetividades del Estado sino de estas personas.
Se mira qué propuestas son mas profesionales, cuales estan mejor
sustentadas... Creo que Colombia todavia no estd en las condiciones en que
pueden estar muchas otras naciones, lugares donde no se permite abordar
determinados temas. Todavia podemos hablar de lo que nos mueve. Por lo
menos desde mi experiencia y asi lo he vivido. Nunca la respuesta de una
convocatoria ha sido "no ganas porque no se puede hablar de esto” Hay
muchas cosas qué condenarle al Estado, pero por lo menos ahi no. Todavia
se puede hablar, pero de ahi para all4 todavia hay mucha tela para cortar.
Uno pensaria ¢ Cudl es la responsabilidad del artista, entendiendo esa relativa
libertad? Si bien hay quienes se arriesgan mucho, hay quienes se van por

otros lados. (Wilder Lopera, comunicacion personal, 2020)

De estos testimonios de artistas de teatro que han tenido relacién con el sistema de
estimulos y becas y algunos procesos creativos se evidencia una mirada compartida que
puede interpretarse de la siguiente manera: los programas estatales que brindan recursos a
los diferentes artistas y sus propuestas en la ciudad de Medellin son aciertos sociales a

través de los cuales la institucién dialoga con la ciudadania desde las practicas artisticas. Si
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bien estos programas estan orientados a los lineamientos de un programa de gobierno, no
existen testimonios que denuncien censura 0 manipulacion por parte de las entidades

encargadas de desarrollar dichos procesos.

De las cuatro obras que analizamos en el capitulo anterior como estudios de caso
interesa ver que, de alguna manera (bien sea sus dramaturgias, montajes escénicos o
ambas), todas han tenido relacion con los estimulos que ofrece la Secretaria de Cultura
Ciudadana. De la muerte sin exagerar o un cielo bajo tierra participd y gano en la décima
version de la convocatoria de becas para la creacion artistica y cultural del afio 2013 en la
modalidad de montaje de creacion en teatro de sala. El insepulto o yo veré qué hago con
mis muertos participo y gané de la convocatoria de la VI Semana por la Memoria del afio
2013, también en el afio 2015 participé y fue suplente de las Becas para asesorias y
mejoramiento de producciones escénicas. Tomates secos exprimidos participd y ganoé en la
décima version de la convocatoria de becas para la creacion artistica y cultural en el afio
2013 en la modalidad de dramaturgia. Cindy, la nifia que no pudo ver la proxima salida del
sol hace parte del proyecto medial Océanos ciegos, texturas tragicas para el fin de los
tiempos, proyecto ganador de la Convocatoria de estimulos para el Arte y la Cultura del afio
2020. Encontramos que los sistemas de estimulo a la creacion artistica han resultado
fundamentales en la ciudad para que los procesos creativos con enfoque en la preservacion
de la memoria historica puedan desarrollarse. Si bien no pretendo dar por sentado que la
creacion teatral depende de la participacion de los grupos en estas convocatorias, Si s un
hecho demostrable que, por lo menos en la Ultima década, gran parte del inventario de
piezas de teatro de la ciudad que en su narrativa aborda el conflicto armado como tematica

se han llevado a cabo alentadas por becas para la creacién o la circulacion.
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Relacionamiento de los estudios de caso

Del andlisis de las cuatro obras abordadas como estudios de caso en este ejercicio de
investigacion es posible indagar algunos cruzamientos y relaciones, tanto a nivel teatral
como en sus aplicaciones sociales y las formas en que se establecen en la ciudad como

aportes a la reflexion sobre el conflicto armado colombiano.

Por sus caracteristicas es conveniente agrupar las cuatro obras en dos conjuntos. El
insepulto o yo veré qué hago con mis muertos y Tomates secos exprimidos son obras que
abordan acontecimientos sociales especificos que sus creadores estudian, asocian y se
disponen a representar. Los homicidios selectivos y consecutivos en la Vereda La
Esperanza, el caso de desaparicion forzada de los familiares de las victimas del conflicto
armado Maria Elena Toro, Flor Gallego y Fabiola Lalinde, la masacre de San Isidro y otros
acontecimientos, son la base que en el proceso de las obras establece un desarrollo
dramatico. En la representacion se ofrecen indices, iconos y todo un universo simbdlico del
que se valen los creadores para enunciar estos sucesos. Si bien Tomates secos exprimidos se
centra en el tratamiento de un acontecimiento social especifico (la masacre de San Isidro),
al estudiar los procesos creativos de El insepulto o yo veré qué hago con mis muertos es
posible reconocer la intencion de representar una cadena de acontecimientos sociales

acaecidos en el pais y que son agrupados tacticamente a través de la dramaturgia.

Ambas obras cuentan con un personaje particular para quienes resulta
indeterminada su presencia escénica. Los vemos participar de las escenas como espectros
que recorren el sitio; en el caso de El insepulto o yo veré qué hago con mis muertos es
Pablo, hermano desaparecido de Ana, quien intenta comunicarse con ella para guiarla hasta

su cuerpo sin vida, para el caso de Tomates secos exprimidos se nos presenta el
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Psicopompo, personaje mitoldgico encargado de realizar la transicion de las almas de los

difuntos hacia lugares como el cielo o el infierno.

Entre los testimonios de algunas victimas del conflicto armado se encuentran
narraciones en las cuales los sobrevivientes y familiares de personas desaparecidas tienen
experiencias de suefios en los cuales sus seres queridos desaparecidos se comunican para
orientar o alentar la busqueda de sus cuerpos. Algunas experiencias de esta indole se
encuentran en los testimonios de Marfa Elena Toro y Fabiola Lalinde®.. Estas experiencias
son tratadas en el teatro para potenciar el caracter dramatico al tiempo que se exponen

algunas maneras en que las victimas del conflicto armado tramitan su angustia.

Por otro lado, De la muerte sin exagerar o un cielo bajo tierra y Cindy, la nifia que
no pudo ver la proxima salida del sol proponen una mirada un poco mas cifrada a ciertos
acontecimientos. EI simbolismo es su estrategia predilecta de expresién y comunicacion; se
alude a asuntos sociales con elementos como el vestuario, la escenografia o la musica. Estas
obras carecen en gran parte de dialogos, en su lugar textos como poemas y mono6logos son
instalados por escenas en personajes que comparten varios actores y actrices. Ambas obras
tienen un punto central y es el abordaje de la violencia en un contexto de conflicto armado
desde el papel de la mujer, tanto como victimas, como sujetos de resistencia y
empoderamiento. En ambas obras se nos presentan diferentes esferas de las violencias
basadas en género, y quiza el acontecimiento mas explicito en su representacion es el de la
violacion de las mujeres por parte de actores armados. En ningun caso se optd por cifrar o
metaforizar la escena, por el contrario, en ambas obras la violacion es la escena en donde el

foco es centrado en las acciones fisicas, al tiempo que se potencia con algunos otros

?! Véase testimonios de Fabiola Lalinde en el documental Operacion Ciriri y testimonios de Maria Elena Toro
en la produccion Reconocemos su bisqueda de la Comision de la verdad.
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elementos. En Cindy, la nifia que no pudo ver la proxima salida del sol, es el texto el
elemento que acomparia fuertemente la escena; para potenciar el acto se opta por narrarlo
corporal y textualmente para confirmar lo que el espectador logra presagiar: Cindy sera
asesinada. En De la muerte sin exagerar o un cielo bajo tierra, los elementos que
acompafian la escena son las luces y la musica; mientras que la cancion que suena
acompariando el acto da a entender una presencia masculina que no vemos, el juego de

luces la ratifica en sintonia con una serie de partituras corporales.

En las obras de teatro del acontecimiento social a menudo encontramos que los
acontecimientos sociales catastroficos que se nos narran y sus hechos victimizantes figuran
también como un puente, una transicion que realizan las victimas donde de un estado de
vulneracién y fragilidad pasan a otro de fortalecimiento y empoderamiento para la
consecucion de un propdsito que puede ser el esclarecimiento de la verdad, la exigencia de
una reparacion, entre otros. Asi sucede en Cindy, la nifia que no pudo ver la préxima salida
del sol, la muerte de Cindy trastoca el estado de las cosas y empodera a las mujeres (que
ahora son las madres) que desafian un mandato de masculinidad hasta encontrar el cuerpo

de sus hijas.

Respecto a la masculinidad y a la violaciébn como mandatos, la antrop6loga Rita
Segato (2003) conceptualiza el mandato de masculinidad como el mandato que lleva a los
hombres a demostrarse viriles ante la sociedad y a ocupar medios violentos para lograr
acceder a ciertos poderes que de otra forma les son negados, y el mandato de violacién lo
aborda como un crimen expresivo que tiene como medio el sexo. Con la violacion a la
mujer se le comunican lecciones morales y a los hombres se les comunica potencia. Esta

propuesta analitica de Segato se ve a toda luz representada en la construccion de estas obras
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de teatro, especialmente en el trabajo de Victoria Valencia, quien aborda el género en sus
personajes a partir de las cargas impuestas por el rigor de una sexualidad y desde estos
conflictos representa situaciones propias de las violencias en nuestras ciudades

colombianas.

Por su antiguedad y continuidad en la oferta teatral de Medellin, El insepulto o yo
veré qué hago con mis muertos y De la muerte sin exagerar o un cielo bajo tierra, de las
obras que estudiamos, son las que mas impacto han tenido en la ciudad, al igual que mas
proyeccion nacional. Estas han logrado llegar a un publico amplio que comprende no solo
espectadores citadinos, sino también asociaciones de victimas, grupos de excombatientes y
comunidades campesinas organizadas. También son las obras que mas didlogo han
construido con la ciudadania a través de convenios y programas institucionales, no sélo a
nivel de becas sino también en programas de formacién de publico, como lo es Salas
Abiertas. Han participado de festivales y eventos como la Fiesta de las Artes Escénicas de
Medellin, el Festival Gesto Noble, la Semana por la Memoria, el Festival Granadino de

Teatro y el Festival Selva Adentro.

Una de las razones por las cuales estas dos obras se han establecido como referentes
en la ciudad y han dejado un precedente en el teatro realizado en esta Gltima década, tiene
que ver con que se trata de grupos de teatro establecidos con sala en la ciudad. Ambos han
contado con un espacio no s6lo para la creacion, sino también para la presentacion por
temporadas de su obra. Situados en el centro de la ciudad de Medellin, Elemental Teatro y
Teatro el Trueque logran sumar espacios dedicados al arte en los cuales se alientan de

maneras creativas reflexiones en torno a las agendas sociales del pais.
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En el caso de Cindy, la nifia que no pudo ver la proxima salida del sol y Tomates
secos exprimidos, resulta mas complejo dar continuidad a las obras, esto con razon de que,
ademas de ser creaciones mas recientes, la primera se trata de un montaje universitario que
desde un inicio contempld 25 funciones para presentar en un lapso de 5 meses. Para este
caso, realmente es la produccion dramaturgica la que ha perdurado e impactado en el
tiempo, pues a partir de ella tres proyectos han surgido en la ciudad.?” El caso de Tomates
secos exprimidos se trata de la obra mas actual, la cual también hace parte de una alianza
entre la Universidad de Antioquia y La Casa del Teatro con un director invitado; en estos
procesos una de las dificultades que se afronta es que el elenco que compone la obra tiende
a variar constantemente. Tomates secos exprimidos tuvo el infortunio de que en el afio
2020, afio en el que se contemplara intensificar su proyeccion en la ciudad y el pais, se
diera la crisis sanitaria por pandemia a causa del Covid-19, lo que llevé a que se
cancelaran/aplazaran la mayoria de eventos teatrales. Sin embargo, esta obra aun tiene
pendiente realizar un proceso de proyeccion mas amplio que permita evaluar mas a fondo
su impacto y participacion en el teatro de la ciudad como un ejercicio que facilita y alienta

las reflexiones respecto al conflicto armado colombiano.

Consideraciones finales

Llevar a cabo estudios de teatro desde la Antropologia a menudo conlleva a la necesidad de
encontrar cruzamientos e intersticios entre disciplinas que validen el interés antropolégico.

Si bien en Colombia la Antropologia ha establecido como lineas de estudio la violencia y la

22 E| primer montaje de la obra se realiz6 en el afio 2013 por parte de la compafiia de teatro La Mosca Negra.
El segundo montaje lo realiza el Departamento de Artes Escénicas de la Facultad de Artes de la Universidad
de Antioquia en el afio 2018. Por dltimo, bajo el nombre del proyecto Océanos Ciegos, Victoria Valencia
incluye esta dramaturgia en su propuesta audiovisual llamada Texturas tragicas para el fin de los tiempos 3
estancias fragmentadas del afio 2020.
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memoria, no es comdn encontrar estos abordajes desde la especificidad del teatro, pese a
que en nuestro pais se configure un lenguaje como lo es el de la dramaturgia del

acontecimiento social.

Desde la segunda mitad del siglo XX el giro que dio el teatro en el pais con el
Nuevo Teatro Colombiano logré que los artistas reconocieran en su oficio un gran potencial
para intervenir de algunas maneras la sociedad de la cual forman parte. El panorama teatral
se vinculaba politicamente con los sucesos propios de los momentos del pais, y esto es algo

gue se mantiene hasta nuestros dias.

Hoy méas que nunca el teatro en Colombia se legitima como un lenguaje artistico
capaz de brindar experiencias mas alla de lo contemplativo, ahora es un elemento activo del
cual diferentes comunidades se valen para darle desarrollo a sus proyectos e intereses.
Como recurso pedagogico para el trabajo con comunidades vulneradas, posibilita tramitar
el recuerdo a partir de la catarsis, incluso ha llegado a tener desarrollos terapéuticos por
parte de especialistas. Con actores formados, logra despertar el interés en representar
sucesos que como sujetos han constituido parte de su historia en sociedad, alienta la
denuncia y la transformacion social. Con los espectadores permite generar dialogos,
reflexiones y conocimientos respecto a las situaciones que se han vivido en el pais; desde el
ejercicio de representacién de un acontecimiento social en los espectadores llega a
cuestionarse su postura, su participacién y otros interrogantes con motivo de la experiencia
teatral. Al ser una expresion del arte que surge y acaba cientos de veces con cada funcion
de manera diferente, la relacion obra-espectador siempre esta actualizandose y
fortaleciéndose. En un teatro del acontecimiento social los espectadores tienen la

oportunidad de recibir muchos puntos de vista sobre muchos asuntos que componen los



82

sucesos que le son narrados, asi, las obras son también fuentes valiosas de informacion y

canales de comunicacion donde el conocimiento transita.

Esta investigacion se propuso indagar en cuatro propuestas teatrales de Medellin
que llegan a establecerse como ejercicios de preservacion de la memoria histérica y
contribuciones a la reparacion simbolica de miles de victimas. Teniendo presente que el
teatro del acontecimiento social tiene una larga trayectoria y ain continta haciéndose un
lugar importante en las agendas artisticas y culturales de la ciudad, conviene avanzar con el
ejercicio de cruzar estas experiencias con otras dinamicas sociales a partir de recursos que

la antropologia y otras ciencias sociales en general brindan.

En Medellin y Colombia se han gestado y recientemente intensificado procesos de
fortalecimiento comunitario a partir del teatro, alli la antropologia puede hallar un objeto
importante no solo de estudio sino también un conjunto de estrategias para desarrollar
desde la etnografia con las comunidades con las cuales los antropdlogos buscan construir
conocimientos. Victor Turner (1982) lleg6 a pensar que la representacion teatral de la vida
y los sucesos de los otros podria dar luces mas claras al antrop6logo acerca de los datos que
buscaba en campo, lo que no deja de hacer alusion un poco a la clasica e irénica expresion
“Si yo fuera un caballo...” que Evans Pritchard (1965) comenta como critica a la forma de
racionamiento que pensaba que intentado ubicarnos en el contexto cultural del otro
podriamos percibir como él. Hoy podriamos atrevernos a pensar que no es solo la
representacion de los acontecimientos de los otros, sino el teatro como estrategia y recurso,

lo que puede fortalecer la construccién de conocimientos colectivos.
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