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Resumen
El violonchelo es un instrumento ampliamente versatil. Actualmente su participacion es activa en
diferentes géneros y estilos musicales fuera del “mundo clasico”. Sin embargo, en los procesos
de ensefanza y aprendizaje del instrumento, para el caso en los primeros niveles, es recurrente el
uso de métodos y libros de partituras que contienen repertorio completamente ligado a una
practica comun, en la que claramente hay un acervo de tradiciones centroeuropeas y antiguas, en
las que se ignoran otras musicas fuera de este contorno. Es por esto que el objetivo de este
trabajo es construir una cartilla para la ensefianza del violonchelo dirigida a niveles iniciales, que
presente una propuesta de repertorio nuevo donde se integren musemas de la musica andina
colombiana, ritmica corporal y otros recursos sonoros, como estrategia para desarrollar una
mayor exploracion en el instrumento y a su vez acercar al intérprete a géneros mas
contemporaneos. Esta cartilla, llamada Chelo en expansion, se concibe como material
complementario en los procesos de aprendizaje de este instrumento, su esencia es la insinuacioén
de lo que hay mas alla de lo convencional y que a su vez esta dispuesto como ocasion de ensefar
y aprender.
Palabras clave: violonchelo, musemas, musica andina colombiana, recursos sonoros y ritmica

corporal



Introduccién
Planteamiento del Problema

Objetivos
Objetivo General
Objetivos Especificos

Justificacion
Estado del Arte
Metodologia
Conclusiones

Anexo 1
Codificacion

Transcripcion

Lista de Referencias

Tabla de contenidos

11

15
15
15

16
27
50
52

55
57
69

103



Lista de tablas

Tabla 1 Repertorios y métodos actuales para violonchelo

Tabla 2 Repertorios didacticos y métodos con musica tradicional colombiana
Tabla 3 Recursos sonoros

Tabla 4 Musemas

Tabla 5 Trabajos de Grado de la Universidad de Antioquia

Tabla 6 Trabajos otras Universidades de Colombia

Tabla 7 Otras Universidades en Latinoamérica

Tabla 8 Libros en Colombia

Tabla 9 Libros extranjeros

Tabla 10 Articulos

20
21
22
38
42
43
44
44
44
45



Introduccion

Los procesos de ensefanza y aprendizaje de la musica han sido durante largo
tiempo la preocupacion de muchos musicos, docentes e investigadores, y a razén de ello
se han realizado diversas bisquedas para comprenderlos y enriquecerlos en la practica.
Dichos procesos han mostrado un atractivo particular en la manera en que se han
encaminado o apegado a una practica comun, en la que claramente hay un acervo de
tradiciones centroeuropeas y antiguas, que se reflejan en técnicas, tecnicismos,
repertorios y métodos que, aunque han aportado, también han eclipsado la gran riqueza
musical existente fuera de este contorno de espacio y tiempo.

Esta condicion no pierde vigencia, pues atn hoy se hace visible que gira en el
mismo eje, se frecuentan métodos, repertorios, libros y estrategias en una especie de ciclo
donde el maestro y sus recursos son el objeto a reproducir en futuras ocasiones de
ensefiar y aprender. Sin embargo, hay quienes se han esforzado por hacer mella frente a
esta situacion y han dado luz a nuevas propuestas en repertorios, métodos y técnicas para
el aprendizaje de la musica en diferentes contextos y expresiones musicales, sus
iniciativas han cosechado el surgimiento de nuevos recursos en el campo musical y
pedagdgico que son gran inspiracion en el desarrollo de esta propuesta.

Es por ello que este trabajo presenta una cartilla de repertorio nuevo destinado a
los procesos de ensefianza y aprendizaje del violonchelo en niveles iniciales. La intencién
es intervenir de manera didéctica cada pieza para responder a la premisa de acercar este

instrumento a un entorno de espacio y tiempo cercano, es decir, aproximarlo a tierras



colombianas, ricas en expresiones y practicas musicales, y a la exploracion de diferentes
recursos Sonoros.

Precisamente el violonchelo es un instrumento que por mucho tiempo estuvo en
las listas de lo “clasico”, pero que ha ido tomando lugar en otros campos musicales
debido a su amplio registro y su versatilidad, destacando como solista y acompafiante en
diferentes géneros y estilos musicales. No obstante, entre los recursos y repertorios que
gozan de gran fama y resonancia dentro de las clases de violonchelo no destacan aquellos
que pertenecen a entornos diferentes al mundo “clasico”, y mucho menos en los primeros
momentos del aprendizaje de este instrumento, donde el estandar de repertorio y métodos
estd bastante establecido, y al que dificilmente es posible adecuar repertorio de musicas
diferentes ya que posiblemente requieran de un alto dominio de técnicas y experticia en la
ejecucion del instrumento.

Por tal motivo la construccion del repertorio de esta cartilla intenta responder a las
demandas de los niveles iniciales de aprendizaje, direccionandolas a los ideales
propuestos y a través de recursos didacticos y musicales. Uno de ellos es la seleccion de
musemas de la musica andina colombiana, que hace referencia a “una especie de minima
cé¢lula motivica convencional, asociable musical y extramusicalmente” (Correa, 2000,
p.2), para dar al concepto del repertorio un poco de la esencia de esta musica colombiana
y acondicionar la practica del instrumento al contexto préximo donde se encuentra.

De igual manera se hace uso de recursos sonoros y de ritmica corporal con el
proposito de enriquecer la partitura en la exploracion de otras virtudes timbricas y

sonoras del instrumento en su fisonomia, e ir un poco mas alld de su concepcion como



instrumento de cuerda frotada al permitirse también percutirlo, creando ritmos y
atmosferas musicales distintas a la practica comun del instrumento, ademas de la
participacion del cuerpo como elemento sonoro dentro de la pieza musical, en la
ambivalencia de ejecutar el instrumento y ser instrumento activo desde su forma mas
primaria.

Como antecedente a la construccion del repertorio se realizé un estado del arte
que evidencia la vigencia de las busquedas alrededor de los procesos de ensenanza y
aprendizaje de la musica, de la inclusion de las musicas tradicionales en dichos procesos
y del uso de estrategias didacticas o técnicas para su beneficio y su conexion a las
practicas musicales mas contemporaneas. Este estado del arte presenta un listado de
referentes que han desarrollado trabajos en similitud de visiones, planteamientos y
productos desde el contexto local, nacional e internacional. Local desde la Universidad de
Antioquia en los programas de pregrado y posgrado en musica. Nacional en otras
Universidades de Colombia que ofertan programas académicos similares, y en recursos
desarrollados por el Ministerio de Cultura e iniciativas independientes. También en
Latinoamérica se consideraron trabajos realizados en distintas Universidades y algunos
articulos relacionados con la temdtica. E internacionalmente en libros, cartillas y métodos
desarrollados en afios recientes y algunos otros articulos que profundizan en
pensamientos semejantes. La suma de ellos son cuarenta documentos, entre trabajos de
grado, libros, métodos, cartillas y articulos, que sin duda dieron fuerza al desarrollo de
este trabajo, en referencias, conceptos y modelos, todos ellos relacionados en este

apartado.



Asi mismo se tomaron como referentes once entrevistas realizadas a chelistas
estudiantes de Musica en el nivel preparatorio y universitario, estudiantes de Licenciatura
en Musica, egresados y otros que hicieron parte o aun pertenecen a diferentes Escuelas de
Musica de la ciudad, a los cuales se les realizaron preguntas concernientes a sus
experiencias en procesos de aprendizaje o ensefianza del violonchelo, y acerca de los
recursos que fueron o son utilizados en los mismos.

Para finalizar se hace necesario presentar este trabajo como un texto desarrollado
bajo el concepto riguroso que acompana un trabajo de grado, unido al mundo poético y
artistico que evoca las emociones presentes a lo largo de toda su construccion y
evidenciadas en el idioma propio del texto, que esta dividido de la siguiente manera: 1) El
planteamiento del problema, que da cuenta de los cuestionamientos que dieron inicio a
esta propuesta. 2) Los objetivos, que evidencian el proposito para el cual se construye
esta cartilla. 3) La justificacion, que plantea de manera objetiva lo que se habia
vislumbrado desde la experiencia concerniente a los procesos de ensefianza y aprendizaje
del violonchelo, y que evidencian la pertinencia de esta cartilla. 4) El estado del arte, en
el cual se exponen los referentes que, por su cercania a los planteamientos que hicieron
surgir esta propuesta, influenciaron de manera directa su desarrollo. 5) La
contextualizacion teorica, en la cual se presentan los conceptos que fundamentan este
trabajo y el repertorio de la cartilla. 6) La metodologia, que describe el proceso de
busqueda, composicion y desarrollo de la cartilla en su parte musical y textual. 7) Las

conclusiones, que sefialan de manera general lo obtenido en este proceso.
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La cartilla se entrega como un material aparte del trabajo escrito, en la cual se
encuentran unas “pistas” o recomendaciones didacticas para el abordaje de cada pieza, el
score de las trece piezas compuestas para violonchelo en formatos solos, duetos, trios y
cuartetos, y un codigo QR ubicado en la parte inferior derecha de cada score para acceder
al video en Soundslice donde es posible interactuar con el video y la partitura
simultdneamente. El video grabado para cada pieza corresponde a su interpretacion
netamente pedagogica intentando identificar las posibles posiciones y conceptos que son
abordados en estos niveles, como el uso de las cuerdas al aire y, preferentemente, la

primera y cuarta posicion.
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Planteamiento del Problema

Direccionados en esta propuesta de cartilla se ha hecho necesario conocer el
contexto que enfrentamos en el haber de los procesos de ensefianza y aprendizaje del
violonchelo, lo cual es permisible en el recaudo de material bibliografico que incluye
métodos, articulos y entrevistas. A partir de estos, se ha hecho posible avizorar aquello
que se presentia.

En primer lugar, dentro de los procesos de aprendizaje del violonchelo es dificil
encontrar métodos de estudio destinados solamente a los niveles primarios de formacion,
pues en su mayoria el contenido esta propuesto para que el estudiante, que comienza en
un nivel primario, pueda avanzar a niveles superiores visibles en paginas posteriores
consecutivamente. Esto permite generar cuestionamientos en tanto el repertorio que
presentan puede ser escaso o no responder completamente a las necesidades de los
estudiantes de estos niveles. Ademas, se ha encontrado que en algunos de estos
ejemplares el contenido para este perfil proviene de adaptaciones al violonchelo de piezas
escritas para otros instrumentos de la familia, en su mayoria para el violin. “Martin
(2009) cuestiona la utilizacion de este tipo de transcripciones, planteando la gran
diferencia que tienen violin y violonchelo en relacion con las dimensiones y con la
posicion del instrumento respecto al intérprete” (Martin, 2009, como se citd en Lorenzo,
Muioz y Soares, 2018, p. 44).

En segundo lugar, el repertorio y los métodos que han surgido con nuevas
propuestas didacticas y musicales, son eclipsados por aquellos que se usan

convencionalmente en las escuelas de musica y academias, haciéndose casi invisibles en
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el radar de los maestros y los estudiantes. Zubeldia y Diaz (2010) dicen que “en la
actualidad se siguen utilizando en los centros de ensenanza musical (Escuelas de Musica
y Conservatorios) métodos de aprendizaje de iniciacién de violonchelo que fueron
escritos en el siglo XIX y principios del XX (p.1), al igual que Lorenzo ef al. (2018)
mencionan que es posible observar en los Conservatorios de Musica que fueron objeto de
su estudio que ““ hay un claro sesgo hacia métodos anteriores a 1950 (p.46).

Esto se hace evidente en las once entrevistas realizadas a violonchelistas del
departamento de Antioquia (ver anexo 1), donde se encontré que los métodos mas
utilizados en los niveles iniciales al violonchelo son: en primer lugar el Suzuki cuya
primera edicion fue publicada en 1982, en segundo lugar el All for strings de 1985, en
tercer lugar el Dotzauer de 1951' y en cuarto lugar el Sebastian Lee de 1850. Otros
métodos con menos mencion son el Cossmann de 1876 y Cello Party, el mas reciente, de
1999.

Algunas de las nuevas propuestas de repertorio y métodos para el violonchelo se
han preocupado, al igual que esta, por ubicar al violonchelo en un contexto cercano, para
el caso en tierra colombiana, sin embargo, la cantidad de material que apuesta por esto,
ademas de ser escaso, permanece oculto ante la comodidad que se ha encontrado en el
repertorio y los métodos convencionales, y en que la “academia” prescinde de las
musicas tradicionales para aprender los conceptos y alcanzar las habilidades necesarias

para ser intérprete de este instrumento. Ludmil Vassilev, docente de violonchelo de la

! Esta fecha fue tomada del Programa de Estudios de Violonchelo del Centro de Iniciacion Musical
Infantil-Xalapa y corresponde especificamente a la fecha de publicacion del libro en la editorial Carl
Fischer, revisado y amplificado por Johannes Klingenberg. Cabe anotar que el compositor Johann Friedrich
Dotzauer muere en el afio 1860, por lo tanto las composiciones recopiladas son anteriores a este afio.
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Universidad de Antioquia y autor del curso El violonchelo y la Musica Colombiana,
afirma que “en Colombia carecemos de métodos de ensefianza para Violonchelo u otras
obras didacticas basadas en la musica autoctona” (Vassilev, L., 2012.)

Considerando lo anterior, el reto primario esta en el docente, en quien radica, en
la mayoria de casos, la responsabilidad de la eleccion del repertorio y los métodos a usar.
Lorenzo, et al. (2018) proponen que:

... al menos el profesorado deberia tratar de incorporar en sus clases melodias de

tipo popular-urbano, cercanas al entorno del alumnado y que motivaran en éste

una conexion entre la ensefanza del instrumento en un entorno habitualmente
muy tradicional, como el de los conservatorios, y la esfera sonora en la que se

desenvuelve en el marco informal de aprendizaje musical. (p.48)

En definitiva, la propuesta de repertorios y métodos “convencionales” para
violonchelo no es cercana al contexto colombiano, ni responde a los avances musicales
en los que se exploran las nuevas formas de “producir” sonido con los instrumentos,
considerando todos los recursos que hacen parte de su interpretacion, incluyendo al
instrumento mismo y al instrumentista.

Por ultimo, la mayoria del repertorio y los métodos usados convencionalmente en
los niveles iniciales, e incluso en niveles superiores, escasean de recursos didacticos que
atraviesen la partitura y las cuerdas del violonchelo. Se presentan en gran medida como
guias metodoldgicas cuyo fin es la interpretacion de figuras y notas musicales que pasen
de la partitura al instrumento, sin considerar una educacion musical integral desde el

mismo, lo cual seria completamente viable en consideracion a todos los recursos sonoros
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que se encuentran desde el caracol hasta el pivot del violonchelo, y mas atn, en la voz y
el cuerpo que el estudiante también lleva al aula de clase.

Es por esto que la construccion de esta cartilla se considera relevante y pertinente
en el desarrollo de una propuesta de repertorio que integre elementos de las musicas
tradicionales y recursos sonoros que, de manera didactica, aporten al aprendizaje del
violonchelo en la participacion del instrumento y del cuerpo como elementos que
enriquecen todo el entorno musical del estudiante y del docente, abriendo el panorama
del material que puede hacer parte de la formacion musical y a su vez desligarse, de
algiin modo, de los métodos convencionales a los que se han habituado los procesos de

ensenanza-aprendizaje del violonchelo.



15
Objetivos
Objetivo General
Construir una cartilla para la ensefianza del violonchelo dirigida a niveles
iniciales, que presente una propuesta de repertorio nuevo donde se integren musemas de
la musica andina colombiana, recursos sonoros y ritmica corporal.

Objetivos Especificos

Identificar los musemas de la musica andina colombiana y los recursos sonoros

que podrian hacer parte del repertorio.

- Identificar los recursos sonoros y de ritmica corporal en el estudio que podrian
hacer parte del repertorio.

- Componer trece piezas para el repertorio de la cartilla que empleen los musemas,
recursos sonoros y de ritmica corporal que se han identificado.

- Elaborar “pistas” (recomendaciones) didacticas que orienten al estudiante o al
maestro en el estudio del repertorio.

- Producir una cartilla que incluya el repertorio y sus recomendaciones y se

constituya en el entregable final del proyecto.
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Justificacion

Considerando las grandes apuestas didacticas en la practica de la educacion
musical frente a las tradiciones musicales presentes en la ensefianza del violonchelo,
emerge esta propuesta de cartilla, cuyo propdsito busca, desde las reflexiones que le son
inherentes, converger lo contemplado en un solo discurso didactico y musical, que
permita que la formacion inicial en el violonchelo sea pensada desde lo actual y lo
cercano.

En consecuencia de lo anterior, la pregunta por el cémo se abordan los procesos
de ensefianza del violonchelo en los niveles iniciales ha estado latente durante el primer
periodo de desarrollo de esta propuesta, arrojando que hay una tradicion muy marcada en
el repertorio y el material que se elige para el desarrollo de las habilidades y las técnicas
necesarias dentro de esta formacion. Botella y Fuster (2016), afirman que:

Respecto al repertorio de estudios y obras, existe un criterio bastante uniforme

entre los profesores para escoger los libros y obras en los diferentes cursos. Los

datos muestran que los profesores de los diferentes conservatorios utilizan los

mismos métodos de estudios y repertorio. (p.11)

Esta uniformidad de la que hablan Botella y Fuster se vio reflejada también en las
entrevistas realizadas a once chelistas del departamento de Antioquia (ver Anexo 1), las
cuales evidenciaron que durante los primeros niveles de aprendizaje del instrumento hay
una gran similitud en los métodos trabajados, mencionando como el méas comun el
método Suzuki en nueve de las once entrevistas, All for strings en cuatro, Dotzauer y

Sebastian Lee en tres y un método ruso del cual se desconoce el nombre en dos. Se tuvo
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una sola referencia de otros dos métodos: Cossmann y Cello Party, y una de las
entrevistadas no record6 el nombre de ninguno de los libros que fueron vistos en sus
inicios con el instrumento.

No obstante, una de las cosas que mas llama la atencion al respecto es que en el
Estudio Comparativo de Métodos de Iniciacion al Violonchelo realizado por Lorenzo,
Muioz y Soares (2018) en conservatorios de musica de Andalucia (Espana), se
mencionan cuatro métodos utilizados en los niveles de iniciacion en estas escuelas, dos
de los cuales son el Método Suzuki y Sebastian Lee, también mencionados en las
entrevistas realizadas para este trabajo. Incluso, este mismo estudio permite ver que no
hay una razon objetiva para explicar este suceso y concluye diciendo:

Este trabajo sefala la carencia de unos criterios objetivos que permitan justificar

la seleccion de los métodos de iniciacion utilizados en el primer curso de

ensefianzas elementales basicas de violonchelo en los centros educativos de los

que se ha obtenido su referencia de uso. (p.48)

Esto no quiere decir que no existan en la actualidad otro tipo de repertorio y
métodos diferentes, que le apuesten a una educacion musical mas actualizada y cercana al
contexto de las escuelas y academias de musica, sin embargo, en numero no son
abundantes y en fama mucho menos (ver tabla 1).

Ubicandonos en el contexto colombiano existen algunos recursos que el profesor
de violonchelo puede abordar, siempre y cuando su preocupacion esté en encontrar
nuevas formas de hacer y ensefiar, integrando, por ejemplo, la musica tradicional en su

contenido. Quienes se han percatado de esto han realizado un trabajo muy valioso en
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acercar a un instrumento como este a las tradiciones de la cultura colombiana, generando
asi propuestas enriquecidas con aires de esta region (ver tabla 2); ya sea a través de
arreglos, adaptaciones, transcripciones e incluso composiciones, de algin modo esta
presente el interés por enriquecer los recursos para la ensefianza y el aprendizaje de este
instrumento. Sin embargo, el surgimiento de estas propuestas cae nuevamente en el
anonimato al compararlas con el repertorio y los métodos convencionales, ademas de ser
relativamente reciente su surgimiento.

Es por esto que el desarrollo de esta propuesta de cartilla es significativa, pues
apunta directamente a una problematica concreta y con unos fundamentos que van mas
alla del conocimiento de causa, considerando no solo lo anteriormente mencionado, sino
también la premisa de Vygotsky (2003) y Sloboda (2014) acerca de lo que podria
esperarse de los recursos mas actuales para la formacion musical:

Los métodos de iniciacion mas actuales recogen un mayor nimero de las

investigaciones cientificas aplicadas en los campos de la psicologia y de la

pedagogia. Ademas, muestran una progresion fisica y motriz mas coherente y

adecuada para la ensefianza instrumental de los principiantes; inciden en el

aprendizaje perceptual antes que conceptual para la lectura del codigo de la
notacion musical; favorecen la musicalidad y la expresividad gracias a los
modelos que facilitan la representacion mental; y, por ultimo, disponen de mas
recursos pedagdgicos facilitadores del proceso de ensefianza-aprendizaje.

(Vygotsky, 2003; Sloboda 2014, como se citd en Lorenzo, et al. 2018, p.46)
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En ese sentido, no se pretende llegar al rigor de un método para violonchelo, pero
si se busca que el repertorio contenido en la cartilla apunte al menos a tres de las
consideraciones mencionadas por Vygotsky y Sloboda, siendo estas: el estudio de
investigaciones en el campo musical y pedagdgico que soporten los objetivos planteados,
la busqueda de estrategias que favorezcan la musicalidad desde la etapa inicial del
aprendizaje del violonchelo y la disposicion de recursos diferentes para el proceso de
ensenanza-aprendizaje de este instrumento.

Es por esto que el caracter de esta cartilla estd directamente ligado a una
propuesta didactica diferente, donde sea relevante la exploracion del violonchelo a través
de diferentes recursos sonoros y la presencia del cuerpo estimado también como elemento
sonoro dentro del proceso de formacion musical. Se pretende entonces, desde el
repertorio presentado, reconocer al violonchelo como un instrumento musical mas alla de
sus cuerdas y arco, explorar otras posibilidades de produccion de sonido que permitan ver
al Chelo en Expansion (ver tabla 3), darle una mirada diferente a la de un instrumento
meramente melddico y acercarlo a la interpretacion de musica mas contemporanea.

También, el permitirse el uso del cuerpo presente y sonoro dentro de la
interpretacion instrumental hace parte de la propuesta de esta cartilla, cuyo principal
aporte esta en la integracion del cuerpo en el aprendizaje musical, teniendo en mente las
propuestas de pedagogos como Dalcroze y Orff, donde el cuerpo juega un papel
determinante dentro de la formacion musical inicial. El sentido de lo anterior en el
repertorio presentado estd en la intencidon de hacer del momento inicial de aprendizaje del

violonchelo un periodo integral y divertido.



Tabla 1. Repertorios y métodos actuales para violonchelo
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inclusion del Rock en la ensenanza

Mantilla

Titulo Autor Fecha Disponibilidad

Crf)gmng to Scotland. Celtics Abby Newton 2000 No disponible

musica for cello

Scottish Folk Tunes: 69 piezas Kevin McCrae, Neil 2006 No disponible

tradicionales para violonchelo Johnstone

Cello playing for music lover Vera Mattlin 2007 No disponible

String basics cello Terry Shade - Jeremy 2011 No disponible

Woolstenhulme

Cartilla Chelo en conjunto Ana Paula Gonzalez E. 2012 Biblioteca UdeA
Centro de
documentacion Artes.

El Vlolqnchelo y la musica Ludmil Vassilev 2012 Ude@ Educacion

colombiana virtual

Knowing the notes for cello Cassia Harvey 2012 No disponible

The Irish cello book Liz Davis Maxfield 2013 No disponible

Colombia en dos cellos Deiner Sergio Hurtado A 2014 Centro de
documentacion Artes.

Cuatro obras para Violonchelo de | Jimmy Fernando Arcos 2015 Biblioteca UdeA

compositores colombianos Mora Centro de

inspiradas en aires de la Region documentacion Artes.

Andina: analisis y propuesta

interpretativa

Cartilla para la iniciacion del Luz Emilia Segura Lozano [2016 Repositorio

Violonchelo utilizando la voz Universidad Distrital

cantada y melodias de musica (Bogota)

popular tradicional infantil como

elemento de apoyo pedagogico

Guia metodologica para la Veronica Cordova Villegas | 2015 Repositorio

enseflanza inicial de violin basado Universidad

en repertorio ecuatoriano para Pedagogica Nacional

nifios de 8 a 9 afios (Bogota)

Estudio de la ensefianza Marcos Mapelli 2015 Repositorio

técnico-instrumental para Universidad de

violonchelo utilizando melodias de Carabobo (Venezuela)

la musica popular tradicional

venezolana

Propuesta metodoldgica para la Ana Maria Arango 2018 Repositorio

Universidad
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del violonchelo

Pedagdgica Nacional

Tabla 2 Repertorios didacticos y métodos con musica tradicional colombiana

popular tradicional infantil como
elemento de apoyo pedagogico

Titulo Autor Fecha Disponibilidad

Cartilla Chelo en conjunto Ana Paula Gonzalez E. 2012 Biblioteca UdeA
Centro de
documentacion Artes.

El v1olqnchelo y la musica Ludmil Vassilev 2012 Ude@ Educacion

colombiana virtual

Colombia en dos cellos Deiner Sergio Hurtado A 2014 Centro de
documentacion Artes
UdeA.

Cuatro obras para Violonchelo de Jimmy Fernando Arcos 2015 Biblioteca UdeA

compositores colombianos Mora Centro de

inspiradas en aires de la Region documentacion Artes.

Andina: analisis y propuesta

interpretativa

Cartilla para la iniciacion del Luz Emilia Segura 2016 Repositorio

Violonchelo utilizando la voz Lozano Universidad Distrital

cantada y melodias de musica (Bogota)
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cuerda. Se recomienda que el arco se ubique cerca
al diapason (Sul tasto).

URL: https://youtu.be/sxw42HZzj2E
= 3% 5]

] £

Nombre Descripcion y Ejemplo Anotaciones
Flautando Pasar el arco por la cuerda con rapidez y ligereza, | Pieza III:
es decir, quitando toda presion entre el arco y la | Chelo II: compases 2-8
Flautando

Chelo IV: compases 5-8
Chelo I: compases 25-31
Chelo III: compases 25-31

Pieza IV:
Chelo II: compases 22-27

Glissando en armoénicos

o
O

|| [ W ————
Gliss. en
armonicos

Consiste en deslizar la yema del dedo sobre una
cuerda sin hacerle ninguna presion.

En las piezas se propone que el gliss. inicie en una
cuerda al aire.

URL:
https://www.youtube.com/watch?v=HISLOlwmCy
s

Pieza III:

Chelo II: compases 2-8
Chelo I'V: compases 5-8
Chelo I: compases 25-31
Chelo III: compases 25-31

Pieza IV:
Chelo II: compases 22-27

Glissando en Pizzicato

Tocar pizzicato con la mano derecha mientras que
la mano izquierda se desliza desde la nota indicada
hacia abajo o hacia arriba

URL:
https://www.youtube.com/watch?v=wbV4qWp-y
MO

Pieza III:
Chelo I: compas 33
Chelo III: compas 33

Pieza V
Chelo I: compas 40
Chelo II: compas 40

Col-legno

Col-legno

Golpear (suavemente) la cuerda con la madera del
arco.

Para mejor sonoridad se recomienda golpear con la
madera del arco junto con las cerdas

URL:
https://www.youtube.com/watch?v=_6CXY SkK8
Tg

Pieza IV:
Chelo I: compases 8-17

Pieza VII:
Compases 35-37, 65-68



https://youtu.be/sxw42HZzj2E
https://www.youtube.com/watch?v=HI8L0lwmCys
https://www.youtube.com/watch?v=HI8L0lwmCys
https://www.youtube.com/watch?v=wbV4qWp-yM0
https://www.youtube.com/watch?v=wbV4qWp-yM0
https://www.youtube.com/watch?v=_6CXYSkK8Tg
https://www.youtube.com/watch?v=_6CXYSkK8Tg
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Pizzicato con mano
izquierda

s

Consiste en pulsar la cuerda con uno de los dedos
de la mano izquierda, por lo general se usa el dedo
indice o medio. Lo ideal es no modificar la
posicion de la mano izquierda, sino hacer este
movimiento en la posicién en la que se esta
tocando

URL:
https://www.youtube.com/watch?v=t5ydzF-MO-I

Pieza IV:
Chelo I: compases 27, 28,
30.

Pizzicato en dobles
cuerdas

pizz.

Ejecutar el pizz. en dos cuerdas simultdneamente

URL:
https://www.youtube.com/watch?v=043EqTM;j1 o
&feature=youtu.be

Pieza VI:

Chelo I: compases 33, 35,
37-40.

Chelo II: compases 34, 36,
37, 40.

Dobles cuerdas

arco
69

FEE

EE——

Tocar dos cuerdas al mismo tiempo, es decir, en un
mismo ataque del arco.

URL:
https://www.youtube.com/watch?v=V{fi0MmY pkX
Mé&feature=youtu.be

(1% (]

=

Pieza VI:
Chelo 1y II: compases
33-40

Pieza VII:
Compases 53-56, 69

Pieza IX:

Chelo I: compases 3,9, 11,
16-17, 20, 23, 25.

Chelo II: compas 25

Chelo III: 15, 25

Pieza XI:
Compases 12-19, 29

Pieza XII:
Compases 18-21

Golpe con la palma de la mano sobre el pecho

Pieza I:



https://www.youtube.com/watch?v=t5ydzF-MO-I
https://www.youtube.com/watch?v=043EqTMj1_o&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=043EqTMj1_o&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=Vfi0MmYpkXM&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=Vfi0MmYpkXM&feature=youtu.be
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URL:
https://www.youtube.com/watch?v=-IXsYKOiRiY
&feature=youtu.be

Chelo I: compases 5-8
Chelo III: compases 1-8,
28-33

Chelo I'V: compas 8

Palma

URL:
https://www.youtube.com/watch?v=CYhd3SvWtt4
&feature=youtu.be

Pieza I:

Chelo II: compas 17
Chelo I'V: compases 1-8,
17,28-33

Pieza V:

Chelo I: compases 1-4,
25-31

Chelo II: compases 1-8,
17-23

Pieza VIII:

Chelo I: compases 14-17
Chelo II: compases 16-17
Chelo III: compases 16-17

Chasquido con una sola mano

URL:
https://www.youtube.com/watch?v=jusZHrpJ86g
&feature=youtu.be

s g

Pieza I:

Chelo I: compas 5-8
Chelo II: compases 1-8
Chelo III: compases 28-34

Pieza VIII:

Chelo I: compases 16-17
Chelo II: compases 16-17
Chelo III: compases 14-17

Chasquido con las dos manos

URL:
https://www.youtube.com/watch?v=jusZHrpJ86g
&feature=youtu.be

s g

[=]*

Pieza I:
Chelo II: compas 8

Golpe sobre el diapason (en las piezas se propone
realizarlo con mano izquierda para no soltar el
arco)

Pieza II:

Chelo I: compas 23

Chelo II: compases 1-3, 24
Chelo III: compases 1-3, 25
Chelo IV: compas 22



https://www.youtube.com/watch?v=-IXsYK0iRiY&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=-IXsYK0iRiY&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=CYhd3SvWtt4&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=CYhd3SvWtt4&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=jusZHrpJ86g&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=jusZHrpJ86g&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=jusZHrpJ86g&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=jusZHrpJ86g&feature=youtu.be
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URL:
https://www.youtube.com/watch?v=WK4aadwpR
Cl&feature=youtu.be

Pieza VII:
Compases 19-22, 39-40, 48

Pieza XI:
Compases 14-15, 18-19

=

Golpe sobre la madera del cuerpo del chelo (en las
piezas se propone realizarlo con mano izquierda
para no soltar el arco)

URL:
https://www.youtube.com/watch?v=UUf2iQJHY A
w

Pieza II:

Chelo I: compas 25

Chelo II: compases 1-3, 22
Chelo III: compases 1-3, 23
Chelo IV: compas 24

Pieza XI:

Compases 12-13, 16-17,
25-26

Pieza XII:

Compases 38-40

Golpe de las manos sobre los muslos

URL:
https://www.youtube.com/watch?v=RfA3WGZgl
As&feature=youtu.be

E% .5

[}

Pieza VIII:

Chelo I: compases 16-17
Chelo II: compases 14-17
Chelo III: compases 16-17

Golpe del pie contra el suelo.
En las piezas se propone que primero sea el pie
derecho y después el izquierdo

URL:
https://www.youtube.com/watch?v=MjgtIxEY1ZE
&feature=youtu.be

Pieza V:

Chelo I: compases 1-4,
25-32

Chelo II: compases 1-8,
17-24

Pieza VII:
Compases 49-52

Golpe de los dos pies contra el suelo de manera
simultanea.

URL:

Pieza V:
Chelo I: compas 32
Chelo II: compases 8, 24

Pieza VIII:



https://www.youtube.com/watch?v=WK4aa4wpRCI&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=WK4aa4wpRCI&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=UUf2iQJHYAw
https://www.youtube.com/watch?v=UUf2iQJHYAw
https://www.youtube.com/watch?v=RfA3WGZglAs&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=RfA3WGZglAs&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=Mjgt1xEYlZE&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=Mjgt1xEYlZE&feature=youtu.be
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https://www.youtube.com/watch?v=Mjgt1XEYIZE
&feature=youtu.be

Chelo I: compases 14-17
Chelo II: compases 16-17
Chelo III: compases 16-17

Pieza XI:
Compases 2-6, 13-18



https://www.youtube.com/watch?v=Mjgt1xEYlZE&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=Mjgt1xEYlZE&feature=youtu.be
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Estado del Arte

La busqueda de “aliados” en el proceso de construccion de esta cartilla ha dado
frutos afortunados. Muchos son los que en algin momento se acercaron a una tematica
como esta y emprendieron el camino al sosiego de las cuestiones que encadenaban sus
pensamientos, encontrando asi generar nuevo conocimiento y compartir a otros el
resultado de su propio trasegar, desencadenando un amplio brote de experiencias y
material de gran valor. A estos llamo “aliados”, aquellos que sin saberlo influenciaron el
desarrollo de esta propuesta, y, aunque no es posible asegurar que sabran que fueron
incluidos en esta propuesta, el valor de sus aportes y su cercania con los pensamientos
que provocaron el nacimiento de la cartilla “Chelo en Expansion” es muy alto.

Pensar en el violonchelo como un instrumento estacionado en tierras colombianas
es precisamente uno de los puntos mas algidos de encuentro entre lo que podria
considerarse un pensamiento cercano a esta busqueda. Muchos son los que, desde un
campo musical o pedagdgico (incluso ambos), han considerado las musicas tradicionales
potencialmente viables para el proceso de ensefianza-aprendizaje de un instrumento. Para
el caso, algunos de ellos han extendido esta hipotesis a la busqueda de repertorio ya
existente y su posterior adaptacion al violonchelo, otros se han aventurado a la
composicion de obras de musica tradicional para instrumentos de cuerda frotada, otros
incluso han puesto en marcha el desarrollo de propuestas metodoldgicas para la
ensenanza del violonchelo a partir de estas musicas, dando como resultado la

compilacion de todo el proceso de aplicacion de dicha propuesta en tiempo real. Todos
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ellos son cercanos a las ideas que se plantean en este trabajo, pues giran alrededor de una
busqueda similar.

Ademas de esto, la preocupacion por los niveles iniciales de aprendizaje musical
también se presenta como un punto comun en el plano de posibles “aliados”,
considerando todo el material didactico y metodoldgico que se ha desarrollado para este
perfil, incluyendo las reflexiones acerca de las técnicas diferentes, la ritmica corporal y la
experimentacion con el instrumento que revelan la pregunta por las nuevas maneras de
hacer y ser docente y musico.

Todo esto inicia con aquellos que evidenciaron busquedas como estas dentro de
sus estudios de pregrado y posgrado en la Universidad de Antioquia. Se encontraron once
Trabajos de Grado desarrollados por estudiantes del A/ma Mater entre 2006 y 2016 (ver
tabla 5), que responden a los puntos comunes considerados anteriormente.

De igual forma, fueron estimados Trabajos de Grado desarrollados en otras
universidades de Colombia en las cuales se ofertan pregrados en Musica y Licenciatura
en Musica, en estas se hallaron seis trabajos (ver tabla 6). También se incluyen Trabajos
de Grado desarrollados en Instituciones de educacion superior en Latinoamérica de los
cuales tres (ver tabla 7) fueron considerados por su cercania con los temas abordados.

Posteriormente se realiz6 una busqueda fuera de las instituciones de educacion
superior, para reconocer lo que a nivel de educacién musical se ha planteado para los
niveles iniciales atravesado por las musicas tradicionales. En Colombia encontramos
cuatro libros (ver tabla 8) dedicados a ello, de los cuales uno apunta directamente a

composiciones de musica colombiana para violonchelo.
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Asi mismo, se indagd acerca de “libros extranjeros” destinados a la ensefianza del
violonchelo en niveles iniciales, en los cuales se encontro la consideracion de las musicas
tradicionales seglin el pais de origen, de ellos fueron ocho libros los encontrados (ver
tabla 9).

También se adiciona a lo anterior la busqueda de articulos cuyo contenido
correspondiera a tematicas similares, pero que ademas, pudieran aportar al contexto de
los recursos, métodos y repertorios que se usan comunmente para la ensefianza del
violonchelo en instituciones de diferente “nacionalidad”, de estos se encontraron siete
articulos (ver tabla 10), que de manera directa influyeron en el fundamento tedrico de
esta cartilla.

Gratamente se hall6 ademas un recurso en linea propuesto por Ludmil Vassilev,
docente de violonchelo de la Universidad de Antioquia, el cual se presenta como un curso
en la plataforma Ude@ - Educacion Virtual, con posibilidad de acceso gratuito para
estudiantes, docentes, investigadores y aspirantes de esta Universidad (enlace:
https://udearroba.udea.edu.co/internos/course/search.php?search=El+violonchelo).

Habiendo hecho la anterior distribucion de los textos encontrados, se hace preciso
hablar de ellos segun esta agrupacion. Hablando del primer grupo, correspondiente a los
Trabajos de Grado de estudiantes de la Universidad de Antioquia, es de gran relevancia el
hecho de que la mayoria de ellos apuntan directamente a cuestiones pedagogicas. Esto es
notorio dado que siete de los once textos encontrados, se presentan como guias,
propuestas o ayudas metodoldgicas para la ensefianza de la musica, bien sea direccionada

a la iniciacion musical, a ensambles de cuerdas frotadas o al violonchelo, todas ellas
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haciendo uso de las musicas tradicionales colombianas. Posiblemente esto responda a que
el desarrollo de un Trabajo de Grado en la Universidad de Antioquia se hace desde el
pregrado de Licenciatura en Musica, siendo este la eleccion de quienes no deciden
finalizar su carrera universitaria con un Recital de Grado.

Entre ellos “Musica tradicional colombiana para ensamble de cuerdas frotadas:
propuesta de repertorio y metodologia para complementar los procesos de iniciacion
musical” y “Guia diddctica para educadores musicales con repertorio para ensamble de
cuerdas” presentan una propuesta metodologica para el trabajo musical con ensambles de
cuerdas, proponiendo nuevo repertorio musical colombiano acompafiado de pautas
técnico-musicales dirigidas al maestro, con el fin de que este tenga un “paso a paso” para
abordar el repertorio propuesto con los estudiantes. Dicho objetivo es cercano a las ideas
propuestas en este trabajo, pero difieren en que el sentir de esta cartilla no es presentarse
como una guia al maestro sino como un apoyo moldeable a las necesidades presentes en
el ejercicio docente, ademads de pretender estar direccionado al maestro y al estudiante, de
tal forma que el trabajo en solitario también sea valido.

Otros como “Guia didactica para orquesta de cuerdas juvenil e infantil: basada
en ritmos populares y tradicionales de Colombia y “Cartilla de iniciacion musical con
énfasis en los ritmos de vals, pasillo, bambuco, guabina, currulao, cumbia, porro y
joropo” persiguen un objetivo similar, aunque el repertorio propuesto no son
composiciones propias sino arreglos de musica tradicional colombiana.

Sin embargo, en este grupo debo destacar la cartilla “Chelo en conjunto: procesos

de ensambles encaminados a desarrollar el oido armonico” una propuesta realmente
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inspiradora de acuerdo con lo innovador del propoésito y el medio utilizado en su
realizacion, pues el desarrollo del oido arménico al cual pretende llegar, es atravesado
por el proceso de un ensamble de cuatro chelos, por lo que el repertorio que propone son
adaptaciones de obras de musica colombiana para este formato en niveles iniciales.
Desarrolla una guia metodologica que explica la manera en la que deben trabajarse los
ensambles, y afiade a esto recursos distintos y exteriores al instrumento que son en gran
manera cercanos al estudiante y el maestro como la voz, el cuerpo y la practica del
andlisis del repertorio. Seguramente las reflexiones de la autora fueron similares a las que
se plantean en el desarrollo de esta cartilla, aunque persiguen objetivos diferentes, sin
embargo, resulta ser uno de los mas cercanos dado que la busqueda de las nuevas
maneras y la inclusion de recursos distintos al instrumento, representan un alto valor ante
la mision del brote de contenido diferente, innovador y divertido en las cartillas utilizadas
en el proceso de ensefianza-aprendizaje del instrumento.

Haciendo hincapié en el caracter innovador y divertido en las cartillas para el
aprendizaje musical, “Muge Ana: diserio de propuestas y ayudas pedagogicas musicales
a partir de algunos géneros de la region andina colombiana™y “Pon tu cuerpo a sonar.
Juegos y ensambles de ritmica corporal basados en aires de musica colombiana” son dos
propuestas creativas que buscan que el proceso de ensenanza-aprendizaje de la musica
sea activo y ludico. La primera se presenta como un libro de cuentos alrededor de los
cuales se recorren diferentes lugares de la tierra andina colombiana y su musica, y, al
igual que la segunda propuesta, se ayuda de una serie de juegos para explicar los aspectos

relevantes de cada ritmo elegido. La segunda es una propuesta creativa, producto de la
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creacion colectiva de juegos y canciones con ritmos colombianos, donde el cuerpo es el
instrumento y recurso principal para aprender.

Siempre sera retador encontrar cartillas como estas, porque nos llevan a hacer el
ejercicio de comparar los métodos y libros que se han hecho populares, para el caso, en la
ensenanza del violonchelo, donde quiza el alto grado de “seriedad” que la mayoria
maneja los hace lejano a las edades infantiles, tediosos para los periodos mas agitados y
anticuados para el calendario actual. Esto quiza halle sentido en el hecho de que
culturalmente, la familia de los instrumentos de cuerda frotada, a la cual el violonchelo
pertenece, es en mayoria de casos considerada “extranjera” en comparacion a
instrumentos de otras familias que pueden estimarse mas universales y accesibles, como
podrian ser la guitarra y el piano, por lo cual los métodos mas utilizados en la ensefianza
de este instrumento no tienen autoria colombiana y en cambio si se confian estos
procesos a textos “forasteros”, que seguramente difieren en contexto y en expresiones
musicales.

En el segundo grupo, que corresponde a los Trabajos de Grado desarrollados en
otras universidades de Colombia, también se hace comun su direccionamiento al campo
pedagogico, encontrando que los seis Trabajos de Grado se refieren a guias, propuestas o
estrategias metodologicas y didacticas para la ensefianza de un instrumento musical, en
su mayoria, el violonchelo. De estos “Cartilla para la iniciacion del Violonchelo
utilizando la voz cantada y melodias de musica popular tradicional infantil como
elemento de apoyo pedagogico” y “Propuesta metodologica para la inclusion del Rock

en la ensenianza del violonchelo” presentan busquedas cercanas. La primera al abordar
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repertorio para los niveles iniciales de aprendizaje del violonchelo, incluyendo ademas la
voz cantada como elemento presente dentro del proceso formativo, difiere al proponer
repertorio adaptado al instrumento de musica tradicional infantil. La segunda al presentar
una propuesta de repertorio opuesto a lo que normalmente se considera para los procesos
de ensenanza-aprendizaje del violonchelo, de alguna manera transgrediendo los
elementos comunes de los métodos convencionales al involucrar el Rock como tnico
género musical presente en su contenido, precisamente por la motivacion de la inclusion
de musica diferente a la “clasica” en clases y talleres del instrumento, lo cual no parece
ser una idea muy descabellada, al contrario, en la actualidad vemos grupos como
Apocalyptica, Cello Fury y, en Medellin, VC4, que estan apostando por la interpretacion
de este género con su instrumento de manera muy seria y profesional, y que por ello no
han comprometido en ninguna forma el aprendizaje de la técnica del violonchelo, antes
bien, han aportado a la misma dando a conocer las maneras de interpretar este género y
han inspirado a muchos a acercarse a un instrumento que por mucho tiempo estuvo
considerado solo en las filas de lo “clasico” pero que hoy puede encajar facilmente en
otros géneros musicales.

Para el tercer grupo, compuesto por Trabajos de Grado desarrollados en
Instituciones de educacion superior en Latinoamérica, se ha vislumbrado la apuesta por
las musicas tradicionales en otros paises como Ecuador y Venezuela, ligado a los
primeros momentos del aprendizaje de un instrumento, para el caso el violin y el
violonchelo. Los tres Trabajos de Grado encontrados apuntan a la ensefianza del

instrumento desde lo técnico y lo tedrico musical utilizando las musicas tradicionales
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como Unico recurso en arreglos o composiciones del autor, entre sus objetivos comunes
esta el despertar el interés por la tradicion, lo que resulta ser de gran valor en tiempos
como estos donde el interés por las tradiciones esta latente, no solo en las Instituciones
sino también en los contextos donde se vive y hace musica, incluso este mismo interés
recorre tierras extranjeras, donde en muchos lugares subsiste la pregunta por las musicas
autdctonas que pertenecen a culturas lejanas.

En cuanto al cuarto grupo, hablamos de algunos libros que han nacido en tierra
colombiana dedicados a la ensefianza de la musica colombiana en procesos de formacion
en cuerdas tipicas colombianas o en lenguaje musical. De ellos solo uno esta dirigido al
violonchelo, “Colombia en dos cellos”, el cual es una recopilacion de obras compuestas
por el autor escritas para dueto de violonchelos en varios ritmos colombianos. El libro no
estd direccionado a un nivel especifico ni contiene apuntes sobre la forma de abordarle,
unicamente presenta el repertorio el cual se ha hecho muy valioso no solo en Colombia
sino también en otros paises como Espafia y Viena, donde, como lo dijo el autor en
entrevista para la revista La Crdonica de Quindio, se ha interpretado y ademas fue su
estreno.

Con respecto al quinto grupo, referido a “libros extranjeros”, se ha encontrado una
gran variedad de propuestas que incluyen melodias de musica tradicional seglin su pais
de origen, de estos dos presentan composiciones propias, y los seis restantes, arreglos o
adaptaciones para violonchelo. Esto sugiere que alrededor del mundo hay busquedas

similares para enriquecer los procesos de ensefianza-aprendizaje del violonchelo y la
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musica, donde no se ignoran, por el contrario, se hace importante considerar las musicas
tradicionales como parte de ellos.

El sexto grupo, en el cual se mencionan los articulos hallados, presenta gran
relevancia en el desarrollo de esta cartilla dado que cuatro de ellos proporciona
informacion acerca de las realidades que se viven en diferentes instituciones de educacion
musical en todo lo concerniente al aula de violonchelo en su interior, considerando los
participantes, los recursos utilizados, los métodos y repertorios y los diferentes niveles en
que se presenta. Uno de ellos, llamado “Estudio comparativo de métodos de iniciacion al
violonchelo utilizados en los conservatorios de musica andaluces. Implicaciones para el
profesorado”, presenta una ficha de analisis de los métodos de iniciacion analizados,
ademas de las reflexiones al respecto, donde se comparan cuatro de los métodos mas
utilizados en Andalucia - Espafia, para el nivel de iniciacion al instrumento, de los cuales
dos corresponden también a los métodos mas usados en diferentes escuelas de musica y
academias en Antioquia (ver anexo 1). Al ver esto el deseo de desarrollar esta cartilla fue
incrementado, precisamente porque de primera mano se evidencid que los procesos de
ensefnanza del violonchelo estan ligados a una “tradicién” en métodos y repertorios que
no corresponde a la vida musical actual, entendiendo que el violonchelo es un
instrumento con posibilidades y cualidades sonoras versatiles, que pueden estar acorde a
diversas expresiones musicales, las cuales a su vez pueden involucrarse en los contenidos
de clase, e incluso convertirse en el medio que permita el aprendizaje de conceptos y
habilidades técnicas y musicales. El sesgo que hay al respecto responde inicamente a que

hay una reproduccion continua de lo que se utiliz6 en los primeros momentos de la vida
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musical de quien se enfrenta al ejercicio de ensefiar este instrumento, el cual considera
los mismos métodos y el mismo repertorio con los que aprendi6 y los utiliza con quienes
ahora son sus estudiantes, quiza, sin la consideracion de que al extender su mirada
encontrara otras maneras y otros recursos, que pueden incluso conducir al mismo fin, de
una forma mas actual y cercana al estudiante.

Finalmente, el curso llamado El violonchelo y la Musica Colombiana, creado por
el profesor de violonchelo Ludmil Vassilev, representa uno de esos recursos compatibles
con la ensefianza del violonchelo, pues en este se encuentran arreglos para violonchelo
solo y dueto de musica tradicional colombiana, repartidos en las cinco unidades
propuestas en las que se van mostrando las piezas correspondientes a la temdtica de dicha
unidad. De esta forma se propone un repertorio diferente al “tradicional”, que permite
ademas que el estudiante vaya conociendo algunas posiciones del violonchelo y las ponga
en practica a través de un repertorio que es cercano a su contexto y que va a enriquecer su
experiencia y aprendizaje musical.

Cabe acotar que a lo largo de este proceso se evidencian busquedas por enriquecer
los procesos de ensenanza y aprendizaje de la musica en general y del violonchelo que
han sido de gran valor y estima en la conclusion de esta cartilla, pero no se ha encontrado
material alusivo al uso de musemas de las musicas tradicionales y recursos sonoros o
“técnicas extendidas” en métodos o repertorios destinados a este instrumento, por lo que
se pretende aportar en ello a través de este trabajo.

Sin duda alguna el acercamiento a este material de referencia fue uno de los

alicientes mas cercanos y tangibles en la construccion de esta cartilla, no solo por
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representar nuevo material en el campo musical y pedagogico, sino también porque abren
camino a reflexiones presentes e ideas futuras que pueden ir tomando lugar en las
escuelas y academias de musica y en las practicas de los docentes y musicos. La
importancia de las mismas no reside en el producto sino en su alcance a nivel intelectual
y cultural, entendiendo que desde los distintos contextos visualizados (local, nacional e
internacional), el abordaje de los procesos de ensefianza y aprendizaje de la musica se
vive con la misma fuerza artistica y la misma vocacion, de tal manera que permiten
acercar la musica a contextos, estilos y practicas actuales y de pertinencia para el lugar
donde se desarrollan, atravesar los limites hacia el mundo virtual e integrar elementos

interdisciplinares para su crecimiento.
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Musema

Referentes

Anotaciones

i

Utilizado en guabinas como
“Cancion de las Esmeraldas” y en
pasillos como “Jorge Humberto”

Pieza I, compases 39-40
(chelo Iy II)

Pieza IX, compas 24
(chelo IT'y IIT)

Pieza VII, compases 6, 14,
64
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Utilizado en el final de pasillos
tradicionales como: “La gota
Golosa” y en torbellinos como
“Torbellino” de la suite Acuarelas
Colombianas de Adolfo Mejia.

Pieza |
Compases 1-7, 10 -16

Pieza I, compas 8, 14-17
(chelo 1), 26, 35-38
(chelo IIT)

Tomado a manera de referencia de
bambucos como “La leccion”.

Pieza II, compas 17 (chelo
Iy II)

Tomado a manera de referencia de
bambucos como “La leccion”.

Pieza II, compases 5, 8,
11, 16, 22-25.

Pieza VIII, compases 7,
11, 17 (chelo I)
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Pieza VIII, compases 5-6,
9-10, 18-20, 22-24 (chelo
D

Tomado a manera de referencia de
bambucos como “La leccion”.

Pieza II, compases 4, 13
(chelo Iy II), 21

Tomado a manera de referencia de
pasillos como “Jorge Humberto”.

Pieza II, compases 7
(chelo Iy II), 10 (chelo Iy
1)

Utilizado en el final de pasillos
como “Jorge Humberto” y “Desde
lejos".

Pieza III, compases 17-24
(chelo Iy IIT)
Pieza X1, compases 1-4

Col-legno

Tomado a manera de referencia de
bambucos como “La leccion” y
“Bambuquisimo”.

Pieza III, compases 16-24
(chelo 1)

Pieza IV, compases 8-15
(chelo )

Tomado a manera de referencia de
bambucos como “La leccion”,
pasillos como “La gota Golosa” y
en torbellinos como “Torbellino”
de la suite Acuarelas Colombianas
de Adolfo Mejia.

Pieza V, compases 17-24
(chelo 1), 25-32 (chelo IT)

Tomado a manera de referencia de
pasillos como “Jorge Humberto” o
“Candita”.

Pieza V, compases 9-15,
37-40 (chelo 1)

Referencia a acentuaciones en
diferentes tiempos del compas.

Pieza VI

Utilizado en guabinas como
“Cancion de las Esmeraldas”

Pieza VII, compases
49-52, 26, 28, 30, 32, 34,
39-40

Pieza IX, compases 5, 13,
22 (chelo 1), 3, 5-6, 10-13,
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16, 18, 21-22 (chelo II), 6,
13-14, 19-21 (chelo III)
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Utilizado en guabinas como
“Cancion de las Esmeraldas”

Pieza VII, compases
17-18, 23-24. 8, 16,
47-48, 58

Pieza IX, compases 7-8,
14 (chelo IT)

Pieza VII, compases
19-20

Utilizado en torbellinos como
“Torbellino de mi tierra”.

Pieza IX, compas 19
(chelo IT)

Utilizado en bambucos como
“Cafecita” de Deiner Hurtado.

Pieza X, compases 23,
27-28 (chelo I y II), 21, 23
(chelo 1II)

Pieza XIII, compases 1-4,
9,20-21, 26, 28 (chelo 1),
1-4, 20, 26, 28 (chelo II)
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Utilizado en bambucos como
“Cafecita” de Deiner Hurtado.

Pieza X, compas 23 (chelo
I)

Pieza X, compases 8-9
(chelo II), 15-16 (chelo I)

0 OO v N .
I O 0 S S
A T
O ———]

Utilizado en bambucos como “La
leccion”.

Pieza X, compases 10,
24-25 (chelo 1), 17, 25
(chelo I)

Utilizado en bambucos como “La
leccion”.

Pieza X, compases 1-6,
8-13, 22 (chelo 1), 15-20
(chelo IT)

Utilizado en bambucos como
“Bambuquisimo”.

Pieza X, compases 11
(chelo II), 18 (chelo I)

Utilizado en bambucos como “La
leccion”.

Pieza X, compases 12-13
(chelo II), 19-20 (chelo I)

Tomado a manera de referencia de
torbellinos como “Torbellino de
mi tierra” y bambucos como “La
leccion”.

Pieza X, compases 14, 26
(chelo 1II), 21, 26 (chelo I)

Utilizado en bambucos como
“Cafecita” de Deiner Hurtado.

Pieza XII, compases 4, 8,
12, 16, 25, 29, 33, 37, 41,
43,45




41

Tomado a manera de referencia de | Pieza XII, compases 3, 7,
torbellinos como “Torbellino de 24,28
mi tierra” y bambucos como “La
leccion”.
_ y Utilizado en pasillos como Pieza XIII, compases 11,
JEF e “Candita”. 13, 23 (chelo 1), 10, 12,
- 22, 24 (chelo II)
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de cuerdas

Titulo Autor Programa Fecha
Muge Ana: diseflo de propuestas y Licenciatura en
ayudas pedagodgicas musicales a partir de |Claudia Patricia Lopez  |educacion basica con 2006
algunos géneros de la region andina Jiménez énfasis artistico y
colombiana cultural
C . L. , Especializacion en artes
omposicion de musica para saxofon , .
- - Jonny Pasos con énfasis en 2006
basada en ritmos colombianos L .
composicion musical
Guia didactica para orquesta de cuerdas |Lina Maria Garces Llcenc%a}turar en
) o S ) ~ educacion basica con
juvenil e infantil: basada en ritmos Muiioz, Paula Andrea X . L 2009
. . . énfasis artistico y
populares y tradicionales de Colombia  |Alvarez Velez
cultural
4 obras instrumentales de musica andina . .
. i Juan David Campillo
colombiana, para nifos entre los 8 y los . . . ,
N Zapata, Yeison Ferney Licenciatura en musica | 2010
12 afios de edad, en procesos de cuerdas
- Bedoya Alvarez
tradicionales
John Manuel Restrepo Licenciatura en
Guia para la practica ritmico musical de |Rueda, Edwin Orlando g
. ; . . , ., educacion basica con
los aires andinos colombianos, pasillo y |Vélez Mejia, Juan Carlos |, . .=~ . 2012
. . énfasis artistico y
bambuco Cortés Aguirre, Juan cultural
Andrés Garcia Bedoya
Cartilla de iniciacion musical con énfasis Juan David Peldcz Vél Licenciatura en
en los ritmos de vals, pasillo, bambuco uaf avid telacz veIeZ, | educacion basica con
. ETTY > |Carlos Alberto Martelo, |, . , . 2012
guabina, currulao, cumbia, porro y . ~ énfasis artistico y
; Juan Felipe Londofio
joropo cultural
. ] Licenciatura en
Chelo en conjunto: procesos de , S,
. Ana Paula Gonzalez educacion basica con
ensambles encaminados a desarrollar el P 2012
. o Echeverry énfasis artistico y
oido armonico
cultural
Cuatro obras para Violonchelo de
compositores colombianos inspiradas en |Jimmy Fernando Arcos ,
omp . . p . y Maestria en Artes 2015
aires de la Region Andina: andlisis y Mora
propuesta interpretativa
Elsa Carolina Franco,
Pon tu cuerpo a sonar. Juegos y Constanza Lucia
ensambles de ritmica corporal basados  |Grisales,, Alejandro Licenciatura en musica | 2015
en aires de musica colombiana Pinilla, Norman
Hernando Pérez
Misica tradicional colombiana para Josué Alarcon Orozco,
ensamble de cuerdas frotadas: propuesta |Gabriel Caro Delgado,
de repertorio y metodologia para Juan Camilo Ceballos Licenciatura en musica | 2015
complementar los procesos de iniciacion [Ramos, Juan Felipe
musical Restrepo Mesa
Guia didactica para educadores
musicales con repertorio para ensamble |Santiago Acevedo Castro |Licenciatura en musica | 2016
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Programay

escuela de musica de Funza

Titulo Autor X . Fecha | Disponibilidad
Universidad
La ensefianza del violin por medio de
los ritmos de la musica tradicional Repositorio
llanera: pasaje, galeron y zumba que |- . . Licenciatura en Musica Universidad
zumba en nifos de 8 a 12 afios de g;rclla(tn;l":tlana Ortiz Universidad Pedagogica | 2013 [Pedagogica
edad para el desarrollo de Nacional Nacional
habilidades cognitivas y (Bogota)
psicomotoras
. L C Repositorio
Guia metodolégica para la iniciacion Licenciatura en Musica UnIi)versidad
y el aprendizaje de la flauta traversa, |Cristian Giovanny Universidad Pedacoai 2014 |Pedagosi
desde el bambuco y el pasillo Linares Vargas Nac\ilgnsal ad Fedagogica Ne a.lgoglca
colombianos (];(():;g(:)ltlz)
Cartilla para la iniciacion del Proyecto curricular de Repositorio
Violonchelo utilizando la voz Luz Emilia Segura Artes Musicales - Universidad
cantada y melodias de musica Lozano Universidad Distrital 2016 Distrital
popular tradicional infantil como Francisco José de (Bogots)
elemento de apoyo pedagogico Caldas g
Propuesta para la iniciacion del Tuliet F 4 Maestria en Musica - %ep 051t9(r11c21
violonchelo desde el Método Kodaly whet Fernanda Pontificia Universidad | 2017 niversica
Belalcazar Daza . Javeriana
en la Orquesta Escuela Javeriana (Bogotd)
p ¢ todoléi 1 Licenciatura en EGPOSH(_)(T%
Propuesta metodolégica para la Ana Marfa Arango  |Educacién Musical - niversida
inclusion del Rock en la ensefianza Mantilla Universidad Pedagogica 2018  [Pedagogica
del violonchelo Nacional £08 Nacional
(Bogota)
Estrategias didacticas para el Repositorio
desarrollo de la audicién interior en Licenciatura en Musica Universidad
la iniciacién de la interpretacion del |Lizeth Soto Guevara |- Universidad 2018  [Pedagodgica
Violoncello con los nifios de la Pedagogica Nacional Nacional

(Bogota)
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Programay

Titulo Autor . . Fecha | Disponibilidad
universidad
Estudio de la ensefianza R .
... ., . epositorio
técnico-instrumental para Educacion Musical - Universidad de
violonchelo utilizando melodias de |Marcos Mapelli Universidad de 2015 Carabobo
la musica popular tradicional Carabobo
(Venezuela)
venezolana
Guia metodologica para la Licenciatura en II){ep ??tgrlo
ensefianza inicial de violin basado en|Veronica Cérdova  [Educacion Musical - ontriicia
; X o . e o 2015  |Universidad
repertorio ecuatoriano para niflos de |Villegas Pontificia Universidad 1
~ oy Catolica del
8 a9 afios Catolica del Ecuador
Ecuador
Gu1a~metodolog'1ca para la Licenciado en Ciencias Repqsngrlo
ensefianza del violonchelo en grupo, . . . . . Pontificia
o - José David Espinoza |de la Educacion Musical . .
para nifios de nueve a once afos de v D . . 2018  [Universidad
., . . unga - Pontificia Universidad o
la Fundacion Colegio Americano de 1 Catdlica del
. Catolica del Ecuador
Quito Ecuador
Tabla 8 Libros en Colombia
Titulo Autor Fecha Disponibilidad
Musica andina Qcc1deqt§1: .en‘.cr,e pasﬂ}os Y" |Luis Fernando Franco Duque | 2005 |https://bit.ly/3csrgke
bambucos. Cartilla de iniciacion musical
Viva quien toca. Cartilla de iniciacion Effain Franco Arbeldez, . .
. Néstor Lambuley Alférez, 2008 |No disponible
musical
Jorge Sossa Santos
Suite colombiana pedagogica Johan Eider Bedoya Ramirez | 2014 |No disponible
. Deiner Sergio Hurtado Centro de documentacion
Colombia en dos cellos Aguirre 2014 Artes UdeA.
Tabla 9 Libros extranjeros
Titulo Autor Fecha
Position pieces for cello (Book 1) Rick Mooney 1997
cCerl(iv(s)smg to Scotland. Celtics musica for Abby Newton 2000
SCOFtl.Sh Folk Tunes.: 69 piezas Kevin McCrae, Neil Johnstone 2006
tradicionales para violonchelo
Cello playing for music lovers (EE.UU) |Vera Mattlin 2007
. . Terry Shade - Jeremy
String basics cello Woolstenhulme 2011
Knowing the notes for cello Cassia Harvey 2012
The Irish cello book (Irlanda) Liz Davis Maxfield 2013
Learning the cello (Libro 1y 2) Cassia Harvey 2015
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musica andaluces.Implicaciones
para el profesorado

Soares

Titulo Autor Fecha Revista Vol. | Num. | Pag.
Los métodos para el estudio del Miren Zubeldia 2010 N.A. N.A |NA N.A
violonchelo en la etapa inicial: Echeberria,
analisis comparativo Maravillas Diaz

Gomez
La clase de violoncello: una Laura Gomez 2014 Revista Notas de |N.A |1 70-88
aproximacion desde la Garcia Paso
investigacion-accion
Un egtudlo sobre la praxis docente Ana Maria Botella, 2016 Vivat Academia |N.A |137 1-22
del violonchelo en los F
. . rancesca Fuster
conservatorios profesionales de la Marti
_y . artinez

provincia de Valencia
A Practical Guide to the Cello Theodore 2016 SAGE Journal 66 2 38-41
Treatises: Applying Insight to Buchholz
Studio
A Practical Guide to the Cello Theodore 2017 SAGE Journal 67 2 34-37
Treatises: Applying Insight to Buchholz
Studio part 11
Middle, Middle, Bend: A Method | Sara Wilkins 2018 SAGE Journal 68 2 62-64
of Teaching the Cello Bow Hold
to Beginners
Estudio comparativo de métodos Oswaldo Lorenzo, |2018 Psychology, 10 1 37-45
de iniciacion al violonchelo Susana Mufioz y Society &
utilizados en los conservatorios de | Jodo Fortunato Education
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Contextualizacion Tedrica

Durante la construccion de esta cartilla se han presentado distintas visiones acerca
de los conceptos que le son transversales, estos traen la responsabilidad de aclararlos
fielmente y aterrizar en plano todas las ideas florecientes, dado que se hace necesario ser
completamente directos y concisos.

La mente humana vuela libremente a veces sin control. De una idea surge otra 'y
asi van formando una red que luego es dificil desatar. Caso particular en donde el animo
y las emociones estan en un punto tan alto, que alin sin estar terminada esta biisqueda,
tengo mil idea mas. Sin embargo, la practicidad de la contextualizacion entre los puntos
transversales de esta propuesta, proporcionan a su desarrollo el fundamento necesario
para una construccion coherente a los fines propuestos, y permiten total transparencia con
las convicciones y la esencia del ser que, anhela ante todo, el sosiego de las cuestiones
que le transitan por la mente.

Dado que el objetivo central es la construccion de una cartilla, se hace necesario
entender cudl es el propdsito de un material como este. En este sentido, la RAE (s.f)
menciona que una cartilla es un “tratado breve y elemental de algin oficio o arte”
(Recuperado de: https://dle.rae.es/cartilla), por lo que, “Chelo en Expansion” es un
tratado conciso y claro dirigido a los niveles iniciales del violonchelo, en donde se intenta
que tanto el profesor como el estudiante puedan comprender con claridad los conceptos
abordados en el repertorio propuesto. Este repertorio tiene unas caracteristicas propias
que lo diferencian de otras cartillas, su primera particularidad es que son composiciones

propias, piezas musicales creadas solo para este fin y completamente inéditas.
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La mayoria de los métodos y cartillas presentan compilaciones, adaptaciones,
arreglos o transcripciones. Estos entre si se diferencian en que al compilar se “retine en
un solo cuerpo de obra, partes, extractos o materias de otros” (RAE, s.f. Recuperado de:
https://dle.rae.es/compilar) lo cual no deja de ser un proceso creativo, sin embargo, no
permite la manipulacion de la pieza, mientras que la adaptacion y el arreglo si la permiten
en cierta medida. La adaptacion permite “modificar una obra musical para que pueda
difundirse entre publico distinto de aquel al cual iba destinada o darle una forma diferente
de la original” (RAE, s.f. Recuperado de: https://dle.rae.es/adaptar), lo que explica que
una obra pueda ser adaptada del violin al violonchelo, que es lo que sucede en algunos de
los métodos tradicionales; pero esta “manipulacion” de la pieza solo permite la
adecuacion de la pieza al instrumento destinado, no el agregar ni suprimir ninguna de sus
partes. La transcripcion por su parte, es el “procedimiento musical que consiste en llevar
a notacién musical una melodia o ritmo ” (Franco, 2005, p.8), practica que es muy comun
con las musicas autdctonas que no estan escritas en ninguna forma de notacion, y que
para su distribucion se permiten de ser transcritas, sin embargo, como se menciona en el
texto de Cascudo, “El arreglo como obra musical”, su diferencia con el arreglo es que “el
arreglo musical sobrepasa la mera transcripcion que adapta de modo mas o menos literal
la obra original, para adentrarse en la parafrasis y la recreacion, que manipula y
reorganiza con libertad los materiales de partida, aportando nuevos elementos originales”
(2010, p.4), lo cual se refiere a una “manipulacién” de la pieza sin olvidar su esencia.

La segunda particularidad de esta cartilla es que en su repertorio presenta

musemas de la musica andina colombiana. El concepto musema procede de la
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musicologia semidtica y fue sugerido por Phillph Tagg, musicélogo, escritor y educador
britanico, lo presenta como “la mas pequefa expresion musical que provoca una
asociacion determinada, altamente codificada. Una especie de minima célula motivica
convencional, de unidad tematica de sentido asociable musical y extramusicalmente”
(Correa, 2000, p.2). A lo que se refiere especificamente el término, para el contexto de
este trabajo, es que se toman estructuras musicales propias de la musica andina
colombiana, perteneciente a los departamentos de Antioquia, Caldas, Risaralda, Quindio,
Narifo, Huila, Tolima, Cundinamarca, Boyacé, Santander, Norte de Santander, Cauca y
Valle del Cauca, tales como cé€lulas ritmicas, acentuaciones, fraseos, entre otros, y se
incluyen en las piezas musicales para violonchelo que componen esta cartilla. Cabe
resaltar que dicho repertorio no se inscribe dentro de algun ritmo propio de la region, sino
que hace alusion a ellos en el uso de musemas. En el trabajo “Guia didactica para
orquesta de cuerdas juveniles: basada en ritmos populares y tradicionales de Colombia”,
se menciona que:

Algunos de los ritmos mas comunes de la zona andina son el bambuco, pasillo,

guabina y torbellino, cuya organologia, también a modo general, es el tiple, el

requinto, la guitarra, la bandola, flauta de cafa carrizo, capador, la pandereta,

entre otros. (2009, p.45)

Considerando esto, se toman de dichos ritmos, estructuras que les son
representativos y se incluyen en la musica compuesta en esta cartilla.

La tercera particularidad es el uso de recursos sonoros y de ritmica corporal en el

repertorio, con el objetivo de estimar al violonchelo y al cuerpo como elementos sonoros
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un poco mas alla de la practica musical convencional. Dichos recursos podrian
entenderse en el contexto de las llamadas “técnicas extendidas™ que en deficion son “toda
forma de producir sonido en un instrumento —o en la voz- de forma no convencional,
cambiando los métodos tradicionales de produccion de sonido” (Santiago, 2016,
Recuperado de: https://cutt.ly/syvqCGa) y, aunque no se menciona el cuerpo también se
incluye en esta practica. La idea aqui es integrar en una misma pieza el violonchelo en su
extension y el cuerpo para explorar y enriquecer en la practica diferentes formas de
produccion de sonido con elementos que estan presentes en la clase, y como es notorio en
una clase de violonchelo, el instrumento necesita al cuerpo y el cuerpo al instrumento.

Lo anterior también tiene un fin didactico, lo que se presenta como la cuarta
particularidad del repertorio propuesto. La RAE (s.f) menciona que la didactica es “el
arte de ensefar” (Recuperado de: https://dle.rae.es/didactico) lo cual es una visiéon amplia
del término pero que apunta directamente al propdsito de esta cartilla, que en resumen, es
acompanar los procesos de ensefiar y aprender este instrumento. Para ello se usan ademas
una serie de “pistas didacticas”, que no son mas que recomendaciones para ayudar al
profesor y al estudiante a ver lo que se ha considerado posible al componer estas piezas.

Asi se busca que esta cartilla pueda aportar a una educacion musical integral
desde este instrumento, entendiendo que no se pretende considerar solo el uso comun del
violonchelo, sino que también se agregan otros elementos que permiten el desarrollo del
ritmo, de la creatividad musical, de la lectura de la grafia musical, del trabajo armoénico
grupal, ademas del desarrollo de las habilidades necesarias para la interpretacion

adecuada del instrumento.


https://cutt.ly/syvqCGa
https://dle.rae.es/did%C3%A1ctico
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Metodologia

Para el desarrollo de esta cartilla sera necesario realizar, en primera instancia, un
proceso de busqueda de referentes que cimienten las reflexiones a través de las cuales se
ha dado el nacimiento de esta propuesta. Para ello se contempla la posibilidad de
comenzar este proceso desde el entorno mas cercano, que para el caso remitira
directamente a la Universidad de Antioquia, como la Institucién que cobija este y los
Trabajos de Grado que podrian tomarse como apoyo en su desarrollo. Seguido a esto se
buscard ampliar el panorama de recursos a otras Instituciones en Colombia y en el
extranjero donde se hayan considerado reflexiones similares desde el area pedagogica 'y
musical. De esta manera se podra tener un fundamento firme y considerar la pertinencia
de un trabajo como este dentro del contexto de la educacion musical enfocada a los
procesos de ensefnanza-aprendizaje del violonchelo en la actualidad, lo que ademas,
permitira encontrar las acepciones de los elementos conceptuales que se enlazan para
rodear el campo teodrico de esta cartilla.

Por otro lado, la construccion del repertorio de la cartilla estara precedida de un
periodo de identificacion de los componentes que se han estimado como parte de la
propuesta de inclusion de nuevos recursos musicales y didacticos dentro de este, los
cuales son una seleccion de musemas de la musica andina colombiana y recursos sonoros
y de ritmica corporal acordes a los niveles iniciales de formacion musical en el
violonchelo, con los que se pretende aportar, musicalmente, en el acercamiento de la
musica andina colombiana a su contexto inmediato, la exploracion en la extension del

instrumento y la participacion del cuerpo como elemento sonoro, y didacticamente, en la
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intervencion de estos directamente en la practica musical y el desarrollo de los procesos
de ensefanza-aprendizaje del violonchelo. Estos se dispondran en tablas para su
clasificacion y posterior visualizacion.

Al término de lo anterior se realizara la composicion de las piezas que haran parte
del repertorio de la cartilla, las cuales se ha considerado que sean entre diez y quince que
involucren los recursos mencionados en el parrafo anterior. Estas estaran acompanadas de
unas “pistas” o recomendaciones didacticas, las cuales se elaboraran en consideracion a
los ejes tematicos entre lo técnico del instrumento y lo interpretativo, ademas de algunas
ideas de posibles variaciones y/o creaciones que se podran realizar por parte del
estudiante y el maestro al abordarlas.

Por ultimo se producira la cartilla, como entregable final del proyecto, que tendra
en su contenido el repertorio y las recomendaciones anteriormente mencionadas, en ella
se buscara que el lenguaje empleado sea claro y amable con el lector y que visualmente

sea agradable y comprensible.
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Conclusiones
El repertorio para violonchelo en general es lejano al contexto colombiano, pues
desde las escuelas de ensefianza de este instrumento no se han considerados las
musicas populares o tradicionales como medio o recurso para la practica de las
técnicas y habilidades necesarias en la interpretacion del instrumento. Aun hoy las
partituras que se eligen como repertorio para los diferentes niveles estan
directamente ligadas a la musica “clasica” o de contexto europeo, reflejando un
alto sesgo a métodos de ensefianza convencionales, que son usados incluso desde
siglos anteriores.
A través de diferentes recursos sonoros se hace posible la exploracion del
instrumento en mayor extension, para que el intérprete reconozca posibilidades no
convencionales de hacer musica con el instrumento, estos conceden un
acercamiento directo a la musica contemporanea de la que normalmente no se
tiene referencia en niveles iniciales de aprendizaje. Ademas, una de las razones
mas latentes para hacer uso de estos en el repertorio de la cartilla, es que algunos
de estos recursos dan la oportunidad de relacionar al chelista de niveles iniciales a
conceptos o técnicas que hacen parte de los contenidos de niveles mas avanzados
con los que se encontrard en una etapa posterior, como son las dobles cuerdas o el
uso del pulgar.
Durante la practica instrumental la consciencia del cuerpo resulta ser muy
importante pues este es el elemento que activa el instrumento. Es completamente

grato ver que los jovenes chelistas reconocen la importancia de considerar el
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cuerpo en la ejecucion del instrumento, y esto se ve reflejado en las entrevistas
realizadas. La consciencia del cuerpo presente en las clases es relevante para que
el intérprete se relacione de manera adecuada con el instrumento que ejecuta, no
solo encontrando la posicion corporal mas adecuada y natural en la ejecucion,
sino al responder a los estimulos sensoriales que pueden ligarse a la musicalidad y
que dan lugar a la esencia singular de cada musico. Ademas de esto, la interaccion
cuerpo-instrumento puede provocar el surgimiento de momentos agradables y
divertidos que poco se tienen en cuenta en clases pero que a los estudiantes, sobre
todo los mas jovenes, les motiva a perseverar.

La interaccion entre los musemas de la musica andina colombiana y los diferentes
recursos sonoros y de ritmica corporal en el repertorio de esta cartilla enriquecen
la practica instrumental en la manera en que vinculan elementos didacticos que
permiten el desarrollo de aspectos técnicos y musicales en el instrumentista, que,
aunque no difieren de los sefialados en el repertorio convencional, si pueden ir un
poco mas alla al incluir la exploracion instrumental y corporal y la musica

tradicional que son componentes que no aparecen en los métodos habituales.

El desarrollo de esta cartilla permite considerar nuevas propuestas en el campo de
la pedagogia musical, que no por el hecho de no haber estado presentes en los
procesos de educacion musical hasta ahora se deben juzgar como desacertados,
todo lo contrario, lo inico en su contra es que no han corrido con la suerte de
ganar alta fama, pero que al estimarles se puede enriquecer la practica de musical

€n gran mancra.
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El proceso de composicion de las piezas no fue facil debido a que no se tenia un
acercamiento previo a la mayoria de los recursos sonoros y de ritmica corporal en
el violonchelo, por lo cual fue necesario un proceso de busqueda y exploracion
musical paralelo al desarrollo conceptual y estructural de este trabajo que
compone las trece piezas de la cartilla, las cuales en sus inicios se tenian
contempladas en mayor nimero pero que en el camino se determiné ser reducido

a causa de esto.

Sin duda alguna el proceso de construccion de esta cartilla involucré mas que un
compromiso académico, di6 lugar a revivir momentos memorables de la vida
musical, presentd retos que comprometieron hasta las emociones y permitieron
una exploracion académica, y, sobretodo, artistica, que son invaluables en el ser
docente y musico que corresponde y que puede atestiguar el crecimiento y

aprendizaje en todo esto.
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Anexo 1

Durante el desarrollo de este trabajo se busco conocer las experiencias y
percepciones que otros chelistas han tenido respecto a los procesos de ensenanza y
aprendizaje del instrumento en niveles iniciales, ya sea desde lo vivido en el rol de
estudiante o en el rol de docente. Para ello se realizd entrevista a once violonchelistas, de
los cuales ocho iniciaron sus estudios en el programa Red de Escuelas de Musica de
Medellin y tres en Casas de la Cultura de otros municipios de Antioquia como Bello,
Copacabana y Barbosa.

Actualmente siete de ellos estudian en la Universidad de Antioquia en los
programas de Licenciatura en Musica, Musica y Preparatorio, uno continta sus estudios
en la Red de Escuelas de Musica de Medellin, uno toma clases de manera particular, uno
es egresada del pregrado en Musica de la Universidad de Antioquia y dos no continuaron
con el instrumento después de salir de la escuela de musica pero siguen disfrutando del
arte.

Las entrevistas se realizaron bajo el formato de entrevista semiestructurada
teniendo como base las siguientes preguntas:

1. (Cdémo inici6 su proceso de formacion con el violonchelo?, ;como fueron esas
primeras clases?

2. (Qué tipo de materiales, como métodos y repertorios, utilizaba en los primeros
niveles de formacion?

3. Durante esos primeros niveles de formacion con el instrumento /tuvo

acercamiento con la musica tradicional colombiana?



56

4. (Conoce algun método de estudio para violonchelo que involucre en su contenido
la musica tradicional colombiana?

5. (Qué aspectos considera que son relevantes en la construccion de un método de
estudio o cartilla para violonchelo?, ;Qué consejo podria darme para realizar esta
cartilla?

Una vez terminadas las once entrevistas, se hizo la transcripcion y posterior
codificacion de las mismas con el complemento de Google Document Highlight Tool
aplicando las siguientes etiquetas:

Me¢étodos usados Repertorio centroeuropeo Musica colombiana Cuerpo Técnica

Primeras clases Recomendaciones
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- Codificacion

Etiqueta

Texto extraido

Métodos usados

Luego ya oficialmente pasé a recibir clases con una profesora que se llama
Dora Espinal, con ella si pudimos abordar pues como ya el inicio del
violonchelo pero con el método Suzuki, solamente era eso.

Después de ella estuve con el profesor Jimmi Arcos que con €l si
seguimos trabajando pues lo mismo del Suzuki.

Los métodos que yo vi a lo largo, pués, de tocar el instrumento, lo que yo
recuerdo es que el primero que me pasaron era un libro que era didactico,
que tenia como figuritas de animales o de objetos que representaban como
las cuerdas al aire, era una hojita, no me acuerdo muy bien, después segui
con el Suzuki, que segtn el nivel en que uno estaba iba avanzando los
volimenes, también vi como ejercicios aparte de Cossmann para la
agilidad, como para la fuerza de los dedos, cierto, creo que tambien vi
unos de Dotzauer, también vi unos de Sebastian Lee, y yo creo que ya.
Recuerdo que cuando uno esté en el proceso de semillero y todas esas
cositas a uno lo enfocan mucho con este que se llama All for strings, ese
es como un método que vi. (David Ocampo)

Todo era Suzuki, todo lo que yo vi alld fue Suzuki. (Manuela Restrepo)

Después empezamos a ver cuerdas al aire con este método de All for
String.

Después pasamos al Suzuki con estrellita y el primer libro del Suzuki y un
libro ruso que eso si fue como al afio. (Alejandro Garcia)

Los métodos... del Suzuki, no recuerdo, no, solo lo del Suzuki. (Camila
Ruiz)

En métodos y en partituras para empezar a leer, yo me acuerdo que
empezamos con un método que se llamaba, es que eso fue hace tantos
afnos, no me acuerdo como se llamaba... espere yo echo mente... ahh ya
me acordé, All for string, creo, y ahi en ese método uno comenzaba
leyendo puras cuerdas al aire, hasta que uno se terminaba el método, todos
eran métodos progresivos, cada vez se iban poniendo un poquito mas
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dificiles, pero ese fue el primer método de cuerdas al aire, All for string.
Continte con los métodos que es el Dotzauer 1 y el Sebastian Lee 1, y ya
de ahi empecé a despegar mas porque ya estos métodos eran mas
complicados. (Esteban Ulloa)

Recuerdo mucho un libro que se llamaba Cello Party que era super bacano
que traia como el CD, entonces era como el libro y el acompafiamiento,
entonces ahi uno tocaba cancioncitas muy bacanas.

Pues el Suzuki, ese es como, me imagino que si usted quiere algo no
convencional ese es el mas convencional, todos empezamos con ese, con
el Suzuki, de hecho aqui al lado tengo una amiga que empez6 a tocar
violin y me acuerdo que lo que tocaba era el Suzuki. (Felipe Celis)

Ella comenzo desde el Suzuki y un libro que no recuerdo el nombre, que
hay como para todos los instrumentos, hay para violin, para viola, para
chelo y contrabajo, ahi tiene como ese The happy blues, pero ahora no
recuerdo el nombre, entonces era el Suzuki y ese que era como con las
cuerdas. (Santiago Echeverri)

Ya mas adelante fue puras cuerdas al aire, puro All for String, yo sé que tu
lo recuerdas, que eran puro la la la la re re re re, para interiorizar la
posicion del arco.

El All for String, que ese empieza desde lo basico y va como subiendo el
nivel, mas que todo en la primera posicion trabajamos un poquito de ese;
también trabajamos un poquito de algunos libros de Sebastian Lee, que
tiene ese sefior no sé cuantos métodos... yo sé que no trabajamos como un
libro especifico sino que trabajamos algunas melodias, duetos y cosas asi.
También toqué uno, creo que es Dotzauer, un solo ejercicio de Dotzauer
que era en primera posicion, como en tonalidad de Do mayor... ;qué otros
métodos?... el método ruso que yo nunca supe, no me s¢ el nombre, pero
es como una, mas adelante, una recopilacion de varios ejercicios en un
libro. jAh! y el Suzuki que no faltaba. (Sara Marin)

(El profesor) me ponia ejercicios del Suzuki. (Sara Zapata)

Con el profe creo que vimos algunos métodos del Suzuki pero no recuerdo
bien exactamente. (Maria Camila Echeverri)
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Casi todo era mas que todo musica clasica, cierto, todo era como Vivaldi,
bueno, en estos momentos no recuerdo nombres de compositores, pero en
cuanto a los primeros pasos pues en la musica, no fueron con musica
colombiana, fue principalmente musica clasica en general. (Andrea Marin)

Ya a medida que uno iba avanzando pues ya era un repertorio que el
director proponia de musica universal, latinoamericana cierto, y también
pues como lo més conocido de la musica clésica. (David Ocampo)

La primera obra (que toqué en clase de chelo) fue el Himno de la Alegria.
(La profesora) me puso como a los seis meses esa sonata de Marcello en
mi menor, el primer movimiento y el segundo. (Camila Ruiz)

Cuando terminé el All for strings ahi si empecé a ver obras, que me
acuerdo que ya después de eso, empecé a ver una primera obra que se
llamaba Marco da un paseo, que se tocaba también con orquesta de
camara porque alla no habia orquesta sinfonica sino orquesta de camara y
entonces con esa fue la primera obra que toqué en el chelo, pero ni
siquiera era para chelo sino para chelo y orquesta.

Todo fue métodos, pues, de iniciacion, obras clasicas, nada de musica
colombiana.

Cuando empecé con el chelo ya todo era completamente clasico. (Esteban
Ulloa)

Todo fue puros métodos asi tradicionales europeos. (Sara Marin)
Con el semillero tocamos el Himno de la Alegria

Basicamente creo que siempre se ha tratado como de, pues, musica clasica
como tal, internacional. (Maria Camila Echeverri)

En mi iniciacion con el chelo nunca me ensefiaron algo colombiano ni
latinoamericano.

No conozco ningin método que involucre la musica colombiana y es muy
importante que exista. De pronto lo que me ensefiaron de la musica
colombiana, fue en esas clases de expresion corporal y coro (pero nada
con el chelo en la iniciacion) y era algo complejo uno llegar a la
pre-orquesta y tocar Colombia tierra querida o La Piragua sin haber
trabajado ese tipo de acentuaciones y sincopas. (David Ocampo)
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Si, pude tener un acercamiento con una estudiantina que también estaba
alla en la Casa de la Cultura de Barbosa.

No, ninguno. (Respuesta a la pregunta ;conoce algiin método para chelo
que involucre la musica colombiana?). (Manuela Restrepo)

(Tuve) acercamiento con la musica colombiana en Iniciacion instrumental
IT pero con el chelo en el semillero muy poco, la verdad no recuerdo, ni un
método de musica colombiana tampoco.

No, jamas. (Respuesta a la pregunta ;conoce algiin método para chelo que
involucre la musica colombiana?) (Alejandro Garcia).

Nada Caro, no tuve mucho acercamiento. De pronto pues yo tocando no,
pero si la orquesta, pues, de la escuela, si tocaban como cositas de musica
colombiana, pero asi como yo tocar, no.

No conozco ninguno. (Respuesta a la pregunta ;conoce algin método para
chelo que involucre la musica colombiana?) (Camila Ruiz).

Pues acercamiento con la musica colombiana desde los inicios del chelo la
verdad no.

El acercamiento lo tuve con la musica colombiana antes de tocar el chelo
cuando tenia como 10, 11 afios, que empecé a tocar guitarra en la Casa de
la Cultura.

Si tuve acercamiento en el chelo con la musica colombiana pero ya
cuando ya llevaba como 4 o 3 afios tocando chelo, que dentro del
ensamble, dentro de la orquesta de camara, metian una que otra obra
colombiana, pero eso ya fue mucho después.

El tnico (método que involucre la musica colombiana) que conozco hasta
ahora es el que propuso el profe Ludmil, pues que eso creo que es muy
reciente, no sé, hace algun par de afios. Es un método progresivo con
fragmentos de musica colombiana, no son obras completas, si hay algunas
que son completas pero son fragmentos de musica colombiana para
iniciacion, pues, ese es como el que conozco. (Esteban Ulloa).

Si pero no fue en clase de chelo, era en semillero que tocabamos La
piragua y La gota fria, pero ya, solo esas dos.

No, no conozco ninguno y no he tenido ningtin acercamiento con métodos
de chelo para nifios de musica colombiana, pues de pronto los duos de
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Ludmil pero ese es ya mas dificil, solo eso. (Felipe Celis)

Como en las ultimas, que pues yo estuve aca en la Casa de la Cultura de
Copacabana, vimos alguna que otra pieza, ahi en la orquesta, vimos si, si,
piezas colombianas.

Meétodos especificamente para chelo (que involucre la musica colombiana)
no, yo no toqué y no conozco. (Santiago Echeverri)

No recuerdo que hayamos trabajado algo relacionado con ritmos
colombianos, nada nadita.

Acercamiento con la musica colombiana mas que todo en las
agrupaciones, y eso que también fue muy poca, fue muy poca, pero fue
mas que todo en las agrupaciones. Para trabajar especificamente algo
técnico del chelo no, la verdad, lastimosamente no

Si, conoci ya pues mas adelante en la carrera el método de Ludmil con
ritmos colombianos especificamente para trabajar la técnica del chelo, es
muy chévere, a veces lo he aplicado en algunas clases, demas que tu
también lo conoces y si lo vine a conocer ya mas adelante en la carrera,
pero no conozco mas. (Sara Marin)

No, con ellos (profesores de chelo) no vi nada de musica colombiana.
No, no busqué, ni conozco. (Respuesta a la pregunta ;conoce algun
método para chelo que involucre la musica colombiana?) (Sara Zapata)

Realmente yo no tuve como acercamiento en mi proceso, pues, como de
formacion al chelo, o en el poco proceso, pues, que tuve, a la misica
colombiana como tal.

Nunca tuve como acercamiento a la musica colombiana, en la clase de
instrumento como tal tampoco me hablaron como de ningin método, de
pronto, pues, cuando ya estaba en pre orquesta ya con el director que,
pues, era como tan cercano a la musica colombiana, si hubo como
cercania con algtn arreglo que €l hizo o hacia, pero no porque estuviera en
un método o porque era como lo mas comun de trabajar. (Maria Camila
Echeverri).

En la parte de repertorio, por ejemplo, como hacer consciente del cuerpo,
porque a largo plazo uno encuentra un montdn de problemas técnicos y
dolores, entonces volverse un poquito, como pensar en todo lo que esta
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sucediendo mientras uno esta empezando, reconocer que es un dolor y
aprender como a que eso no pase. También en la parte, por ejemplo, yo
que empecé tan grande, entonces la parte de abrir los dedos, ejercicios
para la flexibilidad de los dedos desde el principio. Los estudios de mano
derecha a mi me parece que no hubieron mucho y no me explicaron
mucho la conciencia del contacto, entonces lo aprendi mucho después y se
volvid un poquito muy dificil encontrarlo. (Camila Ruiz)

Me parece que técnicamente (un método para chelo) pudiera tener como
esos componentes de utilizar el peso del cuerpo. (Felipe Celis)

También un método que sea laxo, osea que trate de acomodarse al cuerpo
de la persona y no que la persona se trate de acomodar a lo que puede no
funcionarle. (Santiago Echeverri)

He pensado mucho en la parte corporal, o sea, como que los inicios a
veces del chelo no sean como: siéntate asi, hazlo asi porque aqui dice que
es asi, sino que sea algo que se sienta también desde el cuerpo, como la
cuestion de la mano, la relajacion del cuerpo a la hora de tocar, la
importancia de la postura, no es porque tiene que ser asi sino porque eso te
va a facilitar ese proceso, o sea, como que sea algo un poco mas vivencial
y no tanto como de que es asi y es asi que lo tienes que hacer, no sé si me
hago entender, y saber que todos los cuerpos somos diferentes, entonces
una adaptacion como a lo estandar, l6gicamente que hay una técnica
estandar, como un proceso de adaptacion de lo estdndar a lo personal, que
no sea... para que no... de pronto como el proceso no hayan tantas
frustraciones a la hora de corregir una posicion cuando ya estamos de
pronto en otro nivel, no s¢ si me hago entender, pero pensaria que seria
chévere que existiera material que sea un poco mas cercano a esa parte
vivencial del cuerpo. (Sara Marin)

Técnica

Haciamos muchas escalas para ir ensefidndole al oido cudl eran las
posiciones de cada nota, cierto, y bueno, siempre era como la primera
posicion solamente, de como poner la mano pues en primera posicion.
(Andrea Marin)

Desde ese método (All for strings) empezaba como a verse el primer dedo
y asi, con ese método empezamos a ver que primero eran cuerdas al aire y
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después dedo por dedo se ponian para ya después formar la escala de Do.
(Alejandro Garcia)

Recuerdo que Juliana [la profesora] tenia una cosa para poner en el puente
[bow collimator], para que la mano sea como, pues, para que el arco
pasara derecho, entonces nos explico como agarrar el arco.

Ella (profesora) no me corregia mucho la derecha sino como la izquierda
porque se me subia mucho la mano de afinacion y esas cosas

También nos ponian como las escalitas pues de siempre y ya, y recuerdo
que me daba mucha lidia llegar a cuarta posicion porque ella me puso a
tocar eso muy rapido porque yo empecé yendo a la Inicial [Orquesta
Inicial de la Red de Escuelas de Musica de Medellin] como a los seis
meses entonces me empezo como a meter repertorio muy rapido.

Lo de los cambios de posicion, eso me hubiera gustado tenerlo desde
antes, pues, el movimiento del brazo, también ejercicios de vibrato desde
el inicio, pues, que no sean desde tan alla, de pronto desde el inicio para
tener un vibrato consciente, pues, que sea no un tic, porque mucha gente
tiene el vibrato desde tic, entonces, por ejemplo yo en este momento estoy
trabajando en el vibrato con ritmos y cosas de ese tipo, entonces me
hubiera gustado mucho esa parte desde el inicio. Por ejemplo yo con
Sergio [profesor] estudié mucho como lo de como mover el brazo para
llegar a la punta, ya que yo soy tan pequeiia entonces tener la conciencia
del hombro, del brazo, del antebrazo y cémo se va encogiendo mientras
uno lo va moviendo y bajar el hombro y tener como conciencia de todo
eso que se pudo hacer desde el principio porque con las cuerditas al aire
uno siempre estd haciendo eso.

De pronto siempre de que a uno lo pongan a estudiar una obra tener una
parte técnica a parte, porque recuerdo que no me ponian obra y estudio
sino como solo obra, entonces como tener una parte técnica que hay que
estudiar muy firme. (Camila Ruiz)

Hubo un ejercicio en particular que me marcé mucho, que era, no sé como
se llama ese ejercicio, hasta donde s¢ fue un invento de mi profesora, era
que se llamaba la arafia, como lo que hacen los guitarristas pero en el
chelo y a una velocidad alta, o sea, uno iba incrementando la velocidad,
porque eso me ayudd mucho a despegar los dedos.

Pero todo no pasaba de la cuarta posicion. (Esteban Ulloa)
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Recuerdo que la posicion del arco nos lo explicaban con el agarre natural
de la mano, entonces el profe nos lo ponia y cada dedo lo ubicaba segun la
bolita de la nuez, seglin el anillo, el pulgar entre la vara y el inicio de la
nuez y cosas asi. (Sara Marin)

Yo estudiaba los ejercicios que nos ponian en solfeo pero en chelo. (Sara
Zapata)

Los ejercicios basicamente eran como ejercicios de escalas y ritmo.
Basicamente tanto con las clases de instrumento como la clase grupal,
siempre en esa primera etapa, consistio en ejercicios de lectura, ritmo y
escalas, como para aprender un poco la afinacion y la lectura del diapason,
pues, como lograr identificar donde va cada una de las notas y acomodar,
pues, como las manos a esa transicion y a ese movimiento que se da al leer
una partitura. (Maria Camila Echeverri)

Primeras clases

Mis primeras clases fue, pues, de lo poco que recuerdo, recuerdo que fue
principalmente, fue enfocado principalmente como en la forma de
adaptarme a ese nuevo instrumento, cierto, entonces, obviamente yo ya
tenia un conocimiento de cdmo eran los instrumentos de cuerda pero, sin
embargo, era cambiar completamente la posicion de mi cuerpo, para el
violin por ejemplo simplemente era estar parado y tener el violin en el
lado izquierdo del cuello, y con el chelo era estar sentado, tener el
instrumento en el centro del cuerpo, entonces también fueron las clases
sobre el manejo del arco, empezar a acostumbrarme al peso del arco,
porque el arco del chelo es un poquito més pesado que el arco del violin,
cierto, entonces era acostumbrarme a tener ese peso en mi mano izquierda,
perdon, en mi mano derecha, también entonces era acostumbrar a mi
mano izquierda a tener pues como el espacio entre los dedos, porque es
muy diferente uno tocar violin que los dedos estan mas pegaditos, por asi
decirlo, a tocar chelo donde la mano debe abrirse un poquito mas, cierto,
entonces, acostumbrarme a acomodar bien el chelo en el centro de mi
cuerpo, y bueno, pues acomodar bien el pivot, era como eso. Las primeras
clases fueron como mas que todo basadas en acomodar el chelo a mi
cuerpo y mi cuerpo al chelo, cierto, entonces era como generar esa nueva
costumbre en mi. (Andrea Marin).

Inicié, pues, el proceso con un estudiante que estaba alfabetizando que se
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llama Gilberto Higuita, entonces ¢l me inicid6 como con las cuerdas, el
nombre de las cuerdas. Luego pasamos como ese proceso de tocar pues la
partitura de las cuerdas al aire, cierto, entonces ¢l también me ensefio las
partes, fueron poquitas clases. (David Ocampo)

Empezamos con cuerdas al aire, estuvimos viendo cuerdas al aire
practicamente... por ahi 5 meses de cuerdas al aire. (Manuela Restrepo)

Mis primeras clases fueron, pues la primera clase que yo recuerdo fue
como una consulta de qué era el chelo y de qué familia de instrumentos
era. (Alejandro Garcia)

Yo recuerdo que la primera clase con ese coso [bow collimator], nos hizo
pasar la mano de un lado a otro para que no se torciera y en todas las
cuerdas, y asi fueron las primeras clases. (Camila Ruiz)

Cuando empec¢ las primeras clases, lo primero que arranqué fue a
aprender a coger el arco, yo me acuerdo que nos metieron a un salon, nos
pasaron un arco, y nos ensefiaron a coger el arco y a hacer unos ejercicios
de arco sin ni siquiera tocar el instrumento, y esa fue la primera clase. Ya
después empezaba a ver ejercicios de mano izquierda, a controlar la
primera posicion, todo esto, después vimos las extensiones en primera
posicion, todo en primera posicion, y algunos ejercicios técnicos. (Esteban
Ulloa)

Recuerdo mucho las clases de postura de arco. (Felipe Celis)

Mis primeras clases fueron como los nombres de las partes del
Instrumento, luego los nombres de las cuerdas, después de eso me ensefio
como coger el arco, me acuerdo que compramos uno y ahi me ensefid
coémo. Eso es como de lo que recuerdo, y ya luego vimos como cuerdas al
aire, escalitas faciles. (Santiago Echeverri)

Las primeras clases como lo tradicional, primero fue partes del chelo,
historia un poquito del chelo; como a la segunda clase ya estdbamos
trabajando la postura del chelo y la trabajamos, recuerdo mucho que la
trabajamos con el equilibrio del cuerpo, entonces haciamos juegos con la
silla de pararse sentarse de tal manera que usdramos la misma posicion de
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los pies en el piso que no tuviera que movernos, entonces ya cuando
encontraramos ese punto ya el profesor nos empezaba a ubicar el chelo
con el cuerpo dependiendo pues de la estatura, de la correita, bueno y todo
ese proceso. (Sara Marin)

En las primeras clases el profe me ensefiaba las partes del chelo y me
explicaba como cogerlo de una manera muy divertida. (Sara Zapata)

Las primeras clases que tuve con el chelo fue como incomodo
relacionarme con el instrumento porque es un instrumento, pues, que
basicamente abarca, pues, como toda la extension de nuestro cuerpo, y por
ejemplo en el pecho yo sentia como que me tallaba, primero porque no
sabia bien como era la postura que tenia que tomar o como lo tenia que
coger bien. Me acuerdo, pues, como que me hablaron de las partes del
chelo, pues, no fue algo como muy profundo pero si el profe nos mostro
como sus partes. (Maria Camila Echeverri).

Recomendaciones

Me gustaria mucho que un método sea muy pues, sea visual, sea muy
visual, con dibujos, explicando absolutamente todo, ;por qué?, o bueno no
sé si de pronto los métodos han evolucionado, o bueno tienen pues ya
como esa parte visual introducida, y entonces lo que digo es porque
aunque uno tiene el profesor o tiene las clases por lo menos una o dos
veces a la semana, para mi es muy importante como tener ese recordatorio
de lo visual, del dibujo, entonces como por ejemplo donde debe ir, ;,como
se dice eso?, en qué posicion debe ser acorde para el chelo, pues para uno
acomodarse bien el chelo, cierto, el dibujo por ejemplo de la mano y el
arco, y bueno, pues el dibujo de la mano izquierda, de los movimientos de
la mano derecha con el arco, cierto, como todas esas cositas. (Andrea
Marin)

Me gustaria encontrar en un método inicial para chelo diversos temas, por
ejemplo, al inicio que explique la importancia de por qué hay que calentar,
por qué hay que estirar el cuerpo antes, durante y después de tocar, cierto,
para que eso evite futuras lesiones, como tenerlo muy en cuenta ahi, que
lo mencioné mucho. Me gustaria también que se abordaran, digamos, una
escala, por ejemplo que tuviera una escala la tenga digamos explicada en
la manera digamos también de un tono dos tonos, cierto, tono y medio,
pues como la estructura de una escala mayor o menor, lo que sea, y luego
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la ponga en el pentagrama, para que el nifio también tenga como esa
conciencia de qué esta tocando y porqué, cierto, no simplemente poner los
dedos, y entonces ya con esa escala que se deriven los arpegios, los siete
arpegios, asi sea a una escalita, perdon, a una octava o dos para los nifios,
porque es que uno nada mas tocaba el arpegio mayor, el arpegio menor y
ya, entonces muy importante que también se tenga toda esa informacion
ahi completa. Una vez que ya se tenga ese dominio de esa escala con los
arpegios poner un estudio técnico, un estudio que sea la preparacion para
la obra que siga, entonces que por ejemplo, que vamos a poner primer
dedo, cierto, ya lo que indique el estudio técnico con la obra y luego de
eso, de la obra, siga con su relativo menor. Entonces digamos hicimos
todo el ejercicio en Do mayor ya lo otro que sea en La menor para que
también tenga como esa plena conciencia de que existe una tonalidad
menor y una mayor, y asi sucesivamente ya pues trabajar mucho como
con el, ya a medida que se incremente el nivel ya después se le va
explicando como las extensiones, ese tipo de cosas. Que también contenga
un poco de teoria, pues teoria como simple, que se le vaya explicando a la
par también con las clases de iniciacion y todo eso. Y adicionalmente a
eso también me gustaria que tuviera un repertorio de musica colombiana o
también Latinoamérica, cierto, que no simplemente sea la musica
académica la clasica, no, entonces es muy importante que todo esté
articulado, desde entender la escala, todo, pasar por un ejercicio, una obra
y también puede ser algo colombiano, es algo que se debe articular.
(David Ocampo)

Yo considero que es muy clave hacer una cartilla con mucha pedagogia,
como que no sea todo tan riguroso, como tan estricto, sino que pueda uno
divertirse mientras que aprende un instrumento, sobre todo para los nifios
pequefios, y para uno como grande también, porque no lo van a ver como
tan dificil, como tan inalcanzable, va a ser mas facil si es mas pedagogico.
(Manuela Restrepo).

Yo diria que el agarre del arco es primordial y la primera posicion siempre
tenerla como el molde principal. (Alejandro Garcia).

Me hubiera gustado mucho la conciencia del profe al ensenar, pues, como
al explicar, porque mi profe era un poquito como bueno, como ya estas
muy grande t no vas a vivir de eso entonces va a ser un hobbie (),
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entonces como esa parte emocional también influye mucho.

Que le ensefien a uno a estudiar, pues, a buscar la manera en la que uno
puede aprender mas rapido, esa también es una parte muy importante creo
yo. (Camila Ruiz)

Hacer un método progresivo pero que los ejercicios progresivos sean
entretenidos para el estudiante y que tengan musicalidad, o sea, que
tengan musicalidad que es pues lo que mas le gusta a los estudiantes,
cierto, que hacer simplemente un método como el All for string de puras
cuerdas al aire y ejercicios de abajo- arriba, abajo-arriba, que es solo
entrenamiento técnico. Si los métodos aparte de tener ese entrenamiento
técnico se les mete fragmentos pequeiitos de musicalidad, hace que el
método sea mas entretenido.

Para hacer de pronto un método bien interesante y que no sea aburridor,
seria eso, meterle musicalidad a los métodos. (Esteban Ulloa)

Que tenga arcadas largas, que tenga melodias que sean anticipadas y
faciles para tratar como de desarrollar la musicalidad creo yo, me parece
que eso es importante. (Felipe Celis)

Me gustaria encontrarme con un método que tenga cosas sencillas las
cuales pueden aplicarse para todos los conciertos que hay y todas las
obras, pero que los ejercicios sean sencillos, que no sean complejos.
Uno (método) que ayude a que la persona pueda tocar relajada, sin
tensiones, y a mi me gustaria encontrarme con un método asi. (Santiago
Echeverri).

Me gustaria que los libros tuvieran musica colombiana, e incluso algo de
musica popular, que sea mas familiar para los nifios que apenas estan
aprendiendo, y por supuesto la musica colombiana es algo que llevamos
en nosotros y que debemos conocer por ser parte de nuestra identidad.
(Sara Zapata)
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- Transcripcion
1. Entrevista a Manuela Restrepo
Estudiante de violonchelo de manera particular. Egresada de la Casa de la Cultura del
municipio de Barbosa, Red de Escuelas de Musica de Medellin y Orquesta Sinfonica de
Antioquia.
Fecha: 16 de enero de 2020

Hora: 6:50pm

- (Coémo fue el inicio de tu proceso con el chelo?, ;como fueron esas primeras
clases?
Bueno, mi inicio en el chelo fue en la Casa de la Cultura de Barbosa, siempre vi el chelo
como un instrumento muy dificil pero me atrevi a tocarlo porque habia un profesor que
tocaba muy bonito y ¢l me empez6 a dar clases. Empezamos con cuerdas al aire,
estuvimos viendo cuerdas al aire practicamente... por ahi 5 meses de cuerdas al aire.
Empecé estudiando una horita, con el avance ya estudiaba 2, 3, 4 horas y a veces hasta

todo un dia me quedaba en la Casa de la Cultura de Barbosa.

- (Qué tipo de materiales, como métodos y repertorios, utilizaban en ese entonces?
Todo era Suzuki, todo lo que yo vi alla fue Suzuki. Ya de pronto empezamos como a

cambiar el repertorio cuando ingresé a la Red de Escuelas de Musica.
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- (Y recuerdas algunos otros métodos, algunos otros libros que hayan utilizado a
parte del Suzuki?

No

- En ese proceso, (tuviste algiin acercamiento con la musica tradicional
colombiana?
Si, pude tener un acercamiento con una estudiantina que también estaba alla en la Casa de
la Cultura de Barbosa, era conformada por una flauta, por bandolas, por guitarras y un

violin. A mi me encantd esa experiencia y me gustaria todavia seguir con ese cuento.

- Y las personas que estaban ahi, en esa estudiantina, ;en qué nivel crees que
estaban en cuanto a su instrumento, estaban en un nivel iniciacion, en un nivel
medio o en un nivel avanzado?

Pues haber, en esa estudiantina habia muchos niveles por ejemplo, la guitarra, que la
tocaba el profesor de cuerdas tradicionales, pues, era el que mas nivel tenia, la chica de

violin si tenia un nivel de inicio apenas pero lo hacia muy bien porque practicaba mucho.

- Y tuviste la oportunidad de tocar con ellos?

Si, claro
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- (Mas o menos qué repertorio recuerdas que tenian en esa estudiantina? Pues, ;era
musica como bambucos, pasillos que es como mas de la zona andina, de pronto
cumbias, porros...?

De todo, combinado

- (Conoces de pronto métodos para chelo especificamente que tengan repertorio
que incluya la musica tradicional colombiana?

No, ninguno

- ¢ Qué aspectos consideras que son muy relevantes en la construccion de un
método o de una cartilla para violonchelo?
Pues yo considero que es muy clave hacer una cartilla con mucha pedagogia, como que
no sea todo tan riguroso, como tan estricto, sino que pueda uno divertirse mientras que
aprende un instrumento, sobre todo para los nifios pequefios, y para uno como grande
también, porque no lo van a ver como tan dificil, como tan inalcanzable, va a ser mas

facil si es mas pedagdgico.

- (De pronto has tenido la oportunidad de dar clases?

No

- Lo que pasa es que en este proceso de investigacion yo he encontrado mucho que

los métodos que mas se utilizan, bueno, el mas utilizado es el Suzuki, ;por qué
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crees que siempre se utiliza el Suzuki?. Es como el... y no solamente aqui en
Colombia, y en la Red de Escuelas por ejemplo, que nosotras tuvimos la
oportunidad de estar ahi, y con las dos... las dos trabajamos con el Suzuki, pero
yo he encontrado que en otras partes, como por ejemplo Espariia, y en otros
paises también trabajan siempre con el Suzuki, ;por qué crees que el Suzuki
como que es el mas usado?

Yo creo que es el mas usado porque empieza con un nivel muy basico, muy facil para

uno poder coger las cosas, y porque hay mucha variedad de obras, no se quedan con

obras suavecitas sino que le van aumentando a la complejidad de las obras y no s¢€, no s¢

porqué. Me gustaria que hubiera un método donde incluyeran la musica colombiana.

2. Entrevista a Andrea Marin
Estudi6 violonchelo por muchos afos en la Red de Escuelas de Musica de Medellin y
particip6 en orquestas y ensambles. Actualmente es nutricionista graduada de la
Universidad de Antioquia.
Fecha: 10 de junio de 2020

Hora: 1:14pm

- (Cbémo fue el inicio de tu proceso con el chelo?, ;como fueron esas primeras
clases?
Mis inicios con el chelo, bueno, mas bien con la musica, fue en el afio 2004 mas o menos,

2004, 2005 mas o menos, y yo empecé con el violin, cierto, y duré con el violin mas o



menos 2 afios y medio, 3 afios, sin embargo, habia algo en €l que no, pues, en ese
instrumento, que no me gustaba, entonces, mas o menos en el afio 2007 tomé la decision
de salirme de estudiar violin, sin embargo, me ofrecieron la posibilidad de quedarme en
el coro de la Red de Escuelas de Musica de Medellin, y ahi conoci a varias personas
cellistas, también otras personas que conoci en el colegio que eran también
instrumentistas en chelo principalmente, me mostraron pues este instrumento, cierto,
entonces ahi descubri su sonido, descubri el gusto por ese instrumento, y bueno, entonces
me quedé pues ahi, cierto. Qué te cuento, en el 2008 volvi a retomar el mundo de los

instrumentos y bueno, entonces empecé en la escuela de musica de Aranjuez nuevamente
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- ¢(Qué tipo de materiales, como métodos y repertorios, utilizaban en ese entonces?

Pues la verdad, la verdad, no me acuerdo de como se llaman esos métodos o esas

partituras, o que yo recuerdo es que haciamos muchas escalas para ir ensefidndole al oido

, mas que todo

como eso, pero asi que método y partituras, la verdad no recuerdo, no, no recuerdo.

- En ese proceso ;tuviste algun acercamiento con la musica tradicional

colombiana?

Bueno, en cuanto a esa pregunta que me haces, no, pues casi todo era mas que todo

- ¢/ Qué aspectos consideras que son muy relevantes en la construccion de un

método o de una cartilla para violonchelo?
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Bueno, como mi experiencia, y pues, lo que he visto, o lo que vivi, me gustaria mucho
que un método sea muy pues, sea visual, sea muy visual, con dibujos, explicando
absolutamente todo, jpor qué?, o bueno no sé si de pronto los métodos han evolucionado,
o bueno tienen pues ya como esa parte visual introducida, y entonces lo que digo es
porque aunque uno tiene el profesor o tiene las clases por lo menos una o dos veces a la
semana, para mi es muy importante como tener ese recordatorio de lo visual, del dibujo,
entonces como por ejemplo donde debe ir, {como se dice eso?, en qué posicion debe ser
acorde para el chelo, pues para uno acomodarse bien el chelo, cierto, el dibujo por
ejemplo de la mano y el arco, y bueno, pues el dibujo de la mano izquierda, de los
movimientos de la mano derecha con el arco, cierto, como todas esas cositas, de como
debe estar acomodada la mano en caso de que uno empiece a vibrar, cierto, no s¢€, es algo
que creo yo, porque tambien otra cosa que a mi me sucedia en las clases era que aunque
yo tenia la explicacion de mi profe, y una vez a la semana, habia ocasiones en las que se
me olvidaba la explicacion del profe, entonces cuando volvia a la clase no recordaba bien
codmo era la posicion que €l me habia dicho, no recordaba como era que yo debia tener el
chelo, cierto, entonces era como tener que repetir cada semana, en cambio si uno tiene en
el método el dibujo, la imagen, o algo referente a esas posiciones, ya van a ser mas claras

y se puede avanzar mas rapido creo yo.
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3. Entrevista a David Ocampo
Estudiante de Licenciatura en Musica en la Universidad de Antioquia, su énfasis es el
violonchelo. Actualmente esta desarrollando su Trabajo de Grado en Investigacion, en la
linea Musica y Neurociencia.
Fecha: 10 de junio de 2020

Hora: 3:10pm

- ¢(Coémo fue el inicio de tu proceso con el chelo?, ;como fueron esas primeras
clases?

Bueno, entonces mis primeros inicios con el violonchelo fue cuando yo tenia 14 afios que
llegué a la escuela de musica de Alfonso Lopez, yo vi como a lo lejos a este Camilo
Zapata estaba tocando y me parecid ese sonido hermoso, porque es que, yo no sé qué
estaba tocando pero, no lo recuerdo, pero fue algo que me impactd, me pareci6 un
instrumento muy coémodo, porque era sentado, las manos estaban completamente libres,
pues a comparacion de un violin que tienen que cargarlo y eso, entonces me parecié muy
muy bonito, entonces inici€ pues el proceso con un estudiante que estaba alfabetizando
que se llama Gilberto Higuita, entonces ¢l me inicié como con las cuerdas, el nombre de
las cuerdas. Luego pasamos como ese proceso de tocar pues la partitura de las cuerdas al
aire, cierto, entonces €l también me ensefd las partes, fueron poquitas clases. Luego ya
oficialmente pasé a recibir clases con una profesora que se llama Dora Espinal, con ella si
pudimos abordar pues como ya el inicio del violonchelo pero con el método Suzuki,

solamente era eso, entonces si, la pedagogia de ella era muy estricta, pues hay como un
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caso pues como para contar: yo cuando me preparaba muy bien para tocar en las clases,
yo cuando terminaba de tocar me decia “pero toque pues en serio”, entonces eso de
alguna manera como que fue un pequeno frustre porque uno como, ;como asi que en
serio si estoy tocando como lo mejor posible?, pues eso fue como en iniciacion. Luego
después de ella estuve con el profesor Jimmi Arcos que con €l si seguimos trabajando
pues lo mismo del Suzuki pero lo complejo era que las clases eran con un grupo de 4, 5
chelos, entonces no habia ninguno, no habia mucho que le aportara a uno en el sentido de
que las correcciones que hacian eran generales a nivel de sonido, no era como uno por
uno, como venga como cuadre la afinacidn, no, era muy general y eso fue como la

iniciacion que tengo con el chelo.

- (/Qué tipo de materiales, como métodos y repertorios, utilizaban en ese entonces?
Bueno entonces los métodos que yo vi a lo largo, pués, de tocar el instrumento, lo que yo
recuerdo es que el primero que me pasaron era un libro que era didactico, que tenia como
figuritas de animales o de objetos que representaban como las cuerdas al aire, era una
hojita, no me acuerdo muy bien, después segui con el Suzuki, que segun el nivel en que
uno estaba iba avanzando los volimenes, también vi como ejercicios aparte de Cossmann
para la agilidad, como para la fuerza de los dedos, cierto, creo que tambien vi unos de
Dotzauer, también vi unos de Sebastian Lee, y yo creo que ya, como ahi. Ya por ejemplo
con el método de las escalas era el método de Ludmil, pues ya lo reconoci fue en la
Universidad, pero en ese entonces yo no reconocia muy bien como esa estructura de las

escalas porque para mi era muy abstracto, manejar los nimeros, los nimero romanos,
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entonces me tocaba practicamente volver a copiar, en una partitura aparte, la escala que
estaba planteada, la que ponia Ludmil. Entonces yo creo que para uno ensefarle a un nifio
ese método de Ludmil yo creo que no es tan viable, pues en lo personal. Si, esos fueron
como los métodos. En cuanto a pre-orquesta recuerdo que cuando uno esté en el proceso
de semillero y todas esas cositas uno lo enfocan mucho con este que se llama All for
strings, ese es como un método que vi, y ya a medida que uno iba avanzando pues ya era
un repertorio que el director proponia de musica universal, latinoamericana cierto, y

también pues como lo més conocido de la musica clasica.

- En ese proceso, (tuviste algiin acercamiento con la musica tradicional
colombiana?
No, en lo absoluto. En mi iniciacioén con el chelo nunca me ensefiaron algo colombiano ni

latinoamericano.

Mira que es bien gracioso porque, hablo por ejemplo desde mi experiencia, y es que
practicamente los métodos que ti mencionaste son los mismos, que por lo menos yo
conozco y que tuve que trabajar con ellos, e incluso que vi que los profesores trabajaban
con esos, por ejemplo yo iba a la oficina de la Red, cuando yo estudiaba en Aranjuez, en
la escuela de Aranjuez, y siempre sacaba como un foldercito y justo esos que
mencionaste eran los unicos métodos que habian ahi, y es muy gracioso, entonces
también como para complementar eso, ya que de pronto no viste ningun tipo de

repertorio asi en tus primeros momentos de aprendizaje,
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- (Conoces o has escuchado de algin método para chelo que involucre

precisamente la musica colombiana, conoces alguno, o has escuchado de alguno?
Creo que teniamos hasta el mismo profesor, no se preocupaban por innovar. Y no
conozco ningin método que involucre la musica colombiana y es muy importante que
exista.
De pronto lo que me ensefiaron de la musica colombiana, fue en esas clases de expresion
corporal y coro (pero nada con el chelo en la iniciacion) y era algo complejo uno llegar a
la pre-orquesta y tocar Colombia tierra querida o La Piragua sin haber trabajado ese tipo

de acentuaciones y sincopas.

- (Qué aspectos consideras que son muy relevantes en la construccion de un
método o de una cartilla para violonchelo?

Me gustaria encontrar en un método inicial para chelo diversos temas, por ejemplo, al
inicio que explique la importancia de por qué hay que calentar, por qué hay que estirar el
cuerpo antes, durante y después de tocar, cierto, para que eso evite futuras lesiones, como
tenerlo muy en cuenta ahi, que lo mencioné mucho. Me gustaria también que se
abordaran, digamos, una escala, por ejemplo que tuviera una escala la tenga digamos
explicada en la manera digamos también de un tono dos tonos, cierto, tono y medio, pues
como la estructura de una escala mayor o menor, lo que sea, y luego la ponga en el
pentagrama, para que el nifio también tenga como esa conciencia de qué esta tocando y
porqué, cierto, no simplemente poner los dedos, y entonces ya con esa escala que se

deriven los arpegios, los siete arpegios, asi sea a una escalita, perdon, a una octava o dos
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para los nifios, porque es que uno nada mas tocaba el arpegio mayor, el arpegio menor y
ya, entonces muy importante que también se tenga toda esa informacion ahi completa.
Una vez que ya se tenga ese dominio de esa escala con los arpegios poner un estudio
técnico, un estudio que sea la preparacion para la obra que siga, entonces que por
ejemplo, que vamos a poner primer dedo, cierto, ya lo que indique el estudio técnico con
la obra y luego de eso, de la obra, siga con su relativo menor. Entonces digamos hicimos
todo el ejercicio en Do mayor ya lo otro que sea en La menor para que también tenga
como esa plena conciencia de que existe una tonalidad menor y una mayor, y asi
sucesivamente ya pues trabajar mucho como con el, ya a medida que se incremente el
nivel ya después se le va explicando cémo las extensiones, ese tipo de cosas. Que
también contenga un poco de teoria, pues teoria como simple, que se le vaya explicando a
la par también con las clases de iniciacion y todo eso. Y adicionalmente a eso también me
gustaria que tuviera un repertorio de musica colombiana o también Latinoamérica, cierto,
que no simplemente sea la musica académica la clasica, no, entonces es muy importante
que todo esté articulado, desde entender la escala, todo, pasar por un ejercicio, una obra y

también puede ser algo colombiano, es algo que se debe articular.

4. Entrevista Santiago Echeverri
Estudiante del pregrado en Musica de la Universidad de Antioquia.
Fecha: 11 de junio de 2020

Hora: 1:45 PM
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- (Cbémo fue el inicio de tu proceso con el chelo?, ;como fueron esas primeras
clases?
Yo empecé con la profe Andrea Bedoya, ella es de la Universidad de Antioquia. Mis
primeras clases fueron como los nombres de las partes del Instrumento, luego los
nombres de las cuerdas, después de eso me enseild como coger el arco, me acuerdo que
compramos uno y ahi me ensefio como. Eso es como de lo que recuerdo, y ya luego

vimos como cuerdas al aire, escalitas faciles.

- (Qué tipo de materiales, como métodos y repertorios, utilizaban en ese entonces?
Mi profesora, las primeras piezas que vimos fueron, pues ella comenzé desde el Suzuki y
un libro que no recuerdo el nombre, que hay como para todos los instrumentos, hay para
violin, para viola, para chelo y contrabajo, ahi tiene como ese The happy blues, pero
ahora no recuerdo el nombre, entonces era el Suzuki y ese que era como con las cuerdas y

asi, es lo que me acuerdo hasta ahora.

- En ese proceso de inicio, cuando tu iniciaste en el violonchelo, ;tuviste algin
acercamiento con la musica tradicional colombiana?
Como en las ultimas, que pues yo estuve acé en la Casa de la Cultura de Copacabana,

vimos alguna que otra pieza, ahi en la orquesta, vimos si, si, piezas colombianas.

- (Conoces de pronto métodos para chelo especificamente que tengan repertorio

que incluya la musica tradicional colombiana?
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Me¢étodos especificamente para chelo no, yo no toqué y no conozco.

- ¢Qué aspectos consideras que son muy relevantes en la construccion de un
método o de una cartilla para violonchelo?

Me gustaria encontrarme con un método que tenga cosas sencillas las cuales pueden
aplicarse para todos los conciertos que hay y todas las obras, pero que los ejercicios sean
sencillos, que no sean complejos, por ejemplo, no s¢ si conoces un método que hay para
chelo que apenas lo vine a conocer hace muy poco, se llama Cello Mind, entonces como
que retine un montdn de estudios técnicos de muchos libros y lo que hace es como
explicar de una forma muy sencilla para la relajacion de las dos manos. En general uno
que ayude a que la persona pueda tocar relajada, sin tensiones, y a mi me gustaria
encontrarme con un método asi. También un método que sea laxo, osea que trate de
acomodarse al cuerpo de la persona y no que la persona se trate de acomodar a lo que

puede no funcionarle.

5. Entrevista Camila Ruiz
Estudiante del Preparatorio en Musica de la Universidad de Antioquia. Empez6 sus
estudios de chelo en la Red de Escuelas de Musica de Medellin y actualmente hace parte
de la Orquesta Sinfonica de Antioquia.
Fecha: 11 de junio de 2020

Hora: 2:00pm
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- (Cbémo fue el inicio de tu proceso con el chelo?, ;como fueron esas primeras
clases?

Yo cuando empecé éramos varios, entonces recuerdo que Juliana [la profesora] tenia una
cosa para poner en el puente [bow collimator], para que la mano sea como, pues, para que
el arco pasara derecho, entonces nos explicé como agarrar el arco, no recuerdo muy bien
como explicaba, pero si ponia como de agarrar, algo asi, no sé. Y ya en la mano izquierda
ella nos, no se... es que esa no recuerdo bien como la explicd, pero yo recuerdo que la
primera clase con ese coso [bow collimator], nos hizo pasar la mano de un lado a otro
para que no se torciera y en todas las cuerdas, y asi fueron las primeras clases. Y ya como
la primera obra fue el Himno de la Alegria y, no sé, recuerdo que fue esa porque
teniamos esos recitales de la escuela y ya, es que no recuerdo muy bien, ella no me
corregia mucho la derecha sino como la izquierda porque se me subia mucho la mano de

afinacion y esas cosas. Creo que eso es lo unico que recuerdo.

- (Qué tipo de materiales, como métodos y repertorios, utilizaban en ese entonces?
Bueno, el Himno de la Alegria fue como la que me acuerdo muy bien, y yo estaba en el
semillero entonces German ponia como unas obras ahi, no me acuerdo como se llaman,
disque Aura no se qué, entonces era uno tocando pues cuerditas al aire. Los métodos...
del Suzuki, no recuerdo, no, solo lo del Suzuki. También nos ponian como las escalitas
pues de siempre y ya, y recuerdo que me daba mucha lidia llegar a cuarta posicion porque
ella me puso a tocar eso muy rapido porque yo empecé yendo a la Inicial [orquesta inicial

de la Red de Escuelas de Musica de Medellin] como a los seis meses entonces me



empez6 como a meter repertorio muy répido, yo no tenia como mucha idea entonces si,

- En ese proceso ;tuviste algun acercamiento con la musica tradicional

colombiana?

- (Conoces de pronto métodos para chelo especificamente que tengan repertorio

que incluya la musica tradicional colombiana?

- ¢ Qué aspectos consideras que son muy relevantes en la construccion de un
método o de una cartilla para violonchelo?
De pronto me hubiera gustado mucho la conciencia del profe al ensefiar, pues, como al
explicar, porque mi profe era un poquito como bueno, como ya estads muy grande tu no

vas a vivir de eso entonces va a ser un hobbie (), entonces como esa parte emocional
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también influye mucho. Ya en la parte de repertorio, por ejemplo como hacer consciente
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También de pronto lo de los cambios de posicion, eso me hubiera gustado tenerlo desde

tipo, entonces me hubiera gustado mucho esa parte desde el inicio. También, por ejemplo

... entonces ya esa conciencia de esas

cosas, no s¢ qué mas, de pronto siempre de que a uno lo pongan a estudiar una obra tener

solo obra, entonces como tener una parte técnica que hay que estudiar muy firme y ya

una parte mas divertida para que no se vuelva tan tedioso la forma de estudiar, como que

le ensefien a uno a volver el estudio un poquito mas agradable, creo que es la palabra,
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porque a veces estudiar es muy denso, y que le ensefien a uno a estudiar, pues, a buscar la
manera en la que uno puede aprender mas rapido, esa también es una parte muy

importante creo yo.

6. Entrevista Esteban Ulloa
Estudiante del pregrado en Musica de la Universidad de Antioquia.
Fecha: 11 de junio de 2020

Hora: 2:00pm

- ¢Coémo fue el inicio de tu proceso con el chelo?, ;como fueron esas primeras
clases?

Pues respondiendo a tu pregunta de mis inicios con el chelo fue, pues, yo comencé a tocar
chelo a los 14 afios, si a los 14, antes de eso tocaba guitarra varios afios, como desde los
11 tocaba guitarra porque mi hermano, pues, es guitarrista y todo esto y daba clases de
guitarra en la Casa de la Cultura de Bello. Pues, yo comencé a estudiar chelo en la casa
de la cultura de Bello con la profesora Marta Ruiz. ;Qué me incentivo a estudiar chelo?
Qué me gustaba mucho el sonido del chelo, obviamente yo empecé a ver un chelo fue en
la Casa de la Cultura porque yo estaba en clases de guitarra, pero yo veia que también
daban clases de chelo, entonces veia al profesor de chelo, a los estudiantes de chelo, que
habian muy poquitos en esa época, los veia con sus chelos y me parecia un instrumento
muy llamativo y muy grande, a mi me gustan los instrumentos grandes, entonces me

gustaba; pero otra cuestion es que antes de yo ver el chelo yo ya lo habia escuchado en la
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television, y yo veia mucho television, y ahi fue el acercamiento mas al chelo, antes que
verlo, porque vos ves que en las novelas, en las peliculas colocan mucho un chelo de
fondo, colocan un violonchelo de fondo y entonces a mi me gustaba como sonaba y no
sabia qué instrumento era ese, yo: jesto como suena de bonito!, pero yo no sabia qué
instrumento era el que estaba sonando y entonces ahi empez6 como a gustarme el chelo,
me gustaba mucho y ya cuando lo conoci en la Casa de la Cultura ahi me motivé a

aprender a tocar el chelo.

- (Qué tipo de materiales, como métodos y repertorios, utilizaban en ese entonces?
Ya cuando empecé las primeras clases, lo primero que arranqué fue a aprender a coger el
arco, yo me acuerdo que nos metieron a un salén, nos pasaron un arco, y nos enseflaron a
coger el arco y a hacer unos ejercicios de arco sin ni siquiera tocar el instrumento, y esa
fue la primera clase. Ya después empezaba a ver ejercicios de mano izquierda, a controlar
la primera posicion, todo esto, después vimos las extensiones en primera posicion, todo
en primera posicion, y algunos ejercicios técnicos. Hubo un ejercicio en particular que
me marcd mucho, que era, no s€¢ como se llama ese ejercicio, hasta donde sé fue un
invento de mi profesora, era que se llamaba la arafia, como lo que hacen los guitarristas
pero en el chelo y a una velocidad alta, o sea, uno iba incrementando la velocidad, porque
eso me ayudo mucho a despegar los dedos, este, pues si, primera posicion. Que mas a
ver... y ya pues en métodos y en partituras para empezar a leer, yo me acuerdo que
empezamos con un método que se llamaba, es que eso fue hace tantos afios, no me

acuerdo como se llamaba... espere yo echo mente... ahh ya me acordé¢, All for string,
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creo, y ahi en ese método uno comenzaba leyendo puras cuerdas al aire, hasta que uno se
terminaba el método, todos eran métodos progresivos, cada vez se iban poniendo un
poquito mas dificiles, pero ese fue el primer método de cuerdas al aire, All for string. Ya
después del All for string que fue el primer método de cuerdas al aire, yo me termine ese
método y pues era muy bacano porque pues uno tenia la iniciativa y las ganas de terminar
el método para seguir con lo que seguia, pero en esas primeras clases ese primer

semestre, pues, de la Casa de la Cultura, no vimos obras, pues poquito repertorio, mas

que todo eran métodos. Ya Cuando terminé el All for strings ahi si empecé a ver obras,
toqué en el chelo, pero ni siquiera era para chelo sino para chelo y orquesta. Marco da un

paseo, y continue con los métodos que es el Dotzauer 1 y el Sebastian Lee 1, y ya de ahi

empecé a despegar mas porque ya estos métodos eran mas complicados, ya tenian

cambios de posicién, ya tenian extensiones, pero todo no pasaba de la cuarta posicion.

- En ese proceso, (tuviste algin acercamiento con la musica tradicional

colombiana?

Pues acercamiento con la misica colombiana desde los inicios del chelo la verdad no, no,
10, 11 aios, que empecé a tocar guitarra en la Casa de la Cultura, como te decia que mi



hermano era profesor all4, ¢l tenia un ensamble de guitarras y ahi yo me meti en el
ensamble de guitarras y ahi fue cuando empecé a ver repertorio colombiano, la

Momposina, La Piragua, y muchas otras obras colombianas antes de tocar el chelo. Ya

’_

- (Conoces de pronto métodos para chelo especificamente que tengan repertorio

que incluya la musica tradicional colombiana?

Pues

- ¢/ Qué aspectos consideras que son muy relevantes en la construccion de un
método o de una cartilla para violonchelo?
Depende de lo que el profesor quiera, porque los métodos que hay me parece que son
buenos, los que ya estan, como el All for String es bueno, todo esto son métodos
progresivos que el estudiante va avanzando lentamente a medida que va leyendo cada

ejercicio entonces esto lo ayuda mucho. Lo otro pues son métodos muy basados en la
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técnica mas que en la musicalidad, los métodos que son de iniciacion son métodos
basados netamente en la técnica, quiza esta es la tnica desventaja, pues, lo que los hace
aburridos, porque muchos estudiantes cuando comienzan comienzan entretenidos, pero al
carecer de musicalidad estos métodos progresivos se vuelven tediosos para algunos
estudiantes y se puede caer en la desercion de jahh, este método tan aburridor!, cuando
voy a empezar a tocar algo, entonces de pronto pues hacer un método progresivo pero
que los ejercicios progresivos sean entretenidos para el estudiante y que tengan
musicalidad, o sea, que tengan musicalidad que es pues lo que mas le gusta a los
estudiantes, cierto, que hacer simplemente un método como el All for string de puras
cuerdas al aire y ejercicios de abajo- arriba, abajo-arriba, que es solo entrenamiento
técnico. Si los métodos aparte de tener ese entrenamiento técnico se les mete fragmentos
pequeiiitos de musicalidad, hace que el método sea mas entretenido y, pues, también
depende de lo que busca el profesor, si busca una objetividad dentro de los estudiantes o
busca una subjetividad de trabajar con cada estudiante en su fortaleza y mirar que cada
estudiante tiene su magia y cada estudiante tiene su talento y mirar en cada estudiante y
despertar el talento que tiene cada estudiante, pero si es desde la objetividad, pues, un
método que se les coloca a todos los estudiantes con las mismas digitaciones, con las
mismas arcadas, es necesario para que todos lleven ese sistema y a la final, pues, son
métodos que estdn pensados para el estudio de las orquestas sinfonicas, porque ahi es
cuando los estudiantes llegan a la orquesta preparados para todos hacer la misma
digitacion, la misma arcada, todo tiene que ser muy igual porque tiene que sonar como

uno solo, como si fuera un unisono, entonces en ese sentido depende de lo que busque el
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profesor, y si es desde la individualidad, desde la subjetividad, y no est4 trabajando con
estudiantes que van a ser futuros musicos de orquesta, pues de pronto si quieren
desarrollar sus habilidades artisticas, porque en el sentido orquestal se maneja la musica
pero se deja un poco de ser artista porque se cohibe un poco la expresividad del
Intérprete, mas que el intérprete desde su individualidad transmite mas arte, si me hago
entender, entonces con estos estudiantes, trabajar con estos estudiantes desde la
individualidad, seria mirar eso que, como mas como que le gusta al estudiante, fortalecer
ese talento que tiene cada estudiante, sea para lo que a ¢l le guste, méas o menos me
enredo un poco pero esa es como la idea, pero en general, o sea generalizando todo para
hacer de pronto un método bien interesante y que no sea aburridor, seria eso, meterle

musicalidad a los métodos.

7. Entrevista Sara Zapata
Estudiante del pregrado en Musica en la Universidad de Antioquia.
Fecha: 12 de junio de 2020

Hora: 3:00pm

- ¢Coémo fue el inicio de tu proceso con el chelo?, ;como fueron esas primeras
clases?
Recuerdo que en las primeras clases el profe me ensefiaba las partes del chelo y me
explicaba como cogerlo de una manera muy divertida, esas clases las veia con nifias que

iban mas avanzadas y cuando el profe me hacia preguntas y no sabia ellas me "sapiaban",
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pero la forma de explicar del profe era muy creativa, nunca se me olvida como me

enseno.

- (Qué tipo de materiales, como métodos y repertorios, utilizaban en ese entonces?
Bueno ese profe lo tuve poco tiempo, luego tuve otro y me ponia ejercicios del Suzuki,
pero ¢l era muy descuidado, en las clases nos dejaba estudiando y se iba a conversar, y yo
aprendia rapido los ejercicios entonces mientras €l me asignaba otro yo estudiaba los

gjercicios que nos ponian en solfeo pero en chelo.

- En ese proceso,;tuviste algun acercamiento con la musica tradicional
colombiana?

No, con ellos no vi nada de musica colombiana.

- (Conoces de pronto métodos para chelo especificamente que tengan repertorio
que incluya la musica tradicional colombiana?

No, no busqué, ni conozco

- ¢Qué aspectos consideras que son muy relevantes en la construccion de un
método o de una cartilla para violonchelo?
Me gustaria que los libros tuvieran musica colombiana, e incluso algo de musica popular,

que sea mas familiar para los nifios que apenas estan aprendiendo, y por supuesto la
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musica colombiana es algo que llevamos en nosotros y que debemos conocer por ser

parte de nuestra identidad.

8. Entrevista Sara Marin
Egresada del pregrado en Musica de la Universidad de Antioquia
Fecha: 12 de junio de 2020

Hora: 4:15 PM

- (Coémo fue el inicio de tu proceso con el chelo?, ;como fueron esas primeras
clases?

Bueno, recuerdo que, bueno mis inicios asi técnicamente con el chel_

de la correita, bueno y todo ese proceso. Ya mas adelante fue puras cuerdas al aire, puro

All for String, yo sé que tu lo recuerdas, que eran puro la la la la re re re re, para

interiorizar la posicion del arco, entonces, y recuerdo que la posicién del arco nos lo
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ubicaba segun la bolita de la nuez, segtn el anillo, el pulgar entre la vara y el inicio de la

nuez y cosas asi.

- (Qué tipo de materiales, como métodos y repertorios, utilizaban en ese entonces?
Recuerdo el que te decia ahorita, el All for String, que ese empieza desde lo bésico y va
como subiendo el nivel, mas que todo en la primera posicion trabajamos un poquito de
ese; también trabajamos un poquito de algunos libros de Sebastian Lee, que tiene ese
sefor no s¢ cudntos métodos... yo sé que no trabajamos como un libro especifico sino que
trabajamos algunas melodias, duetos y cosas asi. También toqué uno, creo que es
Dotzauer, un solo ejercicio de Dotzauer que era en primera posicion, como en tonalidad
de Do mayor... ;que otros métodos?... el método ruso que yo nunca supe, no me s¢ el
nombre, pero es como una, mas adelante, una recopilacion de varios ejercicios en un
libro, si lo necesitas te puedo mandar como la foto, yo creo que ti también tienes ese
libro, es que yo creo que todos lo tenemos... trabajé ese libro, y si mas que todo pues en
los inicios fue eso, que yo recuerde bien bien los nombres, porque yo sé que hay otro
pero no tengo ni idea de quién era, pero trabajamos también mucho ese libro como

ejercicios de independencia, jah! y el Suzuki que no faltaba.

- En ese proceso, /tuviste algun acercamiento con la musica tradicional
colombiana?
Caro la verdad yo echo cabeza y echo cabeza en este momento y no recuerdo de mis

profesores pues en los inicios, no recuerdo que hayamos trabajado algo relacionado con
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ritmos colombianos, nada nadita, todo fue puros métodos asi tradicionales europeos: y
también fue muy poca, fue muy poca, pero fue més que todo en las agrupaciones. pero en
si para trabajar especificamente algo técnico el chelo no, la verdad, lastimosamente no.

- (Conoces de pronto métodos para chelo especificamente que tengan repertorio

que incluya la musica tradicional colombiana?

Caro si, conoci ya pues més adelante en la carrera el método de Ludmil con ritmos

- (Crees que el método de Ludmil pueda aplicarse desde niveles iniciales al
instrumento?
Caro no soy la mas experta, y no he estudiado a profundidad el método, sin embargo,
desde mi punto de vista poco experto diria que no, para inicios inicios de cero,
probablemente no, ya habria que tener como un acercamiento como antes de pronto con
otro método que sea mas acertado en ese sentido, sino de pronto mas adelante cuando se
tengan claras las posiciones de los dedos, primer dedo, segundo dedo y todas esas cosas,

pensaria yo.
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- (Qué aspectos consideras que son muy relevantes en la construccion de un
método o de una cartilla para violonchelo?

Bueno, no soy la més experta en ese campo (), pero sabes algo que he pensado
ultimamente, y bueno que te lo comentaré a ti ya que estas como en todo este proceso, he
pensado mucho en la parte corporal, o sea como que los inicios a veces del chelo no sean
como: siéntate asi, hazlo asi porque aqui dice que es asi, sino que sea algo que se sienta
también desde el cuerpo, como la cuestién de la mano, la relajacion del cuerpo a la hora
de tocar, la importancia de la postura, no es porque tiene que ser asi sino porque eso te va
a facilitar ese proceso, o sea, como que sea algo un poco mas vivencial y no tanto como
de que es asi y es asi que lo tienes que hacer, no sé si me hago entender, y saber que
todos los cuerpos somos diferentes, entonces una adaptacion como a lo estandar,
logicamente que hay una técnica estandar, como un proceso de adaptacion de lo estandar
a lo personal, que no sea... para que no... de pronto como el proceso no hayan tantas
frustraciones a la hora de corregir una posicién cuando ya estamos de pronto en otro
nivel, no sé si me hago entender, pero pensaria que seria chévere que existiera material

que sea un poco mas cercano a esa parte vivencial del cuerpo.

9. Entrevista Felipe Celis
Estudiante de Licenciatura en Musica de la Universidad de Antioquia.
Fecha: 12 de junio de 2020

Hora: 4:30pm
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- (Cbémo fue el inicio de tu proceso con el chelo?, ;como fueron esas primeras
clases?
Bueno, si me preguntas que recuerdo acerca del repertorio recuerdo mucho un libro que
se llamaba Cello Party que era super bacano traia como el CD, entonces era como el libro
y el acompafiamiento entonces ahi uno tocaba cancioncitas muy bacanas.... Que
recuerdo, recuerdo mucho las clases de postura de arco, recuerdo mucho a mi profe que

fue super especial con todos nuestros compafieros y si, cCOmo eso.

- (Qué tipo de materiales, como métodos y repertorios, utilizaban en ese entonces?
Pues el Suzuki, ese es como, me imagino que si usted quiere algo no convencional ese es
el mas convencional, todos empezamos con ese, con el Suzuki, de hecho aqui al lado

tengo una amiga que empezo6 a tocar violin y me acuerdo que lo que tocaba era el Suzuki.

- En ese proceso, /tuviste algun acercamiento con la musica tradicional
colombiana?
Si pero no fue en clase de chelo, era en semillero que tocabamos La piragua y La gota

fria, pero ya, solo esas dos.

- (Conoces de pronto métodos para chelo especificamente que tengan repertorio

que incluya la musica tradicional colombiana?
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No, no conozco ninguno y no he tenido ningtin acercamiento con métodos de chelo para
nifios de musica colombiana, pues de pronto los dios de Ludmil pero ese es ya mas

dificil, solo eso.

- ¢Qué aspectos consideras que son muy relevantes en la construccion de un
método o de una cartilla para violonchelo?
Pues me parece que técnicamente pudiera tener como esos componentes de utilizar el
peso del cuerpo, que tenga arcadas largas, que tenga melodias que sean anticipadas y
faciles para tratar como de desarrollar la musicalidad creo yo, me parece que eso es

importante, y que mas te digo, creo que ya.

10. Entrevista Alejandro Garcia
Estudiante de Produccion musical del I.T.M. (Instituto Tecnologico Metropolitano) y de
violonchelo en la Red de Escuelas de Musica de Medellin.
Fecha: 20 de junio de 2020

Hora: 2:30pm

- ¢Coémo fue el inicio de tu proceso con el chelo?, ;como fueron esas primeras
clases?
A ver, mis primeras clases fueron, pues la primera clase que yo recuerdo fue como una
consulta de qué era el chelo y de qué familia de instrumentos era, y después empezamos a

ver cuerdas al aire con este método de All for String, que desde ese método empezaba
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como a verse el primer dedo y asi, con ese método empezamos a ver que primero eran
cuerdas al aire y después dedo por dedo se ponian para ya después formar la escala de

Do.

- (Qué tipo de materiales, como métodos y repertorios, utilizaban en ese entonces?
Después pasamos al Suzuki con estrellita y el primer libro del Suzuki y un libro ruso que

eso si fue como al afio.

- En ese proceso, /tuviste algun acercamiento con la musica tradicional
colombiana?
Pues acercamiento con la musica colombiana en Iniciacioén instrumental II pero con el
chelo en el semillero muy poco, la verdad no recuerdo, ni un método de musica

colombiana tampoco.

- (Conoces de pronto métodos para chelo especificamente que tengan repertorio
que incluya la musica tradicional colombiana?

No, jamas.

- (Qué aspectos consideras que son muy relevantes en la construccion de un
método o de una cartilla para violonchelo?
Pues yo diria que el agarre del arco es primordial y la primera posicion siempre tenerla

como el molde principal.
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11. Entrevista Maria Camila Echeverri
Estudiante de Artes Visuales del ITM (Instituto Tecnoldgico Metropolitano). Perteneci6 a
la Red de Escuelas de Musica de Medellin.
Fecha: 26 de junio, 1 de julio

Hora: 11:20am

- (Coémo fue el inicio de tu proceso con el chelo?, ;como fueron esas primeras

clases?

Bueno,

no fue algo como muy profundo pero si el profe nos mostrd como sus partes. Lo que més

dificultad me daba y lo que mas como que me causaba dolor era al momento de coger el
arco que se siente la tension por el dedo pulgar y sobretodo porque es un movimiento que

no es muy comun.

- (Qué tipo de materiales, como métodos y repertorios, utilizaban en ese entonces?

Bueno con el profe creo que vimos algunos métodos del Suzuki pero no recuerdo bien

exactamente, pues, como el libro. Los ejercicios basicamente eran como ejercicios de
escalas y ritmo. Con el semillero tocamos el Himno de la Alegria, pucs, bésicamente
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- En ese proceso, jtuviste algiin acercamiento con la musica tradicional

colombiana?

Bueno,

tal, si me hubiera gustado haber trabajado eso con el profe en la clase individual tanto

como en la clase grupal.

- (Conoces de pronto métodos para chelo especificamente que tengan repertorio

que incluya la musica tradicional colombiana?
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internacional, o, coémo en la época que estdbamos, al ser todos tan jovenes y eso,

tocabamos mucho y se hacia mucho arreglos como de rockcitos y asi.
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