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A PROPOSITO DEL TIiTULO

enumbra, silencio, quietud. El eterno instante de |

aguarda cual fotografia en el recuerdo. Redoblan

tambores y el telébn comienza a abrirse en un interm
movimiento. El tablado desnudo descubre los rostros
que aguardan a que de esa hada surja una presencia
grito entre el publico o una irrupcion detras del a
minutos: murmullos de voces empiezan a crecer en un
protesta; ocho minutos: silbidos y burlas se alzan
que se disponen abandonar el recinto; pero en ese p
se encienden las luces del escenario que iluminan a
desierto y una voz potente dice: “Abre tus ojos par
que esta a simple vista pero oculto por el velo de
indiferencia”

“iQué se abra el telén”! es pues una invitacion a
mirada sobre una realidad social que permanece ajen
invisibilizada por los muros de la institucionalida
llamado a darle una escucha atenta y una interpreta
expresiones que enuncian los estudiantes y los maes
aquellos y que evidencia sujetos escindidos por uno
prescritos desde la academia pero distanciados en |
iQué se abra el telén!, es, en ultima instancia, un

de practica que narra el proceso pedagdgico constru
teatro como recurso educativo para potenciar la com
propositiva en contextos de vulnerabilidad.

Es asi como traspolando la estructura de la obra dr
proyecto, nombro cada una de las partes del mismo ¢
“actos” para dar a entender el caracter dialdgico g

Asi, de manera inversa al teatro, dichos capitulos

a espera
lo S
itente
sorprendidos
explosiva, un
uditorio. Cinco
a timida
con los cuerpos
reciso momento
guel tablado
a que veas lo
la

volcar la
a a la escuela,

d. Es un

cién a esas
tros sobre

s ideales

a préctica.

a experiencia
ido con el
petencia

amatica a este

on la palabra
ue comportan.
0 actos

contiene en la inmovilidad de la escritura la puest a en escena de
varios personajes (estudiante, maestro-en formacion - profesor)

en la performance del aula.

El primer acto , llamado “Ambientacion y Presentacion”, contiene e [
marco pedagogico en el que se llevd a escena la exp eriencia de

practica “jQué se abra el telon!” En este orden de
se da cuenta de una lectura de contexto, del diagné
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de la formulacion del problema, del planteamiento d e la hipotesis,
del establecimiento de los objetivos que orientaron dicho proyecto
y de la justificacion del mismo.

El segundo acto contiene la fundamentacion intelectual que soporta

esta experiencia. Tres son los componentes macro de I mismo, a
saber, el marco legal gue va desde la Constitucion Politica de

Colombia hasta las competencias ciudadanas en lengu aje, pasando
por la Ley General de Educacion, los Lineamientos c urriculares
para Lengua Castellana y los Estandares para lengua je; el marco
tedrico  que profundiza en el concepto de competencia propo sitiva y
en el teatro como género literario y recurso educat ivo; Y la
presentaciéon general del proyecto “iQué se abra el telon! una
experiencia de practica en VIl actos” gque parte d e la
conceptualizacion de cada una de las categorias did acticas y las
ejemplifica desde lo implementado en la préactica. E n este wltimo
componente, se hace especial énfasis en el trabajo por proyectos
ya que €l constituye el método que cohesiono este p roceso.

La vivencia del teatro para nifios es el tema que es tructura el
tercer acto , llamado: “el teatro, hilo que borda experiencias y
teje procesos”. Bajo la conviccion de que “la pedag ogia no es solo 4 =
concepto, sino que también es relato” (Echeverri), este capitulo /
narra, a modo de crénica, cada una de las etapas qu e antecedieron

a la puesta en escena de dos obras de teatro en la Universidad de
Antioquia por parte de los estudiantes protagonista s de este
proceso.

El cuarto acto , que lleva por rétulo “vulnerables a la palabra”,

se constituye en una reflexion en torno a la palabr a enunciada en
diferentes contextos y relaciones. El no responde n ada, pero en
cambio deja un cumulo de interrogantes que no se co ntestan por no
ser el objeto de este proyecto, pero que ameritaria n un
tratamiento especial por la importancia y generalid ad que
comportan.

El andlisis de las categorias de los resultados que arroj0 esta
experiencia pedagdgica es de lo que trata el quinto acto . Es asi
como a partir de las actividades realizadas, de los productos
obtenidos y de los resultados esperados, se analiza la pertinencia

de esta propuesta partiendo de los objetivos que la orientaron y

de los referentes tedricos que la respaldan.
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El sexto acto , @ modo de reflexion, plantea las conclusiones que

devienen de la experiencia de préactica y del proces 0 de escritura

de la misma. El siguiente capitulo contiene la bibl iografia que es

el soporte intelectual de esta construccion académi ca. Y por
ultimo, en el octavo acto con los anexos, se finiquita este

proyecto . En él se incluyen tanto algunos textos dramaticos

abordados en esta construccion pedagbgica como algu nas

producciones escritas de los estudiantes.

Y ahora si: jQué se abra el telon!

[
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Primer acto:
PRESENTACION Y AMBIENTACION.

esde las primeras décadas del siglo XX, con el crec
y el desarrollo de las ciudades y la irrupcién de n
dispositivos formativos, la escuela ha venido rec

una serie de criticas, algunas de las cuales se agu

punto de pronosticar su ineludible desaparicion.

pese a estos vaticinios la escuela continua, de la

como contindan las criticas a la misma y las refor

que desde la década del 80 no han dado tregua.

Segun Alejandro Alvarez (2003), estamos en una €po
transicion en la cual se esta pasando de un Estado

imiento
uevos
ibiendo
dizan hasta el
Hoy en dia,
misma manera
mas educativas

ca de
docente a una

sociedad educadora. Esto se hace palpable en la ma yor

participacion y decision que estd asumiendo la ciu

a los destinos de la educacion, desmonopolizando as
gue el Estado ha tenido en este ambito y generando
del ejercicio del poder. Por otro lado, han emergid
nuevos escenarios educativos que ramifican la funci
para responder a las nuevas consignas de la socieda
educacién permanente, evaluacién constante.

Una muestra de la participacion de la sociedad en
educativa se puede evidenciar en el proyecto la Esc

Nifio (EBN), el cual se concibe como una estrategia
social y pedagogica para atender la escolarizaciéon

en situacion de vulnerabilidad a través de wuna alia
interinstitucional implementada por actores public

con el objetivo de construir solidariamente altern
problematica educativa. Esta estrategia est4 anclad

“Medellin, la mé&s educada, nadie por fuera” de la a
administracion y pretende, a través de sus compone

y psicosocial, fortalecer las competencias basicas
permitan a los nifios formarse para la vida. Las ent
vuelcan sus intereses y esfuerzos para integrar al

a aquellos nifios y jévenes que en edad escolar nunc

a la escuela o que han desertado de la misma son: |

Medellin —Secretaria de Educacion-, Corporacion Reg
Universidad de Antioquia, UNIFEC, Confecoop Antioqu

En este orden de ideas, la EBN esta cumpliendo una
publica. Es asi como lo expresa una de las coordina
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proyecto: “los nifios no son responsables de su educacion; lo Somos

nosotros como sociedad. La sociedad en su conjunto es la
responsable. (...) En la EBN tenemos una actuacién de la sociedad
que estd dando respuesta al derecho de la educacion De este
modo, se inclina la mirada sobre las realidades soc iales y sus
problematicas, las cuales muchas veces pasan desape rcibidas por la
escuela, ya que estan mas alla de los muros que le soportan y de

los datos que la estructuran.

Atendiendo pues, a unas necesidades contextuales se instaura la
EBN. Proyecto que resignifica el rol del docente, e | concepto de
aula y el papel de la escuela; ya lo dice la decana de la facultad
de educacion, Marta Lorena Salinas (2007-2010) en una entrevista
realizada para un video de UNICEF sobre la EBN: “las aulas
escolares no pueden ser lugares cerrados ". Asimismo, lo expresa
una maestra en formaciéon que hace parte del proyect 0: “la escuela
tiene que salirse de los cuatro muros, porque ella va mas alla: es

una dimension social”

En el marco del proyecto mencionado llevé a cabo mi practica
pedagogica, un escenario no convencional desde el cual se

desplegé todo un trabajo con el lenguaje. No obsta nte, éste 7
estuvo condicionado por las particularidades del mi smo tales como /
sus tiempos logicos y cronologicos y la interdisci plinariedad.

Los primeros hacen referencia a los tres procesos q ue componen la
metodologia del proyecto, a saber, la busqueda e id entificacion de

nifos desescolarizados; el trabajo pedagdgico que se hace con

ellos, una vez reconocidos, encaminado al fortaleci miento de sus
competencias basicas y ciudadanas; y, por ultimo, | a vinculacion

al sistema escolar. El segundo, es decir, la

interdisciplinariedad, alude a los equipos de traba jo integrados

por estudiantes de diferentes licenciaturas, que a su vez fueron
acompanados por un equipo de apoyo conformado por p racticantes de

trabajo social, psicologia y educacion especial.

Fue asi como constantemente se generaron dialogos d e saberes, a
partir de los cuales construimos espacios formativo S, o solo para
los nifios beneficiarios del proyecto sino para noso tras mismas
como “maestras en formacion”. En este sentido, este trabajo se
constituye en una polifonia en la que tienen lugar las voces de
los nifios, del grupo interdisciplinario del cual hi ce parte, de
los y las demés practicantes del proyecto, de los ¢ oordinadores
del mismo y de los docentes que orientaron cada uno de los equipos

e
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interdisciplinarios. Por supuesto, mi propia voz, cohesionadora
de subjetividades, también se expresa en la intenci on de construir
una narrativa que relate la intensidad de esta expe riencia
formativa e investigativa.

Cuando las realidades cambian hay que buscar nuevas palabras para

nombrarlas. Es de este modo como el lenguaje tiene un espacio
privilegiado en este trabajo pues por medio de él, se develan las
concepciones del ser “maestro” en otros contextos vy se
resignifica, asi mismo, este rol; se desentrafian lo s sentidos de

los apodos, tan comun en los nifios y adolescentes y se construyen

espacios de convivencia que no violenten el orden s imbdlico de la

palabra que nombra al otro. En esta direccion, en e ste proceso
constructivo que posibilita el lenguaje, se encuent ra el teatro.

Es de esta manera, como este género literario, y ar te en general,

se implementé como una estrategia pedagdgica con la cual se buscé

potenciar la competencia propositiva de los nifios y jovenes
beneficiarios de este proyecto. El teatro entonces se constituy6

en una estrategia para ensefiar por medio de la dive rsion y la

lidica, para motivar a aquellos nifios y jovenes cuy as expectativas

no estaban puestas en la escuela; para jalonar proc esos de
comprension y generar espacios de significacion; y para forjar 8 =
espacios de autoconocimiento y respeto por el otro, desde el uso /

mismo de la palabra.

Efectivamente, la
agresividad tanto
fisica como verbal hace
parte de uno de los
mecanismos con el cual
los nifios, las mismas
nifas y los
adolescentes se
defienden ante el
mundo, en un contexto
de adversidad, que
alberga una violencia
remota. Y es que, por
una parte, en la década
del 60 arribaron a Moravia muchas personas desplaz adas por causa
de la oleada de violencia por la que atravesaba Col ombia en esa
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época; y por la otra, en los 90s esta tensa situaci

con el conflicto armado que se presentd con intensi
margenes urbanos de Medellin, cuyos protagonistas f
grupos alzados en armas. De esta manera, Moravia se

un espacio de lucha interna entre diferentes sector

cual llevé a que gran parte de su poblacién-especia
juvenil- se viera sumida en tal conflicto ya fuera

defensa o por deseos de procurarse una mejor estabi
econdmica, puesto que para una comunidad con pocas
movilidad social, la violencia se convierte, en oca

medio mas de subsistencia.

Esta violencia, de una u otra manera permea la vida
causando a su vez mas violencia, pues los nifios tie
reproducir los patrones de comportamiento que obser
hogares y mas alla. El espacio es un testigo y un r
aquella que en una de sus modalidades se percibe, e
caos que reina en las calles pobladas, como un murm
cargado de fuertes expresiones y gritos que irrumpe
cuyos destinatarios muchas veces son los nifios. Aqu
sSusurro se conjuga en una armonia discordante con |

y el ruido originado por los carros, los vendedores

los equipos de sonido de las viviendas y negocios y
acumuladas, a veces por dias enteros, en la misma e

Las familias de la zona el Bosque del barrio Moravi
diversas formas de unién y modalidades de convivenc
madres cabeza de familia, unién libre, madre solter
simultaneas, extensas y ampliadas. En ellas es gene
autoridad flexible con normas desdibujadas y no pre
Esto se hace mas evidente en las familias carentes
paterna, en donde la madre, ademas de asumir sola
autoridad, es proveedora de recursos econdémicos, o
ausencia fisica en el hogar. A lo anterior se le su

una autoridad democratica con base en el didlogo y

y, en su ausencia, predomina el castigo fisico el
convierte en una accion inoperante, ya que no fort
aplicacion de la autoridad como factor formativo, s
accion inmediata. De esta manera lo enuncia un nifio
rostro se leia la amargura que acentuaba la carga s

expresion: “ a mi todo el mundo me pega, en la casa todos me peg

”

y aqui también, ya no me voy a dejar.
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Muchas familias se dedican al comercio informal, ob
recursos econdmicos, principalmente, de las fami-em
reciclaje. En este tipo de actividades también part
jovenes muchos de los cuales no quisieron seguir es
aportar econémicamente en sus hogares. Todo lo ant
que es una poblacion —adulta, juvenil e infantil- t

se dedica a laborar en lo que puede, para vivir de

mas digna posible, en el marco de las condiciones g
pobreza.

¢Sera la pobreza la causa por la cual los nifios no
escuela?, o ¢hay otras razones por las cuales niflos
adolescentes tienen su derecho a la educacion vulne
aventurar una respuesta es necesario distinguir dos

estan intimamente ligados a las anteriores pregunta

y la desescolarizacion. El primero, nombra a aquell
jévenes que han estado en el sistema escolar y que
parte de él; el segundo, se refiere a los sujetos q

ido a la escuela. Efectivamente, es causa de ambas
(aunque ésta no lo agota). Muchos nifios, nifias y ad
Moravia sector el Bosque no asisten a la escuela po

no cuentan con los recursos suficientes, no solo pa
ingresen al sistema escolar sino también, para que

él, pues ademas de la matricula, hay otros gastos
necesarios suplir como la canasta educativa, la ali
transporte, cuando se requiere. A ello se le suma,

no tienen un empleo estable y que las familias son,
general, numerosas, por eso optan por destinar los

que obtienen en la satisfaccion de necesidades elem
como la alimentacién y la vivienda antes que en la

La situacion de desplazamiento es otra causa muy fr
familias tienen que emigrar de sus tierras con el s
partir vivos y no alcanzan a sacar la papeleria de
motivo por el que en otras instituciones no los rec
qgue no cumplen con la documentacion reglamentada.
existe una ley que obliga a las instituciones a rec
personas en esta situacion, sigue habiendo exclusio
lo cual revela un problema administrativo del sist

La desmotivacion es una de las causas principales d
La escuela muchas veces no responde a los intereses
de los alumnos y ellos lo reconocen asi y por eso d

- |
en VIl actos.
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también sucede a la inversa, es decir, los adolesce
la educacion algo importante, porque la inmediatez
viven les impide comprender la repercusion de su ne

Y por ultimo, pero no por eso menos importante, est
como variables causales de la desercion. Ellas lega

a sus hijos. Muchos padres han sobrevivido sin educ
parte por eso, no le ven importancia, de ahi que la

un gasto que una inversion.

Por otra parte, debido a las condiciones econémicas

trabajan todo el dia por lo que no tienen el tiempo

para hacer las diligencias que implica la escolariz
ademas, el hecho de que los nifios permanezcan solos
tiempo, de que no haya normas claramente delineadas
referente de autoridad, hace que su comportamiento
conflictos en las instituciones, precisamente, por

para adaptar las normas y reconocer la autoridad. E

en lo que los maestros llaman problemas disciplinar

La falta de tiempo de algunos padres y sobre todo,
interés por la educacion de sus hijos hace que ésto
acompafiamiento familiar que los apoye y los motive
educativo, lo cual se convierte en un factor de rie
desercion. Este desinterés se manifiesta en expresi

“el nino (de ocho afos) no estudia porque no quiere”
que pone en cuestién no solo a la familia sino tamb
sistema escolar.

La extra-edad que se va convirtiendo en una serpien
muerde la cola, las dificultades de aprendizaje, el
cambio de domicilio, la falta de cupo, la negligenc

la enfermedad son otras de las causas por las cuale

nifias y adolescentes de Moravia sector el Bosque te

su derecho a la educacion vulnerado.

Ahora bien, la vulnerabilidad entendida en su defi

como lo que puede ser herido, se define en términos
proximidad o del grado de propension a sufrir dafio
manifestaciones fisicas de un fenébmeno ya sea de or
provocado por el mismo hombre. Esta comporta dos d

que se refiere a los riesgos externos a los esta ex
persona, familia o comunidad, tales como la pobreza

en VIl actos.
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desempleo, el desplazamiento forzado, y demas; y ot

la dimensién subjetiva, es decir a la falta de recu

para enfrentar tales riesgos sin sufrir pérdidas, c
incapacidad de respuesta, la inhabilidad de adaptac
inseguridad frente a la crisis, etc. En este sentid

vulnerables son aquellas que estan expuestas a algu
amenaza, es decir, que “se encuentran en condicione
imposibilitan la satisfaccion de su bienestar -en t
subsistencia y calidad de vida- en contextos socio
culturalmente determinados” (Perona & Crucella) y |

son aquellas en quienes tales amenazas ya han dejad
porgue sus condiciones y derechos ya han sido viola

En este orden de ideas, la vulnerabilidad de los ni
adolescentes beneficiarios del proyecto la Escuela

en la zona el Bosque del barrio Moravia consiste en
desplazamiento, la pobreza de la cual deviene la ma

y nutricion, el menor trabajador, el maltrato fisic

abandono parental.

Otro aspecto que los hace vulnerables es la cantida
pasan en la calle quedando expuestos a todas las po
ésta les presenta. En algunas ocasiones son testig
de drogas y de las disputas que a veces tienen luga
otras, son ellos los protagonistas de estas mismas.
la calle no es solo un lugar de amenazas sino que
lugar de encuentros, para la diversion y la obtenci
pesos. Es asi como entre las principales actividade
estan los juegos electrénicos, llamados por ellos

0 “maquinitas”; las actividades deportivas y ludica
ofrece en esta zona de Moravia, el reciclaje y las
ambulantes, entre otras.

Esta es una poblacion que maneja bajos indices de t
frustracion, poca disposicion para la escucha de la
otro, inmediatas reacciones agresivas que van desde
hasta lo fisico, escasas capacidades para resolver

por medio de la palabra y dificultades para reconoc

de autoridad. Ademas de lo anterior, las adolescent
autoestima, situacion que constantemente las lleva
aceptacion, afirmacion y reconocimiento en los dema
en los varones. Busqueda que es propia de la etapa
estan atravesando.

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica
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En cuanto al desarrollo cognitivo valga decir que e

la atencién de estos nifios y adolescentes era basta

habia una dificultad pronunciada para la concentrac

para permanecer por un lapso relativamente amplio e

de una actividad o tarea, asimismo como para atende
asuntos de alguin de grado de exigencia abstracta.
concerniente al pensamiento l6gico-matematico la si
completamente diferente, pues por ser una poblacion

por el mismo juego de las maquinitas su calculo mat
bastante bueno y su pensamiento logico, suficientem

Si en el proceso mateméatico dichos adolescentes pre
buen desarrollo, en la dimensién linglistica y com

situacion no era tan favorable. En esta area se not
deficiencias que aludian a los bajos niveles de lec
escritura, lo cual convergia en dificultades de dif

En lo que se refiere al proceso lector, el nivel de
encontraba en el literal a modo de parafrasis, es d
reconocian sujetos, eventos y objetos mencionados e
pero les daba dificultad dar cuenta de las ideas pr

éste, de los sentidos de los recursos cohesivos y d
relaciones causales. Comprendian el texto en su niv
informaban con sus palabras, pero asi no lo hacian

una lectura a nivel inferencial.

Si se tiene en cuenta que la lectura no esta contem

sus actividades cotidianas y que muchos de estos ad
llevan mas de un afio por fuera del sistema escolar,

pues las dificultades que presentan al nivel de la

lentitud para llevar a cabo el proceso lector es un

deviene en una dificultad en el orden de la compren

todo cuando la lectura es en voz alta, pues en esta

atencion esta puesta en realizar una lectura rapida

no quedar mal ante los compafieros del grupo, mas qu
comprension de lo que se lee.

Este bajo nivel en la lectura tiene también implica

escritura. En esta habilidad se presentan errores t

formal como de contenido. Los que saltan a simple v

los que atafien a la convencionalidad ortografica pe

camuflan entre los conjuntos de grafias aluden a as
gramaticales, semanticos y textuales, tales como la

- |
en VIl actos.
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coherencia al interior de las oraciones, las falenc ias en la
coherencia lineal, y por ende, en la global, la ca Si ausencia de
recursos cohesivos, las redundancias, las ideas va gas y
tautoldgicas, entre otras.

Otro era el estado de las destrezas de la escucha y la oralidad.

El despliegue de ésta ultima sorprendia en tanto la fluidez, la
seguridad y la creatividad se imponian al momento de hablar. Sin
embargo, esta palabra cargada de tantas maravillas también era
dardo envenenado lanzado a los demas compafieros. D e este modo,
las expresiones soeces, los insultos y los apodos m ediaban muchas
veces las relaciones interpersonales. En la escuch a sucedia algo
similar. Cuando se proponian a prestar atencion los niveles de
comprension eran muy buenos, hacian predicciones co herentes y
l6gicas, establecian relaciones, inferian, etcétera . Pero la
dificultad, radicaba en el poco respeto que tenian por la palabra
del otro, lo que se expresaba en la ausencia de una disposicién
para la escucha. De esta manera, el atravesado murm ullo de voces,
risas y gritos, que parecian hacer competencia a | a voz que en
ese momento se expresaba, truncaba cualquier proces 0 pedagdgico.
Dadas estas situaciones, es decir, las dificultades en la lectura

y la escritura por un lado; y los conflictos genera dos por el
irrespeto hacia los demas expresado en la palabra h iriente y en la
falta de una disposicidbn de escucha, por el otro; y ademas,
teniendo en cuenta que la desmotivacion es una de | as principales
causas de desercion escolar de esta poblacion adole scente,
surgieron las huellas que empezaron a esbozar una c artografia de
aquel terreno zigzagueante y que atendiendo también el interés que
ellos manifestaban por el teatro, por imaginar, rec rear e
inventar, desemboc6 en la pregunta que orientd mi i ntervencion
pedagdgica, a saber, ¢,como potenciar la competencia propositiva a

través del teatro como recurso educativo, en los ad olescentes del
nivel Avanzado del proyecto la Escuela Busca al Nifi 0 en el barrio

Moravia sector el Bosque.?

De una u otra manera, la competencia propositiva ab arca las otras
dos competencias basicas, la interpretativa y la ar gumentativa,
pero va un poco méas alla. Ella, en tanto implica re solver
problemas, se constituye en un horizonte promisorio hacia el cual
avanzar en una construccion pedagogica y de convive ncia, de
respeto y de tolerancia. En la medida en que entrafi a construir
mundos posibles es espacio fecundo para el desplieg ue de la

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.



creatividad a favor de la construccion de conocimie

pro de la destruccion de los otros. En cuanto compo
confrontacion de perspectivas presentadas en un tex

en los niveles de lectura; y en tanto demanda elabo

de explicacion es también fecunda para la escritura
argumentacién. En este orden de ideas, se entiende
construccion 'y reconstruccion de esta competencia p
enfrentar muchas de las dificultades planteadas en
experiencia de practica.

Ahora bien, para potenciar aquella se eligié hacerl
teatro como una estrategia, que en primera instanci
motivar a dichos adolescentes con respecto al proce
través de una vivencia diferente del conocimiento,
construccion ludica y artistica que posibilita el t

El problema didactico es algo que ha aguijoneado de

atrdas a la educacién. Ante esta situacion, se ha in
posibilidad de capacitar a los maestros en el area
comunicaciones y de la expresion ludica y artistica

1984, dice Alejandro Alvarez (184) se dictaran curs

para maestros sobre el teatro infantil como recurso

Esta preocupacion originada por el auge de los medi
comunicacion y su influencia en los nifios y adolesc
detrimento del poder de la escuela en la formacion

mermado el volumen de los parlantes por donde
expandiéndose su eco en las generaciones responsabl
educacion. Muchos han atendido esta inquietud, gest
pedagogicas que favorezcan aprendizajes significati

las cuales han sido implementadas con el teatro inf

Una de ellas, llevada a cabo con nifios de segundo d
buscaba jalonar el proceso escritural a partir del
estrategia pedagogica. Fue asi como la creatividad

la construccion de historias y personajes y en la e
sentimientos y formas de pensar. Este fue el trabaj
Julieth Cortés en el centro educativo San Agustin,
construir un ambiente significativo donde los nifios
expresarse sin temor.

Otra propuesta en esta direccion es llamada por su
Jesus Blanco “el Teatro de Aula”. Este proyecto de

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica
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definido por su creador como una estrategia pedagog
y multidisciplinar que parte de la inmersiéon de un
en un proyecto dramatico, el cual pretende aglutina
de alumnos alrededor de una empresa colectiva. En e
el Teatro de Aula todos los participantes han de se

y autores. De esta manera, es como se pretende fome

tolerancia y la cooperacion entre los compaferos, a
elevar la autoestima de los estudiantes, sembrar in
intelectuales para que los alumnos disfruten del es
investigacion, entre otros.

El teatro como una posibilidad para resignificar la
cotidianas es la consigna de la tercera y Ultima pr
pedagdgica que resefio en este trabajo. Esta se cons
experiencia orientada a la promocion y a la prevenc

con poblacién juvenil e infantil, prestando especia
proteccion de los derechos de los nifios, nifas y jo
prevencion de probleméticas socialmente relevantes.
Urrego Lépez (2006), el gestor de esta propuesta af
teatro se convierte en un mediador para la prevenci
promocién de la salud y en un agente de cambio soci
sensible a las necesidades y problemas del entorno.
éstos el punto de inicio, y a partir de la improvis

lectura y de la creacion de textos dramaticos se Il
propuesta.

De esta manera, el teatro se constituye en una estr
entre otras, potenciar la escritura, fomentar la t
cooperacion, promover y prevenir la salud y gestar
sociales.

Ahora bien, si la competencia propositiva presupone
de conflictos, la confrontacion de perspectivas pre
texto y la construccién de mundos posibles en el &m
y si el teatro infantii en su modalidad escritural
representacion implica enfrentar situaciones confli
en constante proceso de socializacion, abordar las
comunicativas y desplegar las facultades expresiv
entonces, es posible concluir, a modo de
efectivamente, el teatro infantil en tanto estrate
gue exige construccion, socializacion y participaci
la competencia propositiva, de ahi que sea efectivo
con nifios y adolescentes en situacion de vulnerabil

en VIl actos.
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En conformidad con lo anterior, se llevé a cabo el proyecto
pedagdgico “jQué se abra el tel6n!”, en el marco de | proyecto la
Escuela Busca al Nifio en el barrio Moravia sector e | Bosque, entre
noviembre de 2006 y agosto de 2007.

En este sentido, el objetivo general que orientd dicha
construccion pedagogica se formulé en términos de p otenciar la
competencia propositiva, a través del teatro como e strategia
didactica en los adolescentes del nivel avanzado be neficiarios del

proyecto la Escuela Busca al Nifio.

Acorde con lo planteado en el parrafo precedente, los objetivos
especificos de este proyecto aludieron entonces, en primera

instancia, a promover actitudes de conciliacion dir igidas a
resolver conflictos tanto en el ambito literario a partir de la
lectura de diferentes textos como en el escenario c otidiano del
aula de clase. En segundo lugar, a potenciar la cap acidad
imaginativa, propositiva y creativa, desde el uso d el caédigo
linguistico y desde las actividades artistico-manua les. En tercer
lugar, a desarrollar la habilidad predictiva en la formulacion de
hipotesis partir de la lectura de diferentes obras dramatica. Y 17
por ultimo, a promover la habilidad comunicativa de la escritura
como el vehiculo que permite la construccién de mun dos posibles en

el ambito literario.

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.



Segundo acto:

MARCO TEORICO Y LEGAL
Y PRESENTACION DEL PROYECTO.

sistimos a la llamada  sociedad del conocimiento. E n
consecuencia, la formacion permanente tiende a reem plazar a
la escuela. No obstante, ésta sigue siendo uno de | 0s
lugares en el que la transmision del conocimiento o pera. De esta
manera, es concebida como el principal e insusti tuible vehiculo
para la transferencia de la cultura, aunque dicho proceso no se

confine a este espacio.

La educacién es pensada como “derecho de todos los seres humanos,
para asegurar su desarrollo personal y colectivo” ( Gdbmez. 1998:
11). Es asi como ésta fluctia entre lo individual y lo grupal
para dar cuenta del encargo social que sobre ella p esa, algunos de
cuyos mandatos son la circulacion del conocimiento gue la
humanidad ha acopiado en el transcurso de su histor ia y la
preparacion individual para que las personas sean c apaces de
asumir los determinados roles que la sociedad presc ribe. Dicho en
palabras de una docente: “ cuando se habla de que la educacion es

un derecho se estd diciendo que todas las personas necesitamos
educacion. Sin ella no seriamos capaces de vivir en sociedad " en
consecuencia, “ si uno no va a la escuela es un retrasado social,

uno no se sabe relacionar con la gente”

La Constitucion Politica de Colombia expedida en 1. 991 declara en
el articulo 67 que “La educacién es un derecho de | a personay un
servicio publico que tiene una funcién social, con ella se busca
el acceso al conocimiento, a la ciencia, a la técni cay a los
demas bienes y valores de la cultura”. Ella, en el marco nacional,
busca “formar al colombiano en el respeto a los der echos humanos,
a la paz y a la democracia para el mejoramiento cul tural,
cientifico, tecnoldgico y para la proteccion del am biente”. Es
asi, como queda claro que por medio de la educacion se puede
acceder al conocimiento y a la cultura y sobre todo , Se puede
tener un mejor desenvolvimiento dentro de la socied ad. Por otro
lado, la educacion es el derecho que con su cumplim iento
posibilita al mismo tiempo, disfrutar de los demas derechos, velar

por ellos y exigirlos.

e
iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.



En conformidad con la Constitucién, la Ley General
el articulo 1° concibe la educacion como “un proces
permanente,  personal , cultural y social
concepcion integral de la persona humana, de su di
derechos y de sus deberes”. Esta concepcion de la p
del ciudadano, es decir la de un sujeto que vive y

en sociedad. En este orden de ideas, la comision in
sobre la educacion para el siglo XXI situa la convi

de los pilares de la educacion.

Esta comision, presidida por el estadista Jacques D

que la educacion debe estructurarse en torno a
aprendizajes, a saber, aprender a conocer, aprender
aprender a vivir juntos y, por dltimo, aprender a s
direccion, la Ley General de Educacion aboga por u
integral que propenda por una formacién social, éti
(aprender a vivir juntos); critica, tecnoldgica e i
(aprender a conocer); creativa, artistica y técnica

hacer); psiquica, moral, espiritual y afectiva (apr

Todo lo anterior se compendia en la siguiente expre
Buendia: “la razon de ser de la educacion es el cre
interior de la persona (...) su objetivo Ultimo es ay
educando pueda poner la plenitud de sus potencialid

al servicio de sus semejantes” (pg. 12). Queda clar
caracter dialdgico de la educacion, lo cual también

La ley 115. Ella plantea que al Estado, a la socie
familia le corresponde velar por la calidad de la e

al mismo tiempo expone que los educandos deben retr
servicio educativo con su contribucion al mejoramie
técnico, tecnolégico y ambiental de la sociedad.

Otro de los fines de la educacion formal que establ

se refiere al desarrollo de las habilidades comunic
“leer, comprender, escribir, escuchar y expresarse

y, de este modo, poder desempefiarse con autonomia e
Estas habilidades se profundizan en los lineamiento

para la lengua Castellana, en los cuales se propend
desarrollo con una orientacion hacia la significaci
consecuencia, cada una de estas destrezas adquiere

un tanto diferente a la que tenian en la tradicion

porque bajo este enfoque se constituyen en procesos
construccion de sentidos.

- |
en VIl actos.
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Es asi como el ejercicio lector deja de ser asumido como la mera

decodificacion del significado de un texto escrito para ser
entendido como “un proceso de interaccibn entre un sujeto
portador de saberes, intereses, deseos y un texto como el soporte
de wun significado, de wuna perspectiva cultural, pol itica,
ideoldgica y estética particulares” (1998:49). En o tros términos,

el acto de leer se entiende como un proceso signifi cativo y
semiotico que tiene en cuenta los elementos que cir culan mas alla
del texto, es decir, aquellos que discurren en el ¢ ontexto.

La escritura por su parte, trasciende la concepcion que la situa
en una codificacion de significados a través de reg las
linglisticas. Escribir entonces es un proceso que a la vez es
social e individual en el que el autor ponen en jue go saberes y
competencias. Ademas, es un acto en el cual se conf igura el mundo,
pero que al mismo tiempo, estd determinado por un contexto socio-

cultural y pragmatico.

Escuchar, desde una orientacion hacia la significac ion, tiene que
ver con elementos pragmaticos como el reconocimient o de la
intencion del hablante y de su contexto social, cul tural e
ideolégico; y ademas, con la identificacion de las estrategias
discursivas que el otro utiliza en su enunciacion: mentira,
ironia, demagogia, amenaza, promesa, etc. Pero sob re todo,
escuchar es un proceso que implica ir tejiendo sign ificados de
manera inmediata ya que, al igual que el acto de ha blar, se
despliega en el suceder del tiempo. Para este ulti MO proceso,
segun los mimos lineamientos, es necesario elegir una posicion de
enunciacion pertinente a la intencion que se persig ue y reconocer
quien es el interlocutor para seleccionar un regist ro léxico
adecuado.

Los lineamientos curriculares trascienden el desarr ollo de las
cuatro habilidades béasicas hacia la construccion de | sentido de
los actos de comunicaciébn. Es asi como enfatizan en la
significacion o competencia significativa entendién dola como “la
capacidad con que un sujeto cuenta para llenar de s ignificado y de
sentido a los signos” (1998: 47-48-50). En palabras del linguista
Luis Angel Baena, la significacion “‘es el proceso de
transformacion de la experiencia humana de la reali dad objetiva,
natural y social en sentido” (1992: 9), sentido est ético, poético

y ético. En otras palabras, es la interiorizacion d e larealidad y

las construcciones cognitivas que se realizan a par tir de alli.

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.
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En términos generales, las competencias se refieren
capacidades y las potencialidades con las que un su
para desempefiarse en la realizacion de acciones de
argumentacion y proposicion. De este modo, se defin
saber hacer en contexto. Precisamente, las competen

que plantea el ICFES son las tres anteriores (la in

la argumentativa y la propositiva) mas la comunicat
despliegue de competencias, la significativa se eri
nociones de la competencia comunicativa y de la com
linglistica, desglosandose a su vez en siete subcom
saber, la textual, la gramatical, la semantica, la
enciclopédica, la literaria y la poética.

El concepto de competencia va a tensionar la formac
sujeto competente para el desempefio en una sociedad

de conocimiento, en la cual, lo importante es la me
hombre. Son los procesos cognitivos y el lenguaje
instrumentos que le van a permitir a éste procesar

construir significados y aplicarla en la solucion d

en consecuencia un sujeto es competente en tanto su

en la diversidad de programas mentales, de ahi que

percibida como una metéfora del computador.

El aprendizaje de las competencias es el aprendizaj

el aprendizaje para toda la vida. Este aprendizaje
permite que el sistema sea competitivo y que las pe
desempefiarse en él. En conformidad con lo anterior,
docente es proveer de herramientas a los estudiante
ellos mismos se suministren su propio aprendizaje,
auténomos.

Para efectos de este trabajo, solo conceptualizaré
propositiva, pues de lo que se tratd en la practica

de construirla y reconstruirla a partir del teatro.
entonces, que dicha competencia se refiere a la cap
imaginar estados futuros partiendo de estados inici

se deriva que la prediccion es una de las habilidad

que mas se desarrolla con ella. Asimismo, esta comp
referencia a las alternativas de solucibn de determ
situaciones y al establecimiento de sus consecuenci
argumentacién juega un papel importante en ella, e

que para generar hipétesis o resolver problemas es
establecer relaciones causales. Se caracteriza adem

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.
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actuacion critica y creativa que alude a la posibil
transformar significaciones desde un contexto espec

planteando estrategias para la resolucibn de situac
problemas, imaginando escenarios posibles y reales
reformulando diferentes alternativas o propuestas.

en palabras de Lucy Mejia, la competencia propositi
generacibn de hipédtesis, la resolucion de problemas
construccion de mundos posibles en el ambito litera

establecimiento de regularidades y generalizaciones

de alternativas de soluciones a conflictos sociales

o la confrontacion de perspectivas presentadas en
(2004:23)

En el objetivo de formar estudiantes que se exprese
autonomia, que se comuniquen efectivamente, que sep

con los demas y que desarrollen su pensamiento se e
Estandares Basicos de Lenguaje. Ellos, que buscan d
competencias, se definen como criterios claros y p
sefialan lo que un nifilo puede estar en capacidad de
saber hacer en el area de lenguaje y en cada uno de
respectivos niveles. En este sentido, se propende p
fortalecimiento de cada una de las habilidades comu

las competencias que integran la competencia signif
buscando formar personas auténomas, que interpreten
transformen su entorno a partir del uso del lenguaj

se contribuye a la formacion de ciudadanos competen
despliegue vital.

Para formar ciudadanos competentes también es neces

idad de
ifico, ya sea
iones
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las competencias ciudadanas. Ellas “son el conjunto de
conocimientos y de habilidades cognitivas, emaocion ales vy
comunicativas que, articulados entre si, hacen posi ble que el
ciudadano actte de manera constructiva en la socied ad
democratica.” (MEN, 2004). Es asi como se aboga por la formacion

de unos ciudadanos respetuosos de la diferencia, qu e extiendan
lazos de solidaridad, que abran espacios de partici pacion, que

generen normas de sana convivencia y que prefieran
pacto para resolver los conflictos antes que las ar
dice una cancién: “un arma no hace al hombre, solo
la muerte segura de los suefios de amor” (kjarkas: “

Las competencias ciudadanas representan las habilid
conocimientos necesarios para construir convivencia

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica
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democraticamente y valorar el pluralismo. Ellas pue
trabajadas desde todas las areas del conocimiento.

Laura Maria Vega y Silvia Diazgranados “la clase de
fundamental para el desarrollo de las competencias
porque trabaja un elemento de gran relevancia para
interpersonales: la comunicacion” (2004:194). En es
ideas, la literatura se constituye en una excelente

para tal fin en tanto permite potenciar competencia
comunicativas, cognitivas e integradoras, las cuale

de las competencias ciudadanas.

Ahora bien, se empiezan a tejer relaciones entre al

virtud de algunas necesidades sociales, para este ¢
competencias ciudadanas, la comunicativa y la propo
comienzan también a emerger interrogantes para conc
escenario educativo tales relaciones, en funcion de
probleméticas que se presentan en el aula. La pregu

a rengldén seguido entonces, es ¢como hacer esta vin

es donde entra en escena la didactica, llamada tamb
ensefar, en donde la teoria y la practica dialogan

reflexion. Definida como “una rama cientifica de la
didactica se dedica al estudio especializado del pr
educativo” (Diaz &Quiroz. 2002: 33) proceso que €es

las categorias de ensefianza y aprendizaje, a saber,
contenidos, métodos, medios, evaluacion y formas de

El punto de partida para perfilar el proceso docent

el problema. El aunque no es considerado como un ¢
este proceso, si determina cada una de las categori
integran, desde los objetivos hasta la evaluacién.
manifiesta una necesidad y ademéas, segun Alvarez y
presenta dos aspectos: “uno objetivo, la situacion

objeto y otro subjetivo, la necesidad del sujeto.”

Partir de problemas reales es el llamado contempora
extiende como un eco por los recodos volitivos de |
porgue asi se establece unién entre el mundo de la
escolar. El problema que movilizé esta construccion
“iQué se abra el telén!” en el barrio Moravia secto

el marco del proyecto la Escuela Busca al Nifio-a y
cuenta en este trabajo tiene varios tentaculos, uno

bajo nivel de lectura y por ende, de escritura de |
beneficiarios del proyecto; otro, es la desmotivaci
principal de desercion; y el ultimo, es la agresivi
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veces fisica) entre ellos mismos. De esta manera, e
situaciones dieron lugar a la pregunta, a partir d
respuesta, se buscé dar solucién a estas probleméti
¢como potenciar la competencia propositiva a través
como recurso educativo, en los adolescentes del niv
proyecto la Escuela Busca al Nifio en el barrio Mora
Bosque?

Ante esta situacion inicial se plantearon directric

el proceso pedagogico en las sinuosidades del terre

manera como se buscé articular los intereses de |

para darle atencion a las dificultades que se estab

Y asi la pretension fue potenciar la competencia pr

los y las adolescentes, por medio de la lectura y r

de obras draméticas que a su vez, posibilitara el r

del otro, y en consecuencia, el mejoramiento de las
interpersonales. De esta manera, el objetivo se vin
problema porque tal y como lo plantean Quiroz y Dia

expresa la transformacion cualificada que se dese

los estudiante en atencion a las necesidades de for
sociedad” (2002:33) y he ahi que una de las prescri
sociedad, expresadas en los estandares de las compe
ciudadanas, es que los nifios se relacionen de una m

mAas comprensiva y justa y que sean capaces de resol
problemas cotidianos.

Fue asi como se apuntd, en primera instancia, a un
instructivo en tanto se buscé que los estudiantes d
pensamiento y sus habilidades de lectoescritura por
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cas, a saber,
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a lograr con
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tencias
anera cada vez
ver los

objetivo
esarrollaran su
medio de los

conocimientos que iban adquiriendo; en segundo luga r, a un
objetivo educativo, en tanto se promovid actitudes conciliadoras
dirigidas a resolver conflictos por medio del respe to hacia el
otro; y a un objetivo desarrollador concretizado en actividades
artistico-manuales. Asi, el ser, el pensar y el hac er se tejieron
en una red de relaciones significativas.

Estos objetivos se concretizaron en unos contenidos . Estos como la
categoria del proceso de ensefianza y aprendizaje qu e responden a
la pregunta ¢Qué se ensefia? atienden conceptos, dat 0s Yy teorias.
Pero ademas del conocimiento, en el contenido tambi én habitan las
habilidades. Segun Alvarez y Gonzélez, el primero e s el producto
de las ciencias; mientras que las segundas recogen el modo en que
se relaciona el hombre con aquel. En este orden de ideas, las
iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.
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habilidades y los conocimientos abordados en esta p
pedagodgica con el objetivo de potenciar la competen

y a través de ella llegar a mejorar las relaciones

atendian a conceptos tales como machismo, feminismo
género, entre otras, por medio de los cuales se bus
habilidades de lectoescritura y al mismo tiempo, po
actitudes conciliadoras, de respeto y justeza.

Los vinculos entre el problema, los objetivos y los

estan contendidos en el método. Este es definido p
Diaz como “la forma de organizar y de orientar la a
cognoscitiva de los estudiantes a través de diferen
actividades desde la ensefianza en procura de la con
aprendizajes de contenidos instructivos desarrollad
educativos por parte de los estudiantes” (33) Es d

tanto es la configuracion que adopta el proceso d
educativo en correspondencia con la participacion d

que en él intervienen, en él se expresan las accion

el profesor para enseflar y las actividades que ejec
estudiante para aprender.

El método que se llevo a cabo en esta experiencia d

el de trabajo por proyectos. Este definido por los
Curriculares para Lengua Castellana como una alter
desarrollo curricular busca que los estudiantes apr
significativamente. Y aprender significativamente,
mismos lineamientos consiste en “establecer vincul
saberes con los que cuenta un sujeto y las nuevas e

través de procesos de discusion, interaccion y docu
(33). Este método forma en la investigacion ya que

terreno del aula de clase para dar soluciones a pro

de la sociedad, pero ante todo, garantiza la adquis
conocimientos, el desarrollo de competencias y la i

valores.

El trabajo por proyectos esta ligado a la corriente

llamada Escuela Nueva, uno de cuyos maximos exponen
Este método tiene entre sus propositos integrar la

escolares con las que se realizan fuera de la escue
medida posibilita relaciones entre el saber cotidia

cientifico, de hecho, “dificultades, tensiones, pre
obstaculos, necesidades sobre el mundo de la vida s
situaciones que enmarcan el punto de partida de los

- |
en VIl actos.
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aula” (Gonzalez. 2001:70). Asi se
dialécticas entre la préactica y la teoria, contribu
modo, a la formacion de un hombre critico y transfo
realidad.

El método por proyectos constituye un trabajo curri

es posible lograr un alto nivel de integracion, por
proyectos deben ser acordados, planificados, ejecut
evaluados colectivamente por quienes participan de

y estudiantes). En este sentido, estdn ligados en t
momentos a la experiencia, a la accion de los estud
teniendo en cuenta no so6lo un interés inicial, sino
continuamente intereses de expectativas. Asi, al mi

se estan aprendiendo nuevos conceptos, se estad prop
forma activa y autbnoma de aprender a aprender, de
estrategias para enfrentar colectiva y organizadame

de la vida cotidiana y académica.

El método establece una estrecha relacion con las f
medios. En consecuencia, las formas de organizacié

del espacio condicionan también las relaciones entr

los estudiantes. De esta manera, si el método es el
proyectos, la forma de organizacion privilegia una
horizontal sin perder el horizonte de la autoridad.

estan los medios. Estos son un punto de apoyo para
profesores creen ambientes de aprendizajes dirigido
alumnos encaminen conscientemente su educacién y su
desde su propia transformacion. En el escenario de
diversos y variados los medios utilizados segun el
apropiarse o las habilidades a desarrollar, a saber
carteleras, pintura, salidas pedagodgicas, etc.

La ultima categoria del proceso educativo, pero no
menos importante, es la evaluacién. Ella permite va
calidad con que han sido alcanzados los logros por
estudiantes y, al mismo tiempo, sugiere correccion
implementar para que los resultados sean cada vez m
las exigencias contenidas en los objetivos. En otra
evaluacion es comprobar el grado de cumplimiento de
constatar si la necesidad de satisfizo y, por lo ta
problema se soluciond.” (Alvarez & Gonzalez.1998:67
ésta no solo es resultado o estado, sino también p
hecho, en el trabajo por proyectos, la evaluacion s
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simultaneamente a la ejecucion del mismo. Ella va d

“a través de recapitulaciones parciales y progresi
aprendido, del resumen de las actividades, de la el
sintesis, etc.” (Rincon), hasta llegar a un estado
objetivo es construir el recuento sobre lo aprendid

hacerlo. Algunas actividades que dan muestra de est
evaluativo son las conversaciones y el juego en don

poner en evidencia los conocimientos adquiridos; Yy
productos de ello, son las composiciones escritas e
etapas de este proceso que realizaron los estudiant
anexos)

En este proceso docente el teatro como recurso educ
un papel fundamental en el despliegue de
propositiva. Aquel viene del griego “theatron” que
lugar para contemplar, en este sentido, se entiende

es un género literario concebido para ser represent
precise de dos elementos esenciales para su realiza
publico. Ademas de éstos, otro elemento basico del
texto que recibe el nombre de obra dramatica. Esta
pieza esencial del teatro no agota el texto teatral
dramatica no es teatro en tanto no se represente; y
manera hay otros espectaculos teatrales modernos qu
completo de la palabra, tales como la mimica, la ex
corporal, la danza, la mdusica, el despliegue escéni
mencionar algunos.

El hecho de que la obra adquiera su plenitud en la

le otorga un caracter distintivo a la escritura dra

relacidon a los otros géneros literarios. Esta narra

en didlogos y en primera persona, a través del cual

conflicto dramético y el caracter de los personajes

texto escrito para ser representado, aparecen en él
acotaciones. Estas son las partes del texto que van
paréntesis por medio de las cuales el autor ofrece

sobre los gestos y movimientos que deben hacer los

sobre los decorados, el sonido y otros elementos de
escenografia.

El texto dramatico se plantea mediante una secuenci
textuales configuradas en actos, escenas y cuadros.
concibe un fragmento de la pieza teatral determinad
entrada o salida de los personajes en el espacio es

- |
en VIl actos.
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actos por su parte, estdn compuestos generalmente,
sucesion de escenas, mientras que los cuadros, que

actitud tematica o estética, se dan cuando hay un
escénico.

El elemento de andlisis fundamental en toda obra dr
conflicto. Este hace referencia a las fuerzas contr
permiten que el drama prosiga en su desarrollo argu
importante es este elemento, que si no hay conflict
teatro, ya que él es el nudo de la trama en donde c
escenas de ambientacion y de donde se deriva el des

de la obra.

El teatro es una practica que ha acompafnado por muc
humanidad. Sus origenes se sitlan en los ritos y en
religiosas de la antigiedad. Dichos rituales estaba

con la caza, las pinturas rupestres y la recoleccié

cuales a partir de la introduccion de la mdasica y |
confluyeron en ceremonias dramaticas en las cuales

a los dioses.

Pero ademas de acompafiar en ceremonias religiosas,
literario, uno de los mas antiguos que se conocen,
estado asociado desde su aparicidn en la antigua Gr
doble finalidad “entretener y ensefiar, o como dicen
clasicos: ensefiar deleitando”(Landa, 1999:39) Hoy e

aun hace parte de rituales religiosos y sigue sien

un medio para ensefiar de ahi que sea concebido e im

arte, como entretenimiento, como medio para divulga
politicas o para difundir propaganda a grandes masa
recurso escolar.

El teatro en el &mbito de la educacién forma parte
pedagdgicas utilizadas, entre otros fines, para des
capacidades de expresion y comunicacion de los alum
las cuatro habilidades comunicativas: leer, escribi
hablar. Sin embargo, hay posturas que defienden que
la escuela se deberia abordar desde un enfoque glob
desde diferentes areas del conocimiento “que van d
literaria, la semidtica teatral, la didactica de la

animacién lectora, el arte dramatico y otras, hasta

relacionadas con los talleres de escritura, la expr
el fomento de la creatividad, la expresion artistic
educacién emocional. Y lo que es mas importante, te

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.
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los aspectos metodoldgicos que ayudan al desarrollo de la

capacidad de interrelacion de todas estas formas de expresion por
medio de la interdisciplinariedad” (Wikipedia. Enci clopedia libre)
Por las limitaciones propias de la escuela, el arte escénico como
tal sufre una adaptacion al momento de implementarl o en ella. Alli
entonces es posible hablar del Teatro para Nifios co mo un género
especifico del arte dramatico. En esta direccién ClI aude Vallén nos
ilumina al respecto cuando precisa que “por teatro infantil
podemos entender tanto el teatro interpretado por n ifos ante un
publico de adultos, como el juego draméatico que los nifos hacen en
el colegio o el teatro concebido para ellos pero in terpretado por

adultos.” (1984: 39)

Dicha dramatizacién, o teatro de los nifios, se desp liega en una
serie de experiencias que van desde lo artistico ma nual hasta el
juego teatral propiamente dicho. Es asi como en él tienen lugar
“el uso de los titeres y las mascaras, el desdoblam iento de la
imagen, la descodificacion de la fabula como reinve ncién suya, el
lenguaje hablado como momento alternativo del lengu aje escrito, la
creatividad artistica como enriquecimiento a explor ar, el uso del
sonido ruido, como adiestramiento del ritmo inventi vo, la
aplicacion del gesto y la adhesion al juego entre o tras”

(Bartolucci. 1975:14)

Cuando se habla de teatro para nifios aparecen en es cena dos
conceptos que estan intimamente relacionados con es ta practica
escénica, a saber el juego dramético y la improvisa cion. El
primero es concebido como una préctica colectiva de improvisacion
en la cual los sujetos que participan en ella son | ugadores y no
actores. El segundo, como la habilidad de contar hi storias que se

inventan en el momento mismo de actuarlas.

El juego dramatico se concibe generalmente como una etapa de
preparacion previa al teatro que consiste en agrupa r un conjunto
de recursos y de practicas en un proceso de descubr imiento,
expresion y creacion. Es asi como tienen lugar acti vidades de
expresion corporal, linglistica y plastica; juegos de roles,
mimicos y de titeres, etc. cuya finalidad es posibi litar la
expresion corporal, el despliegue de la creatividad y la mejora de
las relaciones personales. Es entonces un juego sin escenarios ni
espectadores que prescinde del valor artistico del producto porque
lo que cuenta es la participacion fisica, emocional y ludica en el

e
iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.



seno de un grupo, de esta manera éste aporta al fom
fluidez de las ideas, a la flexibilidad para adapta
situaciones nuevas, a respuestas originales y menos
ante situaciones cotidianas que presenta la vida.

Como quedo planteado en parrafos anteriores, un ele
importante del juego dramatico es la improvisacion.
concebida como la base de toda pedagogia teatral, y

un juego serio en el cual no hay libretos, ni guion

previos, ni elementos técnicos o escenograficos qu

En cambio, son la creatividad, la imaginacién, la d
espontaneidad y la apertura a este ejercicio las qu

actividades teatrales que en ella tienen lugar.

Agustin Campos en su libro sobre mapas mentales y c
(2005: 31) retoma un organizador grafico de Patrici
Navarro sobre el juego dramatico. Aunque dicho esqu
organizacion que difieren un poco a lo presentado e
anteriores, es importante mostrarlo, porque éste pe
dimensionar todos los elementos del teatro infantil
dramético, no todos abordados en este trabajo, ya q
implementados en la experiencia de préactica.

El juego dramético

Pantomima Teatro de titeres Teatro Te
y marionetas de sombras inf

Mimo Mufieco Siluetas de Adult
A carton para el nifio nifos
do iteres Marioneta

Gestos Actitudes Reflejados actor
Por la luz profe

Movido por Movido por
la mano hilos
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Muchos textos han sido escritos para ser representa dos y reciben

el nombre de obras dramaticas. No obstante, hay otr 0s textos que
no fueron creados con esta finalidad pero que a tra vés de un
proceso de reescritura fueron representados; a este proceso se le
llama adaptacion teatral. Este consiste en acomodar , ajustar o
modificar un texto en su estructura original (cuent 0, hovela,
mito, etc.), a un guién teatral, para poder repres entarlo. En
este proceso, el lenguaje juega un papel primordial , pues es el
vehiculo que posibilita la construccion de actos de significacion
plasmados en la escritura, a partir de un ejercicio consciente de
lectura.

El lenguaje entonces, no es solo importante en las adaptaciones
teatrales o en el método por proyectos en el cual s e propende por
una integracion curricular, sino que en general en todos los
procesos educativos éste adquiere una gran relevan cia. Cabe
entonces profundizar en la concepcion de éste desde el enfoque de
la significacién para reconocer su trascendental fu ncion. Desde
dicha orientacion, el lenguaje es concebido como un a herramienta
fundamental para la apropiacion de los conocimiento s. En esta
misma direccion lo entiende Luis Angel Baena, para quien “el
conocimiento y la informacién son productos de la u tilizacion del
lenguaje como instrumentos de significacion en el p roceso
cognitivo y en el proceso comunicativo.” (1994). Es asi como el
lenguaje y el aprendizaje establecen una relacion d ialéctica, en

la medida en que el desarrollo de los procesos cogn oscitivos 'y
cognitivos estan mediados y dependen del lenguaje. En este
sentido, el lenguaje es asumido como un proceso cog nitivo de orden
superior, que acompafa la construccion de conocimie nto lo que al

mismo tiempo, favorece el pensamiento.

En otras palabras, “la lengua misma es el recurso v ehicular basico
para la ensefianza y la transmision de todo tipo de ideas y de
contenidos que se integran en el amplio curriculo escolar.”
(Mendoza.2003:3) de esta manera el lenguaje se cons tituye en el
eje transversal de los procesos académicos y de la vida en
general, puesto que el ser humano desarrolla su cap acidad
cognitiva, entre otras, por el ejercicio y desarrol lo de sus

facultades linglisticas.

Trabajar a partir de proyectos de aula es una oport unidad para que
otras asignaturas se integren al proceso de ensefian za y
aprendizaje ya que el didlogo entre los textos posi bilita la

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.



vinculacién de otros saberes. En consecuencia, en e
proyectos es posible un dialogo entre disciplinas,
fecundo para la interdisciplinariedad.

En la sociedad del conocimiento la interdisciplinar
imperativo. Y es que el mundo cada vez se complejiz
vertiginoso crecimiento del conocimiento y ante la

En este sentido, la interdisciplinariedad se consti
reconocimiento de los limites de las disciplinas ai
cuenta de fendbmenos, procesos o0 hechos. En efecto,

| trabajo por
de ahi que sea

iedad es un

a mas ante el
especificidad.

tuye en el
sladas para dar
asi lo concibe

un docente: * la interdisciplinariedad es la sumatoria de

diferentes conocimientos puestos a un fin”.

Este es un mandato que apenas estamos asumiendo por
dificultades que entrafia el trabajo en equipo, el d
saberes, la escucha de las demas disciplinas y la h
propia. Se ha dicho que a veces la interdisciplinar
un dialogo entre sordos, pero de lo que se trata es
la integracion de las disciplinas o ciencias en tor

y lenguajes comunes de analisis vy
realidad.”(Quintero, 1996: 21).

abordaje

Por supuesto este mandato de interdisciplinariedad
educacion. Este es el llamado que se hace a los pro

se despliegan en la escuela, porque el encargo soci

ella pesa, la transmision de la cultura y los conoc
humanidad, sumado al crecimiento de estos saberes o
construccion colectiva. En esta demanda, el lenguaj
transversal de todas las areas del conocimiento, de
como el cohesionador de estos procesos, de tal mane

redunde en la formacion de un sujeto autbnomo, crit

transformador de su entorno, tal y como lo estipula
de Educacion.

- |
en VIl actos.

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica

las grandes
ialogo de
umildad de la
iedad es como
de “proponer
no a objetivos
de la

permea la
fesionales que
al que sobre
imientos de la
bliga a la
e como el eje
be erigirse
ra que ello
ico vy
la Ley General

32



Tercer acto:

EL TEATRO: HILO QUE BORDA EXPERIENCIAS
Y TEJE PROCESOS

Autor es el que da cuenta de su vida a través de ot ros,
sin olvidar que esos otros son él mismo
Humberto Quiceno.

0s avances tecnoldgicos, la industrializacion de la s urbes,

la tecnificacidn de la vida producen marginados: pe rsonas

que no logran acceder o adaptarse a estos circuitos de vida
y que quedan rezagados en el afuera que los excluye . De la misma
manera, la rigidez de la escuela con sus demandas d e
disciplinamiento, con su esquematismo y su rutina ¢ asi tan
cuadriculada como los uniformes que les sirven de d istintivo
también genera nifios y adolescentes en fuga del sis tema escolar
quienes, desencantados desertan. Efectivamente, la desmotivacion,
que es un fendmeno en el que se expresa incompatibi lidad de
estados y animos, se constituye en una de las causa S mas
alarmantes de desercion escolar. Ella pone un cuest ionamiento a la
familia, a la sociedad, a los adolescentesy a su i dea de futuro y
por supuesto, a la escuela misma. Es asi como lo me nos que podemos
preguntarnos, haciendo eco de las palabras de una formadora de
maestros, es “¢qué es lo que estd motivando al nifio que ya no lo

motiva la escuela?”

En este orden de ideas, se hace necesario saber, no solo hasta
donde llega la responsabilidad de la escuela en est e fendbmeno
sino, mas aun, cuales son las posibilidades, en tér minos de
alcances y limitaciones, que tiene para afrontarlo, sobre todo
cuando la desmotivacion sobrepasa el @mbito de lo e ducativo.

La motivacion (derivada de la palabra latina “motor -oris” que
significa motor) es la palanca que mueve toda condu cta humana vy,
por lo tanto, es la que permite la construccién de experiencias
significativas. Entendida como “un conjunto de proc esos implicados
en la activacion, direccion y persistencia de la co nducta " (Garcia
Bacete), se constituye entonces en un pilar fundamental en el

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.



proceso educativo. Es por ello que “se puede afirma r que el
aprendizaje se caracteriza como un proceso cognitiv o Yy
motivacional a la vez” (Garcia Bacete) ;  Mmientras lo cognitivo

apunta al poder, es decir a las destrezas y habilid
motivacion lo hace al deseo, a la voluntad, al quer

¢ Pero qué sucede cuando ese querer no sefiala a la e
qué el deseo no tiene como objeto la educacion?, o
hacer para direccionar esta voluntad hacia alli?

“Detras de la desmotivacibn hay un asunto de vulnera

afirma una profesora, ya que ésta se expresa como |
l6gica de una serie de factores que son adversos a
En “esa sensacion de no futuro
la desmotivacion, intervienen factores de vulnerabi
pobreza, la falta de alimento, el trabajo de menore

en la que crecen los nifios, la falta de afecto, la
verbal, la agresion fisica, el mal trato que dispen

y maestros, entre otras. Tensas hebras que se van e
confluyen en el tapete de la desmotivacion. Hecho g

se cierne en un circulo vicioso cual serpiente que

cola ya que, segun el docente anteriormente citado
vulnerabilidad hay un asunto de desmotivacion
desmotivacion deja en riesgo de vulneracién o agudi
situacion, porque como en ella prevalece la sensaci
fututo, en tanto no hay proyectos de vida promisori

a los nifios, nifias y adolescentes mas expuestos a |
medio, a saber, la droga, el crimen, la prostituci
otros.

En la motivacion intervienen variables tanto intern
externas, estas Ultimas procedentes del contexto en
desenvuelven los estudiantes y con el cual interact
variables contextuales, ya propiamente en el aula,

el profesor, los iguales, el contenido y la tarea.

junto con la estrategia metodologica disefiada por e
para su realizacion influyen en la motivacion de |

En palabras de Garcia Bacete: “depende de como se |
situacion de aprendizaje, lo atractiva que resulte

para implicarse activamente en un proceso de constr
significados”

La exploracion de una de estas posibilidades o situ
aprendizaje a saber, el teatro como una estrategia

- |
en VIl actos.
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para encauzar motivaciones hacia el proceso educati VO y para crear

un ambiente de aprendizaje que les permitiera a los estudiantes
aprender divirtiéndose, es de lo que trata este re lato.

Es asi como este texto, modesto y sin pretensiones de
cientificidad, se constituye en una cronica que bus ca asir por
medio de las palabras la fugacidad del tiempo vy de las
representaciones que hacemos en él. Por ello cabe e ntender que “la
cronica comporta una escritura que piensa el tiempo y el espacio

de una forma singular, distinta a como lo hace la ciencia, la
filosofia o el arte. (...) la crénica no es concepto, ni categoria,

es una enunciacibn general, a caballo entre diferen tes
disciplinas, que proviene de una experiencia person al,

institucional y l6gica” (Quiceno, 2002:75)

Como el teatro fue una estrategia implementada en v arios tiempos
Yy, por ende, con distintos propdsitos, en este rela to la forma de
espiral es la que tiene lugar, porque de lo que se trata es, en
palabras de Quiceno: “Contar lo que pasa, enlazar e | pasado con el
presente y el porvenir, sin que se note que son tre s formas de
tiempo, sino un solo devenir, una misma idea del ti empo, solo que

situadas o colocadas en distinto orden.” (2002:77)

“El Teatro es el arte de la palabra y la palabra es la base del
didlogo y la madre de la convivencia”. (Blanco Rubi 0, 2001) Es asi
como éste se constituyé en un medio para, por un la do, favorecer
las relaciones armonicas entre los nifios y adolesc entes, en un
contexto donde la agresividad es la pauta de compor tamiento; y por
el otro, potenciar la competencia propositiva, ent endida esta
como la capacidad de crear mundos posibles en el am bito literario,
proponer soluciones de alternativas a un conflicto, transformar,

construir y expresar.

e
iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.
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...EN ESCENA...

La pedagogia no es solo concepto;

también es relato.

Jesus Alberto Echeverri Sanchez

‘! ngustia, nervios, ansiedad. Los nifios se hacian sen

torbellino de voces alzadas; las profesoras corrian
para alla, cuidando de que éstos no hicieran dafios;
aquellos que iban a presentarse en escena; inquieta
podian controlar la inquietud retozona de los nif
parpadear de ojos todo habia pasado y era de nuevo
serenidad.
Tres obras de teatro nos convocaron aquel miércoles
la Universidad de Antioquia, un dia que amenazaba c
pero que mejor decidié adherirse a nuestro propdsit
moderada calidez. Fue un dia que remite a aquel 15
también miércoles, dia en el que se llevé a cabo el
proceso de convocatoria, busqueda e identificacion
adolescentes desescolarizados de Moravia sector el
desde aquel momento empezaba a revelarse el trabajo
con el tiempo maduraria y se explicitaria cinco me

Timidos en un principio, luego valerosos y atrevido
entrado en confianza con los nifios, empezamos a rea

actividades recreativas a partir de las cuales pudi

identificar a aquellos que constituyen nuestra razo
proyecto mismo: “La Escuela Busca al Nifio-a” (EBN).
fue la presentacion de una corta obra de titeres |

tienes un pap& mago”, cuyo infantil puablico disfrut

aplausos, participacion y sonrisas. En esta represe
narradora, por tanto operaba como un puente entre |
comparieros que estaban detras del telon. También en
fui la narradora, pero alli era el vinculo entre el

no eran los nifios sino estudiantes y profesores uni
los actores, que ya no eran mis compaferos sino los
EBN, uno de los cuales expresa: “
dio mucha pena fue cuando vi mucha gente en la univ
dos modalidades expuestas hacen parte del teatro in

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica

en VIl actos.

tir en un
de aqui
pendientes de
S porque no
0s. Pero en un
la calmay la

25 de abril en
on ser triste,
0 con una
de noviembre,
comienzo de un
de nifios-as y
Bosque, porque
pedagdgico que
ses después.

s al haber
lizar con ellos
éramos

n de ser en el
Una de ellas
lamada: “Si
6 entre
ntacion fui la
0s nifios y mis
la universidad
publico que ya
versitarios y
nifios de la

Me gusto la obra pero lo que me

ersidad” . Las
fantil, pues

36



por éste podemos entender “tanto el teatro interpre

ante un publico de adultos como el juego draméatico

hacen en el colegio o el teatro concebido para ello
interpretado por adultos” (Claude Vallon, 1984: 39)

Para la obra “Si tienes un papa mago” se crearon un
mas adelante fueron utilizados por los jovenes pert
proyecto en la realizacion y presentacion de una ob
autoria titulada “La familia y el colegio” con la c
exhortar a los nifios para que estudiaran y no dijer

“DIRECTOR: Sefior y sefiora, yo les quiero decir que
equivocacién, porque la nifia hace un mes que no asi
llamaba a su casa y Lull la servidumbre decia que u

dije a bueno muchas gracias yo mafiana los llamo. Al

Luld me dijo:

LULU: que el sefior y la sefiora estaban trabajando,

salir a trabajar.

tado por nifios
que los nifios
s e

os titeres que
enecientes al
ra de su propia
ual buscaban
an mentiras.

aqui hay una
ste a clases. Yo
stedes no estaban. Yo
otro dia yo llamé y

gue habian acabado de

DIRECTOR: entonces yo le pregunte que porque la nifi a Anita no habia vuelto

a estudiar
LULU: ai hay una equivocacion porque la nifia siemp
12:00 porque se va a estudiar”

re sale antes de las

DIRECTOR: entonces yo dije hasta luego y muchas gra cias.”

El mismo dia en que los adolescentes presentaron es
nifos mas pequefios también hicieron lo suyo. Con la

la profesora realizaron unos titeres de papel y baj
presentaron: “Cochinito Orindn”, una obra que ensefi

la naturaleza, el propio cuerpo y el de los demas,

una critica a las personas que hacen aguas menores
no estan condicionados para ello.

En la Universidad de Antioquia también se presentar
uno de adolescentes y otro de nifios, y para la inte
ambas obras, es decir las de Moravia y las de la Un

el grupo se cohesiond en la realizacion del telén o
en la organizacion de los titeres o del vestuario,

De esta manera lo expresa una maestra en formacion,

ta obra, los
orientaciéon de
0 su direccion
aba a respetar
por medio de
en sitios que

on dos grupos:
rpretacion de
iversidad, todo
del teatril,
segun el caso.
que participo

también en este proceso: “‘de las obras me gustd6 mucho que

participaron todos y que todos estaban muy animado
todos hicimos los vestuarios y todo lo que necesit
obras”

S, que entre
abamos para las

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.
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En esta medida el teatro fue posibilitando un ambie

de convivencia, al cohesionar un colectivo de estud
alrededor de una empresa que pertenecia a todos y a

ellos. Fue asi como se perfil6 un trabajo pedagodgi
teatro desde el cual se movilizaron procesos cogni
sentimientos de solidaridad, acciones cooperativas,

de autoestima, actitudes de tolerancia y motivacio

que le fueron dando cuerda al motor del proceso de

en general, de la existencia.

Motor que en algiin momento puede parar. Fue precisa

otro personaje representado por los niflos en la obr
enamorado y la muerte”. Este texto y el de “Las tre
abordados por los grupos intermedio (nifios y nifias

avanzado (adolescentes entre 13 y 17 afios) respecti

otros de los textos emprendidos en el objetivo de p
conciencia estética del lenguaje literarioy de e

medio de la literatura, la tolerancia y el respeto

porque, efectivamente, “las competencias que promu
desarrolla la clase de lenguaje puede generar oport
aprendizaje para la formacion de competencias ciuda
permitan a los nifios relacionarse de una manera mas

justa con los demés dentro de su sociedad” (Vega C

195) De las obras mencionadas, solo la primera se r

cual se llevd a escena en el marco de la celebracio
cumpleafios de los nifios de la EBN, en el mes de feb

Los nifios se apropiaron de sus
personajes. La implementacion del
vestuario también contribuyé a que
este acto fuera mas magico aun: la
capa del enamorado, la méscara
blanca de la negra muerte con su
aguijon en el hombro y el pomposo
vestido de Blanca, la amada, hizo
de esta representacion un acto
significativo, que ademas lo fue
por el reconocimiento que los demas
niflos hacian de ellos por medio de
su escuchay atencion.

El teatro, entonces se fue
perflando como una estrategia

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.
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efectiva para trabajar con nifios, nifas y adolescen
situacion de vulnerabilidad, lo que de una u otra m

visible en el interés que ellos y ellas manifestaro
puestas en escena.

La torpeza y el olvido revelaban los nervios que ca
tranquilidad de cada joven actor. Los ensayos mas
presentacion fueron los més tropezados por errores
ansiedad se dejaba palpar en el ambiente y n era s
privilegio de los actores, era un estado de todos |

todas las maestras, pues en la preparacion de las o
tenian que ver, y por ende, todos se sentian parte

hecho, pienso que fueron los nifios, los mismos comp

del proceso quienes mas disfrutaron las obras que s

en la Universidad de Antioquia. Creo que para ellos
importante ver a sus compafieros en escena como par

estar alli escenificando. Asi lo expresa un adolesc
aunque no representd ningun papel en las obras, si
participacion activa en ellas “
porque aceptaron el reto de salir al frente de tant
hacer una obra que yo no hubiera sido capaz de hace

Estas obras no solo posibilitaron reflexion, proces
convivencia y solidaridad sino que ademas se consti

parte de un proceso, es decir, las obras de teatro

fin en si mismas sino un medio o producto de reflex
conocimiento en el marco de las Unidades Integrador
Aprendizaje que planteaba el grupo interdisciplinar

del cual hice parte.

Es asi como para el mes de marzo la tematica que co
nuestra intervencion en zona se titulaba “Aprendien

dentro de la cual se contemplaban las relaciones in
Aprovechando la coyuntura del mes en el que se cele

la mujer y del hombre y sobre todo, buscando hacer
algunas dificultades de convivencia que se generar

los llamados “lios de falda”, abordamos las
interpersonales, el conocimiento y cuidado de si vy

las relaciones de pareja. Fue asi como se trabajaro
como machismo, feminismo e igualdad, tanto desde la
expresion en la cotidianidad, en actitudes, dichos

este orden de ideas, entr6 en escena el texto: “El

de la cultura popular, para reforzar el objetivo de

relacio

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.
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comprension de cada uno y cada una de los y las ado
hombre y mujer respectivamente y por ende, de adop
vision desencadenadora de una relacion mas armonica
Yy, por supuesto, con los comparieros de estudio, ya
tiene la extraordinaria posibilidad de producir
analdgicas criticas y analiticas de la realidad qu
quienes lo practican relacionar los tiempos, espaci
soluciones de valor universal o historico contenido

con las situaciones especificas en que viven y se d
actores” (Moreno, 2001:17). En esta direccion, lo e
maestra en formacion del equipo interdisciplinario:

uno y el dos” porque expresa la cotidianidad de mu
nifos de aca” (...) “y la actuacion de Jennifer porq
papel de una ama de casa tipica colombiana:

“Como es bien sabido yo soy tu mujer
y tu eres mi marido. Ambos somos dos
personas iguales en edad, dignidad

y gobierno. Pero no es justo que

tu siempre a la hora de cenar,

te comas dos huevos y dos pedazos
de carne... pero al hacer los oficios
de la casa, yo soy la que trabaja

y t durmiendo en la cama.

iPero esta vaina se acabd!

iYo no aguanto mas!”

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica
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De esta manera, la educacion estaba puesta al servi
convivencia, lo mismo que el teatro, ya que los mis
cotidianos disefiaban implicitamente un itinerario a
Diversas reacciones se expresaron, la mayoria de de

los nifios y jévenes confrontaron el lugar que habia
para presentar la obra con el lugar abierto que en
tenian en frente, maxime cuando dias antes habian a
obra de titeres en el teatro Universitario Camilo T
tercer teatro mas grande de la ciudad de Medellin.
amplio, silencioso y que, sobre todo, tenia un espa
cémodas sillas desde donde observaron ellos la obra

ese dia los convocaba a la Universidad de Antioquia

la U”.

Espacios en donde se despliega el aprendizaje. Un t

que para ellos constituyd un ideal y que quedd cinc
imaginario, en donde las relaciones entre publico y
estaban condicionadas por la penumbra y la majestuo

gue obligaba a una mirada oblicua y a un silencio s
espacio abierto en donde solo unos cuantos metros s
artistas (los nifilos) de su publico, quienes estable
contacto horizontal tan cercano que las voces de un
confundian en un murmullo de risas, comentarios y
calle que por un tiempo fue un aula abierta, lugar
andlisis, de ensayos; pero también un espacio en do
diferentes distractores que daban vuelo a la imagin
fugaba con los carros que circulaban, como parrille

que por alli pasaban o hacia las propias casas con
matutinos que la remembraban. Y una cancha para el
solidaridad; para la elaboracién de los vestuarios,
creatividad se desplegaba en las manos de los nifios
configuraba relaciones abiertas y flexibles, sin un
cohesionara la expresion revoltosa de los nifios, pe
tiempo le hubiera dado mas intimidad al proceso.

“No, profe yo ahi no me presento”, “¢aqui?, ¢.con tod
pasa viéndonos?”
obra, aqui se pronunciaban reticentes. Pura manifes
nervios que ya empezaban a horadar su valentia, cua

se sentian de su puesta en escena. No obstante, los
empezaron a ganar terreno desde los Ultimos ensayo

Ese mismo dia a Jennifer los nervios le trastocaron

los ultimos ensayos, lo del final lo decia al princ

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.
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llegaba al final ¢, Qué sigue aqui?:
calma. “ Ay profe, yo no voy a ser capaz, mejor digale a Jes
que haga el papel de la mujer
desconsuelo por su repentina amnesia. Ella, que tan
repasado la obra, que era quien mejor habia interio
personaje, ahora se enfrentaba a un sorpresivo olvi
embargo, otra cosa fue lo que sucedié cuatro horas

escena. De ello dan cuenta tanto estudiantes como |
maestras en formacion: “ y Jennifer como se equivoco aqui
y alla  (universidad ) mire que casi no se equivoco
el personaje de Jennifer. Me parece que es una nifa
muy bien. Se expres6 muy bien, pero en general todo
estuvieron muy acertados en lo que hicieron 8

Los errores fueron lo de menos, de hecho reconocier
equivocaron pero para ellos eso no fue tan grave po
publico no se dio cuenta " supieron afrontar algunos
repentinos saliéndoles al paso exitosamente; otros

disimular, asi como tampoco la ansiedad que puso a

uno vy a ulular las palabras truncadas en el nudil

timidez.

Con el grupo de nifios y nifias que representd “Cuent
asunto fue diferente y la complejidad mayor (a dife
presentada por el grupo de adolescentes, que puso e
texto “El uno y el dos”), desde la misma elaboracio
vestuarios hasta el ensayo de las obras. Siempre es

floja su presentacion, diferentes dificultades se s

transcurso de los dias: la ausencia reiterativa de
personajes, la dispersion de los nifios a la hora de
dificultades en las relaciones entre los mismos int

obra y la ausencia de dos nifias que una semana ante
presentacion fueron escolarizadas. Fue mucho méas su
proceso, pero en esta misma medida fue satisfactori

a todos los inconvenientes, nos sostuvimos hasta el

como si el propdsito de presentar la obra nos hicie

para asirnos de una rama cerca de la orilla y no de

por la corriente de dificultades.

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.
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Yo al igual
ellos
nerviosa.

que
estaba
Quiza
por esa mania de
querer
todo
control, que
desembocaba en
angustia cuando

se enfrentaba
con

tenerlo
bajo

la
incertidumbre

que definia la
situacion.
Pero al final

pude
comprender que
se haria lo
que estuviera

en el plano

de lo posible

asi estuviera

en el marco de la

sin exigirle a los

niios lo que ellos no estuvieran en condiciones de
dar. También comprendi que esta presentacion era ma

gue para el puablico universitario que los reconoci

importancia en su observacion y escucha. En esta me
equivocaciones y los olvidos, que anteriormente tra

corregir hasta la obsesion, ahora fueron aceptados

naturalidad de lo que es propio en estos procesos.

imposibilidad,

s para ellos
ay les daba
dida las

taba de
por mi, con la

“Puesto el ideal en su punto

entre los suefios y la realidad
este Quijote reconoce

gue el mundo no puede cambiar.

Pero en cambio esta tranquilo

porgue ha podido identificar
lo que es posible hacer

en medio de la imposibilidad.”

e
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La apuesta del teatro no era algo a lo yo los impul
orilla, sino que al igual que ellos, vivi este proc

la escritura como desde la actuacién, mediado por |

lo que me ha ensefiando este proceso pedagogico que
con ellos, y de ahi: “El maestro de la sabia figura
present6 el mismo dia que las nifias, los nifios y lo
hicieron su debut en la universidad. He ahi lo que
maestra en formacion de mi equipo interdisciplinari

don Quijote me gusté bastante, me parece una versio
diferente del Quijote y ademas esta asociada a la

la profesion que estamos estudiando y estamos ejerc
que ver a la profe Diela vestida como una mujer de
falda de papel que rozaba el piso y sombrero con ca
afianzara en ellos su seguridad porque yo compartia
como ellos sus nervios, angustia y ansiedad.

saba desde la
eso tanto desde
a reflexion de
he construido
”. Obra que se
s adolescentes
piensa una
0. “ la obra de
n muy buena y
docencia que es
iend o” De ahi
otra época con
rgadera,
con ellos y
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Cuarto acto:
VULNERABLES A LA PALABRA

-¢,Qué significa domesticar?

-es una cosa demasiado olvidada- dijo el
zorro- Significa crear lazos. (...)
-¢Qué hay que hacer? —dijo el principito-

-Hay que ser muy paciente

—respondio6 el

zorro-. Te sentaras al principio un poco

lejos de mi, asi, en la hierba.

Te miraré

de reojo y no diras nada. La palabra es
fuente de malentendidos. Pero, cada dia,

podréas sentarte un poco mas

cerca...

Antoine de Saint-Exupéry
El Principito.

“La palabra es mitad de quien la pronuncia y
mitad de quien la escucha.”

| homb re es un ser necesitado de dar y de
significados, los cuales se construyen a través de
palabra. No obstante, en esta ldgica, ellano ser

signo linglistico sino que abarca “las diferentes

través de las cuales el sujeto se expresa. En este

silencio es palabra no enunciada y palabra elocuent

como lo son el cuerpo y la gestualidad.” (Patifio,

La palabra, entonces, es vinculo, es relacion, es

medio de ella, no solo deparamos un lugar para el o
también empoderamos nuestra subjetividad. En otro
ella es sinécdoque de ese otro enunciador, quien m
nuestro espejo y, en esa medida, ella es una metoni

yo. Es asi como la palabra es todo un accionar dis
revela y construye nuestros vinculos con el mundo ¢
reconoce, edifica, pero también, cuando violenta, e
discrimina.

Somos pues vulnerables a las palabras en la medida
nos atraviesan y nos estructura y, por ello mismo
De este modo, el sentido de la palabra vulnerable a

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.
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connotacion: “susceptible de...” es decir, lo que pue

lesionado y, en dUltima instancia, afectado. Luego,
inmunes a las palabras de los otros. Es por esto qu
retumban con eco en nuestras mentes; otras nos pone
defensiva; otras nos suscitan sonrisas; otras nos i

nos cuestionan; otras cambian nuestro estado de ani

otras... y otras...

En este orden de ideas, este capitulo busca analiza

cdmo nos reconocemos por medio de la palabra en ca
diferentes estados de la malla del poder que afecta
educacién, ya que “en el didlogo necesariamente a
poder, las relaciones y la jerarquia social con ma
especificas dentro del contexto” (ALVAREZ, 1996: 12
escenario educativo este tejido de poder es casi pa

textura se encuentran varias clases de poderes 0 |

que prescriben, otros que dirigen, otros que ensefia
aprenden, lo que se hace evidente en las practicas
discursos. Este Ultimo elemento, es decir, el discu

centro de este texto. El entrelaza una realidad pe

marco del proyecto la Escuela Busca al Nifio-a, real

no sea muy diferente a las que se viven en las inst
educativas del pais.

En consecuencia, en este tejido tendran lugar las v
coordinadores, de los asesores, de los maestros en

los mismos nifios. Pero como no es lo mismo la pala

del otro y la que enunciamos con el otro, es import
presente el marco de la relacién de dichos discurso

que circula entre los maestros en formacién en una
confianza y complicidad y, en la que se refieren a
estudiantes. Otro es la relacion entre los coordina
proyecto y los practicantes, en la preocupacion de

la formacion de maestros, y por antonomasia, de los

tltimo, el marco de la relacion gue acontece entre
estudiantes, quienes sin importarles la presencia d
irrumpen en palabras de “grueso calibre” para refer
pares. En otros términos, es una reflexién en torno

a proposito de la enunciacion, es decir, de la pala

escrita en una situacidon comunicativa real, cuyo ob
simplemente resaltar estas expresiones en cada una
relaciones anteriormente mencionadas.

- |
en VIl actos.
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La palabra como expresion del mundo interno y recre adora de la

realidad, condiciona y sesga la manera de ver aque lla y, por
extension, de concebir y llevar a cabo la practica pedagodgica, de
ahi la importancia de volcar nuestra mirada sobre n uestras
palabras. En este sentido lo expresa Alvarez: “la r ealidad no
existe por si sola, se ha dicho; existe a través de | lenguaje
porque éste la encarna, la identifica y la hace suj eto de
interactuacion entre los miembros de un grupo” (199 6: 27). Cuando
hay nuevas realidades hay que buscar nuevas palabra S para
nombrarlas. Este nuevo escenario educativo que esta mos explorando,
volviendo la mirada hacia los contextos mas vulnera bles, nos lleva

a nombrarnos como los agentes educativos encargados de estos
procesos, para luego dar lugar a la palabra de los nifios dentro de
su contexto social. Asi lo aludia un docente: “para conocer la
particularidad del nifio hay que escucharse a si mis md. De este
modo, no habra buena escucha hacia el otro, si ante s no la hubo

para consigo mismo.

Inicialmente, valga decir que cuando nos enfrentamo S a contextos
de alta vulnerabilidad una serie de prejuicios se c amuflan en
nuestras concepciones gque es necesario hacer consci entes para no
entorpecer una mirada y una relacion pedagogica con structiva;
para no operar como colonizadores encargados de tra nsmitir la
cultura verdadera. “la transaccion... opera sobre una plataforma de
juicios inconscientes, no explicitos, en torno al o tro” (Alvarez:
1996:12). Es importante saber esto porque como apun taba un
docente:  “dependiendo de la concepcion de nifio, una person avaa
intervenir” . En este sentido sefiala otra licenciada ‘yo me
cuestiono en la manera en cémo hablamos, decimos e llos... ellos
son... ellos estan y esto es ya una mirada excluyente . Mi llamado es
ético... en los maestros se ve una tendencia a utiliz ar las palabras
mas snob, hablamos de aprendizaje significativo, de | otro pero sin

el otro”

Estos prejuicios se escapan en expresiones que deci mos tanto los
maestros en formacion que trabajamos con ellos, com 0 los
coordinadores del proyecto y las personas ajenas al mismo, porque
ante todo obedecen a un imaginario cultural. De est a manera, es
como a través de nosotros se escuchan las voces de las personas

que sélo de oidas conocen el proyecto: qué bueno que hay gente
haciendo eso " refiere alguien y agrega: en educacion la gente
espera que nosotros seamos unos héroes al estilo de las peliculas
de vaqueros de EEUU " es decir, que tengamos la solucién para todo
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y en todo momento. Otros lo conciben como *“ un chicharron  ": dicese
de un embrollo complicado y de muchas situaciones ( patas) que
atender. Y otros como un misterio absoluto: “yo no sé usted cémo
trabaja con esos nifios”.

No obstante, lo que es bien sabido es que los nifios beneficiarios
del proyecto no tienen una vulnerabilidad muy difer ente a otros
ninos de nuestro departamento que son maltratados, abandonados y
explotados; que sufren por los abusos del poder de sus padres o
acudientes; que crecen en soledad, carentes de af ecto y copiosos
en violencia fisica y verbal; que son testigos de conflictos
entre vecinos y familiares, observadores del consum o de drogas en
sitios publicos 'y, muchas veces, consumidores ell 0S mismos;
victimas del maltrato de otros nifios y blancos de sus burlas. Es
decir, la vulnerabilidad no es una situacién solo de los nifios de
Moravia que viven en pobreza y estan desescolarizad 0s, sino que es
una situacion de muchos de los nifios de la ciudad, segun el
informe presentado por el observatorio de la nifiez en Medellin, el
primero de agosto de 2007. De esta manera también | 0 expresa un
asesor: “  este proyecto es como una escuela, pero con la dife rencia
de que en la escuela son 50, pero al igual ellos es tan en
situacion de vulnerabilidad, los papas le pegan, lo S regafan, no
tienen comida...en las aulas (regulares) no son niflos muy

diferentes a los que tenemos nosotros

Ademas de las situaciones particulares de vulnerabi lidad, hay un
elemento que nos hace vulnerables a todos independ ientemente de
nuestra situacion econdmica y cultural, y ante el cual somos
fragiles y susceptibles: la palabra. Esa palabra q ue nos nombray
nos da un lugar dentro de una estructura social, pe ro que ala
vez parece ambigua en su sentido. De esta manera lo deja claro una
maestra:  “no tenemos claridad en los conceptos con los que nos
nombramos ¢docentes en una escuela itinerante o mae stros en
formacion que buscan nifios y que en esa busqueda se buscan a si
mismos? He ahi una bulsqueda de nuestra identidad como
practicantes dentro de este proyecto. “ Una busqueda (que) inicia
pero (que) nunca termina ". De esta manera el lenguaje opera como

“un proceso de contextualizacion de lo real y de lo social que
configuran la significacion. Se trata del mecanismo gue se utiliza
para negociar una significacion entre dos hablantes igualmente
activos, llamados modernamente coagentes” (Alvarez, 1996: 9). Es
claro entonces el interés por negociar significante S que nos
nombren, pero ademas por consolidar el implicito de aguellos. De
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esta manera, surgen reflexiones como * profesor es solo el que
ensefia, mientras que maestro es quien se involucra en la vida de
los estudiantes (...) y como adn no son docentes porq ue no se han
graduado, por eso son maestros en formacion ”

En este objetivo de formar maestros surge una serie de expresiones
como “ si uno como maestro no es capaz de resolver los pro blemas
de los nifios, no espere a que llegue el psicélogo, ni el
trabajador social ", “sitodo lo que le pasa al nifio, el maestro lo

manda donde el psicélogo, entonces ¢,cudl es el pape | del maestro ?”
“¢Como alimentar el compromiso de los padres con la educacion de
sus hijos ?",“ a mi me parece que ese cuentecito de dictar clase

lo tenernos que romper, uno no dicta clase, uno pos ibilita la
creacion de ambientes de aprendizaje ". De esta manera se ve el

interés por formar, complementado *“ esa formacion fragmentada que
nosotros hemos recibido en la universidad " por medio *“ del lugar
conversacional para la palabra ". Es asi como se va poniendo en

escena un perfil de maestro que, segun estas alocuc iones, debe
tener, ademas del saber pedagdgico, algo del saber de la
psicologia y del trabajo social. Un maestro cuyo fu erte debe ser

la creacion de ambientes de aprendizaje, o la didac tica, mas que

el conocimiento especifico como tal, porque “¢quien dijo que un

maestro sabe mucho? " dice una docente.

Es claro entonces, como el rol del maestro se resi gnifica desde
las preguntas y problemas que la experiencia plant ea,
resignificacion que debe tener también muy claros los limites del
accionar pedagogico. Si “ el nifio es un sintoma de la época ", Como
expresaba una maestra en formacion, ¢puede acaso e | maestro hacer
algo mas que atender el sintoma?, ¢;es su competenci a el saber
psicolégico, ademas del cognitivo y el pedagdgico? Se descubre en
estas expresiones un ideal de maestro que mire a su s alumnos mas
allda de su respuesta en el examen; que vea en sus a cciones y
comportamientos una realidad social, familiar, cult ural que lo
enmarcay se expresa en él; que aborde la integrali dad de su sery

no se limite a lo puramente cognitivo y, que inclus 0, eduque
también a su familia. Este es el ideal, ¢ pero resp ondera a éste
la realidad?

¢ Qué es el nifio frente a la sociedad y como lo acomp afiamos y como
también los excluimos ? Es otra de las preguntas rocosas que suena

arrastrada por la corriente de la experiencia. Si e ste proyecto es
una estrategia de inclusion, anclada al programa de “Medellin, la
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mas educada, nadie por fuera” ¢como incluimos a lo
lenguaje? Este reconocimiento que se hace de los ni
de la palabra opera en dos planos. El primero, en i
ellos; y el segundo, con los pares académicos vy
referente. Es esta segunda instancia de la que me
por un momento, para hacer referencia a aquellas ex
los maestros dicen de sus alumnos, pero que en real
de ellos, como enunciadores, porque como diria Alin
hombre esté oculto bajo su palabra.”

Con la palabra se liberan los pesos que a veces op

el

maestros y que se escapan en reiterativas quejas,

terrible verdad de no ser capaces de controlar a |

que éstos no corresponden a su ideal. Estas expres

referencia a un modo de hacer catarsis y a una peq
que opera de modo similar a como lo hacen los chism
que murmuran los estudiantes contra los profesores.
este poder es transgredido, burlado o borrado, cuan
no es reconocida en el orden simbdlico de la palabr

tomar su fuerza por medio de alusiones que expresan

vulneracién del poder docente.

Es asi como algunas de las estrategias que se les o
algunas maestras para controlar a los nifios, cuand

agotado muchas, agotandose en ellas son: “
arco...lazo, lefia y candela "
calzoncillos de ellos

(0]

s nifios con el
filos por medio

nteraccién con

los como

voy a ocupar
presiones que
idad dice mas
Ben Talid “El

rimen a los
por la
0s nifios, ya
iones hacen
uefia venganza
es de corredor
Por eso cuando
do la autoridad
a, ésta viene a
esta

50
curren a
0 ya han

la de Juana de

, 0" uniman en un silla y otro en los
darles leche con gotas de valeriana para

gue se queden dormidos . Cuando se trata de salir con ellos a

espacios abiertos, ni se diga. Alli hay dos opcion
retractarnos y no salir, “
salir con ellos a precio de nuestra angustia.

para no desgastarnos

es la primera,
o la segunda,
Por mi yo los

llevo para que los pique un alacran " dice, entre risas e ironia,

una maestra en formacion.

La nominacién con la que nos referimos a los estudi

el adjetivo demostrativo: “estos, esos”, es, como

anteriormente, excluyente. Al darles este tratamien
dijeramos, entre lineas, que ellos son una extrafia
degenerd en una especie monstruosa que se encuentra
lo que son los nifios normales y por supuesto de nos
(Tengo la eventual certeza de que muchos al leer es

si). Pero quizds, lo que haya que revisar sea el co

normalidad y a la sociedad misma que engendra “anor

antes, es decir
referia
to es como si
mutacién que
muy alejada de
otros mismos.
to dirian que
ncepto de
males” y que,
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paralelo a ello, se jacta de ideales. Es por esto q ue un

practicante, reconociendo esta distancia entre la r ealidad y el
ideal, decia, en un atisbo de lucidez: “ los nifios de Piaget no
existen "

Ahora bien, vale la pena revisar algunas expresione S que usamos
los maestros al referimos a los niflos, beneficiario s de este
proyecto, que en realidad no es una cuestion partic ular de este
escenario, sino que es algo que nos es muy cotidian 0 en las
escuelas y colegios. Se dice por ejemplo “ pero Mario esta pero
loco ", “ todos los del cartel estaban ahi (video)”, “ esos nifos
tienen pulgas y piojos ", “ ahi los vamos domesticando ". Estas
locuciones dicen primero, que el nifio esta por fuer a no solo de
nuestro mando, sino también de un orden social al g ue no se acata;
que tienen una pésima conducta, que son como “anima litos” e
incluso salvajes en quienes anida la suciedad. Si n uestra
identidad se define en relacién al otro, considero importante
ahondar en la manera en como nombramos a ese que otro que
Nnos precisa, en este caso a ese nifo, nifia o ad olescente, que
es susceptible de formacion. (Cuidado al equivoco: gue es
susceptible de ser formado y no una susceptible def ormacién, como
puede entenderse el equivoco que expresO y aclaré u n docente

universitario).

“Cada palabra, al mismo tiempo dice y calla algo” i ndica Octavio
Paz. Estas expresiones que son producto de un estad 0 emocional y
de vulneracion de la autoridad docente, lo que reve la es la
escision que estructura al mismo. Ellas dejan al de scubierto el
ser dividido del maestro por los ideales de la acad emia y por la
experiencia en el aula. Es bien sabido que el maest ro esta lleno
de ideales y de imperativos, de “deber ser”, de “t iene que”.
“P ero el maestro ademas de esos ideales es otra cosa, es sujeto,
porque nuestra verdad no esta dicha cuando nombramo S los ideales
del maestros. Nuestra verdad esta dicha con aquello gue el sujeto
dice y que esta lejos del ideal” afirma un docente. En aquellas
emociones que fluctan entre el amory el odio, qu e se convierten
a veces en pesadillas y en pensamientos explicitos: “‘aunosile
dan ganas de decirle: larguese y no vuelva, a pesar de que el
proyecto es inclusion”, es necesario pues, volver la atencion

sobre esto que se agita en nuestro ser, porque como no sabemos qué
hacer, “estamos aqui para inventarnos qué vamos a hacer”.

( Palabras de una profesora)
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Subyace en las palabras de los maestros en formacio
por la autoridad, que muchas veces se explicita. Ya
lugar que le da el reconocimiento de su quehacer pr
también de su ser. Es por eso que en las discusione

n una pregunta

que ella es el

ofesional pero
S en torno a

ello, surgen expresiones como: “ si no se logra mediar, pues se la

motan” pero como el objetivo no es crear un autoritaris
ambiente de convivencia también se dice: “

para tumbar sino para direccionar. Hay que parar

con el toro. Si uno se para de frente, lo tumban; h

mo Sino un
hay que saber pararse no
se en laraya como
ay que pararse

de lado y con la cuerda”. Es asi como surgen pequefias pildoras que

dan respuesta a la angustia que suscita el asumir una posicion de
autoridad. Por eso se apela a la seguridad del maes troy a su
firmeza (saberse parar) y a la flexibilidad y a la astucia
(pararse de lado) para favorecer procesos pedagogic os y de

socializacion. Quizas una de las expresiones que da
el maestro “se par6 de frente” es el grito. Cuando
se escapan de las manos y de las posibilidades de |

n cuenta de que
las situaciones
a palabra del

docente, surge el grito como la manera de mediar. P ero éste es

también la muestra de que la autoridad del maestro ha sido
menoscabada, porque es un salirse de los cabales y ahi no se
reacciona con la autoridad sino con la fuerza del p oder.

Pero los nifios también hacen su venganza, quizas de
artistica, mas sutil, pero lo hacen. Y asi lo expr
de trova:

Una

Esta
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“Trove, trove profe Diana

profe inteligente

Pero cuando usted se enoja

por arrancar dientes.

La primera palabra:

Profe Diana, usted trabaja
Pero cuando usted se sale

de casillas jQuien la aguanta!”

en VIl actos.
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En estas trovas los estudiantes expresan la lectura

los maestros cuando se enojan y la sensacion que |
esta reaccion. De hecho, lo que es muy reiterativo
situaciones en las que las normas se violan, es |

asumimos nosotras como maestras, que nos imponemos

y “la cantaleta”, en detrimento de una disposicion

la palabra de los estudiantes. Quizds no (solo) hay
preguntarles ¢Por qué lo hicieron? Puesto que la sa
mentiras vendria a defenderlos y nos asfixiaria en

los pone como victimas. Tal vez (ademds) haya que

su palabra por medio de la cual ellos mismos se eva
expresen su pensar. Pero ¢como darle lugar a su pal
precisamente ésta la que se impone borrando la pala
figura del maestro? ¢Si es precisamente esa palabra
accionar revoltoso los que conducen a las medidas d
gue asumen los profesores y profesoras?

Después de haber pasado revista a algunas expresion
lugar en el discurso de los asesores y los maestros
entraré a sondear algunas de las locuciones con las
estudiantes se relacionan, entre las cuales resalta
repeticidon y creatividad, los insultos y los apodos

En el habla se actualizan valores, actitudes e ideo

historia personal y del sustrato cultural. ElI maltr

inserta en este sentido con el apodo, los chismes y

En ese trato entre los estudiantes cada uno de esto
elementos tiene una fuerte presencia, expresandose

grueso calibre. Los chismes por ejemplo se crean p
rivalidad de algunos y algunas adolescentes en el a

como un estudiante comenta que “
aqui hay una china que escupe veneno”.

gue hacen de
es produce
en las
a reaccion que
con el regafio
de escucha a
a que
rta de
el nudo que
darle lugar a
lGen vy
abra si es
bra y la
y ese
esesperadas

es que tienen
en formacion,
cuales los
n, por su

logias de la
ato verbal se
los insultos.
s tres
en palabras de
or la
ula. Es asi

Rosa dice que no vuelve porgue
Otros son mas directos en

sus Insultos: “ aqui hay muchas ratas y torcidas ", y otros mas
fuertes: *“ Malparida, perra ", expresion que no se queda sin
respuesta: “ malparida y perra tu madre”.

Los apodos que son mas livianos en su fuerza emotiv a, también
conocidos como “motes” o0 “remoquetes”, son las expr esiones en las
que de aqui hasta terminar se centrara este lente d iscursivo.
Segun Alvarez: “el apodo es parte de la cultura lin guistica
popular. Esta inmerso en las relaciones sociales de todos los
niveles aunque es mas utilizado en aquellos cuya cu ltura no ha
tenido tiempo de hacer mucho énfasis en el respeto por el otro,
la consideracion por sus problemas fisicos o menta les y por sus
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conductas” (133). Es asi como los estudiantes se re fieren a las

personas muy delgadas con expresiones como ‘puro  hueso,
osteoporosis o cigarrillo” ; a las que tienen necesidades
educativas como “mongo, loca(o), cholo (porque tiene cara de

mongolo)” , 'y a quienes tiene conductas y gustos sexuales

diferentes como: “caquita, maricoantonio, cacorro Elias "

El apodo sustituye el nombre de pila de una person a, llegando a
ser una nominacion que la identifica. Es asi como las
expresiones de los estudiantes no son apodos, en to do el sentido
del término, sino que fluctban entre éste y el insu lto. El
primero por la creatividad y la intencion de carica turizar; el
segundo, por la finalidad de ofender. Enunciados co mo *“ simio
dorado, copete de rampla, cabeza de huevo ", llevan la intencién

de sefalar, calificar y ridiculizar, mas que ser un portador
nemotécnico del nombre real. Intencion que, efectiv amente, cumple
su cometido. Asi lo expresa una adolescente que es blanco
frecuente de estos agudos dardos, quien expresa sen tirse mal,

“porque me estan insultando”

La hebra que distingue el insulto del apodo, es muy fina. La
intencion de mofarse es quiza quien la aguza. Esta constantemente
se actualiza en diferentes situaciones para carica turizar a las
personas, es asi como en medio de un ejercicio de | ectura alguien
dice: “entonces sacaron a Jessica que tiene cara de corde ro”. En
el saludo también es muy recurrente y con un valor agregado que
es burlarse del otro, sin que este se dé cuenta: “ hola cabiz”
(por no decir de manera directa bizca) “‘que mas minga ", (en vez
de gamin,) y asi sucesivamente con otras expresione s de este
tipo, como “ frentosqui, mandibula, ojos de lince

El ingenio, la agudeza, lo pintoresco y lo folclori co que hay en
los apodos hacen parte de lo que Joseph & Joseph I aman “la
retorica de la vida cotidiana”. Es decir, en estas expresiones
se encuentran diversas figuras y tropos literarios tales como la
ironia, la hipérbole, la metonimia, la sinécdoque, el simil y la
metafora. Esta Ultima, es muy recurrentes en los ap odos que los
estudiantes enuncian, sin que ellos sepan en qué co nsiste, pues
el criterio para inventarlos y para reproducir otro s es, ademas

del humor, la musicalidad del lenguaje.

Los autores anteriormente citados, definen la metaf ora como “un
proceso cognitivo que impregna nuestro lenguaje y p ensamiento
habitual... que constituye un mecanismo para comprend er y expresar
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situaciones complejas sirviéndose de conceptos mas basicos y

conocidos” (Cuenca.1999: 98). “Pelo de morcilla, simio dorado,
carepalmera, chorro de humo, mufiequito de brea, ore jimba " son
algunas metaforas de imagenes y metonimias con las cuales los
estudiantes asocian una particularidad de una pers ona con un
rasgo o caracteristica de una cosa o animal. Es asi como“ pelo de
morcilla ", alude a un cabello crespo ensortijado, “como relleno  7;
“simio dorado ", es una locucion que tiene como dominio de origen

el rostro de una adolescente, tinturada de rubio, q ue ellos dicen
“tiene cara de chimpancé " este mismo sentido lo tiene la
expresion: “carepalmera " que ellos explican como “un  mico
aplastado ", es decir, un mico que se cay0 de una palmera. Y asi
sucesivamente.

“La lengua multiplica la desigualdad si tenemos en cuenta que en
la mayoria de los eventos sociales se utiliza como instrumento
cultural de poder, al que se aferran los unos en de trimento de
los otros” (Alvarez, 83). Dentro del aula se obser va también
coémo operan esas relaciones de poder entre los adol escentes mas
astutos y los més sencillos. Es comun por ejemplo, que la persona
que dice los apodos no sea molestada mucho por el p ropio y que la
mas humilde y menos agresiva, sea la mas asediada. Y es aqui en
donde este fendbmeno que es creativo, gracioso y est ilistico se
empieza a convertir en un problema en la medida en gque agravia a
las personas. Y es aqui también, en donde surge la pregunta por
la responsabilidad del maestro en estas formas de r elacion que

tienen lugar en el aula.

Si el conocimiento debe aparecer como el puente din amizador entre

la realidad y la lengua y si la principal herramien ta del maestro

es la palabra ¢,como mediar para que este trato a gresivo no
vaya en detrimento de la convivencia y del respeto de la
otredad?, ¢cémo favorecer ambientes arménicos de ap rendizaje, en
donde la creatividad fluya pero no destruya?, ¢ Cémo revestirse de
autoridad moral para intervenir en estas situacione s cuando el
maestro de una manera sutil también lo hace?, en Ul tima
instancia, ¢como favorecer una educacion dialogica en la cual se
fomenten relaciones de convivencia y un sano un re conocimiento
del otro, por medio de la canalizacion de las facul tades
creativas del lenguaje y artisticas hacia la const ruccion y no

hacia la destruccién?

En el tablado de la cultura, muchas son las escenas que
representamos. Segun nuestro papel y lugar, actuali zamos el
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guion; si es en el marco de la institucionalidad di

palabras; si es en una relacion de confianza, nos d

poco de las mascaras; si es en posicion de autorida
revestimos de otras armaduras diferentes a la pala

veces ésta no alcanza. Y asi cada uno va represent
personaje, tratando de no salirse mucho de lo esti

si lo hace, ya deja de hacer teatro y hace de payas

sfrazamos las
esprendemos un
d, nos
bra, porque a
ado su
pulado, porque
0
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Quinto acto:
ANALISIS DE CATEGORIAS.

otenciar la competencia propositiva a partir del t

de las obras dramaticas, implicoé jalonar también pr

en las habilidades comunicativas, a través de las c
construy6 y reconstruyé aquella. En este orden de i
categorias desde las que se analiz6 esta propuesta
evidentes en el desarrollo lectoescritural, en la ¢
escuchay en la oralidad de los estudiantes.

Cuatro son las categorias de analisis de esta propu
pedagdgica, a saber, la prediccidn, en tanto se ima

futuros partiendo de estados iniciales; la resoluci
conflictos o las alternativas de solucibn de determ
situaciones; la generacion de hipdtesis y la constr
mundos posibles en el ambito literario. Estas categ

hacen parte de las especificidades de la competenci

se analizaran en el marco de cinco componentes del
implementados en este proyecto: el juego dramatico,
improvisacién, las adaptaciones teatrales, las elab
manuales (vestuarios, mascaras, telon etc.) y la pu
escena.

El juego dramético entendido como una préactica cole
juego sin escenario ni espectadores, fecundo para |
roles, para la expresion corporal, linglistica y pl
vivenciado a partir de la lectura de pequefias obras
didlogos, posibilité que los estudiantes asumieran
partir de la lectura y desde alli construyeran un d
dialégico encaminado a darle una interpretacion a é
mirada un poco mas objetiva. Situaciones como opera
abogado de un personaje, defenderlo y contra argume
Se acusara en su contra es uno de estos juegos que

eatro y
0cesos

uales se

deas, las
se hacen

apacidad de

esta
gina estados
on de
inadas
uccion de
orias que
a propositiva,

teatro

la

oraciones
esta en

ctiva, ese
0s juegos de
astica,
dramaticas o
un rol a
iscurso
ste desde una
r de juez o
ntar a lo que
los potencia a

generar alternativas de solucibn a un conflicto en el cual
estaban implicados, figurativamente hablando. Sin embargo,
aunque se buscaba que ellos lograran darle solucion a dichos
conflictos de manera pacifica muchas veces expresio nes en
contravia a este propoésito emergian: “ gue lo coja y le dé una
pufialada ", por ejemplo. Pero en general, fueron méas concili adoras

las respuestas:

S7 \¢

-

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.



Esto es lo que ellos escribieron asumiendo el rol d e abogados de
un matrimonio en ocaso:

“-Abogado Ted: Si, pero es que ella era muy cantale tosa y
no lo dejaba ni dormir, ni descansar en sus muebles cuando
llegaba del trabajo.

-Abogado Marge: Si juez, pero era que ella lo amaba y por
es0 no lo dejaba descansar.

Abogado Ted: Pero eso no era motivo para joderlo to das las
noches cuando él venia el trabajo cansado. Ese prob lema se
podia solucionar cuando él no estuviera trabajando y

estuviera descansando.”

Si bien a partir de este juego se abre un espacio p ara que los
estudiantes piensen desde un rol asumido e intenten explicar y

dar alternativas de solucion a un conflicto, en el escenario de
clase esta intencidon se torna un poco utdpica. Por lo general,

cuando acontece una situacion conflictiva es el go Ipe, el grito,

y el insulto el que media.

No obstante, un ejercicio de escritura interesante en esta
direccion, es decir, que favorecié este enfrentami ento de los 58
conflictos de una manera artistica, fueron las trov as que los
adolescentes escribieron y luego trovaron para las familias en el

dia de la familia. Ellas evidencian una posicién re spetuosa con

respecto a unas diferencias, unas apreciaciones y e I
reconocimiento de algunas situaciones. Asi pues se estaba
potenciando la capacidad expresiva de los nifios, y el respeto y

la tolerancia para con algunas circunstancias. .= _

“Trove, trove, profe Yuri
Bienvenida a este colegio
Ojal& no salga corriendo
Con este despelotero”

“En mi casa a mi me dicen
Que yo soy la mas fea
Pero mi mama me dice
Que a ninguno se lo crea.”

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.



Si bien es cierto que es mas dificil enfrentar los

se generan en el plano de lo real, para este caso e

los que propone la literatura, para afrontar estos
trabajo con titeres o marionetas se constituye en u

eficaz. Por medio de estos fantoches se puede repre
conflicto que en ese momento afecta ala clase y t

al respecto de tal manera que los nifios sintiéndose

se sientan sefalados. De este modo, se pone en esce

conflicto desde diferentes é&ngulos, desde la posici
agresor, de la victima y del testigo, lo cual estim
diferentes respuestas en los nifios 0 adolescentes,
llevaria a proponer soluciones inmediatas en el mis

que acontece la representacion.

La improvisacion, esa capacidad de desplegar la cre
instante mismo, para inventar, contar, actuar, sin
libretos, ni ensayos, posibilita adentrarse en la ¢
mundos literarios y artisticos, tanto desde lo cole
desde lo individual. Por ejemplo, con los nifios es
cambiarle la letra a canciones sencillas. Esto los

en palabras y expresiones que no solo sean coherent

semanticamente hablando, sino que ademas, sean acor
melodia y el tiempo ritmico de la cancion que sirve

Esta fue una de las canciones compuestas por un gru
con el modelo de la cancién del helado (

limon, para el tigre feroz un helado de arroz, para
un helado gigante, para toda la familia, un helado

“Y a Victor le llevamos un doctor

A Carlos Ivan lo llevamos a bafar

A Tatiana le damos un paseo a Comfama
Y Yelier y a Farley los llevamos a Belén.”

Ademas de las canciones, el juego con las mascaras
posibilita la creacién a partir de la improvisacion

los supuestos que implica cada mascara: tristeza, m

y de alli se prescriben cortas situaciones que los

seguir y alimentar con su expresion. Esta actividad

pero se visiona como un ejercicio fecundo para con
imaginar, crear y proponer, tanto desde el trabajo

desde el linguistico, en el objetivo de potenciar |

propositiva.

en VIl actos.
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Las adaptaciones teatrales, que parten de la lectur
draméticos o no, es una actividad muy exigente y en
desarrolladora. La reescritura de un texto exige ca
sintesis, de abstraccion, de seleccion y muchos rec
imaginativos para llevar a cabo tal empresa. Esta r
obliga al sujeto que la emprende a definir su estil

tal cual el original. Es asi como exige adecuacion

la finalidad Ultima de esta escritura. Después de

texto “El Principito” y de talleres que favoreciera
comprension de éste, se procedi6 a adaptar al mism
teatral. Con este ejercicio se esperaba la creacié
completos, coherentes y creativos, que tuvieran com
partida tal texto, pero que no se limitaran a él. E

fue un poco complejo, en la medida en que faltaron

a de textos,
esta medida,
pacidad de
ursos
eescritura
0 y no copiar
y claridad en
la lectura del
n la
0 a un guion
n de textos
0 punto de
ste proceso
orientaciones

0 actividades mas dirigidas para favorecer la escri tura de
didlogos, que era lo que se esperaba, para poder se
representado, pues esta era la finalidad ultima. Es por esto que
lo que hicieron algunos estudiantes fue transcribir todo el
capitulo que les correspondia adaptar, sin hacer el los alguna
construccion. No obstante, también hubo produccione s interesantes
que daban cuenta el desarrollo de la competencia pr opositiva, a
través de la significacion de textos leidos, por me dio de la
escritura.
Escena ll
La rosa era la mas hermosa y la uUnica en el planeta del
principito y estaba muy triste porque era la Unica de su
clase. Su forma de ser es lo mas adorable y era muy ingenua
porque tenia cuatro espinas grandes y afiladas con las
cuales podia defender de los depredadores.
- Rosa: hola, ¢ Cémo amaneci?
- Principito: hermosa...
- Rosa: muchas gracias, pero me desperté muy despeina da.
- Principito: pero yo no te veo despeinada, al contra rio

te muy bien arreglada.

- Rosa: pero yo me veo y me siento muy mal sino me

arreglo.

- Principito: que hermosos son tus pétalos son los

pétalos mas hermosos que he visto en mi mundo

- Rosa: muchas gracias pero yo soy la Unica de mi

especie.
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(Jennifer Cristina Quiroz)

Aunque hay errores gramaticales en esta produccion, lo
interesante de ella, radica en la construccion en f orma de
didlogo de un texto narrativo, siendo fiel a éste p ero sin que
ello limitara su creacion, pues hay elementos que parten de su

construccion.

En lo que respecta a las elaboraciones plasticas, g ue basicamente
abarcan la elaboracion de los vestuarios y elemento S
escenogréficos para la presentacion de las dos obra s de teatro en

la Universidad de Antioquia, valga decir que la cre atividad se
despleg6 a través de las manos de los nifios, quiene s fueron los
autores, no solo de los vestuarios y el telén sino también de las
ideas para llevar a cabo éstos. En este sentido, no solo se
estaba potenciando la capacidad creativa e imaginat iva de los
nifos, sino que ademas, se favorecia la formulacion de hipotesis,

en tanto las elaboraciones plasticas debian de ir e n concordancia
con el personaje, lo planteado en el texto y la esc ena a
representar.

De esa manera si un personaje era el Viento, si est e ulula, es
decir, produce un sonido a su paso y si ademas, gen era movimiento
en algunas cosas, como en las ramas y hojas de los arboles,
entonces lo mas pertinente para su vestuario era h acerle unas
tiras que colgaran del brazo de quien lo iba a repr esentar, que
generara un bonito movimiento y sonido cuando las a gitara. Asi,

la hipétesis jugd un papel importante al relacionar lo manual con

lo cognitivo, mediada dicha relacion, por la cohere ncia que
implica.

La puesta en escena, que es el producto final de u na secuencia
de trabajo, procede de todas las categorias anterio rmente
analizadas: los juegos dramaticos, los ejercicios d e
improvisacion, las adaptaciones teatrales o modific aciones al
texto vy las elaboraciones plasticas. En esta medid a,
representar la obra, por todo lo que implic6 en té rminos de
ensayos, tiempo, esfuerzo y solidaridad, fue la vis ualizaciéon de

la competencia propositiva en el tablado, lo que se observaba
después de abierto el telon. Porque necesariamente, para llegar
hasta alli se tuvo que haber resuelto pequefios con flictos que
atafiian propiamente a estas representaciones, se tu VO que crear,
imaginar, escribir y predecir, ésta Ultima por ejem plo, en
relacion a como les iba a ir en la representacion, dependiendo de
cuanto y como habian ensayado y de cuan seguros est aban.
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Sexto acto:
CONCLUSIONES

Ahora se cierra el telén

Fue el silencio y la quietud. La representacién ha

terminado y los aplausos, que nos devuelven a los
del orden presente, taponan la brecha que estuvo ab
entre la representacion y la realidad. El telon se
ello se abre la posibilidad de que sean autores los
fueron espectadores.

Acaba la funcién. Los ropajes estan desprovistos de
nuestras miradas cubren el alma liviana, ¢qué ha ca
¢seguimos actuando? Ahora hay mudanza de rol, pero

Sigo representando, pero esta vez por medio de la e
termina un proceso y en esta parte se supone que la
palabras prefiadas de éxito. Estas paginas, no obsta

tal pretension.

La incertidumbre rodea la contestacion a la demanda
impacto de esta propuesta. No puedo plasmar mi pala
certeza de plomo afirmando que el objetivo se logré

que cada nifio, cada nifia y cada adolescente patrtici

la competencia propositiva. Pero en cambio si puedo

en el camino hacia ese objetivo construimos muchos
llenando de significados el cuerpo, el espacio, la
Diria, parafraseando a Cavafis, que no era tan impo
como el camino y las experiencias que hacia ella co
sorprendentemente, la cartografia hacia ella, las m
veces la dieron las circunstancias, las cuales tras

para la intervencion.

Este proyecto se realizd rastreando algunas sefiales
cotidianidad se expresaban, es asi como el teatro s
como recurso educativo para potenciar la competenci
Después de todo el proceso pedagdgico implementado
con la conciencia de la estrechez de sus limitacion
concluir que:

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.

reinos
ierta

cierra y con
gue antes

cuerpos y
mbiado?,
no de funcién.
scritura. Se
euforia sella
nte, abortan

de medir el
bra con la

a cabalidad y
pante encarné
afirmar que
sentidos,
palabra.

rtante Itaca,

nducian. Y
as de las
aron pistas

que en la
e implemento
a propositiva.
con ellos y
es, se puede

62



« El teatro es una estrategia eficaz para trabajar co n poblacién
en situacion de vulnerabilidad, lo que se hace evid ente en el
interés que los y las estudiantes manifestaban por participar
en este tipo de actividades.

* Los diferentes componentes o matices del teatro, a saber, el
juego dramatico, la improvisacion, los trabajos pla sticos, y
las adaptaciones teatrales se constituyeron en herr amientas
potencialmente eficaces para potenciar la competenc ia
propositiva en nifios y adolescentes de 10 a 15 afos
beneficiarios del proyecto La Escuela Busca al Nifio . Por medio
de ellos, los y las estudiante se acercaron a una r esolucion
de conflictos en el ambito literario, confrontaron posiciones,
desarrollaron la imaginacién, crearon trabajos plas ticos,

potenciaron su capacidad de prediccion, entre otras

« Ademas, el teatro, en tanto comporta la ladica perm itio vivir

el conocimiento de una manera diferente; asi fue qu e se busco

motivar a muchos nifios y adolescentes para que se v incularan

mas tarde al sistema escolar. Si bien es cierto qu e con

muchos nifios, nifias y adolescentes esta estrategia funciono en

la medida en que su participacion y respuesta fue a sertiva,

tampoco se puede desconocer que para muchos adolesc entes esto /
no fue suficiente. Aqui entonces es donde hay que r econocer

las limitaciones del acto pedagogico cuando se enfr enta con

tantas variables sociales que le sobrepasan.

e Abordar el lenguaje usandolo como vinculo para pote nciar la
competencia propositiva, la competencia significati va y las
competencias ciudadanas es una tarea por emprender, quizas en
todos los niveles de la educacion, sobretodo, si se reconoce
que la agresividad nos constituye y que las posibil idades
pedagodgicas en este sentido, estan encaminadas a co ntrolar la
mayor de las veces y, en otras ocasiones, a desplaz ar el
caracter destructivo de algunas expresiones hacia | a

construccion.
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Octavo acto:

ANEXOS
tstos anexos estan clasificados en dos grupos. El pr imero
abarca algunos de los textos dramaticos trabajados en esta
experiencia de practica. El segundo, las produccion es gque los

estudiantes hicieron a partir de éstas y algunas de
a lo largo de este proyecto.

A. Anexos

1. CUENTO AGRIO.
Alberto Lépez de Mesa.

Personajes:

Sol

Arbol de naranja
Arbol de limon
La Naranja

El Limon

El Viento

(El escenario lo conforman: un muro tras el cual se

un pozo en donde caen todas las frutas cuando estan
arboles refunfufiones sembrados a lado y lado del pa

otro masculino.

Al fondo las grises montafias marcan una linea de ho
se asoma picaro el sol testimoniando la historia. E
cielo permite que se destaquen sobre los arboles do
frutas: una naranja y un limén.

Se escuchan ruidos del campo: cantos de péjaros, cr
ladridos, cacareos, etc. lentamente el sol sale, ab
voz de astro se dirige al publico)

EL SOL: habia en la mitad de un patio dos encrespad
uno de limén y otro de naranja.

las referidas

oculta el viento,
maduras, dos
tio: uno femenino y

rizonte, tras ellas
| intenso azul del
s resplandecientes

oar de sapos,
re los ojos y con su

os arboles,

ARBOL DE LIMON: (Bosteza demostrando que se acaba de despertar)

Qué desgraciado destino

el que me ha tocado en suerte
naci lejos de mi tierra

y en este patio hallaré la muerte.

ARBOL DE NARANJA: (Mueve sucesivamente los parpados con ironia)

Es mas grande mi tristeza
al nacer naranja noble
para tocarme vivir

al lado de un limén pobre.
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ARBOL DE LIMON. ( Replicando)
Vivir junto a ti ha sido

mi mas terrible condena,

soy el arbol més preciado

y estoy muriendo de pena.

ARBOL DE NARANJA: ( Furiosa)
Deberias morirte pronto

Amargo y dulce limén

Si yo pudiera moverme

Te arrancaria el corazon.

(Se escuchan ruidos y onomatopeyas que testimonian la discordia
entre los arboles)

SOL: (Con voz potente) El &rbol de limoén tuvo un solo hijo, al
cual educaba solitario y triste.

EL LIMON: ( Abre los ojos y sonrie)
Tengo la cdscara verde

y el corazdén con rasquifia

mis jugos regalaria

por el amor de una nifia.

EL SOL: El arbol de naranja s6lo tuvo una hija, a | a que criaba
con rigor y celo.

LA NARANJA: ( Abre los ojos y sonrie)
Soy de cascara amarilla

y dulce como la miel

por el amor de un valiente

soy capaz de enloquecer.

EL SOL: ( Desde el cielo mira celestino a las frutas. Rie

socarrén, como planeando una jugarreta)

Cuando el limoén y la naranja llegaron a su madurez, el limén
miraba a la naranja, y la naranja, anaranjada de ve rgiienza entre
las ramas sonreia.

EL LIMON (Con picardia, coquetea con la naranja)
Si yo pudiera saltar

de mi rama hasta tu rama

en la noche te haria un canto

y un piropo en la mafiana.

LA NARANJA ( Asustada por la osadia del limén)
No hables tan duro limén

que mi madre esta pendiente

si ella escucha lo que dices

de un golpe te arranca un diente.
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EL LIMON.

A quien le importa un regafio
cuando el amor ha nacido
menos si es de los padres
que también lo han conocido.

LA NARANJA: (temblorosa le pide al limén que baje la voz)
Calla la boca limén

que de susto estoy muriendo

asi como ti me quieres

yo también te estoy queriendo.

EL LIMON:

Cuando una fruta se enamora
y le reprimen la dicha

la piel se le decolora

y la pulpa se le apicha.

EL SOL: (Intrigante) los arboles orgullosos, citricos y dignos
tupian su follaje para evitar el romance. Acidos d
separaban con sus ramas el agrio amor que se gestab a.

ARBOL DE NARANJA (Frunciendo el cefio)
No seas melosa naranja,

ya olvidate de limén

tiene la cdscara amarga

y muy &cido el corazon.

ARBOL DE LIMON. (Frenético)
Hijo, no hables con esa fruta
gue es insipida y simplona.

Ella no es naranja dulce

sino naranja ombligona.

ARBOL DE NARANJA: (Irénica)
Al gque se acerca a un limén

las lagrimas se le salen.

Nunca valen en la plaza

lo que las naranjas valen.

ARBOL DE LIMON. (Replicando)
El valor de los limones

no se paga con dinero

pues si hablamos de sabor

el limén es el primero.
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LIMON: (Grita desde la rama)
No me importa lo que digan

ni tu madre ni mi padre

hoy misma seras mi novia
antes que llegue la tarde.

NARANJA (Halagada)

Por ti, precioso limén

el zumo se me alborota

la cascara se me escurre

y se me hace agua la boca.

ARBOL DE NARANJA (Iracunda)
Ya, basta nifia coqueta

aléjate del ramplon

nada te puede ofrecer

un paupérrimo limén

ARBOL DE LIMON (Altanero)
La naranja es de las frutas
que mas rapido se apicha
cuando ella se vuelve vieja
no sirve ni para chicha.
. . . . _ 72 \r
(Mientras los frutos se miran tiernamente, los arbo les discute; /
el sol interrumpe la disputa con su vez mas recua a an.)

EL SOL: (Solemne) Pero el viento, fiel testigo el idilio, decidié
intervenir.

EL VIENTO: (Se asoma cauteloso tras el muro)
Sabrosa es la naranja

y delicioso es el limén

pero es mas rica la vida

si esta presente el amor.

Como el carifio es sincero
los carrillos se me inflaman,
unir de un soplo quiero

a los frutos que se aman

EL SOL: El viento sopl6 y soplo, y desprendio al li mon. El viento
sopld y soplé y desprendié a la naranja.

(El viento sale de su escondite y con todas sus fue rzas sopla
desprendiendo los frutos de sus ramas; los arboles se exasperany
procuran alejarlo)
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ARBOL DE NARANJA:
Aléjese entrometido
viento soez y alcahueta
€S mejor que no se meta
a juntar lo prohibido.

ARBOL DE LIMON ( Gritando)
Largo de aqui soplador

gue este conflicto no es tuyo
tu no sabes del orgullo

mucho menos del amor.

EL VIENTO (Riendo a carcajadas)
Cuando las frutas maduran
muchas pasiones les surgen

si no aprovechan su hora

desde la rama se pudren.

(Las frutas descienden lentamente hasta el pozo en donde caen
todas las frutas cuando estan maduras. Los &rboles impéavidos
observan la caida)

EL SOL: (Altivo y elocuente) El limén y la naranja rodaron por el
suelo y en un rincén del patio exprimieron muchos b €so0s.

EL LIMON: (Besando a la naranja)
Eres la fruta mas dulce

que jamas haya probado

mi cascara esta hecha miel

y mi ombligo enamorado.

LA NARANJA (Besando al limén)
Aungue &cidos son tus besos

es delicioso tu jugo

contra el amor verdadero

el vil orgullo no pudo.

EL SOL: (Entretenido) exprimieron muchos, muchos besos y de uno
de esos besos naci6 una mandarina.

(El limén y la naranja se ocultan procurando intimi dad. Dentro
escuchan cantos de pajaros y al mismo tiempo una li nda mandarina
sale del pozo)

Fin.
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EL REY

A la quinta, quinta, quinta
de una sefiora de bien,
lleve la suerte los pasos
de mi brioso corcel.

ISABEL

Madre mia, madre mia,
A la quinta, quinta, ved,
Llega un lindo caballero
Corriendo a todo correr.

Como el oro es su cabello,
Como la nieve su tez,
Como luceros sus ojos

Y su voz como la miel.

EL REY

A la quinta, quinta, quinta
De una sefiora de bien,
Guie la suerte los pasos
De mi brioso corcel.

ISABEL

Madre mia, el caballero
Corriendo a todo correr,
Viene hacia aqui.

LA MADRE
Sin demora

Vuelve, nifia, a tu quehacer...

ISABEL
Es que quiza el caballero

Viene, madre, en busca de...

2. LAS TRES ROSAS
Antonio de Trueba

LA MADRE

Nada. Corre a tu aposento,
Que luego te contaré

Qué busca el caballero

En la quinta, quinta, quinta
De una sefiora de bien

( Isabel obedece)

EL REY
(Dirigiéndose a la sefiora)
jQue Dios os guarde, sefiora;j

MADRE
Caballero, ja vos tambiéni

EL REY
Dame un vasito de agua
Que vengo muerto de sed.

MADRE

Fresquita como la nieve,
Caballero os la daré

Que mis hijas la cogieron
Al tiempo de amanecer.

EL REY
¢Son hermosas vuestras
hijas?

LA MADRE
Como el sol de Dios las tres

EL REY
¢,Donde estan que no las veo?

LA MADRE

Cada cual en su quehacer
Que asi deben estar siempre
Las mujercitas de bien.
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EL REY LA MADRE

Decidme como se llaman A la quinta, quinta, quinta
De una sefiora de bien
LA MADRE Tan solo llego a aplacar
La mayor se llama Inés Los ardores de la sed,
La mediana Dorotea De una sed de pajarito:
Y la pequeia Isabel Bebid una gota y se fue.
EL REY DOROTEA
Decid a todas que salgan Tres sefiores de la corte
Que las quiero conocer Vienen hacia aqui.
LA MADRE ISABEL
La mediana y la pequeia Tal vez traigan esos caballeros
A la vista las tenéis Sed de pajaros también.
Que por veros han dejado (Se acercan tres criados)
De aplanchar y de coser.
La mayor, coloradita LA MADRE
Se ponen cuando la ven Ya estan aqui esos sefiores.
Y se esta en su cuarto, cose,
Que cose y vuelve a coser. ISABEL Y DOROTEA
A ver si vienen con sed
ISABEL LOS TRES CRIADOS
Ya se marcha el caballero, Que Dios os guarde, sefiora.

Corriendo a todo correr. .
LA MADRE Y LAS DOS NINAS

EL REY Que Dios os guarde a los tres.
(Marchandose)
A la quinta, quinta, quinta CRIADO 1
De una seiiora de bien Sefiora, buena sefiora...
Gui6 la suerte los pasos
De mi brioso corcel. CRIADO 2
Somos criados del Rey
ISABEL 3 CRIADO
Como el oro es su cabello, Del Rey que hace unos minutos
Como la nieve su tez, Llegd muerto de sed.
Como luceros sus ojos
Y su voz como la miel. 1 CRIADO: Tres hijas como tres

rosas nos ha dicho que tenéis
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LA MADRE

La mediana, Dorotea;

La pequenia, Isabel,

Y la mayor que alla dentro
No ha dejado de coser.

1 CRIADO
Esa venga con nosotros,
Esa que se llama Inés.

2 CRIADO
Esa que coloradita
Se pone cuando la ven.

Un suefio so
sofiito del alrr
sofiaba con
gue enmis b
tenia.

vi entrar sefiora
blanca

muy mas que la
.-¢, Por dénde ha

mi amor? ?’
¢, Como has entrado, mi

vida? v 9
Las puertas estan cerradas =~
Ventanas y celosias.

y .{ ( ,

.-No soy el amor, amaﬁt
la Muerte, que Dlgirt% :
envia. »
-iAy, Muerte tan rl'gurosa _
déjame vivirundia” + =
-Un dia no puede ser

una hora tienes de vida (
.Muy de prisa se calzaba;
mas de prisa se vestia,

)

']\
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(los tres criados doblan la
rodilla delante de Inés que

sale del interior con los

0jos bajos y ruborizada )

3 CRIADOS

Esa que se porta siempre
Como una nifia de bien

Y en los palacios reales
Va a casarse con el Rey.

ya se va para la calle

en donde su amor vivia.
-iAbreme la puerta, Blanca
abreme la puerta, nifia!
-¢,Como te podré yo abrir

si la ocasién no es venida
Mi padre no fue al palacio
mi madre no esta dormida
-Si no me abres esta noche
ya no me abrirds, querida,
Ia Muerte me esta buscando
a ti vida seria.

para que subas arriba
y si el cordon no
alcanzare

is trenzas afadiria.

a fina seda se rompe
la Muerte que alli venia:

amos el enamorado
hora ya_esta cimplida.

c\)
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4. EL MAESTRO DE LA SABIA FIGURA
(Representacion quijotesca)
Por: Diela Bibiana Betancur.

De como se arm6 Caballero Pensante

Sefiores y sefioras Mas el solo, jpobrecitoj

a ustedes presentamos pensaba que lo podia lograr
una corta historia de vida a punta de tiza y tablero

de un Quijote, que no es el de antafio. marcadores, papeles y esferos.
El que hoy les ensefiamos También monta en un rocin
también lacido y loco es de pocas carnes como el duefio
de nobles ideales sociales quien siempre lo acompafa

y una causa que defender. en la aventura de ser maestro.
No es su oficio proteger las viudas Y este rocin que monta,
socorrer a huérfanos tampoco lo es que sin dudarlo, es su deseo,
él abandera un ideal de justicia es quien lo vehiculiza

y propende por un crecimiento del ser. por este escabroso terreno.
Cuando no era usanza su profesion No hay caballero sin dama,
éste la decidio ejercer no hay Quiote sin dulcinea,
ante la mirada extrafia de muchos y tan tremenda es la vocacion,
que no se explicaban por qué. que no hay maestro sin pasion.
Cémo todo Caballero Pensante, Y no falta en el relato

éste su armadura vistio: el amor que es lo mas bello,
teorias y teorias a quien sus obras consagra
que después con la vida confronté. y por quien dar la batalla paga.
Al igual que el de la mancha Es la patria, compafieros,

éste el mundo quiere cambiar el amor de sus desvelos

pero otras son las armas que utiliza en quien se justifican

para a los encantadores modernos la formacion y otros enredos.
aniquilar.
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Del escrutinio de su vida

Y resulta que la gente
no paraba de mirarlo,
no porque estuviera querido
sino porque parecia perdido

Y en efecto, él lo estaba

pero no sabia por qué

y es que muchos hilos lo ataban
como a marioneta de papel.

De un lado halaba el académico;
del otro, el cura y el alcalde;

y la familia y la sociedad,

de los otros dos hilos restantes.

Todos ponen su mirada

en este nuevo Quijote

y aunque se rien de sus ideales

esperan que él acabe con muchos males:

Con la violencia, el sensacionalismo,
la pornografia, la corrupcion,

las modas facilistas, el consumismo

y la ignorancia que es un mal mayor.

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica

Vigilan también su ejercicio,

no sea que se chifle mucho mas:
los padres le exigen las planas

y la ciencia profundidad.

Escrutan su vida moral

y hasta sus creencias religiosas
cuidan que no sea un anarquista,
ni mucho menos un sindicalista.

Es asi como prenden la mecha

gue todos quieren que arda ya

para que se consuman aquellas cosas
gue no les interesa de su
personalidad.

Pero con todo y mil ojos encima
él su camino emprendera
ayudando a quien mas lo necesita
y en busca de la libertad.

en VIl actos.
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De la aventura de los molinos

Para alcanzar este noble ideal
siempre cuenta con fiel compaiiia:
son Sanchicos seducidos

por la insula prometida.

Miren Sanchicos, les dice,

no vayan a desertar

gue esta empresa ardua y dura,
su recompensa les dara.

Ya querian verse ellos,
Gobernadores de una insula
sin embargo, mucho trecho
pasaria antes de aquello.

El maestro les promete

y ellos ponen fe en su palabra
por eso soportan los sacrificios
gue representa este su oficio.

Por la promesa del conocimiento
con un “después lo entenderan”

y por encontrar mayores sentidos,
ellos contintan detras.

Al igual que su maestro

ellos cabalgan sobre un jumento

y cuando se pierden, como es

siguen las huellas del que les sirve de
lumbre.

costumbre,

Les aconteci6 una aventura

de feliz evocacion

y fue que recorriendo los dias
unos molinos, el Quijote confundio.

Vio en ellos, gigantes,

a los encantadores modernos
gue a los Sanchicos embobaban
y que su oficio mancillaban.
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Y fue de esta manera,

como su espada desenvaino
lanzandose hacia el videojuego
la radio y la television.

Pero mire, don Quijote,
replicaban los Sanchicos,

ellos no son encantadores,

Si son nuestros mejores amigos

Lo que pasa, mis Sanchicos,

es que vosotros estais encantados
por eso sois incapaces

de reconocer a estos malvados.

—Pero mire que son artefactos

-que el pensamiento estan asesinando
-pero mire que no hay peor ciego

gue el que se lo lleva la corriente

-hay Sanchicos, ya estais dementes.

Se los dije, se los dije,

ahora su cerebro han embotado.
y tanto que he luchado yo

para provocar un desencanto.

Respete, Sefior Caballero,

gue mi cerebro no lo han botado

si todavia lo llevo pegado
aunque... lo siento un poco liviano.

Caminando, caminando
llegaron a una venta.

a don Quijote se le hizo castillo
y a los Sanchicos un matrtirio.

en VIl actos.
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Del Ventero y la Ventera.

El ventero lo miraba

con desconfianza y recelo
pero la ventera lo invita

a que pase y tome asiento.

Platicaron por tiempo suficiente
para saber de su locura

y entonces, el ventero ya queria escucharlo

pero la ventera deseaba echarlo.

-Mija, tréele un tintico

-ya le servi un vaso de agua
-acompafialo con unas galletas
-ya le traje una tostada

Y don Quijote les contaba
de sus mil y una aventuras:
el ventero se tenia de la risa

mientras la ventera se congelaba de la ira.

También les comento

de los peligros que hay en el mundo
por eso con buena intencion

aconsejo para los Sanchicos proteccion.
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-Sefor don Quejote,

no exagere por favor,

que el mundo no es tan horrible
como lo veo a usted hoy.

-Mija, no sea tan grosera
no ve que el sefior esta loco
y acuérdese que, por lo general,

éstos y los nifios siempre dicen la verdad.

-De todas maneras, gracias por nada
Sefior don Quejote

ya veremaos nosotros

como educaremos a nuestros hijotes.

-Muchas gracias Sefior Caballero
por esas palabras tan sabias

las tendremos en cuenta

para educar a nuestra descendencia.

—Venid, Sanchicos
no te vayais,
Sanchicos...

sen donde estais?..

en VIl actos.
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Encuentro del Quijote consigo mismo.

Ya se fueron ellos tres Primero corté las malezas

en busca de una nueva aventura de la boca de la cueva
especificamente a buscar es asi como deshierba

la cueva de su ventura. las apariencias que obstruyen su esencia
Montesinos se llamaba Apenas hubo hecho esto

aquella magica montafia multitud de cuervos salio

en la cual se produjo asi es como empiezan emergiendo
un encuentro con sus fantasmas. los reprimidos sentimientos.

Antes de entrar alli, Alli en sus profundidades

se ato a la realidad descubre y confiesa

para de alli descender a los fantasmas y deseos

hasta su propia profundidad. gque encantaron su existencia.

Por supuesto, Cuando por fin sale de alli

a Dios se encomendo su subjetividad ha asumido

y a su sefiora Dulcinea y aunque sigue siendo un loco
imploré salud y proteccion. algo en él ya no es corrido.

Del gobierno de los Sanchicos.

-Sefior don Quijote, Pese a las necedades que preguntaban
con usted llevamos mucho tiempo y a los disparates que respondian

pero mire que la promesa sorprendieron a don Quijote

nunca llega a nuestro encuentro. con un gobierno de prudencia y sabiduria.
-No se preocupen, Sanchicos, Orgulloso don Quijote

gue algun dia ella llegara de lo que fue este gobernar

y si no... miren hacia el frente algunas palabras a otros Quijotes

jalli podran ustedes gobernar! él les quiere dar:

Pero antes unos consejos, -Sepan ustedes caballeros

yo les quiero a ustedes dar que se dedican a asuntos imposibles
para que en el gobierno de su vida que es propio de lo humano

no les vaya nunca mal. un entendimiento retrasado.

El primero, teman a Dios; Porque asi como los Sanchicos

el segundo, condzcanse a si mismos. No atendian a mi juicio

y el tercero, siempre busquen la justicia En sus obras se colegia

por encima del llanto y la risa. Una comprensién asumida.

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.



Después de estos sucesos
y de otros y otros mas
regresaron a su pueblo
para dar cauce a su ideal.

Siendo el mismo Quijote
pero otro en ideas;

siendo otros los Sanchicos
pero los mismos en esencia.

Vencido por otros brazos

pero vencedor de si mismo
arriba sereno a su tierra
porgue ya es consciente de su
tarea

iQué se abra el telén! Una experiencia de practica

De la Llegada al pueblo

Puesto el ideal en su punto
entre los suefios y la realidad
este Quijote reconoce

gue el mundo no puede cambiar.

Pero en cambio esta tranquilo
porque ha podido identificar
lo que es posible hacer

en medio de la imposibilidad.

en VIl actos.
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ELUNOY EL DOS

(De la fantasia popular)

Mujer: Como es bien sabido yo soy tu mujer y tu ere
Ambos somos dos personas iguales en edad, dignidad
pero no es justo que ta siempre a la hora de cenar
huevos y dos pedazos de carne jpero esa vaina se ac
aguanto mas!.

Marido: Entonces ¢ ,qué te ocurre?

Mujer: Llevamos 15 afios de casados y al comer, la m
Siempre la ley de la ventaja, pero al hacer los ofi
casa yo soy la que trabaja, y td roncando en la cam

Marido: ¢ Y eso qué?, ¢esa no es la costumbre?

Mujer: Pues era la costumbre, de ahora en adelante
huevos y dos pedazos de carne y ti uno nada mas.

Marido: ¢ Como? Eso no puede ser, me moriria de hamb

Mujer: Pero si yo no me he muerto de hambre, jclaro
te morirds! ¢Y no dicen que los hombres son el sexo
ja, jal

Marido: Claro, y por ser el sexo fuerte tenemos que
( Bostezando) jahh, tengo hambre!

Mujer: Bueno, entonces nos turnaremos, tu comes un

y dos porciones de carne, y | otro dia uno. Yo come

dia un huevo y un pedazo de carne, y al otro dia do
parece justo?

Marido: jNo...no y no! A otro perro con se hueso. Aja
mismo me recuerdo de una copla que decia mi abuelit

“El amor de las mujeres
Nos sirve de tentacion
No dejan comer a gusto
Ni rezar con devocion”

Mujer: Y mi abuela le decia al viejo, que dicho sea
nunca se bafiaba asi como usted:

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.
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“Usted es el que huele a feo
Cuando se sienta a la mesa,
Hace un afio no se bafia
Viejo perro sinvergiienza”

Y si quiere otra copal, pa’que no moleste mas, vea mas:

“Tu que comes carne y hueso
Dos veces en las comidas

iO respetas mis derechos

O estan contados tus dias!”

¢ Por qué dices que no aceptas mi trato?

Marido: Porque conozco mi barriguita y sé que la po brecita no
podria resistir.

Mujer: Eres un egoista...un vulgar y terco egoista...mm mmm (e
muestra la lengua)

Marido: Y ta lo que quieres es quedarte viuda.
Mujer: Bah ¢,Quién se va a morir por eso tan simple?
Marido: jPues me moriré, me moriré...Ay!

Mujer: Pues muérete, enterraran tu sucio cuerpo par a alimentar
los gusanos. Ah...el banquete que se van a dar.

Marido: Pues comprate el luto, porque ahora mismo m e muero ( Se
acuesta en la cama y queda rigido boca arriba)

Mujer: No me tomes el pelo jlevantate haragan!

Marido ( Voz cavernosa ) No puedo...estoy muerto; aqui hablado desde
ultratumba...

Mujer: He dicho que te levantes.

Marido: pero si me das dos huevos y dos pedazos de carne a la
comida.

Mujer: un huevo y un pedazo de carne.
Marido: Dos de cada uno, o si ho sigo muerto.
Marido: Pues vete de aqui, deja descansar en paz a los muertos

Mujer: Yo te daré solo uno

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.
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Marido: Yo quiero dos.

Mujer: Uno

Marido: Dos.

Muijer: Si sigues molestando llamo a los vecinos.

Marido: LIamalos si quieres.

Mujer: Te van a enterrar por ponerte a payasear ( repite)

Marido: Y vas a enviudar por ponerte a chistosear (repite)

Mujer: Te lo has buscado (saca la cabeza por una ventana y grita)
jvecinos, vengan que mi marido ha muerto! (entran los vecinos

entre ellos un sacristan que es tuerto y manco)
Todos ¢ Qué pasa aqui?, ¢Qué sucede?

Mujer: Ahi lo pueden ver...mi marido ha muerto.
Todos jQué horror!, jQué penal!, jQué dolor!

Vecina Nol: jAy y tan bueno que era!

Vecina No2: Tan trabajador y cumplidor de su deber.

Sacristan: ( Duro) Dominus vobiscum. Polvo eres y en polvo te
convertiras.

Vecina No3: No hay deuda que no se pague, ni plazo que no se
cumpla. Ameén.

Sacristan: ¢ Y como fallecio?

Mujer: Rapido vy facil, estir6 la pata y se quedod ti €S0 Como rejo
al sol.

Sacristan: Hay que avisar al cura.
Mujer: Ya lo mandé a llamar.
Sacristan: Y al médico.

Vecino: Pero al médico ¢ para qué? Desde lejos se ve gue ese tipo
esta mas muerto que mi difunto abuelo.

Sacristan: ElI doctor matasanos tendrd que certifica rla
defuncion, sin ese requisito el muerto no podra ser enterrado.

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.
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Vecino: el doctor matasanos tendra que hacer la nec ropsia.
Vecina No1l: la necro qué ¢Qué es eso?

Sacristan: pues la operacion para certificar de qué murio. Este
pueblo esté lleno de analfabetas. jQué vaina!

Vecino: Qué inteligente es ese sacristan.

Vecina Nol: Si, dicen a los cuatro afos leia de cor rido, lastima
que no le quede sino un ojo, una pierna y un brazo.

Mujer: Ay, mi maridito lindo, ( hace que llora, se arrima la oido
y ledice )...la cosava muy en serio

Marido: Mejor.
Mejor: Pero si te van a enterrar. ¢ No oiste al sacr istan?

Marido: No me importa.

Muijer: Esta bien...por hoy ganas. Cenaras dos huevos y dos pedazos

de carne.

Marido (se levanta y grita) iBravo!, iMe comeré dos!, jme comeré 86 \»
dos! (todos salen corriendo asustados, el sacristan no p uede/
correr, lo empujan y cae, da vueltas en el suelo gr itando)

Sacristan: jCenard dos! Oh Dios mio, jpobre de esta infeliz

criatura!, ¢Quién sera el otro?, porque estoy segur 0 que yo soy

uno de ellos. jAuxiliooooo!

Fin.
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Adaptacién  de la dltima parte de este guion por parte de los

adolescentes de la EBN:

Mujer: Ay, mi maridito lindo, (
yle dice )...la cosava muy en serio

Marido: Mejor.
Mejor: Pero si te van a enterrar. ¢ No oiste al sacr
Marido: No me importa.

Mujer: Pues muérete si es posible, no quiero cargar
contigo.

Marido: Esta bien, luego no se lamente.
Vecino: Entonces vamos a comprar el atadd.
Marido: Que asi sea.

(Los vecinos cogen al marido de los brazos y las p
llevan del escenario)

Fin.

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica en VIl actos.
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Trovas de la escuela y la familia.

Buenas tardes compaferos Buenos dias papacitos

Hoy les vengo aqui a trovar Yo les vengo a trovar

Sobre la escuela buena, Ustedes no se preocupen

Lo buena que ella esta Que se la van a gozar

Trove, trove, familiares Trove, trove, profe Yuri

Yo les vengo a trovar Yo le vengo a trovar

Porque el dia de la familia Le damos la bienvenida

Lo vamos a celebrar. con amor y amistad.

Lo vamos a celebrar Trove, trove profe Yuri
Porque es el dia de la familia Bienvenida a este colegio

Y lo haremos con amor Ojala no salga corriendo

Con esmero y con carisma Con este despelotero

Hoy vengo con mi amigo A estudiar mis hermanitos

A trovarle a la familia Que es muy bueno y divertido
Y para comunicar Porque con la profe Maria
Que es lo mas bello de la vida. Siempre se aprende alguito.
Trove, trove mamacitas Trove, trove profe Maria

Les venimos a agradecer Yo le vengo a trovar

Y por estar aqui presentes Porque usted es la mejor profe
Las vamos a complacer. La mejor profe de aca.
Buenos dias papacitos Trove, trove profe Diela

Yo les vengo a trovar Como usted es tan bonita

Y ustedes no se preocupen Me la voy es a robar

Que se la van a gozar. Pa'que me ensefie a estudiar
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Trove, trove profe Diana
Una profe inteligente

Pero cuando usted se enoja
Esta por arrancar dientes.

Trove, trove profe Eliza
Hoy le vengo a trovar
Y le digo tres cositas
A usted y a las demas.

La primera palabra:

Profe Diana usted trabaja
Pero cuando usted se sale de
casillas

iQuien la aguanta!

La segunda, profe Nata
Cuéntenos porque se va

Si no somos tan tremendos
Pa que usted salga corriendo.

Y si no que lo confirme a
La nueva profe Dora
Ella ya se acostumbro

A los gritos del salon.

A todos mis profesores

Yo les quiero agradecer
Porgue me estan ensefiando
Lo que yo queria aprender.

iQué se abra el telén! Una experiencia de préactica

Trove, trove compafieros

Yo les vengo a trovar

Que la escuela busca al nifio
Siempre me viene a buscar

Yo le trovo a Cristina

Las trovas para la escuela
Que la profesora dijo

Que llevara la tarea.

Yo me llamo Cristina

La hija de mi mama
Porque ella a mi me ayuda
Pa’que yo no quede mal

En la Escuela Busca al Nifio
Nos sentimos muy contentos
Porque estamos aprendiendo
Valores, nuevos talentos

En mi casa a mi me dicen
Que yo soy la fea

Pero mi mama me dice
Que a ninguno se lo crea

Hasta aqui llego trovando
Solo por el dia de hoy
Pero si mafiana puedo
Yo les traigo otra mejor.

en VIl actos.
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