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RESUMEN
Este texto da cuenta de mi experiencia como bailarin, docente y creador de danzas al
interior de academias privadas de educacién no formal, eventos publicos y privados y
con diferentes agrupaciones de Medellin a partir de un analisis tanto del estado de la
danza como de su oferta laboral y evidenciando diferentes situaciones que condicionan
el ejercicio de esta practica. Esta reflexiéon autoetnogréfica atestigua desde mi propia voz
y la de otros agentes involucrados la forma como hasta ahora hemos entendido y
desarrollado nuestro oficio dentro de un contexto de caracteristicas particulares para el
ejercicio de la danza interpretativa con fines de subsistencia. Su intencién, sin ser
concluyente, es abrir el debate a nuevas interpretaciones como base para la
comprension de esta actividad tan necesaria para nuestra ciudad y desestimada en su

ejercicio.

Palabras clave: Practicas, baile comercial, contexto, autoetnografia, versatil,
entretenimiento, método, escenario.
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INTRODUCCION

El arte existe, indudablemente, para el deleite tanto de quien lo practica como de quien
lo aprecia. Todo aquello que consideramos arte ha sido empleado desde tiempos
remotos para diferentes propdsitos que van desde lo ritual, lo artesanal, lo estético, lo

politico, lo pedagodgico y lo terapéutico.

El arte, ademé&s de comunicar, siembra en la psiquis todo tipo de ideas. Insta a la
reflexiéon o simplemente adorna y entretiene para buscar el agrado de los sentidos. Este
altimo constituye un arte meramente formal. Una manifestacion de la creatividad
humana que define los medios de su realizacion y se instala en ellos. No busca
precisamente ser producto de un acto comunicador, pues ello requiere tanto de un
publico experto como de una alta dosis de sensibilidad artistica, haciéndolo un proceso

complejo y especializado.

Sea cual fuere la intencién de su préctica y para ser catalogado definitivamente como
tal, el arte merece ser un acto comunicador, creativo y de magistral técnica y ese proceso de

creaciéon magistral requiere un tiempo de gestacién adecuado.

El presente trabajo ambiciona en su desarrollo diferentes situaciones: En primera
instancia, busca comprender el estado de la actividad dancistica de Medellin, no

ampliando su anélisis a todo tipo de lenguajes danzados, sino desde la deteccion de las
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circunstancias politico-sociales que limitan o favorecen el oficio del hacedor de danza en

todas sus dimensiones.

Intenta, ademas, evidenciar la existencia de una nueva categoria de artista de la danza.
Aquel que es contratado de manera regular para amenizar reuniones y eventos sociales,

asi como para la promocién de marcas, productos y servicios.

Quiere también reflexionar sobre el modo en el que un bailarin podria ser preparado
para desempenarse en el contexto de los eventos comerciales. Cuerpos versatiles que
deben reflejar habilidad en el manejo de diferentes lenguajes como herramienta

expresiva a corto plazo.

Finalmente, pretende poner sobre la mesa el debate sobre cuél es el perfil de artista
bailarin que requiere y demanda actualmente la ciudad de Medellin luego de entender

los factores que conforman su estructura politico-social.

Pero no menos importante, en este estudio anhelo el didlogo conmigo mismo. Una
discusion con aquello interno que luego de numerosas dimisiones, insiste, redunda en
la idea de consagrar su energia al servicio de una practica artistica con relativa
aceptacion en la ciudad en la que naci. Sea este el mejor pretexto para hablar de lo que
soy, de lo que siento, de lo que padezco, mientras reafirmo todo aquello que nutre mi

vida y aporta al mundo.
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1. ADORNAR Y ENTRETENER

Mi deseo como amante de la danza siempre fue habitar los escenarios. Expresarse con el
cuerpo en un tiempo y espacio especificos y para un publico expectante siempre sera el
anhelo del alma danzante. Sin embargo, la posibilidad de aparecer en ellos con
frecuencia no siempre es posible por diversos motivos. Decidir una vida de artista
constituye un acto de valentia y, sobre todo, una afrenta para aquellas familias que ven
con suma incertidumbre que sus hijos se dediquen al arte y en especial a la danza, mas

si son “varones”.

Trabajar con el &nimo de reunir los medios suficientes para sobrevivir mientras se
intentan hacer realidad los suefios de creacién condiciona un poco los objetivos. Hacer
“lo que resulte” alrededor del baile signific6 desempefiarme tanto en lo que me gusta
como en lo que no me gusta. En aquello que me daba la oportunidad de hablar desde el
alma, pero también en aquello que me obligaba a satisfacer intereses ajenos. El fin
siempre fue permanecer. Al alternar el oficio de bailarin con el de docente creador, la
vida me lleva al mundo de los eventos y las fiestas donde la danza cumple un papel

especifico: adornar y entretener.
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1.1. Un drama frecuente

— jHola, profe! ; Como esta?

— Bien, Fabiola... Bien, gracias. ;Y t1i?

— Bien, profe. Profe, es que tenemos un evento en una boda. La novia es colombiana y el novio de
Per. Ella quiere darle una sorpresa.

— ¢ Y en qué consiste, Fabiola?

— Es para hacer una presentacion de bailes tipicos de Perii con tres parejas.

— Y para cudndo es?

— Mmmm... Para dentro de ocho dias.

— jOMG!

Desde luego, tenia razones para estar preocupado. No tanto por el reducido tiempo del
que disponiamos para el cumplimiento de esta demanda. Contaba con un elenco de tres
hombres (incluido yo) y seis mujeres, la mayoria bailarines aficionados sin mucha
experiencia en bailes internacionales. Para el colmo, yo no tenia mucha idea de la danza

tradicional del Peru.

Empecé entonces mi indagacion utilizando la principal herramienta a mi alcance:
Internet. Disefié rdpidamente una propuesta de show, averigiié entre los integrantes del
grupo quienes disponian de tiempo extra, ademas de los horarios de ensayo que en el
caso de nuestro grupo fueron solo seis horas a la semana.

Luego de revisar entre nuestros vestuarios algo que se asemejara a los atuendos propios
de las manifestaciones tradicionales requeridas, finalmente lleg6 el dia de

presentarnos. El show se realiz6é como lo planeado. Senti una extrafia sensacién de vacio
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al terminar. Desconoci qué sintieron los demaés bailarines. No detecté en ellos ningtn

sentimiento en especial.

— jFabiola! ; Qué expreso la cliente respecto a la presentacion?
— Que todo muy bien. Que muchas gracias.

— Ok.

Es dificil medir la impresién que deja la propuesta en el cliente. Pocas veces logramos
saber qué tan satisfechos quedan y qué tan honestos son al evaluarnos. En lo personal,
generalmente no quedé a gusto. Mientras hacia parte de la presentacioén, presencié
algunos errores de ejecucion tanto propios como ajenos. Los bailarines requerimos
tiempo para asimilar bien un montaje. ;Cuanto? No lo sé. Todo tipo de manifestacion
dancistica, sea tradicional, popular o académica, requieren de rigor en su estudio y

practica.

— Estd bien, Fabiola... Logramos cumplir después de todo.
— Si, profe... A usted, jmuchas gracias!
— De nada, Fabiola... Es mi trabajo.

— jProfe! Imaginese que tenemos otra boda y el tema es “India".

Este es el panorama de trabajo en danza con el que me he encontrado desde que fui
invitado a trabajar como coreégrafo, coordinador y director de grupos de baile en
Medellin sin conocer mucho del oficio y sin tener experiencia en cargos que atin no
existian en la ciudad. Llevo 20 afios haciéndome las mismas preguntas: ;Por qué esa
sensacion de vacio cada vez que finaliza un proyecto? ;Por qué esa sensacion de
traicion hacia el oficio? ;Por qué hago lo que tengo y no lo que quiero? ;Es posible vivir
haciendo arte en mi ciudad? ;Es el arte que hacemos una manera de autorrealizarnos o
tal vez de sobrevivir? ;Impera en Medellin cierta “cultura de entretenimiento”

alrededor de lo que queremos nombrar arte?
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Desde una perspectiva historica, las obras de arte, asi como los estilos artisticos, “han
obedecido, a través de los tiempos, a la ley de la oferta y la demanda, razon por la cual
la funcién social del arte est4d necesariamente ligada a las fuerzas del mercado”

(Gombrich, 2003, pag. 267).

Con la comprension, al fin, de que mi quehacer “artistico”, mi propia manera de asumir
la practica de lo que entiendo por arte, esa vision romantica sembrada desde la
academia, estuvo siempre condicionada por los intereses particulares, politicos y
econdmicos de mi ciudad. Senti que, basicamente, no estaba haciendo arte. En cambio,
contribuia mediante una especie de “parodia entretenida” para animar fiestas y eventos
al desarrollo “cultural” de mi ciudad y con ello podia aspirar a un salario digno. Mi
atencion se centré entonces en el protagonista: el bailarin. Ese individuo que, con

emocionalidad, deseo y habilidad fisica, trabaja en tales circunstancias.

¢ Como tendria que prepararse un bailarin para asimilar e interpretar en pocos dias diferentes
lenguajes danzados, desenvolviéndose con comodidad y eficiencia en distintos escenarios tales

como fiestas familiares, empresariales y eventos sociales, piiblicos y privados?

El entrenamiento del cuerpo dentro del oficio de la danza es indiscutiblemente materia
de estudio y atencién. El cuerpo constituye el principal recurso con el que se cuenta
para la actividad danzada, pero mas alla de reconocer la complejidad de la mecanica
organica corporal, hemos de considerar toda una serie de condiciones mentales,
emocionales y psicolégicas que hacen de cada cuerpo, cada individuo, cada bailarin, un

ser tnico y sensible.
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2. OBJETIVOS
2.1. Objetivo general

Suscitar una reflexidon respecto al entorno artistico laboral para la danza en la
ciudad que permita evaluar sus métodos, procedimientos y altenativas, y que ello

pueda trascender de lo instructivo a lo pedagoégico.

2.2. Objetivos especificos

1. Detectar y analizar el contexto social, politico y cultural que sirven de base y gestan

las condiciones laborales de hacedores de danza en la ciudad de Medellin.

2. Hallar procedimientos desarrollados para la creaciéon y atencién de eventos de caracter

comercial durante los tltimos 20 afios en Medellin.

3. Identificar los diferentes actores que surgen con las condiciones sociales y econémicas

del contexto en cuestion.

4. Reconocer la demanda actual de puestas en escena que implica la danza en la ciudad
de Medellin, identificando sus caracteristicas, sus actores y proponiendo algunos

nortes para su tratamiento.
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3. CONTEXTO HISTORICO-SOCIAL DE MEDELLIN

Este apartado se adentra en la historia poblacional de Medellin, en la busqueda de una
idiosincrasia, una ideologia. Las condiciones sociales que sirven de subsuelo para

entender por qué pensamos como pensamos.

En primera instancia, se ofrece un panorama general acerca de los grupos humanos que
poblaron el denominado Valle de Aburra. Los conflictos acaecidos por apropiacién de
tierras determinaran un denominador importante a la hora de definir ciertos patrones
de identificacién cultural. Por otro lado, la industrializaciéon y modernizacién de
Medellin durante el siglo XX estableci6 diferenciaciones sociales importantes para la

préctica de las artes en la ciudad.

Posteriormente, se presenta un andlisis del entramado politico local y nacional que
pretende dar sentido a la falta de articulacién de la politica cultural con la practica del

arte y en especial de la danza como movilizador de conciencia e identidad.

3.1. Poblamiento y estratificacion

Medellin, Antioquia (Colombia), la ciudad de la eterna primavera, el mejor vividero del

mundo y la mas innovadoral, tiene a 1675 como afio de fundacién tras el

1 La distincién es entregada en el marco del concurso City of theYear organizado por The Wall Street
Journal y Citigroup. La decisién dependié de una votacién en internet. En el concurso se valoraron los
procesos de desarrollo de la capital antiquefia referidos a la disminucién de emisiones de CO, la creaciéon
de espacios culturales y la reduccién de la criminalidad.
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desplazamiento de los grupos nativos? que poblaban el Valle de Aburra3, quienes
cedieron sin mas opcién ante la invasion organizada por el Mariscal Jorge Robledo y
comandada por Jerénimo Luis Tejelo en 1541 (Restrepo Uribe & Posada de Greiff, 1981).
La Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria de Medellin pasé6 a ser llamada
simplemente Medellin a partir de los eventos que llevaron a la independencia del
Estado de Antioquia en 1813, convirtiéndose en la capital del mismo para 1826. Desde
entonces, y con una poblaciéon de 25 000 habitantes, Medellin inicié un acelerado
proceso de inmigraciéon de campesinos de todo el departamento, proceso que para 1905
contaba con 60 000 habitantes como resultado de los procesos migratorios dada la

violencia reinante (Gonzalez Gonzélez, 2014).

Al parecer, un panorama de incertidumbre y desplazamiento casi permanente ha sido
la constante en una region prospera y llena de oportunidades. Esta reincidente situaciéon

avanzo6 con los afios y su consecuente cambio de régimen:

Esta ciudad, permeada por las migraciones de campesinos del departamento a
principios del siglo XX que llegan a la ciudad en algunos casos por la violencia
entre partidos politicos y en otras por la ilusiéon de un mejor futuro para sus hijos;
estas migraciones y fenémenos de desplazamiento en la actualidad son atin mas

notorios debido al permanente conflicto armado que ha acompafado la historia

2 Algunos conocidos como los Anaconas, los Aburrées, los Niquias, los Nutabes y los Yamesies.

3 E] Valle de Aburra esta ubicado en la cuenca del rio Medellin, en medio de la Cordillera Central. En la
actualidad lo conforman los municipios de Barbosa, Girardota, Copacabana, Bello, Medellin, Envigado,
Itagtii, Sabaneta, La Estrella y Caldas. http://www.elcolombiano.com/especiales/descubriendo-
antioquia/antioquia-florece-en-el-aburra-JH3900193

4 El aumento de las tensiones del mundo agrario vigente y la naciente industrializacién con su
consecuente movilizaciéon obrera en contra de un gobierno conservador excluyente, van preludiando las
confrontaciones que han de marcar el siglo XX.
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de este pais y cuyo mas reciente capitulo lleva mas de 60 afios de permanencia.

(Maldonado Vélez, 2015, pag. 18)

A mediados del siglo XX y segtin sefial6 Hurtado Escobar (2014), Medellin, al igual que otras
ciudades latinoamericanas, entré en un proceso de Modernizacién> donde la importancia de la
manufactura, en especial de la industria textilera, destacé dentro de la economia del pais (Bula,
1994). A su vez, esta industrializaciéon desencadené grandes transformaciones para la ciudad
tanto en su desarrollo urbanistico como en su constitucién social; urgié una burguesia
industrial, elitista y eurocentrista® en contraste con una clase obrera marginada y alimentada

por el desplazamiento a causa de la violencia politica vigente”.

Desde luego, esta creciente divisién social generé précticas culturales apropiadas para cada
gusto y estilo de vida. Mientras la clase burguesa se esforzaba por imitar los usos e ideales de
confort muy alejados del tradicional estilo provinciano, estimando lo foraneo en todas sus
dimensiones desde lo cultural hasta lo politico y promoviendo una educaciéon occidental, la
clase obrera desarrollaba una cultura popular alimentada por la tradicion de los diferentes

grupos raciales de los que descienden y sus respectivas mezclas.

Gracias a su poder adquisitivo, la “Nueva Villa” logré ponerse a tono con las novedades de
fuera y promovia, no solo la creacién de instituciones educativas, teatros y proyectos culturales

de caracter culto y académico, sino también la circulacién de artistas extranjeros entre los que se

5 La modernizacién se entiende como el proceso que lleva las sociedades tradicionales hacia la
modernidad y que se refleja en una serie de cambios generales: urbanizacién, industrializacién,
secularizacion, racionalidad, diferenciacién social, aumento del alfabetismo, extension de los medios de
comunicacién, mayor control del entorno natural y social, crecimiento econémico, una mas compleja
division del trabajo, un desarrollo politico expresado en mayor movilizacién social y mayor participacion
politica.

¢ Luisa Fernanda Hurtado menciona en su texto “La danza y sus practicas en los contextos de Medellin”:
que se trata de una perspectiva cognitiva heredada por el conjunto de los paises educados bajo la
hegemonia europea, es decir, todas aquellas culturas occidentalizadas.

7 El episodio del que habla Maldonado surgié con el famoso “Bogotazo”, revolucion politico-social
caracterizada por los actos violentos que abrumaron el pais luego del asesinato del lider politico Jorge
Eliecer Gaitan.
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contaban actores musicos, y bailarines, “subvalorando las expresiones, tradicionales y
populares de la cultura antioquefia que en algtin momento fue campesina y provincial...”

(Hurtado, 2013, pag. 88). Con esto y, continuando con Hurtado (2014):

La practica y el cultivo de las expresiones y saberes tradicionales se relegaron a las
clases bajas de la sociedad confiriéndole la acepcién de lo popular que fueron
referenciadas por las preferencias y actividades propias de las personas de los
sectores socioecondémicos menos favorecidos, mayoritariamente la clase obrera de

Medellin. (pag. 89)

La acepcion de “lo culto” y “lo popular”, términos que segin Hurtado (2013) “no
responden a conceptos académicos brindados por las ciencias sociales, sino que solo son
nociones construidas por las practicas cotidianas y las diferencias socioeconémicas
bastante marcadas” (pag. 90), configuran un suelo firme que nos permitird comprender
las circunstancias que han favorecido el establecimiento del oficio artistico en la ciudad

de Medellin.

3.2. La practica artistica en el Medellin del siglo XX: un tema de clases

La diferenciacién entre lo considerado “culto” (de buen gusto) y lo “popular” (vulgar),
se mantiene y avanza a través de la segunda mitad el siglo XX determinando una
“cultura de clases” (Hurtado Escobar, 2014). Por su parte, la élite medellinense
promovié y defendi6 la divulgaciéon de diferentes manifestaciones artisticas de corte

académico principalmente europeo como la 6pera, el ballet y el teatro clasico, fundando
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entre otras La Sociedad de Amigos del Arte? en 1937, iniciativa que respondia a cierta
“preocupacion por homogenizar los gustos musicales” (Hurtado, 2014, pag. 101). Esta
estratificacion de la actividad cultural de la ciudad era evidente también en espacios de
congregacion como los nuevos teatros, los cuales determinaban no solamente la clase de
poblacién que podia acudir a estos, sino también el tipo de presentacion artistica que

podia apreciarse:

Comenzo entonces a instalarse y difundirse en Medellin, practicas muy a tono
con la modernizacion de la vida urbana, al tomar la cultura occidental como
paradigma. Entre ellas los métodos de educacion para formar personas “cultas”
en el sentido de la erudicién y dentro de ella el disciplinamiento del cuerpo como

simbolo de control sobre los actos de voliciéon.? (Hurtado, 2014, pag. 106)

Respecto al tema de la danza, el advenimiento del baile clasico o ballet en la ciudad
ocurri6 bajo esta necesidad de cultivar buenas maneras. Segtin la primera maestra de este
género en la Ciudad, Lilly Yanukovich?, el ballet era “un arte restringido a las personas
cultas y elegantes. Un arte divino y noble para personas inteligentes” (Yankovich, 1953,

citado en Hurtado Escobar, 2014, pag. 125).

8 La Sociedad Amigos del Arte se cre6 a partir de la propuesta realizada por Gustavo Santos, entonces
director nacional de Bellas Artes, a Antonio J. “El Negro” Cano y Carlos Posada Amador, para crear en la
ciudad de Medellin una sociedad de promocién de conciertos similar a la Sociedad Amigos de la Mdsica
de Bogota. Se cont6 con el apoyo de Marco A. Peldez quién observé el funcionamiento de esta sociedad.
En Medellin se constituy6 definitivamente la Sociedad en 1937 en el marco del II Congreso de Msica. La
Sociedad fue fundada con el &nimo de promover conciertos, exposiciones y actividades culturales, bajo el
pensamiento generalizado de que dichas actividades fomentan nuevas dindmicas, no solo al nivel
cultural sino también social de la ciudad de Medellin. (Articulo “Archivo sociedad Amigos del Arte 1931-
1985” Sala de patrimonio documental Centro Cultural Biblioteca LEV Universidad EAFIT. Medellin 2011.
? Segun el diccionario de la Real Academia Espafiola, acto de la voluntad. http://dle.rae.es/?id=c1cpU90

10 Lilly Yankovich fue bailarina Yugoslava llegada a Medellin alrededor de 1946. Particularmente Lilly se
interes6 por la danza folcldrica local llegando a montar algunas obras tocadas por la tradicién de la
region antioquefia.
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3.3. La Danza como espectaculo

La préspera e industrializada Medellin albergé desde los afios cincuenta una generacién
de obreros que ademas del sustento diario, buscaban también apropiarse de todo
aquello que les hiciera sentir pertenencia e identidad en contraste con una burguesia
atraida por los canones eurocéntricos de modernizaciéon. Con esto, dos tipos de danza se
anidaron en el mismo contexto, cada uno en un sector socioeconémico distinto, y

determinaron los lineamientos de la practica de la danza para el futuro.

La asimilacion de lo popular y tradicional,’ que comenzaba a cobrar fuerza en los
barrios y las fabricas, dio lugar a la primera generaciéon de maestros de danza folcldrica,
los cuales impulsaron proyectos de importancia como la Casa de la Cultura de Medellin
(CDCQ), el Instituto Popular de Cultura (IPC) y La Escuela Popular de Arte (EPA),!? toda
vez que se impactaban nuevos publicos, se reforzaba la imagen de la institucionalidad
de la ciudad y se ampliaba la estructura social al sumar a las clases de elite y
trabajadoras, una clase media que, junto con las anteriores, sustentaban la actividad
cultural de la ciudad. De manera adicional, la circulaciéon de maestros del interior y la
costa norte del pais contribuia al desarrollo, estudio, investigacion y proyeccién de las

tradiciones como espectaculo escénico.

1 Hurtado en su texto habla de una diferencia entre lo popular y lo tradicional refiriéndose a lo primero
como el conjunto actividades o preferencias de las grandes masas trabajadoras de Medellin y a lo
segundo como todo aquello que se gesta en lo rural, actividades y costumbres campesinas que llegaron a
la ciudad de otros lugares de Antioquia.

12 Dentro del marco de la institucionalidad, la Escuela Popular de Arte constituye el caso mas significativo
dentro del desarrollo de la danza tradicional para la escena. La EPA surge como una instancia del
Instituto Popular de Cultura en 1968, independizdndose del mismo en 1970 y liderando procesos de
creacion, investigacion y formacion de la danza tradicional colombiana profesionalizando el oficio del
hacedor de danza en todas sus dimensiones.
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Por otra parte, la danza clésica, también llamada ballet, consider6 desde su instalaciéon
en la ciudad la caracteristica de ser “una aficién femenina en la clase alta que no desea
dedicarse profesionalmente a la danza” (Echeverry Jaramillo & Posada Restrepo, 2014,

pag. 135).

En sus inicios, la practica del ballet en la ciudad no trascendi6 las muestras artisticas
privadas que daban cuenta del proceso y logros de las alumnas de maestras extranjeras
llegadas a la ciudad por conflictos politico-sociales en sus paises de origen. Sin
embargo, la circulacién de companias de danza y musica foraneas desde entonces y por
iniciativa de la elite de Medellin, ha aportado al desarrollo de esta practica en la
actualidad, misma que desde los afios setenta dej6 de ser exclusiva de las clases sociales
mas altas para comenzar a hacerse popular en otros sectores sociales siempre por
iniciativas particulares de forasteros radicados en la ciudad o maestros locales con

posibilidad de formarse en el exterior.

Para la actualidad podriamos aventurarnos a afirmar que el desarrollo de los
fenémenos coreo-musicales de caracter tradicional dependen del impulso tanto de la
politica ptblica como de la inversién privada, asi como de una multitud de iniciativas
particulares. En el caso del ballet y el de otras practicas exégenas y académicas como la
danza moderna, el jazz, el baile espafiol y la danza contemporanea, tan solo intereses

particulares de artistas extranjeros y locales han favorecido su preservacion.
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3.4. Desacuerdo politico: el lastre de la politica cultural

Con los enfrentamientos sostenidos desde el siglo XVIII cuyo fin era acabar con la
hegemonia espafiola, las diferencias politicas han prevalecido sobre el territorio
colombiano. Estas diferencias, enmarcadas esencialmente hacia propésitos de dominio
y poder territorial, han complicado la cohesién democratica en detrimento de una

politica social incluyente.

Un gobierno bipartidista’® con marcadas diferencias ideolégicas que se agudizaron con
los afios, alimentando la violencia, el desplazamiento y el desarraigo, fueron la
constante en la mayoria del territorio nacional, lo que alcanzé su cenit a mediados del
siglo XX con episodios de masacres colectivas alentadas por las diferencias entre
partidos (Lozano Villegas, 2015). Esta ha sido y contintia siendo la consigna en un pais

rico, diverso y complejo en su conformacion sociopolitica.

En un medio en el cual las diferencias sociales, aunque no de forma tan marcada como
antafio, ain operan; en un contexto en donde los fenémenos por desplazamiento
presentes y pasados amalgaman la perspectiva cultural; en una ciudad en la cual la
multiplicidad de corrientes politicas e ideolégicas manifiestan constantemente su
descontento con la administracién municipal, un gremio de danza intenta existir y

coexistir. Viejos y nuevos lenguajes'4 hacen lo suyo por mantenerse en una ciudad

13 Segtin German Lozano Villegas, doctor en derecho de la Universidad Externado de Colombia en su
articulo “Historia de los partidos politicos en Colombia”, inicialmente fueron los Independentistas y los
Centralistas; luego Patriotas y Realistas; los Patriotas devinieron en Federalistas y Centralistas;
posteriormente en Liberales Progresistas y Bolivarianos para luego aparecer Los Liberales y Los
conservadores.

14E] interés por la practica de nuevos lenguajes de danza surgen generados a través del cine, la television,

y la explosiéon mediatica del ya entrado siglo XXL
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donde cada dirigente en el poder busca integrar la muy de moda y posmoderna politica

de inclusién. Sin embargo, y como lo mencionaron Echeverri y Posada (2014):

Existe un descontento compartido respecto al lugar que ocupa la danza en la
sociedad. Nuestro medio social tiene una resistencia a la danza como opcién
profesional lo que deriva en ausencia de politicas culturales que realmente
potencien el valor de la danza en la vida de los sujetos y en el desarrollo de las

sociedades. (pag. 43)

Tales politicas culturales cambian con cada gobierno instalado en la ciudad y suprimen
en muchas ocasiones la continuidad del desarrollo cultural adelantado. Con este
panorama, Medellin se debate entre infinidad de gustos, practicas y proyectos que usan
la danza como pretexto. Por lo visto, esto ha generado un gremio que se mueve

desarticuladamente por dentro y por fuera de toda politica cultural.

Tanto el oficio del bailarin como el aporte de la danza a la construccién de identidad y
la transformacion de realidades no logran consolidar un lugar relevante para estos en
nuestra ciudad. Con ello, rencillas y resquemores que deslegitiman y deterioran las
relaciones entre hacedores de iguales y diferentes disciplinas danzadas, prevalecen y se
refuerzan por la falta de espacios de encuentro y reflexion. Este enfrentamiento
constante, impulsado por la presencia de un gobierno que conoce perfectamente el
poder del arte como generador de unidad nacional y que por lo mismo evita
promoverlo, favorece el desarraigo por lo propio y exalta una busqueda de otras

identidades; un ferviente interés por lo nuevo y lo que es de afuera.
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3.5. La identidad cultural de las gentes de Medellin

Segun el historiador y antropélogo senegalés Cheikh Anta Diop, tres factores son
importantes en el desarrollo de la identidad cultural de los pueblos: su historia, su
idioma y su psicologia, entendida esta tltima como el conjunto de amplias valoraciones
que incluyen lo ético, lo moral y lo religioso. “ Actuar sobre ellas equivale pues a
modificar la personalidad cultural colectiva o individual, en un sentido o en otro y tales
modificaciones pueden llegar a provocar incluso una crisis de identidad” (Anta Diop,

1982, pag. 5).

Lo histérico como producto de una soberania continuada; lo lingtiistico como la
implementacion de ciertos c6digos de expresion verbal que constituyen la impronta de
identidad cultural por excelencia, y lo psicolégico como una dimensién compleja que,
segun Diop, destaca un nucleo inalterable que determina las acciones presentes y
futuras sobre las que opera fuertemente el conjunto de creencias cosmogoénicas y éticas

de un grupo humano.

Seguin Castronuovo (2014), “la identidad es una construccion presente, vinculada
estrechamente con la memoria histérica, proyectdndose hacia una utopia de futuro”

(Castronuovo, 2014, pag. 25).

(Es posible hablar de una cultura “paisa” dentro de tal amalgama de historias,

desplazamientos forzados, cruces raciales, lingtiisticos, psicolégicos y religiosos?

En Colombia no hay una identidad de movimiento propio. La gente colombiana
no tiene identidad propia de su espacio, ni de pais, ni de personajes, ni de ser un
colombiano. Entonces al no tener identidad propia de tu espacio, tu movimiento

psicosocial cultural desaparece y entonces ;qué hacés? Copias lo que ves de
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fuera.’® (Lou, 2013, citado en Aguirre Septulveda y Hurtado Escobar, 2014, pag.
22)

En medio de tales circunstancias, el esfuerzo de muchos por crear identidad en la danza
se traduce en la creacion de proyectos particulares y privados y su defensa pese a todo
el riesgo que ello implica. En contraste, surge entonces la pregunta: ;Puede hablarse de

identidad en un mundo cada vez més conectado y globalizado?

Las nuevas generaciones que ven posible dedicarse de manera consumada al
oficio de la danza suelen “menospreciar la tradicién (folclor), sintiéndose mas
identificados con los lenguajes fordneos, caracteristica que todavia se conserva
por la tendencia eurocentrista del ideal de formacioén dancistica. (Echeverri &

Posada, 2014, pag. 41)

Sin embargo, la acepcién y simpatia por lo foraneo, condicién comtn en el hombre de
todo tiempo y lugar, no significa motivo de sefialamiento en este apartado. No
representa precisamente algo que debamos corregir. Es necesario reconocer que somos
el producto de largos y complejos procesos sociales, que heredamos no solo prototipos
fisicos, sino también patrones psicolégicos y emocionales. Se debe admitir que
particularmente y por cierta historicidad traumaética solemos olvidar y repetir sucesos;
comprender que nuestra identidad actual estd condicionada por factores que viajan por
nuestra memoria genética y pesan en nuestras acciones de manera consciente e

inconsciente, ese es quiza nuestro punto de analisis.

15 Entrevista hecha por las autoras al maestro Henry Lou, pionero de la ensefianza de la danza jazz y

moderna en Medellin.
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3.6. La “berraquera paisa”

Berraquera, para las gentes de Antioquia y algunos lugares de Colombia, significa
aproximadamente: “Cualidad de persona decidida, de caracter, valiente, corajuda,
audaz, tesonera, que nada la detiene, dispuesta a afrontar las dificultades y capaz de
grandes tareas” (Yarce, 2017, parr. 1) . Una creencia bastante arraigada de la condicion
paisalt es considerar las manifestaciones artisticas poco necesarias para la vida. En gran
medida, el pensamiento de las gentes nacidas en esta region se inserta en un ideal de
lucro y productividad donde el tiempo juega un papel vital, tal como lo mencionaron

Echeverri y Posada (2013):

Un asunto neuralgico de la condicién de ser antioquefio y que impactara la
historia y las artes de la ciudad, es la supra-valoracién del trabajo como algo
productivo en el sentido de lo monetario y el consecuente desprecio por las

actividades creativas en general. (pag. 68)

Este aspecto es también fundamental en el analisis de un contexto con caracteristicas
especiales para el surgimiento del bailarin que buscamos identificar en el escenario de la
danza actual de Medellin. Debe admitirse también que es el caracter trabajador y
emprendedor de las gentes de Medellin, en especial de las clases medias y bajas, el que

posibilita la permanencia de las artes en la ciudad.

16 El regionalismo “paisa” es aplicado a todas las personas nacidas en la region conocida como
“Antioquia la grande” es decir, natural a los departamentos: Caldas, Risaralda, Quindio, parte del Valle
del Cauca y del Tolima, y por supuesto de Antioquia como la conocemos actualmente.

26



Universidad de Antioquia
Facultad de Artes
Departamento de Artes Escénicas

UNIVERSIDAD Licenciatura en Educacion Basica en Danza
DE ANTIOQUIA

4. LA AUTOETNOGRAFIA COMO METODO

¢Coémo pronunciarse respecto a una situacion personal que sentimos nos afecta como
seres sociales? ;Como distinguir la verdad general en una verdad particular sin el
riesgo de caer en la subjetividad? ; Cémo hacer que la experiencia, esa suma de hechos
que componen el saber y que ayudan a nuestro desemperfio, sea escuchada en favor de
una situacion real con urgencia de ser evidenciada, puesta en cuestiéon y por qué no,

transformada?

El contacto con la maestra Noemi Duréan Salvado, catedratica de la Universidad de
Antioquia, lleg6é enhorabuena. Sus conocimientos sobre el relato autoetnografico,
ademas de sus aportes de material referencial en torno al tema, significan un respiro en

medio de este mar de interrogantes.

Sin embargo, jcémo dar cuenta de un estado del arte? ;Coémo exponer tal situacion, la
cual atiende y compromete los 4nimos y el sentir de todos los sujetos inherentes al

proceso de creacion artistica?

El artista es un ser social. Existe para expresarse, para representar de manera estética las
particularidades de su entorno. El acto expresivo, producto de su exhibicién, como un
dialogo, como acto de comunicacion, posee un emisor, un receptor y un canal que en

este caso seria el arte como tal.

Pero el artista, mas que un agente, un visionario, un observador de la vida, atestigua la
realidad que padece, asume una postura y propone puntos de vista.: “De hecho somos
narradores, relatores de historias sobre las historias de la gente” (Dominguez, 2013,

citado en Lopez Quintero, 2017, pag. 39).
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Cuando la investigacion cualitativa, a partir del cuestionamiento gestado en los afios 90
por los estudiosos de las ciencias sociales, admiti6 el relato autobiografico como un
camino valioso de reconocimiento de la experiencia cultural a través de la experiencia
personal, surgio el discurso autoetnografico como “investigacion, escritura y método
que vincula lo autobiografico y personal con lo cultural y lo social” (Ellis, 2004, citado

en Holman Jones, 2012, pag. 270).

El relato autobiografico es susceptible de caer en lo subjetivo, dando lugar al discurso
personal, emocional e individual. Desde el relato autoetnogréfico no se habla de “mi”
sino mas bien desde “yo” en relacion con un contexto en particular e insiste en
contextualizar apropiadamente como mecanismo hacia la transformacién social como
instrumento para el encuentro, el didlogo, la negociacién y el debate y cuyo fin sea

atestiguar (Holman Jones, 2012).

El desafio que significa relatar autoetnograficamente!” lo plantearon Jackson y Kemp
(1998) como un “espacio intersubjetivo del individuo y la comunidad adoptando

tacticas para saber y mostrar” (citado en Holman Jones, 2012, pag. 269).

Definiendo un escenario en el cual trazar conexiones entre la vida y el arte, la
experiencia y la teoria, la evocacion y la explicacion, para luego dejar que las
cosas sucedan en espera que los lectores consideren tus palabras con la misma

atencion en el contexto de sus propias vidas. (Holman Jones, 2012, pag. 266)

17 Desde la praxis personal (Auto) Comprender la expresion cultural (Etno) en aras de una escritura que
describa analitica y sisteméaticamente (grafia).
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Es entonces el relato autoetnografico el camino ideal para hablar de aquello que nos
inquieta, pero que nos inquieta en relacién con un espacio, las personas y los hechos,
“implicando a todos los involucrados, rechazando toda limitacién y categorizacién y

demandando atencién y participacion” (pag. 266).

Relatar significa en gran medida producir una “obra” personal que represente y
presente; que ensaye y actie, dialogue y comparta nuevas y complejas maneras de
pensar y repensar nuestras posiciones. Un acto “performativo” nace como medio de

construcciéon contextual y de concepcion del futuro.

La ensefianza es intrinseca al ser humano. Somos maestros por esencia y presencia.
Hemos recibido conocimiento y encontramos placer al compartirlo. Ensefiar constituye
entonces una condicién natural. La transmisiéon de habilidades y recursos para la
supervivencia ha llegado a ser estudiada incluso en animales con resultados

significativos.18

La préctica de la ensefianza como acto “performativo”!?, un acto de representacion,
sistematiza una experiencia viva y creativa de interaccion la cual ocurre con la
emergencia de multiples atenuantes que demandan observacion critica permanente.
Aqui es donde el proceso autoetnografico nos resulta ttil para evidenciar, liberar y
aterrizar. “Se trata de una representacion que indague sobre la forma en que nuestros

relatos personales resultan relevantes” (Holman Jones, 2012, pag. 263).

18 El bi6logo John Tylor Bonner, Profesor de la universidad de Princeton, fue uno de los primeros
investigadores en cuestionar que ciertos rasgos fuesen exclusivamente humanos. Tylor defini6 la cultura
como la transferencia de informacién por medio de comportamientos especificos por medio de la
ensefianza y el aprendizaje.

19 Concepto de Lorne Dwight Conquergood introducido por Holman. Conquergood asume la humanidad
como Homo Performans: la humanidad como intérprete. Criatura creadora de cultura que actta en
sociedad autoconstruyéndose y transformédndose.
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5. MI BAILE EN MEDELLIN

5.1. Escena 2: “Seré Médico cuando sea grande. [No! Administrador de empresas, tal

4

vez

Son las nueve de la noche. Me veo asistiendo con mi madre, mi padre y mi hermana
mayor a uno de los bailes que con frecuencia se hacian justo encima de la casa en la que
vivia en Villa Hermosa, El Pailon. Tales reuniones tenian lugar en la casa de unas
primas de mi madre. Amalia y Lucia Arboleda pertenecian al grupo de Danzas de la
Universidad de Antioquia. Es 1978. Veo los muchos invitados. Jovenes y adultos
compartiendo y bailando al ritmo de los discos de acetato de Los Melddicos, Los Blanco, la
Billo’s Caracas Boys y otros. La mayoria de los asistentes son comparieros bailarines del
mencionado grupo. Personas que bailaban muy bien esa miisica tan alegre y que yo sentia
fascinante. A un Serior, Walter Salazar, le gustaba bailar con mi hermana Lina de siete
anos. Siento una doble sensacion de admiracion y frustracion durante todo el rato que
permanecia despierto y atento. Queria bailar. Quiero imitar la gracia con la que se
mueven esos cuerpos mayores. Quiero sentir con el cuerpo los acordes de toda esa miisica.
Me molesta que mi hermana logre hacerlo. Bailar esa miisica tan alegre y fascinante y

mads con el Serior Walter.

Son las diez de la mariana. La profesora Edilma, directora del grupo Quinto C, nos narra
con emocion y nostalgia que bailaba en el Grupo de Danzas de la Gobernacion de
Antioquia durante sus anios mozos. En él bailaban pasillos, bambucos y otras cosas. Es
1984. Nos pregunta que a quien le gustaria hacer una presentacion de baile. Encuentro
tentadora la invitacion. Vacilo en responder. Soy en esencia bastante timido. Mi
compariera de puesto le dice a la profesora Edilma que yo quiero. Descargo un sentimiento

de odio interno en Claudia, pero se me pasa pronto. Claudia me agrada. Ambos somos
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exageradamente delgados. La profesora hace salir al frente a los “voluntarios”. Con
seguridad estoy sonrojado. Le temo a la burla de mis comparieros, sobre todo de los
“varoncitos” del grupo. La profesora activa la casetera de su grabadora. Suena un pasillo.
Nos pide que bailemos. Meses después, estamos bailando para un acto civico de la escuela.
Es el dia siguiente de la presentacion ante la escuela. La profesora pone un currulao en la
grabadora. A los que estuvimos en la presentacion se nos pide que nos paremos y

empecemos a seguir la miisica con el cuerpo.

Es 1987. El serior Arturo, profesor de Estética de la Normal Nacional de Medellin nos da
una clase de ritmica. Nos informa que los sidbados trabaja el grupo de Danza Tradicional
del colegio bajo su coordinacion. Decido entrar. El serior Arturo es egresado de la EPA.

La EPA debe ser el paraiso.

Estoy en casa del primo Fabio en Robledo El diamante. Es 25 de diciembre de 1988 en la
tarde. Estamos haciendo una natilla. EI primo Julio nos presenta a un amigo suyo. Su
nombre es Mario Arenas, baila en el grupo de Danzas de la Universidad Auténoma y es
también director del Grupo de Danzas del Liceo Santo Domingo Savio. Le hago saber mi
gusto por el baile tradicional. Mario me invita a su grupo. Meses después decido ir a

visitarlo. Mientras espero el bus que me lleve a Santo domingo Savio, me arrepiento de ir.

Es el ario 1993. Estoy en segundo semestre de Ingenieria Metaliirgica en la Universidad
de Antioquia. Son las 12 del dia. Estoy audicionando para el Grupo de Danzas de la
Universidad. Es viernes. Es el ultimo de una serie de cinco dias de prueba. Estoy
emocionado. Alguien pronuncia mi nombre. Es Mario Arenas quien, casualmente,
observa la audicion desde la puerta. No le veia desde aquel 25 de diciembre. Le saludo
amablemente. Insiste en que vaya a su grupo de Santo Domingo Savio en caso de que no
pase la audicion al Grupo de Danzas de la Universidad. Llega el momento de nombrar los

elegidos. No estoy entre ellos. Su director no me seriala. Es el Serior Walter Salazar.
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Estoy en mi casa en Tricentenario. Es 1994. Le cuento a mi madre que no continuaré con
mis estudios de Ingenieria y que me presenté al programa de Danza de la EPA junto con
Mario Arenas y otra compariera del Grupo de Danzas del Liceo Santo Domingo Savio. Le
hago saber que fui admitido. Mientras ella me pregunta con relativo desconcierto si “eso”
me dard para vivir, pienso: “jLa EPA debe ser el paraiso!”. Luego respondo: “La verdad

no lo sé, pero es lo que me gusta...”.

5.2. Escena 3: “La aventura comienza”

Ser estudiante de La EPA significaba en su momento estudiar el oficio a profundidad y de
manera pertinente y profesional. Era la instancia académica por excelencia de la ciudad.
De hecho, la vinica que podia certificar la actividad, aunque legalmente no podia
profesionalizarla. Concedia en ocho semestres de formacion el certificado de técnico en
una de las cuatro dreas, a saber: Danza, Miisica, Teatro y Artes Pldsticas. Adscrita al
Consejo de Medellin, la EPA lucho durante sus 30 arios de existencia por convertirse en
un espacio universitario formador de profesionales del Arte. Un convenio con la
Universidad Pontificia Bolivariana permitia completar el tiempo y estudios necesarios
para optar al titulo de “Licenciado”. Acceder a este convenio era abismalmente
contrastante. Un semestre académico en la EPA costaba lo que costaba un crédito de una
materia en la UPB. Muchos estudiantes de aquel entonces no quisimos acogernos al
convenio. No creiamos posible financiarnos. Veniamos de una institucion de cardcter
“popular” y gestado en lo “popular”. Personalmente habia llegado al mundo de la danza
para aprenderla, desemperiarla y aprender a enseriarla sobre todo desde lo prdctico. Mi

cuerpo estaba dvido de experiencias danzadas. Aspiraba enormemente a adquirir la gracia
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de la danza. Tenia 20 arios. Sentia que habia llegado tarde al mundo del arte. Queria

recuperar el tiempo perdido. Queria aprender a bailar muy bien.

La especialidad de la EPA era lo tradicional y lo popular. Recuerdo que cursaba la materia
Historia de la Danza 1I. La profesora Nancy Muiioz nos presenté un video en el que se
mostraba la obra "Revelaciones” del bailarin, coredgrafo y maestro estadounidense Alvin
Ailey. Mi vida se partio literalmente en dos. A partir de ahi me interesé por otros
lenguajes académicos como el ballet y el jazz. Disciplinas a las que se podia acceder solo a
través de escuelas privadas. Para la época ya existian unas cuantas especializadas en la

ciudad.

A traveés de espacios como Jazzdance de la maestra belga Sabine Stockman y Danza Viva
del maestro local Jorge Barrientos, me puse en contacto con lo fordneo, sobre todo con el
jazz. El jazz evocaba mi pasado. Me permitia bailar lo que escuchaba en mi nifiez: la
muisica de los arios 80. Fue amor a primera vista. Ademds del jazz y el ballet, vinieron a
mi otros lenguajes innovadores y tentadores para el bailarin en formacion como la danza
moderna, la danza contempordnea, el tapdance y el flamenco. Incluso la danza del medio
oriente y la capoeira posteriormente aportaron lo suyo. Todo esto ayudo a formar el
cuerpo, la mente y la emocion del chico bailarin, flaco, timido y ansioso de ser, de serlo

bien.

Mientras mi vision del mundo del arte se expandia gracias a todos lo que fueron mis
maestros, surgia con frecuencia la pregunta por la sobrevivencia. Yo ya trabajaba
impartiendo clase en los espacios en lo que me habia formado. Siempre senti que la danza
debia aportarme en todos los dmbitos, material, profesional, emocional y espiritual.
Necesitaba que mi oficio me hiciera feliz y al tiempo pagara mis cuentas. Eso lo logré
mientras trabajaba como docente a finales de los 90. Como bailarin aiin no ganaba mucho.

Siempre preferi los escenarios, pero los bailarines en aquel entonces no tenian el
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reconocimiento social como para vivir de ello. Participar de los recitales de clausura de las
academias en las que trabajaba impartiendo clase y agruparse en proyectos y compariias

que comenzaban a surgir timidamente, constituian los tinicos espacios para bailar.

Las funciones eran esporddicas, los honorarios poco atractivos, los desembolsos a largo
plazo, los tiempos de ensayo largos. Un panorama dificil como para financiar tu dia a dia
Yy tus suerios.

La labor de coreografiar o componer bailes me vino con el oficio de la docencia. Intuia que
eso se estudiaba al igqual que la interpretacion, la pedagogia, la direccion y la gestion de
compaiiias artisticas. Desde luego esas dimensiones ya se contemplaban fordneamente. En

Medellin, para la época, apenas se consideraban importantes.

5.3. Escena 4: “Baila lo que puedas... no lo que quieras”

Era docente, coredgrafo por accidente y bailaba siempre que podia. La verdad preferia
bailar. Me gustaba enseriar porque me ayudaba a estudiar y comprender el movimiento
danzado. Mi propésito era perfeccionarme para la escena. La danza me sirvid de terapia
para aliviar la timidez, la inseguridad y la autoaceptacion; hacerme notar en el mundo y
poder interactuar con él. Sin embargo, la danza como especticulo, que asombra,
transforma y comunica, siempre tuvo para mi mayor interés. Ese mundo de los
escenarios, los telones, los vestuarios y las luces. Nunca me arriesqué a perseguir un
proyecto propio. Siempre le temi a la administracion y la gestion de mi oficio. Pese a ser
de ascendencia “paisa”, nunca tuve ese espiritu emprendedor y desenvuelto. Desconfiaba
de mis capacidades al respecto. Siempre preferi confiar en otros proyectos; vivir bajo el
abrigo de uno mds decidido. Buscaba empresas serias e importantes a las cuales

adherirme. No habia muchas en la ciudad. Integré compaiiias de renombre como el Ballet
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Folclorico de Antioquia. Ayudé al surgimiento de proyectos en sus inicios como Ritmo
Extremo y a la implementacion de maestros de danza y coredgrafos a La Liga de Patinaje
de Antioquia, entre otros. Todas estas experiencias contribuyeron a mi realizacion,
crecimiento y formacion como hacedor de danza. Y mientras trabajaba para otros, sentia
que la ciudad miraba mi quehacer de formas que no tenia contempladas. Asumia
proyectos de todo tipo, desde recreaciones en fiestas hasta el montaje de espectdculos
conceptuales y a la postre con poco tiempo para su realizacion. Este uiltimo factor era el
que mds me desconcertaba. Si bien habia sido educado para hacer del arte de la danza un
medio de transformacion del pensamiento del espectador de manera profunda y positiva,
la ciudad me brindaba pocos espacios para dedicarme abiertamente a ello. La ciudad
solicitaba ya en el siglo XXI lecturas mds livianas y digeribles. Me sentia un tanto traidor
de los preceptos del arte. El arte que sublima, transforma y concientiza. Aquel ensefiado

por mis maestros; ese en el que habia sido formado, en el que queria creer.
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6. LA INDUSTRIA DEL BAILE COMERCIAL EN MEDELLIN: UNA NECESIDAD
OFERTADA

Para dar cuenta de la existencia no solo de una nueva modalidad de administracién del
arte de la danza, sino también de nuevos perfiles en el quehacer de esta actividad,
realicé una serie de entrevistas a varios lideres, directores y gestores de proyectos que
usan la danza como medio para entretener, comunicar y vender productos y servicios
en espera de que este ejercicio permita conocer la génesis de una actividad que toma
cada vez mas fuerza en la ciudad, detectando las diferentes formas en las que operan las

mismas.

Los entrevistados fueron invitados a hablar abiertamente de la naturaleza de su
proyecto, su historia, del contexto social en el que lo idearon, algunas estrategias de
gestion y los métodos en los que generalmente incurren para atender la demanda de sus
clientes. Por obvias razones, he extraido lo mas importante de sus intervenciones.

Leamos sus voces.

6.1 Alfredo Castillejos: “Un suefio hecho realidad, con humildad, honestidad y

orden” (entrevista realizada el martes 10 de octubre de 2017 a las 2: 30 p. m.)

Alfredo es un empresario de la ciudad que se dedica a la creacién y logistica de
espectaculos en fiestas sociales. Su proyecto llamado Imagine convoca bailarines,

musicos y acrébatas.
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J.P. Alfredo, cuéntanos como es tu historia en el baile en Medellin

A. Yo veo la danza como un todo por el todo en mi vida. El primer obstaculo que se
present6 en mi carrera artistica fue la familia, pues siempre hubo un sentimiento de
desaprobacién hacia mi deseo de ser bailarin y de no querer estudiar otra carrera

profesional.

Mis primeros pasos comenzaron con un grupo de baile en Copacabana, en el cual
aprendiamos de manera empirica. Cuando lleg6 el boom del break dance, esto marcé una

nueva tendencia urbana, y este tipo de misica se convirtié en mi foco de trabajo.

Yo inicié bailando con personas que compartian el gusto por el baile, principalmente en
las discotecas Nenqueteba y TeleStar de Copacabana. Yo bailaba en esos espacios y lo
hacia porque me gustaba muchisimo y siempre fui muy cuidadoso con mi salud. Le
rendia “culto al cuerpo” en su sentido positivo. Nunca vi necesario el consumir alcohol,

tabaco o tener una vida desordenada.

Estuve bailando en Cartagena un tiempo en la discoteca La Escollera y para el afio 1990
regresé a Medellin a estudiar Tecnologia deportiva en el Politécnico Jaime Isaza
Cadavid. Alli se me propuso coordinar procesos en baile de los cuales nacié el Grupo
Experimental de Baile Moderno, experimental porque era un laboratorio de

exploracion.

Para 1994 entré a Cadenalco como profesor de baile y coordinador del festival de baile.
Un festival en el que participaban gran parte de los trabajadores de los supermercados

pertenecientes a la cadena.

Al tiempo que trabajaba en Cadenalco monté el grupo Fuerza Latina. Eramos
contratados para trabajar en las discotecas fuertes de la época: Mambo, Metrépolis,

Mangos, etc. del 2002 al 2005 realicé un contrato con la Phillip Morris y viajamos a
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Ecuador y asi empez6 a darse una especie de comercio de bailarines de Colombia hacia
Ecuador. A partir del afio 2006 fundé Imagine: conceptos teméticos en fiestas privadas.

Imagine no es un grupo. Es una marca que se dedica sobre todo al outsourcing.?

J.P. ;Coémo has movilizado/motivado a tu gente desde que empezaste a ser profesor?
A. Con seguridad y pasion. Ser muy amigo de ellos. Acompafidndolos en sus problemas

personales. Soy un poco tirano pues soy un poco posesivo con mis ideas.
J.P. ;Cémo era la metodologia en los ensayos?

A. El itinerario del ensayo era: calentamiento, activacién muscular, montaje y ensayo.

Posterior al ensayo ellos mismos se encargan de su estiramiento.

J.P. ;Crees absolutamente necesario que los bailarines tengan un suefio trazado y

decidido?

A. Un bailarin no puede vivir el dia a dia. El bailarin tiene que estar convencido de que
bailar es un estilo de vida, y que ese estilo de vida lo tiene que ejecutar por encima de
cualquier adversidad. Siempre vi con mejor 6ptica la gente que hacia escuela, que se
preocupaba por hacer formacién. Un bailarin de la ciudad tiene que tener claro qué es
lo que él quiere hacer con su baile, si quiere hacer una empresa, si quiere vivir del baile

o si simplemente quiere sentir la danza.

Siempre les pregunté a mis bailarines: ; Cual es tu proyecto de vida con el baile? Si
deseo ser importante jpor qué desperdicio el tiempo, el dinero? ;Por qué me dejo

engordar? ;Por qué no cuido mi salud? ;Por qué bebo licor? Si el ideal es ser un

20 . ' . o - . . ~
Outsourcing es el proceso por el cual una firma identifica una porciéon de su proceso de negocio que podria ser desempenada

mas eficientemente y/o mds efectivamente por otra corporacion, la cual es contratada para desarrollar esa porcién de negocio. Esto
libera a la primera organizaciéon para enfocarse en la funcién central de su negocio. En: https:/ /www.gestiopolis.com/que-es-

outsourcing-ventajas-y-desventajas.
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empresario del baile, el proyecto de vida de un bailarin debe estar enfocado 100 % en su

talento.

Yo nunca fui danzarin, fui bailarin. Para mi hay una diferencia muy grande entre
bailarin y danzarin. Ser danzarin implica ser una persona mucho mas evolucionada,
mas

estudiosa, mas académica, més dedicada a su cuerpo, a sus talleres, a su movimiento, a
su flexibilidad. El bailarin es més de sentir el momento, el instante. Hacer danza es
estudiar mucho mas, y hay que ser un poco mas estudioso para poder decir “yo soy un

danzarin”.

J.P. ;(Puedes concluir que lo que ta estas haciendo en este momento lo sonaste y lo

trazaste?

A. Tuve un norte y tuve el potencial. Yo creo que he tenido éxito en el baile y para mi
primero esta el bailar que el vivir, pero para llevar a cabo esa idea es necesario tener

mucho orden.

6.2. Tomas Moore: “Nunca inverti en publicidad” (entrevista realizada el viernes 15

de septiembre de 2017 a las 10:30 a. m.)

El Sefior Tomas Moore es un electricista nacido en Barranquilla de ascendencia
Colombo-Jamaiquina radicado en Medellin. Es el fundador de la compafiia de baile

Ritmo Extremo.
J.P. Tomas, ;c6mo, cuando y dénde nace la compaiiia de baile Ritmo Extremo?

T. La compaiiia nace en 1998, por la necesidad de una persona como Tomas Moore que
sirvié como apoyo y bailarin a la cantante Lady Noriega, trabajando con ella desde el 94

y el 97, afio en que decidi6 tener bailarines “de mas calidad”. El detonante para
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comenzar a bailar independientemente fue el hecho de haber sido retirado del proyecto

con Lady Noriega. Durante ese afio, trabajaba como operario de la planta de Colanta en

el municipio de San Pedro de los Milagros (Antioquia). Era fanatico del baile como buen
costefio y realicé una convocatoria para armar la compafia a la cual se presentaron

muchas personas de diferentes veredas, el pueblo y el drea metropolitana.

J.P. (En qué momento Ritmo Extremo deja de ser un proyecto de San Pedro para ser

de Medellin?

T. El grupo empez6 a crecer y coincidié con la creaciéon de una discoteca que se llama
Mangos. La carga laboral fue uno de los motivos que obligaron al grupo a desplazarse a
Medellin. En ese entonces el grupo de llamaba Jireth (nuestro proveedor).
Posteriormente, pasé a llamarse New Dancers. En el afio 2002 cambi6 su nombre a

Ritmo Extremo.

A partir del contacto que teniamos con Enny Moreno, exsefiorita Chocé y virreina
nacional empezamos a coincidir en eventos organizados por ella con Alfredo Castillejos
y su grupo. El trabajo de Alfredo me tocé muchisimo. El bailaba todos los ritmos de
moda ademads de otras ideas personales que encontrabamos innovadoras y decidi asistir
a las clases que él daba en el Politécnico. Yo lo veia como un dios. Creé una estrecha
relacién con Alfredo y llegamos a trabajar juntos muchas veces. Alfredo me dio
muchisimo. De hecho, él temia que me convirtiera en su competencia debido a todo lo
que habia invertido en mi. Sin embargo, logramos separarnos y en el momento, ambos

tenemos nuestros proyectos y nuestros puablicos.
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J.P. ;Cémo entrenabas en los inicios de Ritmo Extremo a los bailarines que estaban

bajo tu direccién?

T. Sacaba pasos tomados de videos de diferentes artistas y los llevaba al grupo. En esa
época el grupo estaba conformado por bailarines que tenian ganas, talento, suefios y
ambiciones, donde lo econémico no estaba tanto dentro de su panorama. Contaba con
personas muy talentosas que traian la escuela de lo urbano, lo callejero y lo empirico. La
capacitacién se convirtié para ellos en un factor muy importante. Generacion tras
generacion se transmitié el conocimiento hasta que para el afio 2007 contraté los
servicios del maestro y coredgrafo Juan Pablo Mufioz. A su capacitacién se sumo la

contratacién de otros talleristas de salsa, danza urbana y bailes de salén.
J.P. {Actualmente, de qué manera y con qué frecuencia entrenas a tus bailarines?

T. Tres veces a la semana: martes, miércoles y jueves, en un horariode8a.m.alp. m,
cada dia con una clase diferente, solo hay dos que se repiten en la semana: la de ballet y

contemporaneo.

J.P. ;Como es distribuido el tiempo en las sesiones de entrenamiento de tu

compania?
T.
Martes y jueves:

8:00 a. m. a 9:30 a. m.: clase técnica de Ballet.

9:30 a 10 a. m.: un aleatorio de contemporaneo.

10:00 a. m. a 10:30 a. m.: descanso.

10:30 a. m. a 1:00 p. m.: ensayo y montaje.

Miércoles:
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e 8:00a.m.al10:00 a. m.: clase de danza urbana.

e 10:30 a. m. a 1:00 p. m.: clase y montaje de salsa.

Lunes y viernes se hacen montajes de competencia. Se escoge la gente que tenga la

capacidad y el talento para ir a las competencias.
J.P. (Cuél es la maxima cobertura que tiene la compafia?

T. 22 personas por elenco o compaiiia. Tenemos dos elencos en este momento.

Un grupo de formacion infantil los sdbados con nifios de 9 a 12 afios.

Martes, miércoles y jueves un elenco de proyeccion juvenil de 14 a 20 afios. Ven lo
mismo que el elenco profesional, pero con otro material. Funciona de 4 a 7 p. m. Las
clases son de formacién, proyeccién y elenco. Proximamente, vamos a comenzar a dar
clases particulares de diferentes géneros musicales, especialmente de baile de salén con
ideales de crear nuevos grupos competitivos.

J.P. ;En qué momento Ritmo Extremo empieza a ser contratado por clientes diferentes

a discotecas y centros nocturnos?

T. Me doy cuenta de que esto era realmente un negocio en el afio 2004, cuando nos
empezaron a llamar diferentes empresas como EPM, Une, entre otras. Nunca hubo una
campafa de mercadeo ni nada por el estilo. Solo se puede decir que Ritmo Extremo es
un grupo que ha crecido. Si yo no hubiera llegado a Medellin, no estaria bailando en
este momento. En la cultura costefia no hay metodologia, no hay anélisis de factibilidad,

no hay capacitacion.

J.P. ;(Crees que esa situacién de demanda de espectaculos de baile en Medellin se

mantiene actualmente o sucedia con mas frecuencia en esa época?

T. En Medellin la gente siempre ha sido receptiva, tanto el que practica el baile, como el

que lo compra y el que lo aprecia. No sé, las circunstancias son diferentes en cada época.
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J.P. (Quién crees que apoya mas tu trabajo? ;La empresa privada? ;La pablica? ;La

comunidad en general?

T. El ciudadano de a pie es el que apoya fuertemente a los bailarines desde los buenos
deseos hasta el propiciar los eventos de baile. El apoyo no proviene tanto desde lo
publico y lo privado. Pienso que la cultura en general es el vehiculo que ha ayudado a

que Medellin se haya transformado a través del tiempo.
J.P. ;Piensas que en Medellin vale la pena ser bailarin o paga serlo?

T. Mucho. Paga, porque si lo haces bien, la gente de Medellin te lo retribuye y lo
compra. La demanda de trabajo en baile en Medellin va en aumento. Tal vez la gente no
lo logra por falta de visién. Tranquilamente puedes conseguir lo mismo materialmente
que puede conseguir cualquier otro profesional. Esto solo como bailarin, sin hablar de
ser empresario en si. Incluso la demanda de bailarines ha subido en Medellin, pues
exteriormente la mano de obra colombiana estd desplazando a la de otros paises debido

a la rentabilidad y la calidad de los bailarines colombianos.
J.P. ;Por qué crees que existe algo asi como una industrializacion en el baile?

T. Los bailarines también se han convertido en aportantes al PIB colombiano, a la

economia como tal.

J.P. ;Qué mensaje le darias a los mecanismos de control o a los grupos econémicos

que promueven el desarrollo del arte y la cultura en la region?

T. A la empresa privada le diria que puede aportar grandemente a la sociedad
apoyando la cultura y la danza, que aportaria grandemente al desarrollo social y
econdmico, apoyando a las iniciativas artisticas. Al gobierno, que cambien la politica
mafiosa de apoyar la cultura. Pues los presupuestos para cultura en la ciudad operan

como bandas que mueven el dinero ilicitamente en forma de clanes que se favorecen
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entre ellos. De 15 000 millones de pesos destinados a la cultura, 5000 se quedan en la
operacién y en intermediarios. Y ese es un tema no solo de la ciudad sino también del

pais.

6.3 Camilo Maldonado: “La calidad de lo que realmente marca lo que se quiere
trasmitir, ese contenido real que se quiere dar a conocer” (entrevista realizada el

jueves 28 de septiembre a las 2:30 p. m.)

Juan Camilo Maldonado es méster en Administracion de Empresas de la Escuela de
Administraciéon de Empresas (EAE) de Barcelona, especialista en Gerencia de la
Universidad CEIPA de Medellin, licenciado en Formacion Estética de la Universidad
Pontificia Bolivariana (UPB) de Medellin, graduado en Danza Folclérica de la Escuela
Popular de Arte (EPA) de Medellin; diplomado en Danza Contemporanea de la misma
instituciéon y diplomado en Escenotecnia con énfasis en Sonido de la Universidad
Distrital Francisco José de Caldas. Juan Camilo fue en su momento bailarin y director
del Ballet Folclérico de Antioquia y de la Corporaciéon de Danza Via Libre. En la
actualidad se dedica a desarrollar la marca productora de espectaculos Kamado

Showmaker.

J.P. Camilo, ;En qué momento de la historia de Medellin consideras que empieza a

reconocerse la danza de manera comercial?

J.C. La danza folclérica transportada hacia lo comercial se ve en Colombia desde los
afos 50 pero se empez6 a ofrecer con mayor volumen en los 70 con algunos programas
de tv y en algunos sitios (estaderos) en donde se ofrecia musica en vivo con danza. En
los 90 empieza también a mostrarse mucho con los nuevos conceptos de mercadeo, las
empresas empiezan a buscar captar al publico desde lo neurosensorial buscando dar un
mensaje que genere emocion. Esto se logré integrando el teatro, la musica y la danza a

nuevos mercados. Tu pregunta me hace recordar algo que alguna vez hicimos juntos en
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la EPA cuando grabamos un video musical de Los Tupamaros y que a su vez me hace
pensar en los 90 cuando Discos Fuentes utiliz6 mucho este modelo de artistas
contratando bailarines de folclor o de bailes de salén para los videos musicales que les
hacian a los artistas que llegaban a esta casa disquera y segtn el género era el artista.
Por lo general era musica tropical entonces los bailes de salén encajaban mucho alla o
esa musica tropical con influencias de porros y cumbias pues también se utilizaba
danzas folcldricas en ritmos més que todos costefios y del Pacifico para sus videos y eso

fue més que todo en los 90.

Con los videos musicales no solo se queria mostrar al artista musical sino toda la
parafernalia porque la danza se vuelve ahi un adorno de lo que esta pasando a nivel

musical, ddndole un gancho visual al artista.

La danza se vuelve una escenografia y ahi no estd comunicando nada, simplemente se
vuelve escenografica. Esto lo desarroll6 mucho Discos Fuentes aqui en Medellin. En la
actualidad adquiere otra connotacién y la danza atin sigue teniendo mucho espacio més
que todo en los videos de reggaetén. A Medellin viene mucha gente a grabar videos en
esa linea mas que todo puertorriquefios por el tema de los bares populares, también por

la antropometria de las mujeres paisas.

J.P. ;Cémo abordabas el tema de lo comercial cuando dirigias proyectos mas formales

como el Ballet Folclérico de Antioquia?

J.C. Cuando en el ballet se presentaba la necesidad de trabajar en estos montajes
especiales, estos se hacian basados en la experiencia de determinado coreégrafo, no
tanto en la formacion porque igual los bailarines que entraban al ballet eran de
diferentes disciplinas algunos con formacién en danza folcléricas, otros en jazz, muy
pocos en el urbano, otros en bailes de salén. Pero habia una conversién a unos cédigos

propios que eran los c6digos del ballet folclérico o de la danza folclérica, pero que
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precisamente se dieron tomando clases de ballet, clases de danza contemporénea, clases
de jazz también. Todo eso empieza a generarle al bailarin una versatilidad y una
flexibilidad en el manejo de los cédigos. Cuando tt te dedicas a una sola técnica y
tomas una clase de otra cosa, ya tienes una informacion previa y tu cuerpo esté
preparado entonces para incorporar otros codigos. Asi, ti adquieres una formacién en
diferentes disciplinas mas facilmente. Cémo cuando estudias un idioma se te adapta el
chip a ese c6digo, como cuando estudias inglés e intentas parte del espafiol, te llega ese
idioma que ya aprendiste y tu mente no piensa en el nuevo idioma, pero cuando tienes
la posibilidad de aprender un poco maés este idioma, ya mas facilmente puedes cambiar
este chip cuando es francés, cuando es inglés, cuando es chino, cuando es mandarin o
cuando es espafiol porque ya la mente se ha adecuado a eso, entonces pienso que el
trabajo en el Ballet Folclérico de Antioquia le permitia al bailarin esta flexibilidad en el
cambio de cédigo en la formacién, no siendo experto en ninguno de ellos pero si con un

muy buen desempefio.

Finalmente, si tti comparabas un bailarin de danza contemporanea con un bailarin de
danza contemporanea del BFDA, encontrabas mas facilidades en ese sentido de lo
comercial del cuerpo de ese bailarin del ballet de Antioquia que en el cuerpo del otro
bailarin de danza contemporanea, pero para lo que necesitaba el Ballet en ese tipo de
eventos comerciales, la plasticidad del cuerpo, la movilidad; digamos que con
deficiencias interpretativas frente a la parte actoral del bailarin, si puede ser que el otro
tenga un poco mas de informacion pero frente a la plasticidad, en la puesta en escena, a
la formacién al dominio de su cuerpo, encontraba uno mas facilidad ya que estaban
impregnados de diferentes c6digos y de esa cancha en escena que le daban la

posibilidad de adaptarse facilmente segtin sus capacidades y fortalezas.
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Todo conectado con la experiencia del coreégrafo o de quien dirija el proyecto para
facilitar a la compafiia el montaje que el cliente necesita para trasmitir su informacién y

que no se vea el bailarin con un bajo nivel de formacién frente a la puesta en escena.
J.P. ;De qué manera manejaba el BFDA las demandas artisticas de sus clientes?

J.C. Frente a los clientes, ellos nos exponian lo que querian comunicar y nosotros desde
lo artistico proponiamos una idea desde la danza para dar a conocer la informacién que
se quiere comunicar. Se invitaba al cliente a un ensayo para mostrar las propuestas a fin
de que eligieran la mejor desde las propuestas lanzadas. Por eso preparabamos a los
bailarines con diferentes c6digos para la puesta en escena de la mejor manera, pero
déndole mucha importancia a la especialidad de cada artista si es una puesta en escena
de danza drabe para que recurrir a bailarines de danza contemporénea si los bailarines

de danza &rabe lo harian mucho mejor.

De igual manera, siempre es mucho mejor tener unos bailarines con diferentes coédigos

en su saber para que tengan una mejor movilidad y flexibilidad en escena.

Actualmente, los operadores de eventos han tomado el poderio en la realizacién de
eventos dandole fuerza a la organizacion, decoracion y tecnologia, el punto fuerte del

espectaculo y dandole al artista un papel menos relevante.

Por eso ha perdido un poco de fuerza la danza frente a este tipo de puestas en escena.
Igualmente, se ha abierto un poco més el mercado frente a otros tipos de arte como los

zanquearos, el teatro, etc.
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J.P. ;Como ve la oferta de trabajo para los bailarines de la ciudad en ese ambito

comercial?

J.C. La mediocridad de algunos artistas frente al facilismo de explotar un talento para
proveer una pronta resolucién de su situaciéon econémica también ha empezado a
degradar el medio, ya que cada vez los bailarines dedican menos tiempo a su formacién
profesional a mediano y largo plazo como artistas haciendo que el medio los tome de

una manera menos formal frente a su posicién de artista.

Las contrataciones generalmente se ven motivadas con los dias de comercio especiales
como navidad, dia de madres, dia de padres, clausuras, etc. Normalmente, este tipo de
dias especiales ocurren en el segundo semestre del afio, cuando las empresas empiezan

a promocionar sus productos para los dias comerciales.

J.P. ;(Cree que tanto los bailarines como las empresas que se dedican a ofrecer
servicios en danza en Medellin deberian ampliar a la versatilidad de sus productos e
integrantes en aras de su funcionamiento o mas bien especializarse en uno o dos

lenguajes a fin de desempeifiarse con calidad?

J.C. El especializarse en algo podria ayudarte a hacerte bueno mas no significa que seas
el mejor, ya que la experiencia ayuda muchisimo. La pedagogia utilizada por el
coredgrafo y el director ayudando al fortalecimiento de cada competencia del artista es

el potencial mas grande para hacer muy buenos bailarines.

Frente a las compaiiias, una consolidacién estable de bailarines hace que el proceso de
aprendizaje y consolidacion sea mucho mejor, ya que con una rotacién frecuente de
artistas no se garantiza un buen nivel, mds atn si se trata de una compariia con énfasis

en el crecimiento profesional del artista.
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También podemos encontrar algunas compariias que simplemente se dedican a lo
comercial especializdndose en lo que buscan los clientes buscando solo ser coordinados,
que se vean bien en escena, sincronizados y que tengan buena interpretacion, y asi
poder conectar directamente con el ptblico en oposicién a aquellas que quieren tocar la

fibra real del artista y conectarte con tu ser.

Los contenidos son el artista, su baile, su vestuario y su fuerza de interpretacién que es
lo que realmente marca lo que se va a trasmitir ese contenido real que se quiere dar a

conocer.
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7. LA VOZ DEL GREMIO: LOS BAILARINES DE LA CIUDAD OPINAN

Este apartado es de vital importancia, pues mediante la formulacién de una encuesta
hecha a varios tipos de bailarines de la ciudad esperaba acercarme de primera mano a
las caracteristicas que afectan el desempefio en su quehacer diario. Voy a permitirme
concluir luego de cada pregunta con el fin de agilizar el proceso. A continuacion, se

presenta el formato general que se utiliz6 para la aplicaciéon de dicha encuesta.

Encuesta bailarines de todas las dreas y niveles de formacion

Afectuoso saludo.

Con el fin de generar una reflexion sobre algunos aspectos que condicionan la labor de los
bailarines en nuestra ciudad, le agradezco dedique unos minutos para responder las
siguientes preguntas. Hagalo de la forma mds honesta y breve que pueda. Su aporte es

muy valioso en este proceso. jMuchas gracias!

Juan Pablo

Murioz.

Nombre del encuestado:
Especialidad*:

Firma:

*Area de danza que domina o prefiere/ Nivel de formacion /Compaiiia o proyecto al que
pertenece.
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7.1. ;Considera usted que es posible desarrollar una carrera de bailarin en la ciudad

de Medellin? ;De qué manera? ;Por qué?

La postura frente al desarrollo de una carrera de bailarin en la ciudad estuvo muy
dividida. Encontré, por un lado, posturas bastante positivas mediadas por una gran
esperanza en el cambio que viene ddndose en la ciudad respecto al apoyo al arte desde
la generacién de espacios para el espectaculo; espectaculo, a su vez, dirigido a las
comunidades. De igual forma, este optimismo se basa en la creacién y organizacién de
compafiias de baile que destacan la labor de intérpretes y maestros creadores, asi como
en la profesionalizacién como un impulso para reivindicar la postura del arte frente a la

ciudad.

Aparece, en igual proporcién, un pesimismo marcado en diferentes artistas con
variados grados de inconformidad enfocado en los bajos salarios, la poca ayuda del
gobierno frente al arte y las pocas posibilidades de formaciéon académica, entre otros

(ver Anexo 1).

7.2. ;Qué campos de accidn cree que ofrece la ciudad a los bailarines?

Varias respuestas se centraron en los campos de la docencia y de espectaculos ofrecidos
a la comunidad desde la ciudad. Esto reafirma la postura de que estamos en una ciudad
con una gran influencia en el arte, ya que si hay gran cantidad de docentes, es porque

también existe personal interesado en aprender el arte de la danza. La empresa privada
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juega un papel importante en este punto en tanto brinda buenas oportunidades de

trabajo a los artistas (ver Anexo 1).

7.3. (Cudl considera que es la mejor manera de sobrevivir con su oficio en Medellin?

Nuevamente, la docencia se erige como punto de partida frente a la mejor manera de
sobrevivir como artista del baile en Medellin. El conocimiento de diferentes disciplinas
hace de la docencia una gran oportunidad para vivir de este arte, vinculandolo también

con la presentacion en los espacios para el arte creados en la ciudad (ver Anexo 1).

7.4. Basado en sus anteriores conclusiones, ;como cree que deba entrenarse un

bailarin en Medellin? ;En qué técnicas, areas o lenguajes? ;Con qué intensidad?

La profesionalizacion de la danza se entiende como la mejor manera de avanzar en el
panorama propuesto por la ciudad y, del mismo modo, el aprendizaje de diferentes
estilos de baile y la relacién de esta disciplina con otras como el teatro, el canto, la
musica, la acrobacia, algunas técnicas circenses, entre otras, amplian el horizonte y
hacen de un artista integral la mejor oferta para las necesidades artisticas y culturales de

la ciudad (ver Anexo 1).
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8. LICENCIATURA EN DANZA DE LA UNIVERSIDAD DE ANTIOQUIA: LA
POSTURA ACADEMICA

Dentro del debate por determinar si la ciudad esta preparada para los artistas de la
danza o bien si los artistas de la danza estan preparados para la ciudad, el
pronunciamiento de la voz académica es obligatorio. Para facilitar la exposiciéon de
puntos de vista respecto a la naturaleza del oficio de bailar en Medellin, propongo tres
preguntas en las que indago por las opciones laborales tanto para los egresados del
programa de Danza de la Universidad de Antioquia como para los que viven “del
cuento” de manera empirica. Se pone sobre la mesa el modelo del bailarin “todero” y

versatil y el surgimiento de empresas y proyectos que lo asumen como tal.

Para este apartado se cont6 con la colaboracion de la sefiora Lina Maria Villegas
Hincapié, jefe del departamento de Artes Escénicas de la Universidad de Antioquia al
que pertenece el programa de Danza; y el sefior Luis Felipe Viana Cisneros,
coordinador del programa de Danza de la misma institucién. Ambos respondieron

desde diferentes perspectivas las mismas preguntas.

8.1. ;Cuadles considera usted que son los principales campos laborales que la ciudad

ofrece a los egresados del programa de danza de la Universidad de Antioquia?

Lina Villegas destac6 la posibilidad de incorporarse en procesos de docencia tanto
formales (instituciones de educacién basica, media y superior) como no formales

(academias de danza privadas, corporaciones artisticas y casas de la cultura).
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Otro campo laboral que ellos tienen es el trabajo informal de los proyectos de
ciudad que tienen tiempo y espacio particular, como por ejemplo los
espectaculos de navidad y diciembre en los centros comerciales, asi como
proyectos artisticos particulares, afiliados a becas de creacion y a compaiias de la
ciudad que tienen la capacidad de mantenerse en el tiempo con un salario,
aunque sea por proyectos. Esta condiciéon es pequefia y para muy pocos, pero

existe. (Comunicacion personal, 26 de noviembre de 2017)

Luis Viana, por otra parte, advirtié que la idea de campo laboral la define el nivel del
interés del estudiante al momento de ingresar al programa. Dice que puede existir de
entrada alguna linea estilistica de preferencia ademas de las que se desarrollan durante
el proceso académico que los llegan a estimular, como por ejemplo la gestion o
coordinacién de agrupaciones, la investigacion y, desde luego, la docencia al tratarse de
una formacién en Licenciatura. Otros campos como el de la critica, que no se habian
contemplado desde el planteamiento del perfil de egresado, han surgido como una

linea de escritura diferente al de la investigacion.

La idea del intérprete en danza al interior del programa se concentra porque un
programa de licenciatura supone que el estudiante debe conocer el oficio que va
a ensefar. Esa siempre ha sido la premisa de la licenciatura, por eso no estamos
en la facultad de educacién, sino que hay un despliegue artistico y estético en la
tfacultad de artes sobre la que hay un dominio técnico y creativo. (Comunicacién

personal, 16 de noviembre de 2017)
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Continué diciendo que las posibilidades laborales para el estudiante y egresado de la U.
de A. estan en dos frentes: uno artistico creativo que le permite integrar distintas
companias en varias disciplinas de la danza como la danza popular, la danza
tradicional, la danza urbana, la contemporanea y eventualmente el ballet. Y otro de tipo
docente, sobre todo por la proliferacién de academias y centros de formacion de la
ciudad que absorben gran parte de la poblaciéon de egresados e incluso de estudiantes

durante el tiempo de formacién de estos.

8.2. Existe una porcion considerable de bailarines intérpretes formados
académicamente, en formacion y empiricos en la ciudad. ;Cudl cree que son las

opciones laborales para ellos?

Lina Villegas mencioné que la posibilidad de ejercer en docencia en el campo de la
educacién no formal es afin tanto para formados y empiricos, sin embargo, es
indispensable el titulo para trabajar en todas las entidades de la educacién formal,

restandole posibilidades a los que estan formados empiricamente.

Cuando se quiere acceder a cargos de gestion que posibiliten la promocién y la
circulacion afiliada a entidades publicas tipo Alcaldia de Medellin y Gobernacién de

Antioquia se necesita la titulacion, esto no es posible para los formados empiricamente.

Igual, cuando se quiere acceder a trabajar en la Universidad de Antioquia en la
formacion universitaria o como investigadores de los proyectos particulares que se

asocian con Secretaria de Educacion o de Cultura, es necesaria la titulacion.

Por tanto, el ejercicio laboral desde lo empirico cada vez va a ser menor y
limitado; incluso porque algunas veces para hacer viajes al exterior para

continuar formandose y adquiriendo experiencia, es necesario el titulo, aunque
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no todas las veces. El lugar de la titulaciéon es importante en el ejercicio laboral de

la danza en Medellin, aunque no es imprescindible. (Comunicacién personal, 26

de noviembre de 2017)

Entretanto, Luis Viana resalté que existe un campo del cual no se sospechaba tuviera
tanto incremento en la ciudad. Una industria del entretenimiento que tiene diferentes
dimensiones y caracteristicas como, por ejemplo, una cara mas comercial y una
direccién mas corporativa que se encarga de la promocién de productos en general. A
este campo pueden incorporarse académicos y empiricos siempre y cuando se acredite

experiencia en el manejo de las demandas del cargo.

Como puede verse, significa una nueva ruta de formacion en el arte; sirve para
ayudar a darle mayor importancia al trabajo. Esto conduce a que el bailarin
amplie sus horizontes, especialmente porque durante su formacion les toca

coreografiar para la industria del entretenimiento de carécter corporativo o

comercial, donde también se ven involucrados como intérpretes. (Comunicacion

personal, 16 de noviembre de 2017)
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8.3. Actualmente prevalecen en la cuidad grupos y proyectos que ofrecen la
participacion de bailarines en diferentes eventos sociales, fiestas tematicas,
activaciones de marca y promocioén de productos y servicios. Tal situacion esta
obligando a los bailarines a moverse con versatilidad. ;Cémo cree que deberia
manejarse esta situacion? ;Cree que pueda ser posible formar un bailarin de

maultiples técnicas en corto tiempo? ;Como?

La jefe del departamento de Artes Escénicas de la Universidad de Antioquia afirmé que
el planteamiento de esta situacion, ya advertida por la institucién, les compromete con
una revision del plan de estudios con el fin de que su reforma tienda al trabajo en lo
local y no tanto en lo occidental como producto de un reconocimiento del medio en el

que se mueven los aspirantes a licenciados considerando sus necesidades.

En ese sentido, yo creeria que puede darse una formacién de un bailarin versatil,
no que se acerque a todos estos lenguajes y menos en corto tiempo puesto que la
versatilidad de los bailarines es un tema que se adquiere con la formacién, con el
tiempo y con la experiencia. Lo que si se podria es ajustar algunos contenidos y
lineas de formacion en el plan de estudios de tal forma que la licenciatura
contemple un amplio perfil ocupacional que reconozca los diferentes contextos y
el campo de accién de los mismos. (Comunicacién personal, 26 de noviembre de

2017)

Advirti6 que la versatilidad que le permite al bailarin responder a todo se consigue con
mucho tiempo de formacién. En cambio, considera posible formarse, capacitarse y

actualizarse en una linea de formacién especifica en corto tiempo.
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Considero que como institucion estamos obligados a revisar constantemente las
metodologias de ensefianza de tal forma que la transmisién pueda construirse no
tanto desde un género o una técnica especifica sino desde la base de un
reconocimiento corporal importante. Es innegable que en la danza, la repeticion,
la practica hace posible el lenguaje en un cuerpo, pero podrian revisarse en esas
formas de transmisién algunos aspectos que sean generales para todos los estilos,
géneros, maneras de moverse o lenguajes, como se le quiera llamar y que
apunten a esos nodos de reconocimiento del cuerpo. Seria probarlo porque
generalmente cuando esto pasa, lo que se logra es una conciencia corporal
interesante, un acceso a la organicidad propia y una posibilidad de construir
unos lenguajes mas propios. No sé si responda totalmente a esa versatilidad que
estds nombrando, pero serfa como un punto de exploraciéon. (Comunicaciéon

personal, 26 de noviembre de 2017)

Por otro lado, el coordinador del mismo programa sefial6 que muchas de las compaiiias
en la ciudad comenzaron a atender varias demandas respecto a los lenguajes solicitados
por sus contratantes. Esta hibridaciéon no solo es a solicitud, sino que muchas veces es

creada por la misma agrupacion.

Es necesario analizar ;por qué la otra, la industria cultural y artistica entré en
otro circuito? ;Por qué ya no tiene la misma circulacion, el mismo
funcionamiento? ;De pronto se perdi6 el interés o la educacion para ir a un teatro
donde se paga un alto costo? Cambi6 el recinto, cambi6 la modalidad, cambi6 el
espacio, y un ejemplo de ello son las actividades de calle promovidas por la

Alcaldia. (Comunicacién personal, 16 de noviembre de 2017)

58



Universidad de Antioquia
Facultad de Artes
Departamento de Artes Escénicas

UNIVERSIDAD Licenciatura en Educacion Basica en Danza
DE ANTIOQUIA

Continu6 diciendo que en la licenciatura se han incorporado estos nuevos lenguajes,
sobre todo en cursos electivos. Los estudiantes los solicitan porque intuyen que van a
convertirse en profesores en estas modalidades. Respecto al entrenamiento, Luis Viana
afirmoé que independientemente de que atienda o no a la industria del entretenimiento,

este debe ser versatil.

Un bailarin, en el siglo XXI, debe atender a varias técnicas para poder ampliar su
horizonte. Por otro lado, desde la perspectiva de la formacién, deberia incluir un
rango mucho més amplio de opciones que permitan al comienzo, como proceso

de investigacion y exploracién, otros derroteros.

Gaga o Yoga. Lo que se llamaron técnicas aplicadas, hacen énfasis en el desafio
del cuerpo del intérprete. En este caso se ataca un poco mas el trabajo del
instrumento con el fortalecimiento, o con el desarrollo de la concentracion o con

habilidades y competencias tipo coordinacion y rapidez.

Es importante alternar, no quedarse solamente en ballet. Parte de la tarea de la
licenciatura es ubicar en cada semestre alguna de esas competencias.

(Comunicacion personal, 16 de noviembre de 2017)
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9. HALLAZGOS: BAILAR EN MEDELLIN

La presente experiencia autoetnografica con pretensiones de ser metédica y humana a
la vez, tiene como necesidad la comprension de una realidad que empez6 a aturdirme
hace algunos afios. La experiencia docente, necesaria y abundante en la ciudad, deja de
ser atractiva para mi. Con ello me sobresaltan nuevos interrogantes: ;Es la condicién de
docente la tnica posible para ejercer la danza en la ciudad? ;Crear un grupo alternando
la actividad de intérprete con la de gestor constituye una de las pocas alternativas a las

que puede aspirarse para moverse artisticamente en Medellin?

Admito profundamente mi inclinacién a la escena. Para mi la escena representa mi
mayor deleite y es en este aspecto en el cual empecé a enfrentar algunos desconciertos
de contexto: la premura en las contrataciones que permite entrever cierto desvalorizado
concepto hacia nuestro oficio; la informalidad que desencadena tal concepto, el
irrespeto de muchos por lo que hacemos, como si bailar fuese féacil a cualquier nivel.
Las deplorables condiciones en las que se nos pide que actuemos, la demora en el pago
de honorarios, la falta de oportunidades para el desarrollo creativo y una lista
interminable de atenuantes que comenzaban a hacerme sentir defraudado respecto a lo
que hago. Esta indagacion tendria la misién de mostrar una verdad, general o subjetiva,
pero real. Tendria la dura responsabilidad de ubicarme en un bando. Sin embargo, y
despusés de lo dificil que fue para mi generar este trabajo (reflexionar y tener que
sobrevivir al tiempo), prefiero pensar que el solo hecho de intentar develar una verdad,
la verdad de mi entorno, es razén suficiente para comprender esta situaciéon y

reconciliarme con lo que libremente he elegido ser.
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9.1. Bailar en Medellin: un permanente ajuste al ritmo de los tiempos

Para empezar, admito mi naturaleza paisa y la de las gentes de mi ciudad. Con
seguridad no somos una raza, no tenemos una identidad definida. Descendemos de
espafioles que llegaron a apropiarse de tierras que consideraron desperdiciadas; de
tribus indigenas aniquiladas y desplazadas por la violencia de esa ocupacion. Cargamos
también con la historia y genética de etnias africanas sometidas a fuerza en favor del
progreso de las nuevas tierras. Estamos tocados también por el drama de europeos que
llegaron después a nuestra ciudad huyendo de diferentes conflictos generados en sus
paises de origen. No nos debemos a nada, a ningtin gusto en particular, somos muchos
gustos y cosas a la vez. Siempre me senti mal por preferir las musicas orientales, drabes

y africanas por encima de los pasillos y las cumbias.

Anhelo vehementemente saber quién soy y de dénde vengo. Me cuesta entender la
forma que tiene la actual politica pablica centrada en intereses particulares de robo y
acumulacién. Encuentro insoportable todo tipo de fanatismo, sobre todo el religioso.
Desconocia, incluso, los méviles que habian conducido a la muerte de mi abuelo
paterno. Ahora sé que tanto él como su familia (sin ser adeptos a una politica especifica)
fueron victimas de las diferencias entre partidos. Desconocia que mi pasado ancestral
carga con el dolor y la ira de un padre que atin no supera el desplazamiento forzado de

su familia a Medellin por causa de la violencia de los afios 40.

Soy de Medellin, pero nunca fui el tipico hombre emprendedor y arriesgado. De hecho,
no tengo el tipico acento “paisa” y ademds creci con miedo a casi todo. Debo afirmar
que los miedos y las frustraciones se heredan, y esto seria material de otra interesante
indagacién. No obstante, cargo también con la historia de una abuela materna agredida

por su esposo y con la de mi madre temerosa de las historias que mi abuela le contaba y
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que implicaban a mujeres que salian con su esposo agresor y que habian intentado

acuchillarle.

No busqué cumplir horarios monétonos y extendidos en el tiempo. Nunca fui como los
otros artistas que formaron empresa y que hoy por hoy acumulan dinero y/o

certificados de estudio.

Veo que la préctica de la danza en Medellin sigue siendo un asunto de clases y de
género. Solo las nifias asisten a las academias de danza. Los nifios, por tradicion, por
tabu, por prejuicio, por vergilienza social, por lo que sea, no pisan las academias de
danza. Lamento mucho la idea de formar bailarinas que nunca lo serdn porque sus
padres no creen que el arte sea una buena manera de vivir la vida. jClaro! No todos los
que estudiamos matemadticas seremos fisicos, pero en un espacio académico privado en
el que un gran porcentaje de estudiantes asiste por voluntad propia, se esperaria como
minimo que el 10 % de esta poblacion aplique a esta actividad como proyecto de vida.
Eso sin mencionar la tendencia en estos estratos sociales a no querer esforzarse mucho,

a no sudar, menos a despeinarse.

Me agota bailar en una ciudad donde sus gobernantes, aquellos que hemos elegido,
acaban con las instituciones y los proyectos artisticos sin ningtin motivo. Que recortan

los presupuestos para la cultura y los suman a la guerra.
Soy bailarin, naci para la escena y mi actividad esta condicionada por:
e Un arraigado pensamiento clasista y machista.
e Unas politicas culturales cambiantes, descontinuadas y desarticuladas.

e Un inconsciente colectivo de supervivencia que desvalora todo aquello que no
genera bienes materiales y que se refuerza con los afios como producto de la

pobreza y la falta de oportunidades de trabajo.
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e Un pensamiento social que atin considera a los bailarines y a los artistas en

general como sinénimos de vaguedad.

9.2. Bailar en Medellin: un escenario dificil

A partir de esta situacion y de la explosiéon mediatica vigente que nos pone al tanto en
tiempo real de todas las practicas, novedades y tendencias que surgen en el mundo
como si las circunstancias de vida fueran iguales en todos los rincones del planeta,

sobresale un artista bailarin, un creador que se caracteriza por lo siguiente:

e Debe conocer a plenitud el movimiento de su cuerpo con el propésito de usarlo
como herramienta estético-expresiva ajustdndose a cualquier tipo de lenguaje

danzado.

e Distinguir como opera organica, emocional y psicolégicamente el cuerpo

humano y ser capaz de conducir procesos de desarrollo en estas dimensiones.

e Estar dotado de gran sensibilidad, creatividad y habilidad artistica que utilizara

para la produccion de montajes coreogréficos.

e Tener la capacidad de pensar analitica, critica y objetivamente en favor de la

transformacién de su entorno.

e Necesita desarrollar el sentido de la humildad y la compasién siendo siempre

claro y fiel a sus principios.

e Detectar las caracteristicas de su entorno social con el fin de direccionar sus

objetivos segtn sus habilidades y perspectivas.
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e Entender y dar a entender que un artista no solo es un sujeto que entretiene. Es

también un sujeto que abre ventanas, nombra verdades e insta a la reflexion.

e Abrir su mente y entender que casi todo el tiempo el artista tiene intrinseca la

labor de educar.

Trabajar en Medellin en campos como la direccién artistica, por ejemplo, instancia
necesaria en la consolidacion de agrupaciones o companias de danza, significa trabajar
por su propio sueldo en caso de que el organismo en cuestién haya nacido por iniciativa
propia. Ello determina las practicas, los acuerdos, las frecuencias y el compromiso de
todas las partes para garantizar la permanencia en un horario y por un tiempo
determinado. La propuesta necesitara ser especialmente innovadora para que la
comunidad, la empresa privada y la empresa publica se interesen por la idea, la

reconozcan, la avalen y eventualmente la patrocinen.

En cambio, si se trabaja para una entidad como una corporacién o una ONG que
establece previamente unos honorarios, las demoras en la cancelacion de los mismos
surgen como producto de carencias en la gestion o la administracién de la entidad si no
es por los manejos contractuales complejos de la empresa ptblica a la hora de
desembolsar los recursos a los que aplican tales entidades. Y es absolutamente absurdo
que los aportes a la cultura en un pais de riqueza a todo nivel como Colombia se

intrinquen y /o reduzcan.

Ser coredgrafo en Medellin es algo asi como un valor agregado del trabajo como
director artistico y como docente. Contempla las mismas o menos caracteristicas que
estos otros cargos en los acuerdos contractuales, pues por lo general se asume que la
labor del coredgrafo puede ser cumplida incluso por los bailarines del proyecto en

cuestion. Se convierte entonces en una inversion innecesaria.
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9.3. Bailar en Medellin: crear de empresa

A partir de las entrevistas hechas a algunos lideres de proyectos culturales en los que se
incluye la danza y respecto a la manera como han conducido su idea, puedo inferir que
en gran parte de los casos estos se generan gracias a acciones repetidas e insistentes en
las que no caben la derrota ni el desdnimo y que, ademads, ocurren con o sin formacién
académica. A algunos solo les basta unas buenas palabras motivadoras para movilizar a
su equipo. Otros consideran que la humildad, la claridad y la honestidad son suficientes
y algunos mas han movilizado con su genialidad artistica y su fe un proyecto tinico y

sostenible.

Alfredo nos invit6 al orden y al aprovechamiento de las habilidades y los talentos. Su
caso es relevante en la medida en la que él es quien cre6 en Medellin la necesidad de un
bailarin comercial cuando la ciudad ni siquiera creia que tanto las experiencias en baile
como los bailarines podian comercializarse. Como él mismo lo afirmé, cre6 montajes
“de pelicula... Porque yo vivo en una permanente pelicula”, haciendo realidad con una

gran dosis de creatividad, los suefios de chicos y grandes.

Tomas Moore sefial6 que la industrializacion del baile ha aportado a Medellin fuertes
ingresos en su Producto Interno Bruto, més cuando ya existe la posibilidad de viajar al
exterior con contratos de baile. El cree que el bailarin necesita capacitacién y
entrenamiento permanente e implementa una mezcla de técnicas como métodos para

potencializar el talento de sus bailarines.

Camilo Maldonado, entretanto, también le concedio relevancia al entrenamiento
corporal, pero no detall6 lenguajes especificos. Su descripcién sobre el prototipo actual
de compania de danza comercial ofrece coordenadas concretas hacia lo que usualmente

busca el eventual comprador de espectaculos en Medellin.
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Su critica hacia la mediocridad de algunos artistas frente al facilismo de explotar un
talento para proveer una pronta resolucioén de su situaciéon econémica es la cereza del
postre. Sostuvo que esta préctica ha empezado a degradar el medio, ya que cada vez los
bailarines dedican menos tiempo a su formacién profesional como artistas haciendo que
el medio los tome de manera menos formal, contribuyendo asi a la degradacién del

oficio.

Camilo me desconcert6é un poco cuando afirmé que la tendencia en los espectaculos
actuales es prescindir poco a poco de los artistas y apostarle a la tecnologia como
recurso para la creaciéon de experiencias artisticas y/o de entretenimiento. Este
fenémeno puede tener origen en practicas fordneas de vanguardia que llegan con el
internet o bien, pueden impulsarse dada la falta de buenas y creativas propuestas

artisticas y la ausencia de profesionales dedicados y disciplinados.

9.4 Bailar en Medellin: un tema de docencia

Los bailarines se han pronunciado. La docencia es, segtn ellos, el principal campo de
accion laboral en Medellin. El trabajo como intérprete, como bailarin propiamente
dicho, queda relegado a una segunda posicion. Bailar para lo comercial principalmente,
pero lo comercial sucede de improviso y esporadicamente. No permite en muchas
ocasiones la realizacién de un trabajo con rigor y a conciencia ni la elaboracién de un

producto que dé cuenta de las habilidades, la dedicacién y el amor por lo que se hace.

Ser docente de danza en Medellin es posible y rentable siempre y cuando se adviertan
las cualidades de la institucion para la cual se trabaja reconociendo la multiplicidad de

expectativas, filosofia y alcance de los proyectos y las personas con las que se trabaje.
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Pero existe, ademds, una postura muy vigente y aplicada ahora y es la de asumir que no
son necesarios conocimientos ni experiencia pedagégica para moverse en esta actividad.
Algunos “negocios de la danza” contratan sin considerar seriamente este aspecto. Eso
ha vulgarizado el oficio hasta el punto de ubicar las tarifas por debajo de un salario
minimo legal vigente. Aunque es el mayor campo de accién laboral para bailarines, una
falta de conciencia y respeto por el oficio, asi como la aplicacién de criterios de
negociaciéon indebidos que desvirttan lo ético, pueden sobrecargar la oferta toda vez

que desmejora la calidad del servicio.

La instancia académica de la Universidad de Antioquia insiste en que el programa de
Licenciatura en Danza debe ser reformado a favor de las caracteristicas del medio
laboral de la ciudad. Este cuestionamiento me habia surgido ya hace algunos afios
cuando trabajaba como director artistico en la compafiia de baile Ritmo Extremo. A tal
espacio llegaban con frecuencia estudiantes de la licenciatura con deseos de moverse en
lo popular, lo tradicional y lo urbano, no solo para conocerlo, sino para trabajar con ello,
pues lo aprendido en la licenciatura (ballet, danza contemporanea y moderna) no tenia
suficiente campo de accién en la ciudad. En ese sentido, la reforma no solo es necesaria
sino también urgente. Estas formas de moverse tan académicas y “cultas” se tornan
insuficientes en el contexto de ciudad cuando se les considera exclusivamente en
términos de su lenguaje. Tal vez destacan cuando su formalismo técnico constituye el
tnico fin de su practica y especialmente cuando dicho formalismo aparece matizado

por una destreza excepcional que raya maés en lo circense que en lo artistico.
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9.5. Bailar en Medellin: la formacién para el ocio

Desde el afio 2000 he estado vinculado como docente con academias privadas de danza
de diferentes lenguajes y estratos. Estos espacios han sido determinantes en la
formacion de artistas que hoy se dedican profesionalmente a la danza y han
proporcionado un abanico de posibilidad técnica, pedagogica y creativa. Para los afios
90, estos espacios tuvieron un caracter especializado y junto con la Escuela Popular de
Arte (EPA) constituian la alternativa académica de la ciudad en materia de danza- A
ellas acudian jévenes con planes de dedicarse al oficio como proyecto de vida. Ballet,
jazz, danza moderna, danza contemporanea, baile espafiol, danza oriental, etc. De aqui

salieron la mayoria de los actuales bailarines y docentes de Medellin.

Con el advenimiento del Internet y la Economia Naranja, muchas de estas academias
diversificaron su portafolio de servicios para ofrecer “de todo un poco”. En la
actualidad, muchas de ellas brindan todavia capacitacion técnica desde varias
disciplinas y otras tantas abogan por una especializacién y diferenciacién de sus
servicios. Estos espacios, concebidos como ideas de emprendimiento que al tiempo
contribuyen enormemente a la generacién de empleo, estan disefiadas para atender

segmentos comerciales especificos:

Poblacién infantil (nifios y adolescentes).

e Jovenes universitarios con capacidad econémica, generalmente proporcionada
por sus familias, para acceder a estos servicios.

e Jovenes ejecutivas solteras, separadas y/o madres con estabilidad laboral.

e Adultos pensionados.

Cuidando la calidad del servicio y basados en un enfoque de aprovechamiento del
tiempo libre, las academias representan el espacio de motivacién y formacion de futuros

artistas bailarines que en su mayoria no se dedicaran a ello. Los nifios y adolescentes
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que acuden a estos lugares lo hacen porque sus padres costean sus clases y dificilmente

esta entre los planes familiares tener un(a) bailarin(a) en la familia.

Bajo la anterior premisa, trabajar en docencia dentro de estos contextos significa formar
para el ocio, para el aprovechamiento del tiempo libre, para entretener, para ejercitar,
para ayudar a luchar contra el sedentarismo en general. En medio de una gran variedad
de expectativas, el docente debe ajustarse para triangular de forma equilibrada las
demandas de la institucién para la cual labora, los intereses de usuarios y/o padres de
familia y los fundamentos de una préctica fisico-estética que contempla una estricta y
rigurosa normatividad ética y técnica. El trabajo con el ser siempre implicara una alta
dosis de compromiso y responsabilidad. El recurso con el que se labora es bastante

sensible y susceptible a todo tipo de lesién fisica o trauma emocional.

Identificar la poblacién con la que mayor empatia se tiene a la hora de liderar un
proceso pedagodgico en danza es el mayor acto de honestidad para consigo mismo y el

grupo que se pretende abordar. Es una reflexién primordial del futuro docente.

La calidad, la exigencia y la rigurosidad en la entrega de contenidos y formulacién de
objetivos no deberian verse condicionadas por el caracter informal de estos espacios
académicos. Si bien muchos de sus usuarios asisten para “relajarse”, existen también
otros que suefan con la posibilidad de habitar escenarios de proyeccién. Acuden con la
posibilidad de “ser” en el arte y disfrutar de la catarsis generada por el movimiento
estético y expresivo. También, y contra todo pronéstico, no faltara aquel(la) osado(a)

que quiera y pueda dedicarse profesionalmente a la danza.
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9.6. Bailar en Medellin: la formacion de bailarines comerciales

Desde el afio 2007 lidero procesos de formacion y creacion de productos artisticos de
caracter comercial con grupos de baile dedicados a esta actividad y que atienden
eventos de todo tipo, principalmente fiestas. El grupo es bombardeado
permanentemente por propuestas de creacién. Como creadores, se espera que el
resultado sea interesante y bien interpretado. ; Cémo garantizar que esto suceda y que,

en el afan de cumplir, queden bien el bailarin, el maestro coredgrafo y la empresa?

Para hablar de técnica es necesario primero definirla. Para el caso que nos compete, la

técnica es:

El conjunto de conocimientos y disciplinas que debe adquirir el bailarin en su
proceso de formacién por medio de los cuales, hace conciencia de la correcta
ejecucion de determinados pasos, conoce y recrea sus posibilidades corporales,
hace expresiva la relacién entre la armonia de la danza y los demaés factores que
intervienen en la escena y da calidad y limpieza al movimiento, convirtiendo la
técnica de esta manera, en una herramienta que ha de ayudar a formar al bailarin

y que este va a aplicar en su carrera en la danza. (Maldonado, 2015, pag. 20)

Dentro de este proceso de cualificacion del producto artistico como producto comercial

tal vez sea preciso:

Implementar una técnica de entrenamiento en danza que posibilite el desarrollo de la
fuerza, la flexibilidad, el ritmo, la coordinacién, la propiocepcién (equilibrio) y la
memoria, todas estas condiciones afines a cualquier lenguaje danzado.

Entrenar la resistencia e insistir regularmente en la amplitud del gesto técnico al bailar.

70



Universidad de Antioquia
Facultad de Artes
Departamento de Artes Escénicas

UNIVERSIDAD Licenciatura en Educacion Basica en Danza
DE ANTIOQUIA

Entrenar también la puntualidad, la permanencia en los procesos, el respeto por el
oficio y por las personas que lo integran y facilitan.

Crear buenos hébitos fisicos y de higiene postural.

Inducir a sanos habitos alimenticios, de mantenimiento y recuperacion fisica y mental.
Concentrarse en las habilidades y carencias de los bailarines a cargo. Incentivar y
motivar permanentemente.

Hacer ver la importancia de acatar sin excepcién alguna normas y acuerdos.

No menos importante:

Formular objetivos consecuentes con el desarrollo y la intensidad del trabajo.
Detectar, evaluar y fortalecer las debilidades del grupo.
Considerar fuertemente el relevo generacional y definir estrategias para su manejo.

Valorar y tratar con claridad los temas relacionados con el tiempo y el dinero.
Las anteriores constituyen tan solo directrices para atender la urgencia de lo comercial.

El coordinador de proyectos instalado en lo comercial debera tener también la habilidad
de manejar y/o coordinar diferentes técnicas de danza, ademas de experimentar con
diferentes formas danzadas del mundo. La invitacién es a indagar permanentemente.

Entre mas documentado esté, mds apto se sentira para abordar cualquier reto.
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CONCLUSIONES

En términos del presente relato, concluir constituye exponer nuestra mas intima

realidad. Confrontarnos; ponernos contra la pared en espera de poder liberarnos.

En aras de mi quehacer dancistico, con frecuencia me he visto preso de sentimientos de
desesperanza y desdnimo. Tales sentimientos resultaron ser una constante dentro del
desarrollo de una actividad a la que el entorno condiciona de muchas maneras. El
mundo cambia, las condiciones cambian, la gente cambia y uno mismo debe “cambiar”.
Pero hablamos de “cambiar”, no precisamente al hecho de convertirnos en un ser
diferente al que originalmente éramos. Hablamos de cambiar refiriéndonos mas
exactamente al hecho de “ajustarse” a los giros del contexto que habitamos. Al acto
honesto de revisar las précticas, los hédbitos, los paradigmas aplicados tanto de orden
educativo como heredados; los lineamientos con los que caminamos por la vida
creyendo que nuestra verdad es la mas ajustada, la mas propia, la mas adecuada.
Desconocemos o desatendemos, porque nos parecen asuntos de viejitos, todos aquellos
eventos politicos y sociales que ocurren a diario y que condicionan el ambiente en el

que nos queremos mover con libertad, permisividad, deleite y naturalidad.

Este ejercicio de honestidad producto de mi paso por la profesionalizacién en danza es
definitivamente un ejercicio de ciudadania. Con seguridad, el artista o todo aquel que se
ufana de serlo, se convierte, gracias a las particularidades del contexto en el que juega y
sobre todo a las limitaciones que él mismo despliega, en un agente politico. Gracias a lo
vivido en el &mbito cultural de mi ciudad puedo concluir que para “ser” en el oficio de
la danza hay que “emprender” y “maestrear”, comprendiendo que vivimos en un pais
en donde las oportunidades de acceso a recursos son limitadas; un pais en el que el
erario se desvia con facilidad; un sistema que invita a la apropiacién del bien comtn, ya

sea por una debilidad en la escala de valores o bien por las condiciones de pobreza
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material. También por la falta de educacién que, a su vez, alimenta la peor de las

pobrezas: la mental.

El uso del pensamiento, la vida en sociedad, el planteamiento de intereses, el disefio de
las herramientas que usamos para transformar el mundo en el que vivimos; todo esto
con el pasar de los dias evoluciona de manera mas acelerada. A través del ciberespacio

tenemos acceso a caudales de informacién en tiempo real. Lo que antes era, ya no lo es.

En otro orden de ideas, es de resaltar que con frecuencia actuamos bajo patrones que
aparentan ser efectivos por un tiempo, pero rapidamente son superados por otros mas
sofisticados. Replantear paradigmas y adaptarse al cambio, con todo, constituye una

labor para jovenes y valientes. De espiritu, desde luego.

Este ejercicio de reflexion finalmente surte efecto. La comprensién de mi mismo; de mi
mismo en el oficio que asumi decidida y amorosamente; del entorno en el que existo
como hacedor de arte; del otro interactuando con mi quehacer desde su perspectiva e

interés.

Adentrarnos cuidadosamente en todo aquello que vemos como verdad siempre
constituira un viaje hacia uno mismo, hacia la conclusién de que la vida “es” porque
uno “es”. La vida se torna comoda y simple cuando se le observa desde una sola

esquina del escenario.
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