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1. INTRODUCCION

El Proyecto de investigacidn creacidn que presento a continuacion es una iniciativa que
surge de mi deseo de ser inquieta, pintar con luz en el tiempo, dibujar, escribir, y
permitirme ser una artista, creer en mi y mis historias. Surge tras diferentes situaciones e
incidentes que me permitieron aprender del dolor y trascenderlo a una obra artistica meta
narrativa, donde pueden converger todas mis facetas de limites difusos, sentirme tan surreal
como el proyecto, y tan liminal como el multiverso de mi personaje.

Aqui apuesto por el boceto de una retérica hibrida y transdisciplinaria, donde todo creador
o0 investigador pueda encontrar luces para descifrar los umbrales de la dicotomia de las
narrativas emergentes, experienciales, hibridas y liminales; conocer algunas herramientas y
del metalenguaje que pueden adaptarse a su propio proceso creativo.

2. FICHA TECNICA

Investigacion creacion: Narrativas liminales: la liminalidad en los procesos de creacion de
una narrativa hibrida en el proyecto de cortometraje y novela grafica ficciones

CORTOMETRAJE

Titulo: Ficciones

Formato: Cortometraje

Duracion: 14min

Género: Drama y fantasia

Técnica: Hibrido Live action, animacion 2d por rotoscopia y collage.

Sinopsis cortometraje:

Cuando se encuentra con constantes apariciones de su abuela Josephine, la mafiana de su
funeral, Eva, una melancolica joven de 17 afios, es invitada pasar el ultimo dia con la imagen
de su abuela para enfrentar su duelo.

Eva apago las luces, abrio la ventana para que soplara la brisa y corri6 las cortinas para que
entrara la luna. Al mismo tiempo, en una sala de velacion, muchas personas se despedian.
Eva se metid en su cama y Josefina la abraz6 muy fuerte mientras cuatro hombres cargaban
un ataud hacia un horno de cremacion; por Gltima vez, Josefina y Eva se acurrucaron juntas
hasta el amanecer.



En Ficciones, se fuerza un ultimo encuentro con el ser querido, rompiendo las fronteras entre
la imaginacion y la realidad.

¢Podra una difunta abuela, hacer entender a su nieta que su presencia en el mundo es una
expresion de la vida, al igual que su muerte?

Equipo de realizacion:

Direccion: Manuela Velasquez Arteaga

Asistente de direccion: Maria Paula De La Gala y Alejandra Tuberquia
Produccién: Paula Cardona y Sara Higuita

Direccion fotografia: Juan Manuel Correa

Gaffer: Alba Luz Gallan

Direccion de Arte: Juan Manuel Espinosa y Stiven Quinchia
Vestuario: Ana Lopez

Ambientacion: Irati Dojura Landa Yagari

Disefio y montaje Sonoro: Oscar Rojo

Direccion de Animacién: Tamara Gallego

Disefio de personajes: Manuela Velasquez

NOVELA GRAFICA

Titulo: Ficciones

Formato: Novela gréfica o libro album ilustrado
Duracion: 15 capitulos

Género: Drama y fantasia

Técnica: Prosa, vifieta, ilustracion, fotografia y collage.

Sinopsis Novela grafica

Ficciones es una novela grafica que sigue la infancia y adolescencia de Eva y su huida de la
realidad. Una historia autobiografica que narra las dudas que surgen al crecer como la
existencia del tiempo, Dios o la muerte de una manera cruda, creando una reflexion a lo largo
de la historia sobre la pérdida de la inocencia, la herencia de la violencia, las despedidas, la
vejez, la enfermedad, y el suicidio de la razdn, explorando su identidad y su posicion frente
al mundo.



3. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
3.1 Objetivos
3.1.1 Objetivo general

Explorar la relacion entre el concepto de liminalidad e hibridacion y qué
implicaciones llevan en el marco del proceso de investigacion creacion del
proyecto transmedia Ficciones.

3.1.2 Objetivos especificos

Conocer en profundidad los conceptos liminalidad e hibridacion audiovisual y
analizar las relaciones semidticas dentro de obras hibridas en el marco de la
investigacion del proyecto Ficciones.

Establecer relaciones conceptuales y metalingisticas que ayuden en la
construccion de la metodologia de escritura creativa del proyecto Ficciones.
Explorar los recursos de hibridacion literaria y cinematogréfica en el desarrollo
de metodologias de escritura creativa de la realizacion de la propuesta de
hibridacién del proyecto Ficciones.

3.1.3 Pregunta de investigacion

¢Qué implicaciones tiene la liminalidad en los procesos de creacion de proyectos
hibridos? ¢ Qué nuevas narrativas propone?

3.2 Antecedentes

Los antecedentes de esta investigacion parten de los procesos de creacion introspectivos o
trabajos autorreferenciales en los que el autor explora también el desarrollo de la creacion en
si misma, permeados desde su inicio por una convergencia de lenguajes, que son descritos
de una manera principalmente técnica, y cuyo enfoque es la convergencia narrativa a partir
de la multimedialidad desde la concepcidn de los proyectos.

Para esto doy inicio al concepto de liminalidad dentro del discurso narrativo, que no ha sido
desarrollado en relacion a la hibridacion semidtica audiovisual, solo se ha abordado la
convergencia multimedial desde aspectos tecnoldgicos y econémicos.



La liminalidad se ha abordado en términos antropoldgicos para describir patrones de
comportamientos humanos: analizar transformaciones, interacciones y zonas intermedias
entre identidades (Konstantin Mierau). Desde el arte y la literatura se ha empleado para
describir técnicas mixtas, y utilizando este concepto en obras con reflexiones liminales donde
los personajes presentan de forma paralela diferentes personificaciones extratextuales, en
donde el concepto de liminalidad funciona
como un metalenguaje para generar espacios
hibridos de produccién de sentido, que en el
proyecto de investigacion Ficciones rescato
para analizar la narrativa de obras de
convergencia multimedia y semidtica para
buscar el desarrollo del concepto de
liminalidad en el proceso de creacion, donde
busco hacer una obra con narrativa hibrida
experiencial, haciendo un boceto del
concepto de narrativa liminal.

Inicialmente tomo como referente principal
las novelas gréficas Child’s Life y The diary
of a teenage girl de Phoebe Gloeckner, obras
literarias hibridas que exploran el universo de
la creadora desde su infancia por medio de la
ilustracion, vifieta, prosa, e ilustracion
cientifica, donde los lenguajes se conjuntan
enrigueciendo el espacio de creacion de la
autora desde la concepcién de la obra,
creando asi un espacio semidtico que conecta
una novela con la otra, articulando por medio
de las diferentes herramientas discursivas una produccion de sentido y emociones con el
espectador o lector. En las novelas se pueden evidenciar por medio de los suefios, las
intenciones y pensamientos del personaje y los de la artista, creando un multiverso con el
lector.

El lenguaje de las obras, las diferentes técnicas de ilustracion, el uso del color o la ausencia
de él crean un metalenguaje propio de la obra, un codigo de lectura Unico de la historia que
nos habla del tiempo, la realidad, o el universo onirico del personaje, y esta convergencia la
acomparia hasta el largometraje basado en la novela The diary of a teenage girl, dirigido por
Marielle Heller, que en un trabajo de adaptacion cocreativa con la autora, definieron a través
de herramientas hibridas y liminales, seguir con el sistema semidtico e instaurar una nueva
narrativa integral que respetara las novelas y creara un juego directo con ellas, el personaje,
la protagonista, su historia, y sus narrativas liminales.
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Algunas de las herramientas liminales que se usaron en la adaptacién fueron las siguientes.

1. El uso del diario de voz: En la novela original el personaje cuenta a modo de prosa,
con fechas, lugares y horas, los acontecimientos reelevantes y de alto impacto de su
adolescencia, como si nos estuviera permitiendo leer su diario personal. En la
adaptacion a largometraje el personaje graba casettes que esconde en una caja bajo
su cama. En el universo cinematografico se expande esta herramienta con el uso de
la voz en off, mientras vemos diferentes situaciones, que en compafiia de la
narracion, crea para el espectador una experiencia extravisual, en la que comprende
a través del codigo de la narrativa liminal, qué es lo que esta pasando. Al final de
la novela, a modo de glosario de realidad, comparte algunas fotografias de ellay sus
diarios reales.
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Este didlogo de la ficcion aumenta la confrontacion con la realidad, el archivo crea
un juego dénde el espectador comienza a dudar de todas las ficciones y realidades
y se fuerza a releer para descifrar el codigo de la narrativa liminal. Pues el nivel de
liminalidad trasciende la hibridacion entre narrativas, formatos o técnicas, y se
expande hasta el hibrido de ficcién y documental.

El uso de la animacién 2d: La animacién tiene diferentes usos liminales para dar
sentido a la historia, para plantear diferentes momentos semanticos y sensoriales del
personaje.

La animacién fue dirigida y disefiada por Sara Gunnarsdottir en compafiia de Phoebe
Gloeckner la autora de las novelas, la animacion adicional fue realizada por Caleb
Wood y Monica Manalo.

2.1. El que primero aparece en el largometraje es el uso que se le da en una porcion
del cuadro, haciendo referencia a la realidad real del personaje, su veracidad Unica
y personal que solo puede ver e interactuar con ella. En este esquema vemos el
mundo real que converge con el onirico.

—
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Estas herramientas liminales son abstraidas para la escritura de guion del
cortometraje Ficciones, donde se hibrida audiovisualmente con animacion por
rotoscopia.

Es importante aclarar que estas dimensiones de realidad narrativa no son uniformes,
ni declaraciones de uso o herramientas a modo de manual, son percepciones
concebidas como lectora, espectadora de su obra, y creadora de este proyecto de
investigacion.

Todas estas herramientas ayudan a la construccion de una nueva simbologia
multimedia, a la expansién de lenguajes y medios del universo narrativo de
Ficciones.

2.2 Animacion full cuadro dibujo a lapiz: Este codigo remite a los comics dibujados
por el personaje, en una pista intradiegética, que remiten a la estética de los comics
dentro de las vifietas de la novela grafica, donde el trazo, la estética y los colores
nos hablan en codigo de introspeccion de personaje, de la autora, al igual que en la
pelicula.

Secuencia vifieta animada en el largometraje:

12



Secuencia en vifietas con “Estética de dibujo de Minnie”
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Si se compara el estilo de esta secuencia de vifietas con las generales de la novela
grafica se encontrara un cddigo de expresion propia del personaje, decision de la
autora.

2.3 Animacion extradiegética: Cortas secuencias de animacion donde no vemos al
personaje pero si una representacion del ser, expresando universalidad de
emociones, algunas secuencias las encontramos en la novela a color.

2.4 Animacion full cuadro intradiegética: Nos manifiesta los pensamientos del
personaje en situaciones oniricas, manifestadas en las novelas gréficas con vifietas
a color, permitiendo conocer un plano onirico del personaje.

14



En todas las artes encontramos elementos liminales, dado que las manifestaciones artisticas
pueden tener variedad de niveles de abstraccién al igual que la liminalidad, transformaciones
y pasos entre identidades, niveles de consciencia y realidad, de técnicas, autores,
movimientos y vanguardias. En las artes, este concepto se identifica como la ruptura entre
conceptos y técnicas para crear una obra.

Para abordar la liminalidad desde las artes, primero aludiré a la nocion construida desde la
antropologia por Arnold Van Gennep, tomada y profundizada después por Victor Turner
quien la describe como un estado de apertura y ambigliedad, un “umbral” o un estado
intermedio que se caracteriza por la indeterminacion, la hibridez y el cambio, sugiriendo tres
rituales del proceso liminal en el ser humano:

Ritos preliminares La iniciacion de los jovenes en la edad adulta, requiere que el nifio se

(Rituales de separe de su familia; esto implica su "muerte” cuando era nifio, ya

separacion) que la infancia queda efectivamente rezagada. implica algin cambio
en los participantes, ademas de un comportamiento que significa el
desprendimiento del individuo de un punto fijo anterior en la
estructura social. Esta etapa implica una "muerte" metaférica, ya que
el iniciado se ve obligado a dejar algo atrds rompiendo con las
practicas y rutinas anteriores.

Ritos liminales (o Dos caracteristicas son esenciales para estos ritos. Primero, el rito

ritos de transicion) "debe seguir una secuencia estrictamente prescrita, donde todos
sepan qué hacer y como". Segundo, todo debe hacerse "bajo la
autoridad de un maestro de ceremonias”. La naturaleza destructiva de
este rito permite que se realicen cambios considerables en la
identidad del iniciado. Esta etapa intermedia (cuando tiene lugar la
transicion) "implica un paso real a través del umbral que marca el
limite entre dos fases, y el término 'liminalidad' se introdujo para
caracterizar este pasaje”.

Los iniciados (entre la infancia y la edad adulta) deben pasar una
"prueba” para demostrar que estan listos para la edad adulta, se les
cuestiona a si mismos y al orden social existente a traves de una serie
de rituales que a menudo implican actos de dolor: los iniciados se
sienten sin nombre, dislocados espacio-temporalmente y socialmente
desestructurados.
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Ritos postliminales Durante esta etapa, el iniciado es reincorporado a la sociedad con una

(o ritos de nueva identidad, como un "nuevo" ser. Implica una celebracion del

incorporacion) "nuevo nacimiento” del adulto y una bienvenida de ese regreso a la
sociedad. Los periodos liminales son "destructivos" 'y
"constructivos™, lo que significa que "las experiencias formativas
durante la liminalidad prepararan al iniciado para ocupar un nuevo
rol o estatus social, hecho publico durante la reintegracion rituales.

También, la liminalidad en el arte es la hibridacion en si misma, la superposicion y juego
entre técnicas, narrativas, movimientos y ramas artisticas en una obra, como en el collage
gue ensambla elementos diversos en una obra final. En términos narrativos, la liminalidad se
asemeja al surrealismo que se caracteriza por la expresion del pensamiento de modo
espontaneo y automatico, regulado solamente por los impulsos subconscientes, haciendo
caso omiso de la I6gica y la negacién de las normas establecidas de orden moral y social para
construir uno o varios universos o viajes liminales dentro de una narrativa, que serian el
umbral, un espacio abstracto donde se representa lo irreal y el inconsciente, el mundo de los
suefios para los surrealistas. Es aqui donde esta la mayor relacién de la liminalidad con el
surrealismo, pues artistas como Dali o Magritte, usaban libremente sus técnicas mixtas para
presentar las ideas que se generaban en su inconsciente para expresar verdades ocultas,
irrepresentables de otra forma, mas que mostrar una realidad fantastica e irracional, que
jugase con el consciente y subconsciente fragil de la mente humana.

“Los surrealistas pretendian, de esa forma, alcanzar otra realidad, situada en el
plano del subconsciente y del inconsciente. La fantasia, los estados de tristeza y
melancolia ejercieron gran atraccion sobre los surrealistas, y en ese aspecto se
acerca a los romanticos, aungue sean mucho mas radicales. Asi, el arte y la
literatura fueron vistos como un medio de expresar la fusién de suefio y la
realidad en una especie de realidad absoluta llamada surreality. «¢El suefio no
puede ser aplicado a la solucion de las cuestiones fundamentales de la vida?»
(Fragmento del Manifiesto del Surrealismo de André Breton, francés que lanzo
el movimiento).

En el mismo manifiesto, Breton define Surrealismo: «Automatismo psiquico por el cual

alguien se propone a expresar, sea verbalmente, sea por escrito, sea de cualquier otra manera,
el funcionamiento real del pensamientoy.”
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La siguiente grafica esta construida a partir de las connotaciones de la liminalidad en las
artes.

LIMINALIDAD

PERIODO DE
NBRAL TRANSICION
AMBIGUO, ABIERTO. ' SIN LIMITES NI
INDETERMINADO, FRONTERAS ENTRE
HIBRIDO ; UN CONCEPTO Y OTRO
SURREALISMO __ = LITERATURA -
MOVIMIENTOS A ; RAMAS
A ARTISTICOS -. ARTISTICAS =%
DADAISMO PINTURA
CUBISMO ~ MisicA

Proyecto de investigacion creacion | Ficciones
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Hayao Miyazaki ha mencionado la liminalidad como un concepto clave en su narrativa, en
“El viaje de Chihiro”, la protagonista realiza un viaje liminal en el que debe autodescubrirse
y enfrentarse con una serie de rituales que la llevaran a reconstruirse a si misma, en una
completa fusion del suefio y la realidad, donde explora y evidencia sus miedos, tristezas,
dudas y primeras nociones del mundo en una manifestacion semiotica, y, aplicando los
estudios de Turner, la Chihiro preliminar es una nifia, pero la post-liminar es una mujer que
ha terminado el ritual de incorporacion dando un paso a su madurez. Miyazaki no solo
construye una base conceptual para la historia sino diferentes lineas de realidad, codigos de
produccion de sentido propios que el espectador concibe como un nuevo universo.

La liminalidad comprende asi mas que un espacio de transicion o transformacion humana,
como explicaba Victor Turner, ni una mezcla de técnicas, movimientos o vanguardias como
en el arte, sino junto con lo anterior, un umbral complejo, mutante, hibrido en los diferentes
niveles de realidad que alcanzamos en la exploracion de la mente, comunicado de forma
fluida por un autor que crea semiodticamente un lenguaje audiovisual que permite al
espectador leer las diferentes intenciones de ese inconsciente y consciente que se explora de
los personajes y autor en una obra. Asi como Hayao Miyazaki nos permite identificar en el
viaje de Chihiro una nueva realidad que solo existe para ella, mostrando dos planos reales
del personaje, su funcionamiento del mundo onirico, y el contexto al que nosotros llamamos
realidad “real”.
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Satoshi Kon, director y guionista ha trabajado también la disociacion de la realidad a traves
del anime, el funcionamiento de la mente humana moviendose a través de “mundos
paralelos” entre la realidad y los suefios, el consciente, el inconsciente, y la pluriexistencia.
Este director en sus peliculas para denotar el cambio metanarrativo, crea una composicién de
cuadros y montaje asfixiantes y frenéticos, que desorientan al espectador y lo fuerzan a
intentar comprender el lenguaje que usa el director en la pelicula para denotar los diferentes
unmbrales, y viajes liminales que hacen los personajes en peliculas como Perfect Blue y
Paprika, logrando comunicar la disociacion de universos, en los que es dificil para el
espectador diferenciar la realidad de la ficcién.

3.3 Planteamiento del problema

Como pasa en obras como El viaje de Chihiro de Miyazaki, Donnie Darko de Richard Kelly
o0 Perfect Blue de Satoshi Kon, el viaje liminal es lo que nos permite comprender que el
personaje desarrolla una vision diferente del mundo, del tiempo o de si mismo. La liminalidad
es una comunién espiritual tan potente que para los sujetos que llevan a cabo el viaje, las
leyes naturales dejan de tener sentido, el universo es una constante construccion y
deconstruccion.
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En este proyecto de investigacion se indaga como a través de la liminalidad se comienzan a
tomar decisiones dentro de la hibridacién de lenguajes, analizando y explorando algunas
obras hibridas cinematogréaficas entre animacién 2D y live action, como la experiencia de
Merielle Heller y Phoebe G. desde la direccion y escritura creativa de la obra “The diary of
a teenage girl” hasta los procesos de hibridacion, haciendo una propuesta detallada de
hibridacion como representacion de la liminalidad en el cortometraje y novela gréafica
Ficciones, explorando la propia experiencia de creacion, ensayos, pruebas,
conceptualizacion, decisiones validas y no validas, de las que se hara un ejercicio analitico
para encontrar reflexiones que ayuden en el proceso de creacion.

Este proyecto no busca explicar las metodologias de produccidn literaria ni de cine, sino
indagar como se da la creacion, como surge la liminalidad, qué papel juega la hibridacién y
de qué manera comienzan a tomarse decisiones, como un medio para entender estas
propuestas de lenguaje desde la persona que tiene las ideas y las ejecuta, de quien intenta
expresarse artisticamente a través de este género/formato/técnica: hibridacion
cinematogréafica animacion 2D-liveaction; y prosa, ilustracion, comic y collage.

Corbalan (2008) afirma que la creatividad es un rasgo complejo, que implica el estudio de
muchos aspectos del creador como las caracteristicas de su personalidad, sus motivaciones,
y su contexto, por lo que la creatividad es un rasgo complejo y multidimensional. A partir de
esto, en esta investigacion se indaga el proceso creativo del proyecto Ficciones, para indagar
experimentar y finalmente proponer que implica el lenguaje hibrido en la narrativa, como
gracias a una serie de elementos y cualidades, se es capaz de crear y aportar personalidad
propia a una obra, cuales son las légicas, procesos, aspectos y momentos donde emerge la
liminalidad para el proceso de la creacion hibrida.

La exploracion de la narrativa hibrida se dara mediante un “viaje liminal”, que realiza la
protagonista, de su mundo real a su universo liminal, en el que Eva se fuerza al encuentro
con Josephine, un personaje liminal. Por una parte, se hace la creacion de los personajes de
Josephine y Eva, que acompafian el cortometraje y la novela grafica, haciendo de ellas una
metafora de la realidad que puede llegar a tener el ser humano disefiando diferentes umbrales
liminales en el cortometraje y en la novela grafica. Primero, en el cortometraje haciendo creer
al espectador que Josephine si fue una abuela viva, que tras la muerte la acomparia; y en la
novela grafica mostrando que Josephine fue creada en la infancia, en la mente hiperactiva de
Eva, explicando que con el crecer y la pérdida de la inocencia, Eva debe destruir la nocion
de Josephine para enfrentarse al mundo, por lo que la novela seria el inicio de la historia, y
el cortometraje el cierre no conectado de la novela, ya que este tiene en si mismo un final, en
el que Josephine y la nocion de “Dios” ha desaparecido para Eva, en una etapa mas temprana
de su vida, que la que presenta el cortometraje.
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También, el estudio de los referentes mencionados, me ayudo a resignificar la hibridacion
audiovisual y su necesidad o no para hablar de la liminalidad, llevando mas alla el concepto
de narrativa hibrida, nutriéndolo no solo con técnicas o estilos visuales o audiovisuales, sino
semanticos y literarios; expandiendo los lenguajes y los medios hacia una codificacion propia
del universo, entendiendo que la hibridacion de técnicas, es solo un instrumento mediador de
la comunicacion de la liminalidad, y dependiendo del grado de liminalidad, consciente,
subconsciente y recuerdo, de la narrativa, escribi un guion y una maqueta literaria, donde se
emancipa este metalenguaje, que puede ser o no empleado para la construccion de una
disociacion narrativa.

Asi, Ficciones se enfoca en proponer una relacion entre la liminalidad y la hibridacion
narrativa, para analizar y sistematizar el proceso creativo propio para la realizacion de este
proyecto transmedia.

A continuacion, codificacién y funcion de la liminalidad en el cortometraje Ficciones:

@ ESTADO LIMINAL . : CONSCIENTE SUBCONSCIENTE HIBRIDO NO HIBRIDO

ROTOSCOPIA PERSONAJE JOSEPHINE -

COLLAGE - ROTOSCOPIA

ROTOSCOPIA OBJETOS

ANIMACION X COLLAGE

RECUERDO REAL -

RECUERBO MODIFICADO

' ' ' ' '

Proyecto de investigacion creacion | Ficciones

Asi codifiqué los niveles de liminalidad, los estados de consciente y subconsciente, los
recuerdos, y los recuerdos modificados con diferentes estilos visuales o categorias de
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animacion, para crear un lenguaje semantico con el espectador, en el que pueda identificar
las diferencias de esta pluriexistencia que escribo.

Los procesos que encontramos en la creacion de narrativas liminales, son clave, desde la
escritura creativa de un autor, en un guion donde se construye a través de la
transdisciplinaridad, mdltiples ideas paralelas que permiten pensar en un todo final, por
medio de conexiones de diferentes lenguajes, desde el momento en el que el guionista-autor
se apropia de su escritura entorno a una idea 0 emocion, genera conexiones desde el texto en
el que escribe con las propuestas visuales que coexisten con la narrativa, desde sus propias
ideas y vision del mundo, pensando y creando desde la escritura un metalenguaje propio.
Este proceso creativo no se encuentra arraigado a ninguna escuela o disciplina, no es una
técnica especifica, es un método propio y particular de cada artista, interrelacionado con sus
propias vivencias, conocimientos, y contexto, que enriquecen su proceso creativo.

En el caso del cortometraje Ficciones, como se muestra en el grafico anterior, para su disefio
estético se construye una fundamentacion con narrativa liminal, en la que se encuentra la
protagonista, un universo que visualmente se manifiesta por la hibridacion de técnicas y de
lenguaje, con diferentes grados de liminalidad, consciente e inconsciente, superficiales y
profundas, externas e internas al personajes que dependen de la emocion dada por estimulos
por los que se va encontrando en su mundo real no hibrido, que detonan la representacion de
la culpay el duelo por medio del recuerdo real y modificado.

Es decir, la puerta de estos escenarios o disociaciones del universo “real”, son estimulos que
vive el personaje como el de la culpa en el cortometraje, detonando asi, el encuentro con
Josephine.

Asi, serd entonces hibridez consciente cuando el personaje tiene control del umbral liminal,
cuando se encuentra en situaciones a las que el mismo se lleva, que el mismo fuerza, hibridez
subconsciente cuando el personaje es victima de si mismo o del universo real, la realidad se
hibrida cuando el umbral esté abierto y el personaje se situe en los limites difusos de un
plano y otro, y liminalidad no hibrida, cuando el personaje ya esta adentro por completo de
un plano u otro, no ambos al mismo tiempo.

En el cortometraje Ficciones se busca representar el viaje liminal, que desde el inconsciente
acusa a Eva, y desde el consciente la acompafia una viva representacion de su difunta e
imaginaria abuela Josephine, en un constante proceso de separacion e incorporacion, un ritual
liminal, un viaje surrealista por consciente de Eva (lo que fue) y el subconsciente (lo que
pudo ser), recuerdos, suefios reales inalterados, experiencias basadas en su propia
experiencia, y recuerdos modificados que expresan las necesidades y anhelos del personaje,
sus reacciones, cambios, transiciones, como lo describo en la siguiente gréafica, asi
interaccionan los diferentes planos liminales.
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ACTIVACION DE LA
LIMINALIDAD

La indeterminacién. la ambigledad,

la hibridez y el cambio son
detonantes de la liminalidad en el
universo de Eva, quien pasa por
diferentes fases de separacién e
incorporacién, necesarias para su
proceso de duelo. el dia del funeral

de su abuela.

Josephine ayuda a
Eva a entender que
la muerte es una
expresion de vida

Las demas
personas
no se ven .
afectadas -
por la
presencia
de
Josephine,
ya que no
pueden
verla

Acusa a Eva por
abandonar a su
abuela sus ultimos
anos de vida

Aparece a traveés del
estimulo del
recuerdo
asoclacién por .,
objetos y sonidos
que rememoran la
vida de Josephine

COMO FUNCIONA EL

UMBRAL

PLANO
LIMINAL

Llamado al funeral, a

enfrentar la
ausencia de
Josephine.

Eva es vista como
una persona
irracional cuando
entra al plano
limjinal

Recuerda a Eva que
la muerte nos rodea
de diferentes
maneras

Josephine
desaparece
cuando el
mundo
hace un
Illamado,
haciendo
un choque
con lo real.

Cuestiona la rigidez,
la muerte, la vejez

Josephine depende
del recuerdo, de la
emocién para
sostenerse junto a
Eva

Representacién Representacién

de la culpa

de la etapa mas

viva de Josephine

Proyecto de investigacion creacion | Ficciones

Dentro de esta dicotomia de la hibridacion, de lo real y lo irreal, son necesarios detonantes
de la emocion que hacen al personaje romper la nocion de lo verdadero y entrar en esta
dualidad de universos, la apertura de estas realidades las encontramos descritas en la
siguiente gréfica:
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UMBRAL

EVA DESCUBRE Y ACEPTA LA : £ . EL AVISODELA ESTACION DEL METRO
VEJEZ DE SU ABUELA ; : DESPIERTA A EVA DEL VIAJE CON SU ABUELA 4 i
EVABUSCA A JOSEPHINE EN SU : ; : ‘ LAVBRACONDELCELUARHACE *
CASA VACIA ; ; i 3 =
: - 1. RECUFRDOS 3 SONIDOS AEVAVOLVER AL DIA DEL FUNERAL 5 '
; : §
EVARECHAZA A SU ABUELA g : LEIMOTIV DEL BAILE CON LA
IGUAL QUE SU FAMILIA UUE ABRE 0 ClERRA LA e ’ - ABUELA
T MECANISMOS DE
LIMINALIDAD
EVA SE SIENTE MORIR, COMO . : : EVAESCUCHA LOSPITCHDESUS . |
LAS ORQUIDEAS MARCHITAS ; 3 s s ‘COMPANEROS SOBRE LAMUERTE
. LAPELUCA LA HACE CREER QUE ENTRA o o e EVA PIERDE LA PESTANA -

AL JUEGO QUE INVITA SU ABUELA 2.0BJETOS 4. SITUACIONES POSTIZA -

= LASLENTES QUE LE DA SU ABUELA
- +PERMITEN AEVA ENTRAR Y SALIR POR
COMPLETO DEL PLANO LIMINAL

Proyecto de investigacion creacion | Ficciones

El uso del recurso de la liminalidad en el proceso de creacion de la narrativa hibrida, se
extendio al universo de la novela gréfica, donde el lector podra leer diferentes planos de
realidad dependiendo del formato (prosa, comic, ilustracién, o collage) en el que se esté
contando la historia, siendo en un principio dificil encontrar una frontera entre una realidad
y otra, pero creando una experiencia atmosférica y gestual de lo real e irreal.

EL CUERPO DE JOSEPHINE RENACE

3.4 Justificacion

Terminando el pregrado tome la decision de ser inquieta, retomé el dibujo, y elegi pintar con
luz en el tiempo porque quiero reconocer la importancia de las formas del lenguaje, mirar
atras con autoconsciencia y explorar lo que fui, lo que he sido y lo que soy hoy. Romper las
idealizaciones que me han perseguido cautiva entre el vacio, el sufrimiento y el anhelo.

Hoy veo cémo la oscuridad comienza a descubrirlo todo, y cdmo la pérdida de la inocencia
me deja ver el ahora y el pasado desde una nueva perspectiva. Cree a Eva, a Josephine, y
encontré que tan pronto como creci dejé de buscar el Yo, porque en realidad el flujo del
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tiempo y la irreversibilidad de los actos, se revelan siempre, y lo tinico que queda es un “no
yo”, todo lo que no es mio, todo lo que pertenece al mundo que nunca me debio pertenecer,
culpas, guerras, lagrimas y visiones méagicas de la realidad.

De nifia siempre me pregunté a mi misma, en mi eterna conversacion con la Manuela del
futuro ¢ Crees que todos puedan llegar a ser felices? Y aunque ahora soy una de esas Manuelas
del futuro me niego a dar una respuesta que pueda dar mas sensacion de rechazo y temor a la
vida a mis identidades del pasado.

Siempre he tenido una mente hiperactiva, e intensamente, quise tener alguien, y mi mejor
creacion fue Josephine, siempre quise tener una abuela. Pero era yo misma jugando con la
pérdiday el anhelo, con la idea permanente, de que, si Dios existia, era ella. Nunca confronté
a mi yo interior, nunca cuestioné mi existencia ni la suya, y a la vez siempre supe que ella,
solo estaba hecha de alma.

A través de este boceto de narrativa liminal, quiero compartir algunas ficciones y no ficciones
gue me persiguieron durante la infancia y adolescencia, expandir por medio del lenguaje y
las técnicas, la retorica de esta historia. Porque la prosa no es suficiente, porque el cine no es
suficiente, porque mis dibujos no son suficientes. Siempre quise verla y nunca tuve la fuerza
de compartirla, hablar de ella, sentirla viva y real, siempre estuvo en mi, y este proyecto es
mi puente hacia ella, y su puente hacia la realidad.

4. MARCO TEORICO
4.1 Construccion del universo liminal

La realidad real es una construccion social de lo que comprendemos por imagenes y
elementos tangibles que exploramos y experienciamos “comtnmente” en la vida. Algo real
es verificable y puede tocarse, esta materializado ante nuestros 0jos y los de los demas.

Un ejemplo de esta realidad, o porcion del universo es el siguiente plano, donde se puede ver
la construccion de realidad real que crea el director Satoshi Kon, donde vemos al personaje
en un ambiente ya explorado y concebido “universalmente” para los demads personajes, COmo
el cuarto de la protagonista:
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Para este proyecto diferenciaremos la realidad real, de la realidad personal, aludiendo a esta
Gltima como el mundo de las ideas, el universo intangible, emocional y mental, siendo un
umbral liminal donde habitan los personajes. Para este, tomaremos el mismo espacio del
cuarto de la protagonista con un elemento con el que podemos diferenciar la realidad real
anterior, a lanueva realidad que tiene la protagonista donde puede encontrarse con ella misma
en su version idol inocente del pasado, que la visita debido a su manifestacion de angustia,
deconstruccion de su yo, y sensacion de peligro. Este personaje es intangible, y va en contra
de las leyes de fisica contextualizadas anteriormente en el universo real.
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Audiovisualmente el universo liminal se ha visto representado a través de flashbacks o
flashforward, aludiendo a realidades alternas que se vivieron o se viviran en diferentes
temporalidades, segmentos narrativos donde se explora el pensamiento de la mente humana.
También lo conocemos como modificaciones de los planos visibles de “realidad real”,
alterada con elementos que son inverosimiles a la realidad ya construida, en los que el
espectador deduce un nuevo plano onirico, o una nueva realidad real que se le presenta al
personaje, como en el ejemplo anterior.

Para el cortometraje Ficciones se disefiaron diferentes planos de ese universo liminal,
diferenciados por categorias de animacion, fundamentados en un mismo concepto de
transicion que llevan la linea narrativa del inicio al final de la obra.

Construccion liminal de la protagonista del cortometraje Ficciones desde la antropologia:

EVA CRUZA EL UMBRAL

RITUAL DE SEPARACION

EVA SALE DEL UMBRAL

RITUAL DE TRANSICION

. Lainiciacion de Eva en el duelo
* esuno de los procesos para

entrar a la edad adulta, que
requiere que Eva se separe de su

- familia, se individualice,

implicando la "muerte" de la
infante Eva, quién descubre y
acepta desde muy joven el
significado de la vejez, pero se
enfrenta ya mayor, luego de la
muerte de su abuela, a un nuevo
cambio y comportamiento
simbdlico que significa el
desprendimiento de Eva de la
imagen viva de su abuela, y el
entendimiento de la muerte,
como paso a la adultez.

Eva se fuerza a si misma a

encontrarse con la imagen

filmica de la etapa mas lucida de
su abuela Josephine, tras su
muerte. Esta prueba a la que ella

© misma se somete implica una

dislocacién espacial y temporal

en el nuevo universo que crea

Eva, dénde se cuestiona a si

misma, a la muerte, la vejez, la -
ausencia, y la relacién que tuvo

los ultimos anos de vida de su
abuela.

La naturaleza destructiva de este
rito permite que se realicen
cambios considerables en la
identidad de Eva. Esta etapa
intermedia (cuando tiene lugar
la transicion) implica un paso
real a través del umbral que
marca el limite entre dos fases.

-

o

RITUAL DE INCORPORAGION

: La reintegraciéon de Eva al

mundo fisico implica una
destruccién y construccion del
umbral y la nueva Eva,
aceptando nuevamente el
marchitar de su cuerpo, y el
florecer de su abuela tras su
muerte, como una expresion de
la vida, dando un paso en el
proceso de duelo y adultez.

Proyecto de investigacion creacidn | Ficciones

La dicotomia entre consciente e inconsciente de la protagonista Eva, y la manifestacion de
Josephine en el universo liminal, estan ligados a la realidad real o personal que vive el
personaje, y dependiendo de los detonantes de la grafica “;Qué abre o cierra la liminalidad?”,
la categoria de umbral que se abre, tanto en el cortometraje, como en la novela gréfica.
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4.2 Convergencia multimedial y Nuevas narrativas

Se ha hablado de numerosos conceptos para describir la convergencia de lenguajes en la
comunicacion, en este proyecto hago una reflexion tedrica y practica sobre el recurso de la
liminalidad, y como a través de esta se genera interactividad semiotica, paralela a la creacion
artistica y narrativa, a un nivel mas profundo de comunicacién y empleo del lenguaje,
generando espacios hibridos de produccién de sentido.

Como dije, ya se ha hablado de la liminalidad desde las artes, la creacion de obras
multimedia, donde se presentan diversos formatos como iméagenes, video, texto o sonido,
favoreciendo la integracién y complemento de todo tipo de informacién en una sola pieza,
abarcando todo tipo de medios y lenguajes.

En los afios noventa la multimedialidad fue difundida gracias a la world wide web, o antes
en los setentas con Andy Warhol en sus instalaciones o “entornos multimedia”, realzando la
experiencia del usuario y dando mas posibilidades interactivas a obras complejas como las
del artista. Aqui comienzan a combinarse diferentes lenguajes y sistemas semioticos.

Ficciones pone a dialogar la convergencia multimedia con las narrativas no lineales,
influyendo la historia en el formato, haciendo de el formato parte del fondo, y la historia, la
forma, expandiendo los medios y el lenguaje, permitiendo al creador el desarrollo de
narrativas no solo mas completas, sino experienciales y semidticas.

Para Salaverria (2003), la convergencia multimedial implica cuatro dimensiones:
empresarial, tecnoldgica, profesional y comunicativa. En la primera se diversifica
mediaticamente dentro de un mismo grupo de comunicacioén, luego a las transformaciones
de proceso de produccion informatica, después el rol de periodista, y, por ultimo, a las
hibridaciones que se verifican en las narrativas multimedia.

Me enfoco en las ultimas dos dimensiones donde esta el periodista como el creador, y la
narrativa multimedia como la nueva rutina productiva, derivada de las transformaciones que
ha tenido la industria cultural, como el periodismo multiplataforma, la evolucion de los
medios y conectividad, las transformaciones que trajo la world wide web como el paso de la
television, cine y animacion, a videoblogs y animaciones interactivas, el paso de
enciclopedias en casa a enciclopedias en linea masivas como Wikipedia, de la radio a la radio
en linea y los podcast, otros, y la nueva correlacion de los prosumidores.

La articulacién de la liminalidad con la multimedialidad, poner a dialogar e influirse las
convergencias de formatos con las historias, traen un nuevo lenguaje que los lectores o
consumidores deben descifrar, un habito de consumo que crece con las narrativas
interactivas.
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NOVELA

GRAFICA
HIBRIDA
HiBRIDO
LIMINALIDAD
NARRATIVO FICCIONES
CORTOMETRAJE
HIBRIDO

Proyecto de investigacion creacion | Ficciones

Como se ve en la grafica, la liminalidad y la hibridacion narrativa permite la convergencia
de lenguajes en ambas obras, cortometraje y novela grafica, conservando la produccion de
sentido con cddigos semanticos que crean un metalenguaje con el lector o espectador, para
llegar a un nivel de comunicacion sensorial mas profundo, donde se identifica la

pluriexistencia y disociacion del universo, los diferentes umbrales del universo liminal y la
separacion con la realidad real.

EVA -
REALIDAD sl
REAL
CONSCIENTE
PLURIEXISTENCIA:
UMBRAL LIMINALIDAD DISOCIAGION DEL NARRATIVA
UNIVERSO HIBRIDA
INCONSCIENTE
REALIDAD :
PERSONAL METALENGUAJE
JOSEPHINE

Proyecto de investigacion creacion | Ficciones
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5. METODOLOGIA

5.1 Investigacion

Ficciones es un proyecto de transmedia que busca explorar el proceso de creacién de
narrativas hibridas a través del concepto de la liminalidad. Para esto, se tendra como
metodologia el estudio de la relacion de los conceptos liminalidad e hibridacion, a partir del
estudio cualitativo del proceso de creacion, haciendo énfasis en los significados y variaciones
de los contextos en los que se encuentra un autor, y cdmo este se inspira del entorno para
expresar y crear su propio sistema semiotico.

En el enfoque de la teoria fundamentada se utilizan procedimientos sistematicos cualitativos
para generar una teoria que expligue en un nivel conceptual, una accion, interaccién o area
especifica, por lo que se empleardn diversas técnicas en el transcurso del estudio, donde el
fendmeno de investigacion es la autoria en obras hibridas, haciendo andlisis de fragmentos
de obras, diarios de campo, procesos de creacion, transformacion y adaptacion, que
contribuyan a la recoleccion de experiencias que alimenten mi propio proceso creativo en la
construccion del proyecto Ficciones.

Aclaro en primer momento que debido a la carga conceptual de los procesos referidos a
narrativas hibridas liminales, se realizardn observaciones que requieren utilizar todos los
sentidos, como lo expreso anteriormente en el marco teérico “L0S procesos que encontramos
en la creacion de hibridos audiovisuales, son clave, desde la escritura creativa de un autor
en su guion, que se construye a partir de la transdisciplinariedad, multiples ideas paralelas
que permiten pensar en un todo final, por medio de conexiones de diferentes artes”, para
profundizar 'y comprender decisiones, procedimientos no verbales y acciones
irrepresentables, la palabra y sus diferentes significados, la manera de pensar y toma de
decisiones como autora.

5.2 Memorias

El proyecto parte solo con la perspectiva de la realizacion de un cortometraje, la construccion
de un proyecto transmedia y la expansion del universo a través de una novela gréafica hibrida
surge después. Por lo que para el inicio de la investigacion solo se tienen en cuenta elementos
cinematograficos.

La investigacion parte entonces con la busqueda de referentes con metodologias hibridas en
cuanto a la técnica, aclarando que en la actualidad el uso de animacion acompafado de live
action esta tan inmerso en el cine y busca que sea tan semejante a la realidad, buscando un
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hiperrealismo en el que no se diferencien técnicas. Asi que descarté todas las obras de este
tipo, obras que usen la animacion por CGl, que buscan que no se note el uso de animacion a
proposito, y me concentraré en obras en las que se resalte la diferencia del live action y la
animacion como propuesta y diferencia estética.

Asi en primer momento, el uso de la hibridacion de técnicas es una decision no solo estética,
sino narrativa, el uso de estas dentro de una misma obra, en la que se marca la diferencia de
estilos, como una manifestacién liminal dentro de la narrativa, a lo que me encuentro con
varias obras con hibridacion de tipo live-action y animacion 2D, solo animacion 2D, y solo
liveact en las que se hibride o no, explicitamente en la tecnica.

Para estose tuvieron en cuenta entrevistas y diarios de campo para comparar las
metodologias de direccion y escritura creativa, para encontrar las relaciones simbolico-
técnicas dentro de estas hibridaciones con la liminalidad como lo explico en Antecedentes, y
posteriormente explorar el recurso entorno a la propuesta de direccion del cortometraje
Ficciones, los niveles y nociones de la liminalidad desde la escritura creativa del, hasta el
disefio de la propuesta estética y conceptual hibrida.

Desarrollar
Revelar como la muerte es  propuestas de
también una expresion de  hibridacion desde el
la vida desde la escritura de desarrollo del
guion a través de la técnica storyboardy
hibrida y el planteamiento concepts en el marco
de un universo liminal en  de la realizacion del
el cortometraje Ficciones. cortometraje

Detallar el uso de las
técnicas, necesidades y
codigos espaciales
Objetivo dentro de la hibridacion
especifico  animacion y live action
en relacion al proceso de
la direccion creativa del
cortometraje Ficciones.

Ficciones.
Caracterizacion de Comparar recursos
personajes y universo de animacion de
narrativo referentes

Identificar la accion
dramética por secuencias y Disefio de personajes
escenas

Estudio de las técnicas
de animacién

Instrumentos Recopilacion de datos  Desarrollo de guion Diseno y ensayo de
rotoscopia y color
Identificar las intenciones
Recopilacion de de las intervenciones Disefio y ensayo de
referentes animadas en el collage
cortometraje ficciones.
Identificar catalizadores de

Visualizar referentes T
liminalidad
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Describir cémo funciona la
liminalidad dentro del
cortometraje ficciones

Comparativa de
personajes, escenarios

Describir tipos de
animacion en el
cortometraje Ficciones

Describir tipos de aparicion
de Josephine

5.2.1 Cortometraje

La nocion del cortometraje nace entonces en cuarto semestre, donde desarrollé la premisa,
personajes y una primera escaleta de lo que seria una propuesta hibrida en técnicas. En ese
momento no me interesaba la nocién de liminalidad, la técnica de la hibridacién, solo estuve
concentrada en la creacion primaria de lo que seria la historia del proyecto.

La historia surge, como hablo en la justificacion, de un proceso autorreferencial, de mi
infancia, mis miedos, dudas, preguntas sobre la vida, la vejez, la muerte, y las respuestas que
encontraba en el mundo, en libros, anime, en las personas.

Para que surgiera el proyecto en un primer momento, tuve que vivir una serie de estimulos y
circunstancias que me hicieran interesar por estos temas, como crecer en la ciudad de
Medellin, tener una infancia marcada por la muerte y las despedidas, quizas pasar tanto
tiempo sola en casa de nifia doblepensando el tiempo y el origen de las cosas.

En ese entonces era 2017, tenia 19 afios y mi abuelo paterno acababa de morir. Nunca tuve
una conversacion con el desde que tenia 6 afios porque vivia lejos, pero sus historias, su
manera de ver la vida me dejo marcada para siempre. Octavio de JesUs Velasquez tenia 73
afios, cancer de pulmén y una parélisis en su pierna derecha desde los 30 afios, pero una
imaginacion inigualable. En mi infancia el me contaba historias de como habia capturado
guerrilleros, navegado a traves del océano y concursado en torneos de equitacion, cuando
incluso de nifia me preguntaba porqué decia esas cosas si era evidente que no podia pararse
de la silla. El fue la primera persona en inspirar a Josephine a venir al mundo, revivir sus
historias, con saltos y maromas, con toda la energia y entendimiento de la verdadera etapa
épica del hombre: la vejez.

Asi comencé a reconstruir la compafera de mi infancia, volver a darle vida, hacer un collage
de mi memoria y sus historias, mis dudas, respuestas, miedos, una recreacion de esos
momentos que Vivia, pero no fue hasta dos afios después en el 2019, que comenzaba proyecto
de grado que decidi revivirla, darle forma a ese cortometraje, continuar escribiéndolo,
retomar el dolor y la pérdida de la mano de Pacho, Francisco Saldarriaga, mi asesor de
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proyecto de grado I, quién me ayudo a reconocer todo lo que ya habia escrito y la profundidad
de lo que realmente trataba de decir con Ficciones, todo el deseo, el anhelo de su ausencia.

Con Pacho hice una serie de ejercicios para la reconstruccion de la escaleta, el primero de
ellos, contextualizar ese espacio donde se estaba narrando la historia y que tanto queria que
protagonizara, la ciudad, Medellin. Redactando un documento con la construccién de los
lugares que habita Eva, y los personajes principales que habitan en ella.

5.2.1.1 Universo y personajes

Una vez describi espacios y personajes, psicologica y fisicamente, pude retomar
simultaneamente diferentes actividades, bocetos de personajes, espacios, propuestas de
animacion, pero en lo que me enfoqué después, fue en la accion dramatica por escenas, para
asi depurar la historia, reescribir el guion y continuar con las propuestas de los demas
departamentos del equipo.

Universo

Medellin, 2016, se han firmado los acuerdos de paz, luego de casi 50 afios de uno de los
periodos mas violentos de la historia del pais, por la dinamica del conflicto armado y de las
organizaciones criminales que se consolidaron, adicionalmente de las “politicas de
seguridad” que se implementaron. Desde el 2002 se mantiene el descenso a nivel nacional,
pero surgen y se consolidan otros grupos armados ilegales, y el impacto que han tenido las
organizaciones criminales dedicadas al trafico de estupefacientes son irreparables, se ha
formado toda una generacion que nunca aprendio otro significado del trabajo diferente a la
muerte.

Personajes
Eva (General)

Eva es una joven de 17 afios comenzando sus estudios universitarios, vive con sus dos padres
Reina y Padre, aunque él estuvo ausente durante algunos de sus primeros afios, y sus dos
hermanos hombres mayores Malcom y Eduardo, quienes le llevan 5y 8 afios de diferencia
respectivamente. Desde su nacimiento es cuidada por Aleida, una empleada doméstica joven
que trabaja con la familia desde un afio antes del nacimiento de Eva. Esta mujer representa
una figura muy importante para su crecimiento, ya que es con quien convive todos los dias,
y quien la hace dormir antes de que lleguen sus papas. Cuando Eva hace la primera comunion,
la madre la envia de viaje con su tia, pero al volver Aleida ya no esté en la casa, se ha ido sin
dejar rastro, ni nimeros, sin dejar cartas ni ninguna informacion para Eva, lo que ella toma
como un abandono y muerte. Desde este momento los padres deciden dar a Eva llaves de su
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casa, para que pueda ingresar cuando llegue del colegio, ahora llegando y encontrando todo
el lugar solo, ya que sus hermanos llegaban hasta justo antes de que entraran los padres a
casa.

Eva vivio la muerte de cerca en su infancia, de personas cercanas y amigos, notaba como se
desaparecian de su memoria y ella intentaba aferrarse a sus recuerdos.

Eva se educ6 en un colegio femenino, pero fue expulsada a sus 12 afios por hacer una broma
desmedida que causé el desalojo de todo el colegio, ella no planed la broma, solo fue
influenciada para iniciarla, pero casi causa la muerte de una compariera suya de clase que tan
solo tenia un pulmon funcional.

Eva cambia de colegio a uno mixto y hace nuevos amigos, con los que comienza a salir y
ahora a llegar un poco tarde a casa, comienza a pintar, a hacer murales, y hacer arte guerrilla
en su barrio, plantando flores en la noche, cambiando sefializaciones publicas, y dejando
cartas y libros en las puertas de las casas.

A Eva siempre le gusto escribir desde pequefia, dibujar, rayar, ilustrar. Desde los 9 afios habla
con la luna, preguntandole a donde ha ido Aleida, y si piensa en ella, si la recuerda como ella
lo hace. A los 15 se comienza a preguntar qué pasaria si algun dia se encontraran, si la
reconoceria, 0 si simplemente pasaria de largo.

Tiene buena salud, no hace ejercicio con regularidad, ni tiene una buena alimentacion, pero
es joven y tiene un cuerpo resistente.

Eva tiene una aparente buena relacion con su nucleo familiar, no comunica nada, ni ellos
comunican nada hacia ella. Desde la partida de Aleida, Eva comenzo0 a aislarse, y expresarse
por medio del arte gracias a la relacion con Josephine, de la que también se aislo6 los Gltimos
dos afos, sin alguna razén, solo dejo de hablarle a toda su familia, y a mantener las
conversaciones meramente necesarias con sus padres.

El padre de Eva acaba de separarse de su madre, y ha tenido constantes enfrentamientos con
él ya que afirma constantemente que su madre es una ignorante, y solo se abre para
defenderla, a pesar de que la relacion con su padre es un poco mas abierta y cercana.

A Eva no le gusta bafiarse con agua caliente, solo le gusta el agua fria.

Eva (4 afios de edad)

Cabello castafio largo hasta la cintura, piel clara aceitunada, ojos grandes café claro, cejas y
pestafias pobladas, cabeza redonda con cachetes grandes. Ufias cortas sin maquillar. Overol
de pantaldn bota recta, y camiseta blanca méas grande que su tamafio y muchas hebillas en el
cabello, contextura media de una nifia de 4 afios (16-20kg) 1m de estatura aproximada.
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Eva (17 Afos de edad)

Cabello castafio pixie corto, piel aceitunada clara, ojos café claro, ausentes e inexpresivos. 3
zarcillos en cada oreja en diferentes lugares. Altura media de 160cm, contextura media. Su
estructura oseofacial es cuadrada, mandibula cuadrada, cachetes cortos, nariz aguilefia y
labios grandes y blanquecinos, deshidratados. Su cuello es corto, sus dientes alineados,
blancos. Piernas gruesas, aspecto general torpe, delgado pero robusto, nada esbelto, y su ropa
nada sofisticada.

Reina

La madre de Eva, es una mujer con una personalidad y caracter fuerte, trabajo desde los 13
afios al mismo tiempo que comenz6 a fumar cigarrillos; es la mayor de 5 hermanas y crecio
en Medellin en un hogar humilde, pero creci6 en Barranquilla en un pequefio barrio llamado
Soledad, donde formo las mejores amistades de su vida. Su padre, piloto de la aerolinea méas
importante del pais, los abandon6 cuando su hermana menor tenia solo 3 meses, por lo que
la familia tuvo que salir adelante con el cultivo de yuca. La madre de Reina y abuela de Eva,
vende su casita en el barrio y compra una tierrita donde comienza a producir con el resto de
sus hijas, pero en ese entonces, ya con 15 afios y a punto de terminar el bachillerato decide
comenzar a trabajar para un almacén de electrodomésticos.

Viviendo cerca de una Zona Roja, la familia vive de cerca la consecuencia del impacto del
trafico de drogas, las organizaciones criminales que delinquen en el territorio: el ciclo de
violencia que ha caracterizado la historia colombiana, que comienza a perpetuarse en la
segunda mitad del siglo XX.

La madre de Reina decide dejar el campo, donde han estado intentando seducir a sus nifias y
su hijo con dinero y trabajo como mulas. Ahorra y vende la tierra a la mitad de lo que la
compro y viaja con sus 4 hijas y su nifio en 2 sillas de bus y una sola maleta, dejando 14 afios
viviendo en el departamento del Atlantico para volver a enfrentarse a su familia en la Ciudad
de Medellin, a quienes con dificultad apenas habia podido escribirles.

Josephine

Josephine es una mujer fuerte, dulce, sin rencor en su corazén, con una capacidad para
perdonar inquebrantable, confia en las personas, no juzga ni hace mal a nadie. Es catdlica,
profundamente catélica, y hace una oracion en cada comida, recitando las buenas ensefianzas
de Dios que debe compartir aplicandolas a su vida. Siempre amo la fotografia, pero no fue
hasta que se posicionaron en Medellin hasta que compré una camara analoga de segunda, y
empez6 a aprender empiricamente la fotografia, pegando y llenando las paredes de su casa
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de historias por medio de la fotografia. Dedic6 sus Ultimos afios a aprender pintura, gimnasia,
atletismo.

Es una abuela amable, alegre, simpatica y atrevida, extravagante al hablar, valiente, divertida
y décil sin ser imbécil ni insolente, muy inteligente a pesar de que solo cursé la escuela hasta
5to de primaria.

Josephine 60 Afios (Y Recuerdo De Eva)

Mujer de piel rosa claro aceitunado, con mucho rubor (maquillado y redondo) en sus mejillas,
sus 0jos estan cubiertos por arrugas y manchas causadas por la edad, sus ufias estan pintadas
de rojo. La edad y las sonrisas han marcado sus lineas de expresion con finas arrugas
alrededor de los ojos y de la boca. Cabellos blancos rubios, labial rojo y peinado con hebillas
blancas. Falda hasta la rodilla plana, camisa y saco azul exterior, emulando disfraz de Mary
Poppins.

Sus ojos son verdes, un poco apagados Yy cerrados, por el exceso de parpados pero muy
despiertos e intensos, a veces sofiadores, a veces turbios. Nariz grande, y labios finos, cuello
corto y dientes alineados. Manos y brazos fuertes.

Aspecto general atlético, ligero, deportivo y joven, viejo pero sano.
Josephine (82 Afios)

Mujer de piel blanca, muy palida con zonas rojizas y verdosas con manchas, y mas arrugas
causadas por la vejez, muchas de sus venas han brotado en el cuello y brazos.

Sus ojos verdes han perdido la intensidad y apenas puede sostenerlos abiertos, le dificulta
cerrar sus labios por lo que siempre estan entreabiertos y secos. Sus cabellos grises estan
secos y descuidados, desordenados y asperos, su aspecto general es delgado y torpe a causa
de la enfermedad.

Espacios

Barrio cabafias

Barrio situado en la falda de una montafia, inclinado, calles angostas, largas e inclinadas. Las
casas estan construidas una justo al lado de la otra sin espacios en medio, algunas acabadas,
otras en primera obra. El paisaje del barrio esta corrompido por los cables, las motos y la
basura que se acumula en las esquinas sin recolectar. Algunas casas son de colores, otras no
tienen color en su fachada.

Cuarto de Eva
Eva tiene un cuarto amplio, lo suficiente para tener una cama individual, un nochero, un

espejo de pared, un escritorio pequefio con un bastidor, un closet, y un ventanal grande.

36



Su cama nunca esta tendida o no por completo, el tendido negro tiene un disefio boreal de la
noche impreso. Las paredes son blancas, su cama es blanca, su escritorio es blanco, pero el
desorden, carteles y pintura, ocultan todo el blanco. Sobre la cama de Eva hay ropa que estuvo
doblada y ahora esta caida y desorganizada, ropa del dia de ayer, un pantalon negro al revés
con la correa aun puesta, y su bustier negro de encaje.

En la pared tras su cama hay un cuadro de corcho con recortes y dibujos. Hay cuadernos,
libretas, libros y revistas por toda la habitacion, dibujos, bocetos, acuarelas terminadas y sin
terminar por todo el escritorio, lo que pintan son desnudos, retratos de la luna, la noche y la
ciudad.

Hay un par de fotos enmarcadas, una junto a su abuela, otra junto a sus padres y hermanos.
Tiene un canasto con una camara réflex y una analoga.

Casa Josephine

“Ayer estuve en su casa. Las paredes se
sentian vivas, tan vivas como ella,
como si todavia estuviese ahi haciendo
sus maromas y pintando las paredes,
contandoles sus secretos, sus
historias.”

Guion Ficciones

La casa de la abuela es grande, ya no habita nadie, tiene 3 habitaciones vacias grandes cada
una con dos camas, cortinas y tendidos viejos, bordados, coloridos y empolvados. Un cuarto,
el principal, tiene un pequefio bafio, todos los muebles son viejos, como de otra época, casi
en buen estado.

Las escaleras al segundo piso tienen la pared llena de cuadros y fotografias, la sala principal
tiene muebles tapados con sabanas, sus paredes estan llenas de relojes, las estanterias estan
llenas de platos e iméagenes religiosas: Una virgen, el corazdn de Jesus, un velador, unas
flores, una oracion enmarcada, un cenicero junto a una imagen de Jesus crucificado, la Gltima
cena, y una fotografia de sus hijas emulando la dltima cena.

Entre las fotografias que enmarcan las paredes, hay una con las fotografias de cada una de
sus 4 hijas, todas con sus esposos el dia de sus matrimonios, y otra grande de ella, su esposo,
sus hijos y todos sus nietos.

Las paredes de la casa no son blancas, algunas son color durazno claro, otro amarillo pastel,
en un cuarto hay un papel tapiz sutil rosa con blanco, un librero, un bastidor viejo y usado,
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muchos checheres, desorden, cajas, muebles uno sobre otro, y cubetas, frascos, y
herramientas de revelado de fotografia analoga.

Espacios oniricos

Los espacios oniricos tendran texturas y colores boreales, grabaciones de la extension de la
acuarela, del tefiido boreal, collages de fotografia animada de fondo, y en el tltimo segmento
animado, técnica de rotoscopeado en todo el cuadro, los fondos seran la rotoscopia del
material de archivo base de la animacion.

5.2.1.2 Accion dramatica por escenas

El cortometraje cuenta con 30 escenas, divididas en 12 secuencias narrativas, en las que se
trazé la metodologia del viaje del héroe, identificando personajes como el antagonista, el
mentor, y diferentes momentos narrativos.

ACCION DRAMATICA POR SECUENCIAS

I: Como esté el personaje inicialmente, qué quiere o qué pretende, ademas, rasgos que
tengan relevancia narrativa de la atmosfera, lugar, o atuendo, props, arte.

N: El personaje que hace para lograr lo que quiere, o qué le impide lograr lo que quiere.
C: Climax o detonante, al final, como o qué cambia, factor que hace que el personaje
cambie.

D: Como queda el personaje o situacion.

SECUENCIA I: El mundo ordinario (1-5)

Relacion de Josephine con su familia

I: Josephine graba a su familia para conservar recuerdos.

N: Josephine es consciente de la mala relacion que tiene con su familia.
C: Josephine tiene una buena relacidn con su nieta cuando es méas joven.
D: Josephine tiene un recuerdo relevante con su nieta.

1 EXT. ARENERO. PARQUE. DIA. (FB) 2003

I: Sebastian y Daniel juegan canicas en un parque, mientras Eva los ve a lo lejos.
N: Eva no juega con Daniel y sebas, se esconde tras un arbol.

C: Eva ve acercarse la camara, hace un puchero.

D: Eva llora.

2 INT. OFICINA. TALLER DE ZAPATOS. DIA (FB) 2003
I: Ramon esta siendo grabado.
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N: Ramon se molesta.
C: Ramon ve que la cdmara no deja de grabar y se sienta.
D: Ramon estalla y manotea en el aire pidiendo que se salga.

3 INT. CAMA. HABITACION PADRES. CASA EVA. DIA (FB) 2003

I: Claudia se pone una candonga mientras escucha television viendo a la ventana.
N: Claudia ve que la estan grabando y se termina de poner rapido la otra candonga.
C: Claudia se tapa con una de sus manos y con la otra coge su bolso.

D: Claudia sale de la habitacion huyendo de la mirada de la camara.

4 INT. HABITACION PADRES. CASA EVA. DIA(FB) 2003

I: Josephine pone su camara en grabacion sobre un tripode y se graba a si misma.

N: Josephine sale, y vuelve a entrar a cuadro seguida por Eva y comienzan a bailar. Eva se
equivoca en el baile.

C: Josephine y eva se rien juntas de su equivocacion.

D: Comienzan de nuevo.

5 INT. ESCRITORIO DESPACHO. casa JOSEPHINE. DIA. (fb) 2014
I: Josephine mira un album de fotos familiar.

N: Las fotos muestran los conflictos familiares.

C: Josephine acaricia la foto con Eva.

D: Josephine cierra el album de fotos.

SECUENCIA II: La llamada a la aventura (6 y 7)

Eva recuerda que cuando era nifia descubrio la vejez de su abuela y lo acepto.

I: Eva recuerda a su abuela, cuando Eva era una nifa.

N: Eva(4) se percata de las arrugas de Josephine.

C: Eva acaricia las arrugas de Josephine.

D: Eva acepta la vejez de Josephine, y reinicia el juego tirando las pinturas al aire.

6 INT. HABITACION EVA. CASA EVA. DIA 2015

I: Eva quiere recordar a su abuela

N: Eva se da cuenta de que su abuela esta vieja.

C: Eva salpica las pinturas. Eva y su abuela se rien en medio del juego.
D: Eva despierta del suefio.

7 INT. HABITACION EVA. CASA EVA. DIA (f.f.) 2015

I: Eva y Josephine se maquillan a si mismas de azul en la habitacion.

N: Eva mira sorprendida a su abuela del resultado y toma las pinturas. Eva tira y salpica las
pinturas al aire.
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C: La pintura cae sobre Eva y su abuela y se rien. Eva observa y pone sus manos sobre 10s
ojos y las arrugas de su abuela acariciandolas.
D: La abuela toma las manos de Eva con las suyas, las une y les da un beso.

SECUENCIA I11: Rechazo del llamado (8)

Eva trae al mundo real el recuerdo de su abuela, y el mundo real la despierta.
I: Eva despierta y recuerda a su joven abuela acostada junto a ella.

N: El celular vuelve a sonar. C: Eva voltea para poner en silencio el celular.
D: Cuando regresa su abuela ya no esta junto a ella.

8 INT. HABITACION eva. casa eva. DIA 2015

I: Eva despierta en su cama, ignora las llamadas en su celular.

N: Eva abraza a la imagen de su abuela a su lado. El celular vuelve a sonar, y esta vez
vuelve la mirada para tomarlo, la abuela toma su mano.

C: Cuando Eva vuelve la mirada su abuela ya no esta, se encuentra sola

D: Eva se levanta y escucha la nota de voz de su madre.

SECUENCIA 1V: Rechazo del llamado (9-16)
SECUENCIA PARALELA: Eva se siente morir, Josephine se siente renacer.

* Eva se siente marchitar mientras se lava.

I: Eva se limpia el rostro y mete a la bafiera.

N: Eva siente el marchitarse de las flores en su cuerpo.

C: Eva entra en un suefio en el que las flores (la idea de la vejez, la muerte, el tiempo)
la abrazan.

D: Eva se aleja, se desvanece en la oscuridad de su suefio.

* El cuerpo de Josephine hace metamorfosis de la muerte a la vida.

I: El cuerpo de Josephine es preparado para el atatd.

N: El cuerpo de Josephine se torna azul (metafora del descubrir de la vejez).
C: Josephine retorna a los colores de sus afios mas lucidos.

D: Josephine abre los 0jos y sonrie.

9 INT. BANO Eva. CASA EVA. DIA. 2015

I: Eva abre la llave de la bafiera, se contempla seria frente al espejo.
N: Eva siente el marchitar de las flores en su cuerpo.

C: Eva se entristece, se confunde.
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D: Eva se limpia el rostro.

10 INT. LAVABOS. MORGUE. DIA.

I: El cuerpo inerte de Josephine es rellenado con algodon.
N: El cuerpo de Josephine es preparado para el ataud.

C: Josephine hace metamorfosis a su edad mas lucida.

D: Josephine despierta.

11 INT. BANO EVA. CASA. EVA DIA.

I: Eva entra en la bafiera y lava sus pies, el agua esta corriendo llenando la bafiera.
N: Eva siente el marchitar de las flores en su cuerpo.

C: Eva se confunde, se entristece, el agua sigue corriendo.

D: Eva limpia sus pies.

12 INT. LAVABOS. MORGUE. DIA.

I: Los pies y piernas de Josephine son aseados con una esponja con fuerza en la morgue.
N: El cuerpo de Josephine es tirado sobre una reja desnudo.

C: El cuerpo de Josephine es lavado con una manguera de lluvia.

D: Josephine esta limpia para ser vestida.

13 INT. BANO EVA. CASA EVA. DIA

I: Eva observa sus brazos sobre el agua, el agua sigue fluyendo.
N: Eva detiene el agua, se siente marchita.

C: Eva se entristece, el agua esta estancada.

D: Eva mira sus manos.

14 INT. LAVABOS. MORGUE. DIA.

I: Josephine es cepillada y maquillada en la morgue.

N: Su cabello y maquillaje se torna azul.

C: Josephine hace metamorfosis y vuelve a los colores caracteristicos de los 60 afios de
Josephine.

D: Josephine abre los ojos en el atatd y sonrie.

15 INT. BANERA EVA. BANO EVA. DIA.

I: Eva lleva algunas orquideas al agua.

N: Eva acaricia los pétalos de las orquideas, algunos pétalos se desprenden, caen sobre el
agua. Eva se siente marchitarse.

C: Eva se sumerge en la bafiera, entra en su suefio donde las flores marchitas la abrazan.
D: Eva se deja ir, y se aleja mas y mas hasta perderse en la oscuridad de su mente.

16 INT. MORGUE. DIA.

I: El cuerpo de Josephine esta en la morgue.

N: El cuerpo de Josephine es aseado y preparado para el ataud.
C: Josephine(80s) se transforma en Josephine(60s)
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D: Josephine abre los ojos dentro del ataid y sonrie.

SECUENCIA V: Encuentro con el maestro (17)

Eva entra al plano liminal y accede a seguir a su abuela.

I: Eva va a vestirse.

N: Eva toca una peluca que se encuentra y su abuela aparece en la habitacion.
C: Eva es invitada a pasar un ultimo dia con su abuela.

D: Eva acepta que puede ver a su abuela y accede a pasar el dia con ella.

17 INT. CUARTO. EVA. DIA.

I: Eva entra a su cuarto a vestirse, se dirige al closet y ve que hay una peluca en su closet.
N: Eva toca la peluca. La abuela Josephine aparece desordenando las cosas de Eva, eva se
asombra de su presencia.

C: Eva no cuestiona la presencia de Josephine, quien encuentra un disfraz para Eva.

D: Eva accede a ponerse el disfraz que saco la abuela

SECUENCIA VI: Cruce del primer umbral (18)

Configuraciones del plano liminal, las deméas personas no pueden ver a Josephing, solo Eva.
I: Eva esté en el plano liminal, sin percatarse de que hay alguna diferencia entre el plano
fisico y este.

N: Eva habla con Josephine, las demas personas se quedan mirandola.

C: Eva esta sola en el plano fisico, solo ella puede ver a Josephine.

D: Eva ignora la presencia y mirada de los demas.

18 INT. BARRAS. VAGON METRO. DIA.

I: Eva va en un vagén de metro junto a Josephine disfrazadas.

N: Eva no se da cuenta de que las demas personas no pueden ver a su abuela.

C: Eva ve a su abuela montarse en los tubos del vagon y cuestiona sobre su vestido.

D: Eva le responde a su abuela sin darse cuenta que las demas personas la estan viendo
hablar sola.

SECUENCIA VII: Pruebas, aliados, enemigos (19)

Eva piensa en su abuela a través de las cosas materiales.

I: Eva piensa en su abuela a través de su casa.

N: Eva recorre lugares en su mente de esa casa, pero esta vacia.

C: Eva no encuentra a su abuela.

D: Evatoma algo y a pesar de que esta sola, cuida que nadie la vea.

19 INT. CASA JOSEPHINE. DIA.
I: Eva piensa su abuela y en como la representaban sus cosas.
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N: Eva (4) recorre la casa vacia de su abuela.
C: Eva no encuentra a su abuela. D: Eva se lleva unos pinceles cuidando que nadie la vea.

SECUENCIA VIII: Pruebas, aliados, enemigos (20 y 21)

Interaccion de los dos planos liminal y fisico.

I: Eva se dirige al salon de clases.

N: Eva ve como las personas atraviesan a su abuela, se cae la pestafa del disfraz.
C: Evalo ignora.

D: Eva sigue su camino.

20 EXT. ESCALERAS. ESTACION.. DIA.

I: Eva baja las escaleras de la estacion del metro.

N: Eva se detiene en medio de las escaleras, ve a su abuela que al cielo, mientras la
multitud atraviesa su imagen..

C: Eva mira al cielo, ve las copas de los arboles, recuerda algunas palabras de su abuela.
D: Son rie.

21 EXT. CORREDOR. UNIVERSIDAD. DIA.

I: Eva camina por un corredor dentro de la universidad hacia su salon de clase.
N: se le caen las pestafias postizas que llevaba bajo el ojo.

C: Se disgusta.

D: Sigue caminando, la pintura se le queda viendo.

SECUENCIA IX: Acercamiento (22 y 23)

Eva evita el enfrentamiento con el funeral de la abuela, mientras se enfrenta con
diferentes ideas sobre la muerte y la ausencia.

I: Eva entra a clase.

N: Eva escucha los pitch de sus compafieros.

C: Eva interpreta y analiza por medio del suefio y los recuerdos.

D: Eva sigue su camino.

22. INT. SALON DE CLASE. UNIVERSIDAD. DIA.

I: Eva llega al saldn de clase y abre la puerta.

N: Eva escucha el pitch sobre la mujer que huye.

C: Eva se aflige.

D: Eva tiene un suefio en medio de la clase sobre la situacion de la mujer que huye.
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23 INT/EXT. SALON DE CLASE/JARDIN. UNIVERSIDAD. DIA.

I: Eva despierta de su suefio.

N: Llega un mensaje a su celular, no lo responde y busca a su abuela alrededor, no esté.
C: Eva entristece, pero ve a su abuela en el jardin mientras pasa el siguiente compafiero a
hacer pitch. Recuerda los restos que encontrd con el pitch del siguiente compafiero.

D: Eva regresa a ver los mensajes en su celular y al volver la vista al jardin ya no esta su
abuela, entristece. Cuenta su recuerdo a Mapa.

SECUENCIA X: Prueba suprema (24 a la 27)

Eva va a buscar a su abuela a su casa, y ve lo distanciada que estuvo los ultimos afios con
Josephine, y reflexiona sobre la eutanasia de Josephine.

I: Eva va a la casa de su abuela.

N: Eva ve un carro de mudanzas frente a la casa de su abuela.

C: Eva puede ver flash backs de su abuela a traves de los objetos que recogen los hombres
de la mudanza.

D: Eva intenta detenerlos.

SECUENCIA XI: Recompensa/ Camino de vuelta (28)

Eva entiende el significado de la muerte.

I: Eva acompafa ultimos momentos Josephine

N: Josephine explica a Eva que la muerte esta en todos lados al igual que la vida.
C: Josephine indica a Eva que se debe ir y continuar con su vida, tras su muerte.
D: Josephine indica a Eva como puede volver a encontrarla.

28 CLIP: EXT. VARIOS LUGARES. PARQUE ATARDECER/NOCHE I: Eva habla con
su abuela sobre su partida. N: Josephine habla con Eva sobre la vida. C: Josephine habla
con eva sobre el tiempo. D: Josephine invita a Eva a encontrarse con ella.

SECUENCIA XII: Resurreccion y regreso (24)
SECUENCIA PARALELA: Eva se prepara para la partida.

I: Eva regresa con Josephine a casa.

N: Eva prepara el cuarto con Josephine

C: Eva aprende como puede volver a encontrarla.

D: Eva esté sola en la habitacion.

* El Ataud de Josephine es llevado al horno de cremacion.
I: Cuatro hombres levantan juntos un atadd.
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N: Josephine es llevada al horno de cremacion.
C: Personas caminan tras el atadd.
D: El ataud es puesto en el horno.

29 INT. CUARTO EVA. NOCHE. I: Eva apaga la luz, Josephine abre las cortinas del
cuarto de Eva.

N: Eva se prepara para dormir mientras que su abuela le indica como encontrarla.

C: Josephine deja pasar la luna y la brisa.

D: Eva y Josephine se acurrucan juntas en la cama de Eva.

30 INT. SALA DE VELACION. NOCHE.

I: Cuatro hombres levantan juntos un ataud.

N: Josephine es llevada al horno de cremacion.

C: Muchas personas caminan tras el ataud.

D: El ataud es puesto en el horno.

31 INT. CUARTO EVA. NOCHE.

I: Eva apaga la luz, Josephine abre las cortinas del cuarto de Eva.

N: Eva se prepara para dormir mientras que su abuela le indica como encontrarla.
C: Josephine deja pasar la luna y la brisa.

D: Eva y Josephine se acurrucan juntas en la cama de Eva.

32 INT. SALA DE VELACION. NOCHE.

I: Cuatro hombres levantan juntos un ataud.

N: Josephine es llevada al horno de cremacion.
C: Muchas personas caminan tras el ataud.

D: El atadd es puesto en el horno.

33. INT. CUARTO DE EVA. NOCHE.

I: Eva apaga la luz, Josephine abre las cortinas del cuarto de Eva.

N: Eva se prepara para dormir mientras que su abuela le indica como encontrarla.
C: Josephine deja pasar la luna y la brisa.

D: Eva y Josephine se acurrucan juntas en la cama de Eva.

5.2.1.3 Guion secuenciado y dialogado

FICCIONES
GUION DE CORTOMETRAJE

Manuela Veladsquez Arteaga
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1 EXT. ARENERO. PARQUE. DIA. (FB) 2003

EMPIEZA MUSICA COLOMBIANA ANOS 40

FORMATO DE CAMARA DE VIDEO CASERO, SIN ESTABILIDAD.

La luz se filtra a través de las copas de los arboles hacia
un arenero de una cancha de futbol, SEBASTIAN (11) y DANIEL
(8) de tez clara, cabello corto y contextura delgada, juegan
canicas en cuclillas, EVA(4) de piel clara con un lunar en
su mejilla izquierda, cabello castafio largo, se esconde tras
un arbol mirando a los nifios, triste con la mirada baja,
mira a la camara, hace pucheros y llora.

LA IMAGEN SE CONGELA, ULTIMO FOTOGRAMA COMO FOTOGRAFIA.

2 INT. OFICINA. TALLER DE ZAPATOS. DIA (FB) 2003

FORMATO DE CAMARA DE VIDEO CASERO, SIN ESTABILIDAD.

RAMON (34) ; piel clara, cabello y barba desordenada, dibuja
el disefio de una zapatilla sobre una horma de calzado ya
enmascarada con cinta, estd de pie junto a su escritorio,
levanta el rostro hacia la cémara, voltea los ojos y hace
una mueca con su boca en desacuerdo, sigue dibujando, vuelve
a ver a quien lo graba, y al mismo tiempo toma asiento;
Ramdén se pasa la mano derecha por la frente en sefial de mal
humor y mira con desagrado la cdmara y manotea en el aire
pidiendo que se salga.

LA IMAGEN SE CONGELA, ULTIMO FOTOGRAMA COMO FOTOGRAFIA.

3 INT. CAMA. HABITACION PADRES. CASA EVA. DIA (FB) 2003
FORMATO DE CAMARA DE VIDEO CASERO, SIN ESTABILIDAD.

Sentada sobre su cama CLAUDIA (34) muy maquillada, se estéa
poniendo una candonga que le hace falta, el televisor esté
encendido pero su mirada se dirige al ventanal a su derecha,
voltea y ve la cémara y veloz, termina de ponerse la
candonga y se encoge tapandose con una de sus manos y con la
otra coge su bolso, se tapa y sale de la habitacidén, al
fondo hay un ventanal grande con cortinas blancas y azules
por donde entra mucha luz.

LA IMAGEN SE CONGELA, ULTIMO FOTOGRAMA COMO FOTOGRAFIA.

4 INT. HABITACION PADRES. CASA EVA. DIA (FB) 2003

FORMATO DE CAMARA DE VIDEO CASERO, SIN ESTABILIDAD.
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JOSEPHINE (63) cabellos grises y negros, contextura gruesa
pero atlética, ojos, labios maquillados; desenfocada, opera
el lente e intenta enfocarse, vemos el detalle de su vestido
azul de botones y cuello, mira directamente a la camara
revisando que esté bien enfocada, se aleja y ce acerca para
comprobarlo, da unos pasos hasta atrds para verse completa y
sale de cuadro, hay un ventanal grande con cortinas azules y
blancas, Eva(4) entra bailando con el mismo cabello recogido
de la abuela, y un vestido azul con una camisa por debajo
emulando al de su abuela sin quitarle la mirada, va a pasos
lentos con Josephine adelante, coordinadas, hacen un par de
movimientos coordinados mas, y Eva se equivoca e intenta
volverse a poner al dia con los pasos, se rien miréandose la
una a la otra, y retoman la coreografia.

LA IMAGEN SE CONGELA, ULTIMO FOTOGRAMA COMO FOTOGRAFIA.

5 INT. ESCRITORIO DESPACHO. CASA JOSEPHINE. DIA. (FB) 2014

Un libro de fotos familiar estd abierto sobre una mesa, es
sujetado por un par de manos con manchas, arrugas, via
intravenosa y ufilas pintadas de azul ultra mar, hay una
botella de agua a medio tomar y una cajita de pastillas con
cada dia de la semana, el miércoles estd vacio y abierto, en
el 4lbum de fotos se aprecian fotografias en diferentes
formatos (los fotogramas de secuencias anteriores): Eva
haciendo un puchero, Rambén enojado mientras hace zapatos,
Emilsen tapandose con un bolso, un ventanal, Eva y Josephine
juntas bailando, las manos cierran el &lbum suavemente, la
pasta estd quebrada, es viejo, estd maltratado.

FINALIZA MUSICA.

6 INT. HABITACION EVA. CASA EVA. DIA 2015

En un cuarto grande; con materiales de arte y pinturas
desordenadas, EVA (17) piel clara, ojos grandes, lunar en su
mejilla izguierda, cabello corto azulado, tiene un tatuaje
en la nuca de la luna, estd acostada, tiene los ojos
cerrados. Tiene el maquillaje del dia anterior deteriorado
marcando sus ojeras mas profundas. Eva estd acostada en su
cama, el ventanal deja pasar débiles rayos de luz...

7 INT. HABITACION EVA. CASA EVA. DIA (F.B. 2003) 2015
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RALENTI

...La abuela Josephine(63) arrodillada junto al wventanal.
Josephine Maquilla sus propios ojos de azul, mirdndose en un
pequefio espejo: hay maquillaje de ojos, pintucaritas,
colorantes corporales, y otros materiales de arte alrededor,
Las manos de Josephine estéan pintadas con visos de azul y
tiene un vestido azul de cuello y botones.

EVA(17) (V.O)
(Triste, lento, con pausas)
Cuando tenia 4 afios, tenia la estupida
idea de que las personas podian vivir
1000 afnos...

Eva(4) que usa camisdén azul y medias calentadoras,
maquillada solo en los brazos con pintura humeda,
arrodillada en el suelo emulando los movimientos de
Josephine con otro pequefio espejo en su mano, Josephine se
acerca, pinta el rostro de Eva como el de ella, solo las
mejillas y los ojos. Eva mira con ojos como platos, admira a
Josephine.
EVA (17) (V.O)
...A esa edad no existe el tiempo, no

lo sientes, crees que los momentos que

vives pueden repetirse una y otra vez;

cémo cada sébado cuando visitaba a mi

abuela y a mis primos, cdémo la luna sale

cuando empieza la penumbra.

Las manos de Eva toman un tarro pequefio de pintura con cada
mano. Eva mira a Josephine, alegre. Josephine mira a Eva.
Las manos de Eva tiran las pinturas hacia arriba salpicando
al aire. La pintura cae sobre la ropa de ambas, y el suelo.
Eva se pone de pie, salta y se rie al igual que Josephine,
alrededor de las pinturas.

EVA (17) (V.0O)

Cuando tienes esa edad todos piensan
que no tienes miedos, que son solo
sensaciones o pesadillas pasajeras, que
posiblemente no recordaras al crecer...
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Eva (17) abre un poco los ojos y los cierra. Josephine (63)
estd dando vueltas a Eva(4) en el aire sujetandola del
torso. Los pies descalzos de Eva tocan el piso frente a los
pies en medias veladas de Josephine. Eva mira con asombro y
ternura a Josephine quien se ve reflejada en sus ojos: El
cabello de Eva (4) de tiene las puntas hUmedas de pintura
azul. Josephine sonrie a su Eva que también se refleja en
sus ojos; ambas tienen pintura azul en sus parpados,
pestafias y mejillas.

EVA (17) (V.0O)

Pero yo recuerdo muy bien, cada
abrazo, cada mirada, cada vez me alentd a
ponerme de pie cuando no podia seguir el
ritmo de los juegos de mis hermanos...

Eva pone sus manos sobre los ojos de Josephine quien cierra
a la vez sus parpados, acaricia suavemente su rostro sobre
la textura de las arrugas.

ANIMACION ROTOSCOPIA/COLLAGE: Se abren estrellas de capullos
de flores, pintando un cielo nocturno brillante al rededor
del rostro de Josephine, y se marchitan, enmarcando con
orquideas en papel de periddico viejo y naranja. Los ojos de
Eva ven a su abuela con brillo, sonriendo.

EVA (17) (V.O)

...Cuando noté que el tiempo qué pasaba
junto a ella, era distinto, senti por
primera vez un profundo dolor, que a esa
edad, nunca pude explicar.

Josephine (62) pone sus manos con manchas, ufias
azul ultra mar, arrugadas, sobre las pequeflas manos
de Eva y las une y las cubre con las suyas haciendo
oracidén y les da un beso.

8 INT. HABRITACION EVA. CASA EVA. DIA 2015 Eva

(17) abre los ojos sin expresidn en su rostro.

49



SUENA VIBRACION DE CELULAR.

Eva sigue quieta en la misma posicidn, se estira un poco y
se acuesta de lado abrazando mas fuerte con las piernas el
tendido de la cama. Josephine (62) sonrie acostada frente a
Eva que abre los ojos: La luz se filtra a través de la
ventana, particulas de polvo se mueven en el aire.

SONIDO CELULAR VIBRANDO.

Eva (17) se abraza fuerte a Josephine(63), Cuadernos,
libretas y libros de dibujo y materiales de arte
desordenados por toda la habitacién, algunos sketches de
mujeres desnudas, y pinturas de la luna, y la ciudad, Eva
vuelve la mirada para ver el celular que dejé de vibrar. La
mano de Josephine (63) toma la suya. Eva gira de regreso el
cuerpo acurrucandose junto a ella, la cama esta vacia, se
encuentra sola, se acurruca de nuevo, respira hondo, se
sienta al borde de su cama dando la espalda al ventanal,
vibra el celular en su nochero de nuevo, las manos de Eva 1lo
toman y revisa las llamadas aun sentada, Eva reproduce una
nota de voz en el chat de su madre, Eva sentada al borde de
su cama dando la espalda al ventanal, con la mano con su
celular sobre las rodillas y espalda encorvada, escucha la
nota de voz...
MADRE DE EVA (V.O)
(Con prisa)
Oiga le dejé la ropa lista en el primer

gancho del closet para que se venga a la

misa a las 4 porque la velacidédn es a las 6

de la tarde. Mucho ojo Eva, aqui la vamos a

estar esperando, vengase después de clase

por favor.

(Para, respira hondo, voz suave)

Vea Eva, le voy a pedir gque sea muy
puntual, si? No vaya a dejar esperando a su
abuelita.

...Eva en medio de su cuarto tira el celular a su lado en la
cama.
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9 INT. BANO EVA. CASA EVA. DIA. 2015

Eva gira la perilla de la bafiera, el bafio estd sucio y
desordenado, no sale agua, gira al sentido contrario,
lentamente, sin energia, hasta que comienza a salir el agua
lentamente, guita la mano un momento y vuelve a girarla y
sale con més fuerza, toallas mal dobladas, Un canasto con
orquideas, muchas de ellas marchitas y Jjabones. Eva se mira
al espejo, quita su camiseta negra y se mira desnuda en el
espejo de nuevo, se corre el cabello tras las orejas
sosteniendo la mirada a su rostro, abre el lavamanos y lleva
agua con sSus manos a su rostro y cuello. Se desliza una gota
por su mandibula, cae a su hombro hasta su brazo y se pierde
en la piel. Eva se pasa una peinilla por sus hebras de
cabello azul destefiido, Eva abre la boca para limpiar sus
dientes con seda dental, y mientras se mira y revisa y
limpia sus fosas nasales.

SONIDOS AGUDOS DE CADA ACCION.

10 INT. LAVABOS. MORGUE. DIA.

ROTOSCOPIA DE PERSONAJE: El rostro inerte de Josephine (76)
ojeras oscuras, cabellos blancos, pestafias y cejas escasas,
a través de sus fosas nasales con unas largas tijeras que
meten con fuerza una gran cantidad de algoddn.

11 INT. BANO EVA. CASA EVA. DIA.

La mano de Eva acaricia su brazo y se sujeta con fuerza de
si misma, piel erizada. Sus pies descalzos caminan dos
pasos, Eva mete un pie y luego otro a la bafiera, Pies de Eva
en la baflera; el agua algin no estd llena. Eva sentada en la
bafiera con las manos sobre sus pies, rodillas juntas. Eva se
pasa una esponja sobre la palma sucia de su pie, lleno del
polvo del piso, y sobre los dedos estrega con sus propias
manos.

12 INT. LAVABOS. MORGUE. DIA.

ROTOSCOPIA DE PERSONAJE: Los pies de Josephine (76) son
aseados con una esponja con fuerza; unas manos con
guantes azules manchados de quimicos dan masaje a los
pies y las piernas. Un hombre con un overol tira el
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cuerpo sobre una reja donde se limpia con una manguera de
lluvia.

13 INT. BANO EVA. CASA EVA. DIA
Manos de Eva abiertas sobre el agua, ahora llena la bafiera,
yva no fluye el agua. Ojos de Eva abiertos, pestafas humedas,
mirada triste. Eva se en desliza sus manos por sus brazos
hasta su cuello, y su mandibula.

14 INT. LAVABOS. MORGUE. DIA.

ROTOSCOPIA DE PERSONAJE: Las manos con guantes acarician la
mandibula inerte de Josephine, enderezan su cabeza y
organizan un poco su cabello, El cabello es cepillado
lentamente, su cabello comienza a cambiar de un tono blanco
grisdceo, a tonos azules y luego grisdceo oscuro, Sus
parpados son maquillados en tonos marrones gque se vuelven
rojizos, Sus pestaflas crecen y sus arrugas y varias manchas
se atenutan, Las manos abren la boca, revisan y tallan sus
dientes y sus labios pintados con un tono palido que se
torna naranja vivo.

15 INT. BANO EVA. CASA EVA. DIA.

POV Eva mira sus rodillas sobre el agua, luego las
orquideas, Eva toma varias de las orquideas y comienza a
acariciar sus pétalos, Eva deja caer un par de flores sobre
el agua, formando ondas en el agua, Eva Pone una ultima flor
a flotar entre sus rodillas. Los labios relajados de Eva se
cierran, se tensan y forman una mueca de dolor evitando el
llanto, Estira su cabeza hacia atrés, estirando su cuello y
cierra los ojos, lleva las manos hacia sus rodillas y
regresa su cabeza sobre las rodillas semisumergidas en la
bafiera, sus manos bajan sujetdndose entre ellas cada vez mas
fuerte, hundiendo sus dedos en sus mUsculos, las orquideas
frente a ella.

ANIMACION ROTOSCOPIA/COLLAGE: Eva se sumerge en la bafiera,
su cabello comienza a flotar a medida que se va sumergiendo
y la baflera se va desvaneciendo, Mas orquideas la rodean
acompafidndola y abrazandola, envolviéndola, La mas grande la
abraza con sus pétalos, Eva se va soltando poco a poco de su
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posicidédn, con los ojos cerrados, hasta que se deja hundir vy
se aleja mas y més.

16 INT. MORGUE. DIA.

El cuerpo de Josephine estd en el ataud, tiene tapa abierta,
abre los ojos y sonrie.

17 INT. CUARTO. EVA. DIA.

Eva camina al armario con una toalla en la cabeza, ropa
interior puesta, ve el primer gancho con ropa negra, hay una
peluca entre sus cosas, al tomarla voltea réapidamente.
SONIDO CIERRE DE UN CAJON.

ROTOSCOPIA DE PERSONAJE: Josephine (63) Saca y desordena
ropa de un cajdén, camina hacia Eva y abre por completo el
closet, ignora el primer gancho y saca vestuario de
personajes: el vestido que llevaba KaraHayward en Moonrise
Kingdom, vestuario de Jennifer Beals en Just Dance, mientras
Eva la mira aun impactada, seria pero sin sorpresa por su
presencia.
JOSEPHINE (63)

(Extrafiada, preguntéandose)

No entiendo pues porqué los jbdvenes usan

tanta ropa negra hoy en dia, pudiendo

vestir tanto color y textura, en mis

tiempos no habia tanto pa escoger.

(Se detiene de sacar disfraces y elije uno,

dice sacando uno de sus vestuarios del

armario)

Qué tal si usas éste, como en los buenos

tiempos.
Eva sonrie con tristeza. Disfraces extendidos en la cama,
Josephine se sienta cerca de él y sonrie mirandola. Eva
mira la peluca da una caricia, mira al suelo.

18 INT. BARRAS. VAGON METRO. DIA.
SONIDO DE LA PARADA PROXIMA A LA ESTACION UNIVERSIDAD.
Eva estd de pie sujeta a una barra en una esquina, todos los
asientos del vagdén estan ocupados, tiene una peluca de
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cabello corto negro, una pestafia postiza bajo un ojo y ropa
desorganizada.

ROTOSCOPIA DE PERSONAJE: Josephine (63) de pie junto a Eva
que la mira de frente.
Varias personas miran a Eva. Eva se encuentra con la mirada
de una de ellas, incbémoda se abraza con el brazo que no
sujeta el tubo.
EVA (17)
(Susurro)
Se te van a ver los calzones, Josephine!
JOSEPHINE (63)

(De cabeza colgada en el tubo del metro,

seguridad)

Qué se vean, yo estoy orgullosa de mi vejez

y mis miserias.

Eva enojada, se enternece y sonrie un poco dudando. Eva
entre la multitud frente a su abuela colgada del tubo, Eva
sujeta las dos manos al tubo, el vagdn se detiene y se ve a
través de la ventana.

SONIDO: PUERTAS SE ABREN.

Personas comienzan a salir y entrar al vagdbn, Josephine no
estd. Eva suelta el tubo. Eva se dirige a la salida del
vagédn.

19 INT. VARIOS LUGARES. CASA JOSEPHINE. DIA.

Eva (4) ve directamente a la pared llena de relojes de la
casa de su abuela, mira un espejo, se esconde, mira al
espejo de nuevo: Pared llena de espejos, pasillo wvacio,
Mural a lo largo.
EVA (17) (V.0O)

(Va perdiendo fuerza en la voz, se va

quebrando)

Estuve en su casa. Las paredes se sentian

vivas, se sentian tan vivas como ella, cdémo

si, como si todavia estuviera ahi, haciendo

sus maromas y pintando las paredes,
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contadndoles sus historias. No crei, no, no
sabia que todo seria asi.

La mano de Eva toma los pinceles cuidando que nadie la vea,
Pared llena de cuadros, pinturas, Estudio de arte.
SONIDO DE PIES CORRIENDO.

20 EXT. ESCALERAS. ESTACION. DIA.

SONIDO DEL TRAFICO.
RALENTI, EFECTO STROBE: SOLO EVA ESTA ENFOCADA, LAS DEMAS
PERSONAS PASAN BARRIDAS.

Personas se quedan mirando a Eva mientras suben, Eva intenta
desplazarse en medio de la multitud que la empuja, camina
preocupada y le impide su bajada, mira inquieta a ambos
lados, triste, abraza un poco su torso, su bolso, baja un
poco mas lento, se detiene en medio de las escaleras con
expresién incdmoda.

ROTOSCOPIA DE JOSEPHINE: Personas bajando, y entre ellas
Josephine (63) detenida mirando arriba, las personas
atraviesan el cuerpo de Josephine rompiéndola.

Eva sube la mirada al cielo e intenta sonreir, pero baja la
mirada y entristece.

Las copas de los arboles dejan pasar la luz a través de sus
hojas, que se mueven con el viento.
SILENCIO.

21 EXT. CORREDOR. UNIVERSIDAD. DIA.

Eva caminando en un corredor, ya no tiene su pestafia bajo el
ojo, la mano de Eva toca su parpado inferior, Eva se voltea
hacia atréds. Un pie de un estudiante pisa la pestafia, se
queda pegada en la suela. Eva mira las pinturas, pasa las
manos por su pelo, el estudiante pasa por su lado y sigue de
largo, y Eva baja la cabeza gira lentamente, da un par de
pasos, se detiene otra vez, después de un momento detenida
mira al rededor, se gira de nuevo, se empina y busca con la
mirada, no ve a nadie, voltea de nuevo y sigue caminando
adelante con la vista puesta a su espalda.
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ROTOSCOPIA OBJETO: Eva estd terminando el corredor, y y las
pinturas se le quedan viendo negando con la cabeza en
desaprobacidén cuando pasa.

22. INT/ EXT. SALON DE CLASE/JARDIN. UNIVERSIDAD. DIA.

SE ESCUCHAN MURMULLOS, DESORDEN.

Eva abre una puerta, el saldén estd lleno, junto a ella entra
otro compafiero, con su morral y chompa, Eva mira atras
triste buscando a Josephine, camina y levanta la vista para
buscar una silla vacia, una compafiera le sefiala una y se
mete entre las sillas hasta sentarse junto a ella, su amiga
le da un beso, luego de un momento saca una libreta y voltea
el rostro mirando alrededor, hay 9 compafieros sentados en
parejas, trios y casi cuartetos, hay dos maestros, y un

mensaje en el tablero: "Pitch Documental"..
PROFESORA 1
(Impaciente)

Bueno, muchachos no vamos a dar mas espera,
vamos a seguir con los pitch. Adelante
Camilo por favor.

..Su compafiera MAPA (18) con rasgos asidticos y cabello
negro, la toca con el codo, hay una nota en su libreta:
"Porqué traes peluca?" escrito en la libreta, que tiene
mamarachos y dibujitos alrededor de la hoja, Eva escribe "Mi
abuela lo eligidé hoy" y gira el cuaderno hacia Mapa,
CAMILO(18) bajo y piel morena, expone su pitch frente en el
tablero.
CAMILO

(Serio)

La protagonista de este documental es Rosa,

una mujer de 67 afios que ha tomado la

decisidén de huir de su casa...
ROTOSCOPIA: Camilo expone su pitch frente al tablero.
ANIMACION por COLLAGE: En un collage de fotografias antiguas
mal cuidadas de una mujer, una casa de campo, video en
material de archivo de antiguos grupos guerrilleros, escaneo
de noticias sobre el desplazamiento forzado en Antioquia.
Armas, peces, pajaros vivos y muertos, banderas y simbolos
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haciendo marco a la Ultima fotografia de un acuario de peces
improvisado frente a una casa en carretera, se logra ver que
uno muy grande flota en el agua, estd muerto.

CAMILO (V,0)
...del pueblo y las montafias en las que
crecid, donde vio crecer a sus dos hijos,
pero tierra que le dio la espalda cuando la
violencia y la guerrilla matd a su esposo y
se llevdé a su hijo mayor, y ahora decidid
hacer una nueva vida junto a su hija y su
nieto junto a la carretera via Guatapé,
construy® su nuevo hogar con ladrillos de
otras casas abandonadas y montd su propio
negocio construyendo una pecera frente a su
casa.

SONIDOS DE LA GUERRA, PAJAROS, profundidad del agua.
FADE TO BLACK:

Una bolsa de gomitas pasa por varias manos gue sacan una o
un par de gomas hasta que Mapa que también saca una y se 1lo
comparte a Eva, levanta la cabeza, estaba acostada y ve a
algunos de sus amigos riéndose silenciosamente..

SONIDO VIBRACION DE CELULAR, DESORDEN DEL SALON.

Mensaje en pantalla: "Estamos esperandote, a qué hora penséas
llegar, hacelo por mi abuelita" de su hermano Sebas, Eva no
responde, baja el celular, guarda el celular en un bolsillo,
y mira al techo llevédndose la mano a la barbilla y a todo el
rostro con fuerza y se tapa los ojos, su codo estd apoyado
en la mesa, Eva respira profundo, se estira, tiene los ojos
y nariz un poco rojos, mira alrededor mientras se estira un
poco y se lleva las manos a la cara para estirarla,
finalmente Mira por la ventana, une sus manos y tapa su
boca, la luz de la mafiana es cadlida y cae sobre el jardin,
Vuelve a su acomodar su postura, su expresidédn estd un poco
més tranquila, con la mirada aun en la ventana, sonrie
timidamente.

ROTOSCOPIA DE PERSONAJE: Desde la mirada de Eva, Josephine
(63) en el jardin escribe sobre una pintura, cruza miradas
con Eva y termina de escribir en el lienzo: "Aqul, siempre
estaré para ti".
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Eva entrecierra los o0jos para enfocar y los abre
naturalmente. El1 compafiero del primer pitch pasa a sentarse.
CAMILO
(Camina al asiento)
Muchas gracias
PROFESORA 1
El siguiente compafiero en exponer es Kevin.
Vibra el celular de Eva en el bolsillo de su jardinera, y no
lo revisa, pero comienza a vibrar sin detenerse y lo revisa
sutilmente sobre sus piernas bajo la mesa, estan enviando
mensajes de animo sobre pantalla por la muerte de Josephine.
La mano de Mapa se posa en su hombro y la fuerza a dar un
abrazo, Eva mira a la ventana, no hay nadie en el jardin, se
entristece, cambia su posicidén en la silla encorvando la
espalda y recibe el abrazo de su amiga abrazéndola con
fuerza, quien regresa el rostro a ver la ventana sobre el
hombro de Eva con un gesto de intriga.
MAPA
(Preocupada)
Eva, cuédndo es el funeral de tu abuela?
Eva retira la mirada de su amiga y mira de nuevo por la
ventana, ya no estd su abuela, vuelve la mirada, inspira
profundo, toma sus cosas y se separa de la silla con fuerza
moviéndola.
MAPA
(Susurro)
Parce, pa dbébnde vas, estas bien?
Eva sale del saldén, Eva se encuentra con la mirada de
compafieros que la miran directamente enojados, serios,
tristes.
COMIENZA MUSICA afios 40s Colombia.

23 EXT. JARDIN. UNIVERSIDAD. DIA.

El viento mueve las plantas, Eva entra corriendo...
EVA (17)
(Grita mientras corre, tranquila)

Josephine!

(Grita mirando al rededor, agitada)
Josephine!
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(Revisa detras de las plantas, se aleja y
busca en el pasillo, vuelve y se acerca,
Susurra, quebrada)
Abuelita

sus ojos estan vidriosos.

24 . EXT/ INT. CASA JOSEPHINE. DIA. 2015

SILENCIO
En una cuadra amplia, hay varios carros, un camidén de
mudanzas, y junto a una puerta una esquela con orquideas
blancas, Eva corre y se detiene en la mitad de la calle,
dos hombres salen por la puerta junto a la esquela cargando
un mueble y lo meten al camidn... EVA (17)
(V,0)
(Triste, lento, pausas)
...Josephine. ..

...Eva toma impulso para correr pero para y camina hacia la
puerta, sostiene su mano temblorosa en la pared junta el
arreglo de flores y la esquela, los dos hombres la miran,
uno de ellos saluda y entran de nuevo a la casa...
EVA (17) (V,0)

...Josephine. Josephine no estaba muerta...

Eva se asoma por la puerta, varios hombres dentro de

la casa toman medidas, otros meten cosas dentro de cajas,
Eva sigue de pie mientras otro hombre saca una caja, en la
sala hay una mesa redonda con un arreglo de flores falsas
y velones usados muy grandes, Eva entra, acariciando el
mural que pintdé su abuela a lo largo del corredor...
EVA (17) (V,0)

...Mi abuela estaba en cada mueble, en

cada trozo de pintura y polvo, en el

aroma a lavanda de su veldn...

Eva mira a su derecha una silla de ruedas intervenida en

su silla con parches y bordados en un cobertor, y dirige su
mirada a la sala...

25. INT. SALA. CASA JOSEPHINE. DIA. (F.B. 2014) 2015

...Josephine (75) estd en silla de ruedas, estd conectada a
su oxigeno, toca el brazo de Eva (17) quién apenas la mira y
sigue mirando su celular, pasan dos mujeres junto a Eva y
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Josephine, y se despiden de Beso de Eva, ignoran a
Josephine, Eva se quita sus audifonos, pregunta algo, y se
pone de pie y se va detréds de ellas mientras Josephine le
habla y cierra la puerta de la casa de Josephine tras de
ella...

26. INT. CORREDOR. CASA JOSEPHINE. DIA. 2015

...Eva sigue caminando por la casa, lleva su mano derecha al
pecho, pasa por la pared llena de espejos y se mira
directamente a uno de ellos, hay lagrimas en sus ojos, sigue
a una pared llena de fotografias que un hombre esta
guardando una a una en una caja, Eva toma un par y vuelve a
ponerlos en la pared, el hombre la mira, se para entre ella
y la pared con expresién de desagrado, Eva sefiala la caja
agitando los brazos con fuerza, coge otro montdédn de cuadros
y Se acerca para ponerlos de nuevo, pero es impedida por el
hombre que comienza a alejarla, y toma lo cuadros de sus
manos, hasta que ve que se acercan un hombre y una mujer de
la mudanza y los suelta, la acompafian a la salida
directamente a la puerta...
EVA (17) (V,0)

...No se llevd sus cosas. Y sin dudar,

todos comenzaron demasiado rapido a

deshacerse de ellas, a deshacerse de

ella...
...Eva estalla en llanto, se niega a salir, pero siguen
cubriendo el corredor...

27. INT. SALA. CASA JOSEPHINE. DIA. (F.B. 2015) 2015

...Eva y varios familiares en la sala:
TIO EVA
(Enojo)
Deberian ponerle la inyeccidén letal para
que no sufra mas y ya, mejor hablemos de
qué vamos a hacer con este checherio, agh.
TIA EVA
(Susurrando) Pero hable pasito gque no ve
que ella estd ahi.
Eva mira la cama que estd tras la cortina, Josephine
(75) estd acostada en la penumbra, con los ojos abiertos,
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una mano toma el brazo de Eva y la lleva rapidamente a la
puerta y la cierra.

28 CLIP: EXT. VARIOS LUGARES. NOCHE 2015

CLIP RALENTI ROTOSCOPIA FULL CUADRO:

La luna se ve un poco tras las nubes que se mueven. Eva
(4) dibuja un cuaderno, lo cierra, pies caminando,
Josephine tomando café mientras lee un libro en su
habitacién.

EVA (17) (V,0)

(Va subiendo la fuerza, dolor)
El tiempo comenzd a pasar distinto, a irse
més rapido, casi con violencia, comenzaron
a pasar los dias y con su ausencia, volviod
el irremediable sentimiento de que el
tiempo que pasé junto a ella, no volveria,
senti por segunda vez ese dolor, ese
profundo dolor, gque incluso a esta edad,
entendi que nunca podria explicar.

CLIP RALENTI ROTOSCOPIA FULL: El paso del metro. El dedo de
Josephine presiona un botdén de un reproductor de vhs.
Josephine y Eva(4) saltando en medio de un baile. Un aviédn
en el aire junto a la luna. Eva (17) sobre un espejo de
agua, Eva (4) en su reflejo.

JOSEPHINE (63) (V,0)
(Suave, serena, ternura)
Cuando creciste corriste para perderme, y
siempre corri para encontrarte. Vas a
empezar a sentir como corre el tiempo,
como los dias van pasando y no se
detienen. Te va a aterrar el pasado, el
presente, el futuro y le vas a temer al
tiempo. Pero no es para siempre, tienes
que creerme. Y si ahora quieres
encontrarme. ..
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CLIP RALENTI ROTOSCOPIA FULL: Las nubes moviéndose en el
cielo. El agua moviéndose en ondas. Eva (17) Aterrizando
sola de un paso de baile.

29 INT. CUARTO EVA. NOCHE.

ROTOSCOPIA PERSONAJE (JOSEPHINE): Eva apaga la luz.
Josephine abre las cortinas y la ventana.
JOSEPHINE (63) (V,0)

...puedes abrir las cortinas para que
pase la luna, y la ventana para que entre
la brisa...

Eva se quita su peluca.

30 INT. SALA DE VELACION. NOCHE.

Cuatro hombres de negro levantan un ataud, personas serias,
vestidas de negro salen de un cuarto de velacidédn caminando
detrés.

31 INT. CUARTO EVA. NOCHE.

ROTOSCOPIA PERSONAJE (JOSEPHINE): Eva se mete en la cama, se
acurruca en el abrazo de Josephine que la abraza con fuerza.
Eva ve a los ojos de su abuela, Eva acaricia las arrugas de
su abuela.
JOSEPHINE (63) (V,0)
...y yo vendré a buscarte sin importar
que tiempo pase.
Eva y Josephine estédn acostadas juntas en la cama de Eva.

32 INT. SALA DE VELACION. NOCHE.

Cuatro hombres se meten el ataud al horno de cremacidén y se
cierra una puerta.

33. INT. CUARTO DE EVA. NOCHE.

Las cortinas se mueven por la brisa. Una tenue luz ilumina a
Eva sola en su cama acostada.
TERMINA MUSICA.
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5.2.1.4 Propuesta del hibrido audiovisual

Las primeras nociones de como iba a verse las hice en cuarto semestre, tenia claro el uso de
diferentes tipos de animacion, pero no tenia el conocimiento para definirlas. Fue después en
2019 cuando retome el proyecto luego de un intercambio académico en México, donde
aprendi y conoci diferentes métodos de animacién 2D e hice mi primer disefio de personaje
para Josephine:

Con esta propuesta inicié un documento de Propuestas y referentes estéticos para el trabajo

en equipo que se venia después, muy de la mano de la nota de intencion de directora que
escribi.

En relacion con la codificacion de la narrativa hibrida categoricé la animacién de la siguiente
manera:

Rotoscopia/ Collage

Técnica de animacion por fotogramas reales intervenidos superficialmente o full cuadro, con
elementos externos, surreales, provenientes de la imaginacion en las diferentes edades de
Eva, como en las escenas 7 y 15, enmascarado con texturas en video reales.
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https://drive.google.com/file/d/1TKsmdpn7wMqTWqAr62sRqp14VkjVdC12/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1pQb8xkdeqXu-hAQvtM1xKJ7NULhHxsRo/view?usp=sharing
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TEXTURASJEN vmso REALES =

"'n

PI'OyE‘C[O de Investigacion creacion | Ficciones

Rotoscopia De Personaje

Técnica de animacion por fotogramas reales, interviniendo especificamente la imagen
filmica de la mente de Eva del personaje de la abuela Josephine a sus 63 afios, edad en la que
Eva tuvo el méximo de cercania en su relacién con este personaje.

Intervencion en Secuencias 1V, V, VI, VI, 1X, XI, XII, la demas informacién del cuadro
sigue perteneciendo al archivo.

Para la direccidn serd imprescindible la creacion de cada prenda en calidad de muestras para
los artistas animadores que necesitan informacion referente de su peso, el modo en que
interactGan, etc. con el fin de elaborar un kit de archivos de imagen, prendas de vestir, y
referencias relativas a las texturas del personaje que permiten entablar un dialogo més directo
acerca de como aplicar con éxito la rotoscopia sobre el material pregrabado.
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Proyecto de investigacion creacion | Ficciones

ROTOSCOPIA OBJETO

SE EMPLEA LA TECNICA DE ANIMACION POR
FOTOGRAMAS YA GRABADOS SUPERPONIENDO
ROSTROS EN LA PINTURA DEL CORREDOR, PARA DAR
LA SENSACION DE QUE VOLTEAN A VER A EVA CUANDO
PASA. ESCENA 21.

Proyecto de investigacion creacion | Ficciones
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Rotoscopia Objeto

Se emplea la técnica de animacion por fotogramas ya grabados superponiendo rostros en la
pintura del corredor, para dar la sensacion de que voltean a ver a Eva cuando pasa. Escena
21.

Animacién Por Collage
A través de recortes de fotografias, material de archivo de video y sonido, se crean collages
animados, que traza la mente de Eva sobre el pitch de su compafiero Camilo.

ANIMACIﬂN X COLLAGE

N

Proyecto de investigacion creacion | Ficciones

También, sin recursos, solo una camara, Juan Manuel Correa como director de fotografia, y
yo como actriz, grabamos una breve propuesta audiovisual con un plano secuencia, una
amiga que hice en México que me ayudo haciendo la voz, y unas simples lineas de animacion.

Al principio se tuvo como propuesta una secuencia que se diera en stopmotion, para la que
se creo este personaje y escenario, que fue descartado para usar la animacion de collage y
emular un stopmotion por cutout digital.

Para esta prueba se hicieron dibujos digitalmente, impresos y recortados a mano, telas y
texturas reales sobre madera e hilo.
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Ensayos de animacién por cutout tradicional.

5.2.1.5 Nota de Intencion

Eva (nieta), la protagonista, es una imagen filmica que evoca mi presencia, Josephine
(abuela) es a su vez, una imagen evolucionada de la imagen de mi conservador abuelo, y de
la posible conexion que pienso pudimos y siempre quise tener, y Miss Imelda Favela, mujer
con la que vivi un afio de mi vida en México, una maestra, madre y abuela de una numerosa
familia que vive sola, con la que tuve la fortuna de coincidir.

Busco dar vida a Josephine, una abuela que actia mas joven de lo que aparenta su fisico, de
la que la gente piensa que esta loca por su manera de vestir y hablar, siempre tomando el
papel de personajes literarios o de sus peliculas favoritas, pero no lo esta, a pesar de que sus
actos sean inverosimiles, ajenos a lo que pasa alrededor, es su forma de ser osada, divertida,
espontanea, su manera de vivir en sus gloriosos afios de vejez. Josephine, inspirada en los
altimos momentos que vivié mi abuelo, sus Ultimas conversaciones y relatos, todos
fantasticos y surreales de lo que su vida nunca fue; algunas caracteristicas e imagenes que
emulara de mi vida y recuerdos, de como fueron y de como prefiero que recordarlos. Todo
lo debera deducirse como sus propias experiencias, sus dudas, sus miedos, su pasado y su
presente, sus propias conversaciones cosmoldgicas a manera de voz en off, que todos hemos
hecho con nosotros mismos de algun modo.

68



Quiero transmitir su presencia en el mundo, la imagen que siempre tuve de él a pesar de que
siempre lo viese sentado en su silla de ruedas o peleando con sus muletas; quiero poder
representar toda la vida que me sigue inspirando tras su muerte, sus deseos, mis miedos,
pensamientos y reflexiones sobre la muerte, la vida y por ende mi propia existencia a través
de la suya.

A continuacion, algunas ideas sobre la direccion del cortometraje.

MANOS

Las manos son la extension del alma, la forma de interactuar con el mundo, herramientas
principales de los artistas, de los que se vale nuestra mente para crear, de los que se vale
nuestra alma para expresarse, registran todas nuestras vivencias, nos permiten el contacto
con nuestros seres queridos, con la naturaleza y con la divinidad.

Un referente de este simbolo al es The Tree of life de Terrence Malick.

ANIMACION

Fragmentos de objetos, personas, lugares, intervenidos, dando prioridad al color, busco crear
escenas propicias al drama con las que transmita la posicién del protagonista, sus
sentimientos tras la pérdida, y los tltimos momentos fantasticos que vive con su abuela. En
pequerias escenas con diferentes categorias de animacion, en donde se daran “conversaciones
cosmologicas” de Eva con Josephine, sobre lo particular, ella, la muerte de su abuela, hasta
desenvolver sus ideas a otras igual de sencillas, pero que abarcan el cosmos, las demas
personas, a través de su propia existencia.

Animaciones sencillas con una fuerte carga conceptual con los que pretendo transmitir el
miedo, las dudas, la incertidumbre inherente a la vida, explorando desde mi propio “interior
humano”. Quiero jugar con simbolos representando la ausencia, siguiendo un proceso
psiquico, una toma de conciencia que la arrastra a una nueva vida.
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La hibridacion se propone con el mismo juego que se da en The diary of a teenage gir de
Marielle Heller, en el que se superpone la ilustracion en movimiento a los planos de
liveaction pregrabados.

4
Ikimoetizorgenidat ik iedere dag
watiteken ;Datiis toch het beste?
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Mark Rothko y sus pinturas son un referente de la manipulacion del color en la animacion.

FOTOGRAFIA

En la fotografia los planos cerrados nos daran mas intimidad con y entre los personajes,
ademas de usar estos encuadres y distancias focales como herramienta para omitir la morgue
y mostrar tan solo las acciones en el rostro de la abuela muerta. Quiero jugar con la imagen,
colores frios y amarillos palidos que resalten la animacion.

Mommy (2014) de Xavier Dolan
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Moonrise Kingdom (2012) Wes Anderson y Buffalo 66 (1998) de Vicent Gallo
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Requiem for a dream (2000) Darren Aronofsky y Perfect Blue (1998) Satoshi Kon

Perfect Blue (1998) Satoshi Kon
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5.2.1.5 Produccion

A comienzos del 2020 hice equipo con varios buenos amigos y compafieros, y planeamos
diferentes propuestas para rodar el cortometraje y animarlo, intentamos aplicar a la
convocatoria del Fondo para el desarrollo cinematografico, hicimos un breve plan de rodaje
antes de que empezara la cuarentena por la pandemia COVID 19, un presupuesto y plan de
distribucion para la realidad de ese entonces.

Propuesta De Distribucion

Planteamos una distribucion con ventanas de exhibicion en festivales nacionales e
internacionales, especialmente de animacion, salas de cine y VOD — video on demand. Para
esto nuestro plan de distribucion se basa en cubrir habitos de consumo de nuestro publico
potencia, luego de identificar una serie de elementos en nuestra obra capaz de crear vinculos
de comunicacion eficaz con el pablico potencial. Buscando extender la experiencia més alla
de la visualizacion, creando interacciones con el relato y los contenidos creados para el
cortometraje.

En caso de resultar elegidos en la convocatoria, la propuesta de distribucion de “Ficciones”
sera moverlo por diferentes canales que enriquezcan la experiencia del espectador,
simultaneo a la exhibicion en ventanas.

Multiples Formatos

Tenemos como objetivo lograr complementar la experiencia a través de actividades y obras
asociadas al cortometraje, algunas de estas serian las siguientes:

« Blog de Eva, protagonista de Ficciones, donde comparte el arte de su abuela, pinturas,
ilustraciones, fotografias, videos, cartas y pensamientos personales, potenciandolo
con nuestras actividades en redes sociales y publicidad.

« Intervenciones en espacios publicos:

Exhibicién de pinturas e ilustraciones editoriales de los procesos de creacion del
cortometraje en casas culturales como La Pascasia y La casa centro cultural en la
ciudad de Medellin.

Proyeccion de trailer y concepts en espacios universitarios, con el fin de dar a conocer
el cortometraje.

Redes Sociales
La interaccion de los usuarios en redes sociales tiene un papel importante en la difusion del

cortometraje, dandole una voz particular a Eva, la protagonista, con oportunidad de
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https://drive.google.com/file/d/11NhbuEvyBYjKGy5ZcjOXweJCqEJeATOU/view?usp=sharing
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interactuar con los espectadores, creando un espacio donde no solo se comparta informacion
del cortometraje, sino un blog, donde se esté en constante e inmediato contacto con el
publico.

* Blog en Facebook e instagram. Eva creard un blog, seré el personaje el que proponga el
contenido, y el que se dedique a compartir historias de su abuela, de su arte, de sus
fotografias, para dar a conocer a mas profundidad los personajes de Eva y Josephine, ademas
de otros aspectos abordados en el cortometraje como la vejez como la etapa épica del hombre,
dandole un caracter honesto a este canal.

Publico Objetivo

Hemos identificado caracteristicas de nuestro publico potencial, y a quienes dirigiremos
nuestra propuesta de distribucion:

1. Publico cinéfilo: En Medellin y en todo el pais se han incrementado el interés del
publico joven a la programacion que ofrecen los festivales, por lo que apuntaremos a
todos los publicos asistentes a los festivales que incluyan una gran presencia de
cortometrajes y obras animadas.

2. Estudiantes universitarios: Este es un publico que se interesa por el contexto de la
obra, por los que llegaremos a través de exhibicion de trailer y concepts en
universidades en la ciudad de Medellin.

3. Publico alternativo: Personas interesadas en el consumo local, de productos organicos
y comercio justo, por lo que planteamos asociarnos con diversos tipos de iniciativas
vinculadas a la vida alternativa en Medellin, como el transporte en bicicleta, slow
fashion, productos organicos, entre otras que puedan involucrarse como canales de
difusion del cortometraje a cambio de menciones en redes sociales y en
presentaciones publicas.

4. Maestros y activistas: Personas que a través de su voz, o lectura estan en constante
actualizacion de los eventos mas relevantes del quehacer local, ofreciéndoles acceso
a la obra, ademas de informacion y contenido de los creadores para compartir en sus
comunidades o salones de clase, a cambio de la difusion de la obra.

Festivales

Exhibicion en festivales nacionales e internacionales. Participar en categorias de
cortometraje y animacion en diferentes festivales permite identificar una fuente de ingresos
a través de derechos de exhibicion, concurso, etc.

Luego de la postulacion a festivales, desarrollamos una propuesta de distribucién pensada en
el publico de hoy, con la capacidad de decidir como, cuando y donde ver contenido.

* Exhibicion en salas de cines en Colombia aplicando a la convocatoria de Cortos en salas de
Proimagenes Colombia, al terminar el calendario de festivales.
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* Exhibicion gratuita en Internet: Involucraremos a nuestro publico en la construccion del
cortometraje colgando pequefias secuencias en nuestro blog en IGTV y facebook, invitando
al pablico a caracterizar la historia que creen que narra el cortometraje segin los segmentos
que colgamos, generando una discusién sobre el corto, cantidad més amplia de seguidores,
que impulsen el conocimiento del proyecto.

* Exhibicion paga en Internet. Ofreceremos, asimismo, la oportunidad de ver el cortometraje,
en plataformas de pago como iTunes, Amazon Prime, Google PLAY, Netflix. Hemos
iniciado ya la investigacion de este mercado.

Exploraremos, ademas, la posibilidad de ofrecer el DVD de la pelicula a través de
plataformas con millones de usuarios como Amazon.com.

5.2.2 Novela gréafica

Como en la creacién de obras audiovisuales, en el desarrollo de narrativas tipo comic se
encuentran narraciones secuenciales, las historias se cuentan a través de planos o vifietas.
“Pero la diferencia entre las peliculas o series, y el comic es que el medio audiovisual se
desarrolla en el tiempo y el comic en el espacio” (David Esteban Cubero) por lo que cuando
comencé a afadir a la propuesta del corto, la de una novela grafica que tiene los mismos
fundamentos de guion de un comic, me pregunté si la duracion estimada eran 14min de
grabacion para 18 paginas de guion, cual seria el formato de duracion de este nuevo proyecto,
cual seria la escaleta que me diria cuantas paginas debia dibujar, pues ahora no hablaba de
minutos, sino de paginas ilustradas. ;Qué tipo de estructura debo usar para adaptar el guion
audiovisual que ya habia escrito, a la novela grafica hibrida que ahora estaba planteando?

Basicamente no sabia nada, solo tenia puras ideas desconectadas entre si. Por lo que comencé
a indagar sobre la escritura de novelas graficas y cémics.

Como guionista se debe saber como distribuir la historia en paginas para luego tomar
decisiones sobre cada pagina y como se va a distribuir la informacion en esta, ya que en la
escaleta de un comic no se hace un listado de escenas, sino un listado de paginas, en mi caso,
debo decidir qué pedacito de historia necesita qué formato (prosa, fotografia, ilustracion,
vifietas, collage) para asi distribuir las paginas y hacer una maqueta de la novela y comenzar
a bocetar. Para los segmentos que llevan narrativa tipo comic, una vez que se decida qué
acciones van en cada pagina, casi como una directora de fotografia comenzaré un proceso de
direccion de planos, para secuenciar y planificar la historia de forma visual, ya que cada
pagina puede contener varias escenas.

Teniendo en cuenta que mi unidad de medida ahora es la pagina y no la escena, la ubicacion
de los cuadros o vifietas en cada pagina, las diferentes diagramaciones, tamarios, y tipos de
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planos, cambian y juegan con el ritmo de la narracion, en lugar del movimiento, duracion de
planos, o tipos de corte, y en el caso de la novela gréfica, el cambio de pagina puede
compararse con la transicion de secuencias, aunque en una pueden ubicarse varias escenas,
o incluso un cambio de escenario. La espacialidad de las paginas también se convierte en un
aspecto importante a la hora de escribir la escaleta nueva de la novela gréafica, escribir
teniendo en cuenta qué formato e informacion esta en la izquierda, y cual en la derecha, en
términos de composicion y punto de vista de la narracion.

Como lo mencioné, al igual que un director de fotografia, en la realizacion de un storyboard,
en esta escaleta se deben especificar caracteristicas como tipos de plano, del plano detalle al
general, si el punto de vista es picado o contrapicado, dependiendo de lo que necesite la
historia.

Por otro lado, un elemento que no es lejano al audiovisual, son los textos o didlogos que
apareceran en las paginas. Para dialogar las paginas hay que tener presente el timing de la
accion, para que la lectura tenga el ritmo que necesita, pues se necesita ser mucho mas
sintético que en audiovisual donde encontramos planos fijos con mucho diélogo, pues ocupan
un espacio en la composicion.

También, en el comic se encuentran codigos propios que los lectores van conociendo, y de
los que se van apropiando de acuerdo a las lecturas que hacen como los tipos de globos que
encierran los dialogos, sus formas, texturas, la tipografia en si misma que puede ser
cambiante en tamafio y grosor, c6digos que sirven para reforzar sentimientos, emociones,
intenciones, o enfatizar palabras. A la vez se encuentran también carteles que llamariamos
voz en off en el cine, donde encontramos un narrador, que acompafia las vifietas o no.

Luego lo que queda es la produccion misma de la novela grafica, bocetar, entintar, colorear
y pegar donde sea necesario, pero el proceso varia, a medida que se va escribiendo se van
encontrado vacios, incognitas, por lo que se debe parar momentaneamente la escritura, algo
que me ha ayudado mucho, pausas en las que se investigo por ejemplo la creacion de un
personaje y alimento la linea de tiempo de la historia para que sea lo mas redonda posible y
no tenga errores de continuidad.

Al momento de empezar la escritura del cortometraje tenia los dos personajes principales
bien cimentados y construidos, inspirados en experiencias propias, de mi madre, mis abuelas,
y miss Imelda, pero al empezar a escribir en una maqueta de novela grafica hibrida, me
dediqué a retomar de nuevo versiones pasadas de guion que contenian escenas que habian
sido descartadas, no porque no tuviesen valor, sino porque extendian al proyecto de un corto
a un mediometraje, absolvi también un guion de largometraje que habia trabajado por un afio
en México y sin temor comence a hacer diferentes maquetas, que iban alimentando una a la
otra, hasta que logré escribir la definitiva que me iba a ayudar a tener todo claro para
compartirlo a personas cercanas de confianza, y mi asesor, si algin dia tengo otro relacionado
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a esta transiciéon audiovisual, ya que Pacho, mi primer asesor, trabajé conmigo desde la
dramaturgia, pero no llego6 hasta esta parte del proyecto.

En la primera pausa construi al personaje de Reina, la madre, hice un moodboard del
personaje con referentes de personalidad, gustos estéticos, musicales, cabellos, ojos,
maquillaje, todo tipo de aspectos que habia sobre entendido, como ilustradora, pero que eran
esenciales para la narrativa del personaje, asi mismo lo hice con otros personajes, lugares,
historias y utileria, que estuvieron alimentados de mis propias vivencias, conocidos,
familiares y amigos, pero que se hicieron méas profundos con entrevistas, busquedas muy
reflexivas en ellos y sus historias.

5.2.2.1 Maqueta de capitulos y divisiones

La escritura de la novela gréafica parte de la cuarentena debido al COVID 19 que se vivié en
2020. Esta historia hablaba de un tiempo maés atras en mi infancia, cuando todavia no tenia
construida una nocién de la realidad real, asi que hice la mia propia, y comencé a escribir de
la historia en como Josephine me ayudd a crecer, hasta que me di cuenta con la pérdida de la
inocencia, que Josephine era yo misma.

El proceso de escritura fue doloroso y desalentador. Revivir el pasado fue un ejercicio
catartico que me ayudé a reencontrarme con muchas preguntas que me hacia en el pasado y
encontrarles nuevas respuestas. Ver todas las personas que se han ido, el paso del tiempo, y
la realidad que estaba viviendo en el inexistente 2020, hizo que el proceso se sintiera como
una persecucion de mi realidad real, a mi realidad personal, todos mis suefios, quien queria
ser, todo se vio oscurecido por una realidad que estaba intentando seguir evadiendo.

: ACCION DRAMATICA NOVELA GRAFICA

CUMTOMENGUANTE MENGUANTE . NUEVA  CUARTOCRECIENTE -

Inicio

Eva de ‘4 afios explora la
vida, la realidad y la
muerte que larodea en
una familia disfuncional
en la violenta Medellin a
finales de-los 90s.

Nudo
Eva conoce a a Josefina,
una abuela que la ayuda
a afrontar las ideas de la

" violencia, muerte, Dios,

el tiempo, y la vejez,

. desde su perspectiva

de 6 afios de vida.

Climax -
Eva confronta la.

irrealidad de su: abuela,

lo que la hace .

replaht-éar las nociones
que ha construido de
Dios, el mundo que

- conoce, y de si misma. =

Descenlace

Eva asume la muerte de
Josefina, la perdida de la
inocehcia, la herenciade -
: la violencia, las
despedidas, la vejez, la
enfermedad, , como su
nueva realidad.

i s : ) s .
- &3 e
Proyecto de investigacion creacion | Ficciones
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Pero segui reconstruyendo a Eva, a Josephine y sus historias. Trabajé con los conceptos de
Pacho, y defini la estructura que iba a seguir el personaje en la historia, dividiendo la novela
en 4 ciclos lunares.

Toda mi vida me senti identificada con la Luna, y definitivamente siento que desde nifia
comencé con el menguar de ella. Y segun la historia, hice escaletas con metodologia de guion
de la historia, separadas por capitulos, haciendo un inventario que quedaria asi:

CONTENIDO

PROLOGO

Nota de precaucion

Cuarto Menguante

CAPITULO 1: La Ciudad
CAPITULO 2: Aleida

CAPITULO 3: Dulces suefios de infancia
CAPITULO 4: Pescao envenenao
CAPITULO 5: Las injusticias
Menguante

CAPITULO 6: Los abuelos
CAPITULO 7: Uno aprende cosas
CAPITULO 8: Las despedidas
Nueva

CAPITULO 9: Suicidio de la razén
CAPITULO 10: La vejez
CAPITULO 11: Orquideas
CAPITULO 12: Virtudes liminales
Creciente

CAPITULO 13: La herencia de la violencia
CAP{TULO 14: La muerte
CAPITULO 15: La luna

Notas

Referencias y fotos originales
Ilustraciones

Agradecimientos

GLOSARIO

Realmente no sabia como escribir la novela, ni como podria hibridarla si nunca habia hecho
comic, asi que investigué la metodologia del comic y participé de varios laboratorios de
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Narrativa Grafica de Joni Benjumea, realizados por Nicolas Mejia y Ana Victoria.

La adaptacion de las escaletas de los capitulos a prosa y bocetos de los demas formatos, los
comencé en el capitulo 6, pues pensé que seria el mas cercano a ensefiar una propuesta
hibrida, pero en el transcurso de la escritura, aprendi que debia consolidar la prosa, contexto,
y personajes de los capitulos anteriores, y en ese proceso se fueron construyendo capitulos
posteriores, pues situaciones que comenzaban en los primeros capitulos se solucionaban mas
adelante.

Los capitulos estuvieron marcados por colores antes de los bocetos, pues fueron simple texto
antes de pasarse a una version de bocetos dibujados a mano de la siguiente manera:

Vifieta
Prosa
Ilustracidn
Fotografia
Collage

EXT CARRETERA NOCHE

® Medellin, 2000:Gran planc general lateral: (HACIA LA
MONTZNA) Un Camién de carga baja la ladera de las
cordilleras de Medellin, avenida palmas, faltan 2 horas
para amanecer (cielo), se aprecian los contrastes de la
vegetacidn.

# Gran plano general: (HACIA LA Montafia) 1 conductor pasa
por varios retenes con militares, prestantes de servicio
militar parados juntc a la carretera.

® Plano general: (HACTA LA Montafia) el conductor pasa por
varios retenes con militares, prestantes de servicio
militar parados juntc a la carretera.

e Ultimo retén, los militares estén extendiendo =1 dedo
pulgar en sefial de aprobacién de la seguridad de la zona,

Las vifietas las resalté con color amarillo, dejando cada cuadro separado y descrito, todavia
con el titulo de escena audiovisual ya que me servian para identificar el nicleo que queria
contar. La prosa simplemente la transformaba de formato de escaleta a figuras literarias, pero

este fue el proceso mas complejo de la novela, pues la escaleta estaba compuesta de
descripciones de ambientes, personajes y acciones.
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Vifieta
Prosa
Ilustracitn
Fotografia
Collags

la] 2001 ya estaba por cumplir 4 afios, no
recuserdo haber nacido, ni mucho menos lo que habia wvivido
ntonces, perc ahora me doy cuenta de gue los

uadaban en la memoria se deben a grandes

]
o
s
[
o
fie]

No era complicado describirme, una nifia fea de b
siempre lo he sido, espalda peluda, kigotona, ce
la id

de frente y por esto mi madre sismpre tuvo
calores, por lo quse no me dejaba crecer el cabello,

sufriz des
v 251 laz misma maguina gus motilzbz a2 mis hermancs, me la

nasabhan nor 1a cahara a3 mi.

Foto familiar en portaretrato. Descripciones:En el retrato
estabamos juntos: Mi madre con sus rizos al aire, padre con su
bigote de Freddie Mercury, Eduardo, Malcom, v yo.

Instantanea cabello corto, Eva 3 afios.

Reina essze dia se levantd de la cama sola, se mird al espejo v
vio por primera vez las arrugas de la adultez, su mirada
estaba triste, pero siempre habiz sido una mujer fusrte vy
radiante, una de tantas perscnas gue da amor sin interés, amor
bueno. Yo dormia en una cama de rodillos improvisada gque hizo

mi papa con una madsra reciclada, la camita la guardabamos
Ilustracion, collage y fotografia, resaltados con descripciones de los elementos.

5.2.2.2 Propuesta visual

Llevo un par de afos ilustrado, creando, explorando mi estilo de ilustracién, y sin embargo
fue dificil elegir un estilo que me hiciera sentir cbmoda, pero que fuera verosimil con las
sensaciones que quiero que tenga la novela por lo que hice varias pruebas de disefio que les
ensefiaré a continuacion.
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Primer dibujo de Josephine, mayo del 2020.
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Primer disefio del personaje de Eva, mayo 2020.
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Los primeros ensayos de la novela grafica, su
portada, dibujos, personajes se hicieron en versiones
tradicionales. El primer prototipo fue esta hoja
tamario carta doblada y recortada como un primer
fanzine. Los procesos de bocetacion, y ensayos para
los artes finales fueron la exploracion del estilo, las
ilustraciones y arte final, cada boceto, exploracion,
fue importante para definir la forma indicada de
hibridar la novela.

Posteriormente la portada, los personajes,
escenarios,  vifietas, bocetos, se hicieron
digitalmente con una tableta digitalizadora. Todo el
trabajo paso a la libertad que tiene el trabajo digital,
la oportunidad de cometer errores, corregir y
trabajar mas rapido. Aprendi que cuanto mas error

cometia, mas me acercaba al resultado que queria.

Primero se exploraron pinceles, tamafios y trazos como muestro a continuacion, para definir
las herramientas que se utilizarian de inicio a fin, ya que el trabajo de ilustracién y de pasar
todo a limpio, puede durar meses y es importante tener claras las herramientas para dar

uniformidad.

fiotulader

#1
Y/ /&

Tinke, seca

Acvarela #2

7 5,

Pincel exquisike
4.4

Splabier 4 1

2D Comprimide
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De vez en cuando siento la necesidad de volver a lo analdgico, creando bocetos manuales,
para luego tomarles una foto y terminar el trabajo digitalmente.
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Eva es el personaje principal de la historia, a través de ella conocemos el universo de la
historiay como se perciben los diferentes umbrales liminales. Tiene 0jos y una mirada abierta
que se va perdiendo con el tiempo que transcurre dentro de la novela, su cabello es largo en
la infancia, usa un vestido para representar la inocencia y debilidad. Al crecer corta su
cabello, y en la etapa final del personaje podemos ver algunos tatuajes y perforaciones que
se ha hecho.

En la construccion del personaje de Eva mas joven intento representar la fase de cuarto
menguante de la luna, donde conserva luz y oscuridad por igual, pero esta en proceso de
menguar, dejando que la oscuridad la cubra.

=T}
et
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La Eva Menguante esta acostumbrada a la oscuridad, plantea la existencia de Dios, creyendo
gue Josephine es la imagen mas cercana a esa imagen que conoce.

El nivel de profundidad y detalle de los personajes varia dependiendo la cercania, la

composicion del cuadro. Por eso podemos ver una Josephine mucho mas detallada que la del
disefio de los personajes.
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Ilustracion de Josephine para el capitulo piloto “Los abuelos”.

Antes de la realizacion del capitulo piloto, trabaje como producto minimo viable, en el poema

“Los nifios de la Luna”, donde en formato de “libro album”, hibrido el poema con ilustracién
y collage.

Haciendo un primer experimento de la mezcla de collage e ilustracion:
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Poema “Los nifios de la Luna”.
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Con esta exploracion, del poema que escribe el personaje de Eva en el capitulo 12: “Virtudes
liminales”, recreo el uso del color que tendra la novela inicamente a través del collage, y el
manejo de texturas, linea y forma de la ilustracion en la novela.

5.2.2.3 Capitulo piloto: Los abuelos

El proceso de construccion del capitulo piloto se diagramaron bocetos para las vifietas en
diferentes ocasiones, haciendo una maqueta general, con los textos, imagenes, y bocetos,
recreando una y otra vez las estructuras hasta que se sintiera la narracion lo més fluida
posible, para que el salto de un formato a otro no se fuerce, se introduce a el con sutilidad
desde los textos o formatos anteriores.

Para empezar la novela, agregué piezas de ediciones literarias como un prélogo, una
dedicatoria, tabla de contenido, una nota de precaucion, y una portada de capitulo ilustrada.

En este piloto se concreta la estética global que tendra la novela gréfica, la linea gréafica y
narrativa, se evidencia la exploraciéon de la liminalidad a traves de la introduccion del
personaje de Josephine, se explora un poco el contexto de la historia y sus personajes.

Para los collages tomé fotografias de objetos, muebles y ambientacion, recree algunas
texturas e intervine digitalmente las fotografias para tener una paleta de color sélida, y que
comunicara a través del color, la sensaciobn que estoy buscando.
Algunos bocetos preliminares:
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A continuacion, el piloto de la novela grafica Ficciones.
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Este proyecto recibi6 dineros del Fondo para apoyar los Trabajos de Grado de
Pregrado, financiado por la Facultad de Comunicaciones y Filologia y por el Comité

para el Desarrollo de la Investigaciéon de la Universidad de Antioquia.

Esta muestra piloto corresponde al capitulo nimero seis de un compilado de 15
capitulos hibridos, y esta vinculado con del desarrollo del cortometraje de ficcion

homoénimo del proyecto.
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CONTENIDO

PROLOGO

Nota de precauciéon
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PROLOGO

Ficciones fue mirar atras con auto consciencia, explorar lo que fui y lo que
soy hoy. Romper las idealizaciones que me han perseguido cautiva entre el
vacio, el sufrimiento y el anhelo. Hoy veo cémo la oscuridad comienza a
descubrirlo todo y como la pérdida de la inocencia me deja ver el paso del
tiempo desde una nueva perspectiva.

A través de esta novela descubri que tan pronto como creci, dejé de buscar
mi Yo, porque el paso del tiempo y la irreversibilidad de los actos revelan
siempre que lo inico que queda es un “no yo”, todo lo que no es mio, todo lo
que pertenece al mundo que nunca me debid pertenecer, culpas, guerras,

lagrimasy visiones magicas de la realidad.

De nifia siempre me pregunté a mi misma, en mi eterna conversacion con la
Manuela del futuro ;Crees que todos puedan llegar a ser felices? Y aunque
ahora soy una de esas Manuelas del futuro me niego a dar una respuesta
que pueda aumentar la sensacion de rechazo y temor a la vida a mis
identidades del pasado.

Siempre he tenido una mente hiperactiva. Intensamente quise tener
alguien, pero siempre estuve sola jugando con la pérdida, con la idea
permanente, de que, si Dios existia, era ella. Nunca la confronté, nunca
cuestioné mi existencia ni la suya, y a la vez siempre supe que ella, solo
estaba hecha de alma.

El shock, las promesas y, finalmente la aceptacion y esperanza, cuando los
seres humanos entendemos que no volveremos a ser los mismos. La
experiencia del dolor es solitaria, y el duelo, es el mecanismo de adaptacion



a la pérdida; algunos no logran salir de esta fase, y otros lo experimentan de

maneras distintas, casi sobrenaturales.

A través de esta historia liminal, quiero compartir algunas ficciones y no
ficciones que me persiguieron durante la infancia y adolescencia, expandir
por medio del lenguaje y las técnicas, la retorica de esta historia. Porque la
prosa no es suficiente, porque el cine no es suficiente, porque mis dibujos

no son suficientes.

Siempre quise verla y nunca tuve la fuerza de compartirla, hablar de ella,
sentirla viva y real, siempre estuvo en mi, y este proyecto es mi puente

hacia ella, y su puente hacia la realidad.



A Josephine.
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En la familia siempre se cuenta la historia de cémo mi hermano mayor
tiraba los panales sucios desechables al techo del vecino, nadie se enterd6
por semanas hasta que el vecino decidi6 subir a ver cudl era la causa del

desagradable olor que molestaba ya toda la cuadra.

Incluso teniendo la seguridad de que una nifa en panales no tenia la
responsabilidad, siempre en las anécdotas terminaban culpandome por ser
tan cagona a los 9 meses y, seguramente, si tuviera consciencia y potestad
de mis acciones en ese entonces, la tomaria y no se la tiraria a los vecinos,

pero si a mis dos hermanos por todas sus maldades.

Podria contarles muchas travesuras sobre como rompieron o perdieron
cosas de nuestra casa, de las casas de los vecinos, tios, de todas partes,
lugares recénditos e inimaginables, y de la manera en la que yo resultaba
teniendo la culpa y siendo castigada. Pero voy a omitir todo el terrorismo
fraternal y les contaré de un personaje que ayudaba a esa pequeha mente a
entender por qué estas cosas pasaban, como funcionaba el mundo, las
amistades, la familia, la vida, las estrellas, el tiempo, una lista innumerable
de curiosidades y dolores que aumentan a medida que se crece y conoce

mas el mundo.

Su juventud la vivié en los anos 40s, amante de la musica de tiple
colombiana, fotografa, videdgrafa, y escritora. Una heroina amante de la
poesia, una persona correcta y honorable, con una espontaneidad y
vocacion para el servicio. Una mujer que crecié6 a su propio pulso
batallando con las condiciones de su época, radical en sus decisiones, pero

centrada en su posiciéon respecto al mundo, el amor y el dolor.


















Decepcionada, pesimista, pero embelesada, tuve la fortuna de tener a mis
dos abuelas vivas por mucho tiempo, Betty y Alicia. El abuelo Rafa muri6
cuando era una bebé de un ano de panales sucios; amaba la tierra caliente y
estar en el aire, viajo mucho con mi abuela y mi madre. No sé mucho de él,
en la familia no se acostumbra a hablar de los muertos, como si solo su
recuerdo los hiciera revivir las amarguras de una persona. Mi abuelo
paterno, Octavio, alto, bigotdn, de canas resplandecientes seria la primera
inspiracién para conocer a mi nueva abuela, su silla de ruedas, su risa, sus
historias; yo seria su Unica nieta, y ella mi Ginica amiga para toda la vida,

Imelda Josephine.

A pesar de que me alejaba de mi buena amiga Maria Paula, la vida me
regalaba nueva luz en forma de chocolate caliente con migao, galletas,
golosinas, y billetes enrollados escondidos. Descubri el maravilloso mundo
de los abuelos, el amor y la alcahueteria. Aunque no fuera real, aunque no

siempre tuviera la fuerza de encontrarla, atesorarla era mi resistencia.

La vida me regalaba nueva luz en forma de chocolate caliente con migao,
galletas, golosinas, y billetes enrollados escondidos. Descubri el
maravilloso mundo de los abuelos, el amor y la alcahueteria. Aunque no
fuera real, aunque no siempre tuviera la fuerza de encontrarla, atesorarla

era mi resistencia.

Asinacio Josephine, radiante, cubierta de arrugas y juventud, llena de pelos
blancos cortos, libre de mente y de corazon, con un alma serena y positiva,
siempre dispuesta a ayudar a los otros, servir generosamente, y compartir
todo de ella. ;Como podia existir una persona tan buena? No podia existir

un ser tan bueno.

El tiempo a su lado era magico, esperaba con ansias a que llegaran los

sdbados para visitarla, ver a todos los primos reunidos, recorrer la casa, ver



todas las fotografias y pinturas que habia hecho. Le encantaba disfrazarse,
y actuar escenas de sus peliculas favoritas, también coleccionaba peliculas,
vinilos, y revistas de todo tipo, y a escondidas, también otras cosas de uno

que otro lado.







Recuerdo sus historias de como habia salvado al mundo durante la semana,
Una vez me contdé como rescatd a una familia que cuidaba un hotel en
medio del invierno de ser asesinados, y luego ayuddé a impedir el
matrimonio de una plebeya con un principe que no la amaba con la ayuda
de un gigante, un borracho espadachin en busca de venganza y el amado de
la princesa que tenia el cuerpo adormecido; y asi nunca supe a qué se
dedico realmente mi abuela, en ese entonces. Creia todo lo que me decia

con gran emocion.









A los 6 ya me hacia muchas preguntas acerca del mundo, de coémo habian
personas tan diferentes y qué era lo que realmente nos hacia diferentes los
unos a los otros, de dénde veniamos los seres humanos mas alla de las
madpres, por qué habian nifios en la calle vendiendo dulces y si existia Dios,
Jpor qué a unos no les habia dado una abuela como a ella?. Asi,durante un
tiempo de mi vida me planteé secretamente la posibilidad de que Dios no
era hombre, porque Dios era mi abuela y cada vez que me sentia triste o
tenia alguna duda acerca de la vida, se la preguntaba a Josephine en mi
cabeza, y ella aunque estuviera lejos, me respondia.



6. CONCLUSIONES Y REFLEXIONES

Durante el proceso de investigacion, y luego de ver y analizar referentes y procesos de
creacion de otros autores y de la creacion del proyecto Ficciones, he encontrado que la
plasticidad de la hibridacion de formatos no tiene una necesidad simplemente estética, porque
esa hibridacién de formatos permite la interaccién del fondo y la forma, haciendo lo que se
quiere contar en una obra mucho mas experiencial.

También, el estudio de los referentes mencionados, me ayudo a resignificar la hibridacion de
formatos, y su necesidad o no para hablar de la liminalidad, pues no es un requisito para
emplear una narrativa hibrida, pues el autor puede Ilevando més alla el concepto de narrativa
hibrida, nutriéndolo no solo con técnicas o estilos visuales o audiovisuales, sino semanticos
y literarios; expandiendo los lenguajes y los medios hacia una codificacion propia del
universo.

Asi, la hibridacion de técnicas, es solo un instrumento mediador de la comunicacion de la
liminalidad, y dependiendo del grado de liminalidad, consciente, subconsciente y recuerdo,
de la narrativa, se emancipa este metalenguaje

La liminalidad y la hibridacion narrativa permite la convergencia de lenguajes en ambas
obras, cortometraje y novela gréfica, conservando la produccion de sentido con cddigos
semanticos que crean un metalenguaje con el lector o espectador, para llegar a un nivel de
comunicacion sensorial mas profundo, donde se identifica la pluriexistencia y disociacién
del universo, los diferentes umbrales del universo liminal y la separacion con la realidad
real.

El resultado del recurso narrativo y conceptual de la liminalidad, es la expansion de un
universo narrativo, el planteamiento de una nueva perspectiva en la que es dificil encontrar
una frontera entre una idea y otra, multidisciplinariamente creando una experiencia
atmosférica y gestual de lo real e irreal.

Los procesos que encontramos en la creacion de narrativas liminales, son clave, desde la
escritura creativa de un autor, construida a través de la transdisciplinaridad, multiples ideas
paralelas que permiten pensar en un todo final, por medio de conexiones de diferentes
lenguajes, desde el momento en el que el guionista-autor se apropia de su escritura entorno a
una idea o emocidn, generando conexiones desde el contexto en el que escribe con las
propuestas visuales que coexisten con la narrativa, desde sus propias ideas y vision del
mundo, pensando y creando desde la escritura un metalenguaje propio. Proceso propio y
particular de cada artista, interrelacionado con sus propias vivencias, conocimientos, y
contexto, que enriquecen su proceso creativo.

En las narrativas liminales el entendimiento e interpretacion del lector o espectador hacia la
obra dialoga con sus propios contextos, y aunque se cree un metalenguaje, o una produccion
de sentido con cddigos liminales, la mente del espectador creard para si mismo una
experiencia unica, que enriquece y profundiza la exploracion de la mente humana y genera
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discusion diversa.

Gracias a los nuevos medios digitales, los procesos de creacién de una narrativa hibrida se
expanden, creando mas posibilidades para comunicadores y artistas.

La investigacion creacion, me ha posibilitado crecer como Comunicadora y como artista,
enriquecer mi proceso académico y personal, conocer nuevas perspectivas y abrirme a nuevos
conocimientos y metodologias.

Para el proceso de creacion artistica el ser (el yo como un ser) se alimenta de su realidad, y
aunque de ella surge la creacion artistica también puede generar retrocesos por lo que la
condicion humana, el cuidado del ser, es importante para un desarrollo sélido.

A pesar del desconocimiento, las investigacion, ensayo y error me permitieron crecer como
artista, identificar falencias, alternativas, mecanicas, sin embargo, debo seguir estudiando y
ensayando.
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https://drive.google.com/file/d/1TKsmdpn7wMqTWqAr62sRqp14VkjVdC12/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/132JzxjXn1WGT5lF2NpEjN7DnyvY96tzX/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1jAi9UGKkkfwQQI_Wy8lSPYXEibBvXZ0y/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1Wi02UoF3yLYnX1iMwftpSkrpM9rEhgo-/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1kaORvhiZafO9_RlZNaWMlcVeQ7WIQm3c/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1y85iyQZ3dDu_CEbYzfK23icQuJgPfZkt/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1v8k2O-deZ_musD9z6_55gitJ2qDn6RqL/view?usp=sharing

Presentacion Narrativa tipo Comic

Resumen Ponencia Narrativas Emergentes: “Narrativas hibridas: La liminalidad y
cdémo toma decisiones a través de las narrativas técnicas y audiovisuales” IntegraTIC
Udea

Presentacion Ponencia Narrativas Emergentes: : “Narrativas hibridas: LLa liminalidad
y cOmo toma decisiones a través de las narrativas técnicas y audiovisuales”
IntegraTIC Udea

Linea de tiempo personajes secundarios

126


https://drive.google.com/file/d/1wmXajisgNiyLy01ay9O4TO9h7Gdrq_l7/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1osimhTmSumo1tSeTq8NLk2pZtqOpt2Bo/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1osimhTmSumo1tSeTq8NLk2pZtqOpt2Bo/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1osimhTmSumo1tSeTq8NLk2pZtqOpt2Bo/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1B4eSzVSyyVV-YCRDj8ormpV7hNt2BA_k/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1B4eSzVSyyVV-YCRDj8ormpV7hNt2BA_k/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1B4eSzVSyyVV-YCRDj8ormpV7hNt2BA_k/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1bUrQ8BkMFSGVA1-RoEKToU-a88Cz_sYU/view?usp=sharing

