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Relatos f y a

Este texto fue presentado como ponencia en el Simposio “Conocimientos de lo Musical. Sociedad, Cultura y Politica”,
dentro del XII Congreso de Antropologia en Colombia, Universidad Nacional de Colombia, Bogota, 10 al 14 de
Octubre de 2007.");' onmouseout="tooltip.hide();">1 Cuando, en octubre del 2006, navegaba por el rio Atrato en medio
de la selva majestuosa del Pacifico de Colombia buscando datos para mi investigacion, senti, ain como colombiano
que soy, que estaba visitando una cultura y un territorio que no hacian parte de mi. Me senti extranjero; extranjero
porque las distintas fuerzas de poder que se disputan la region siempre me miraron como extraflo y me exigieron
documentos de identidad a cada paso; extranjero porque mi halito de ciudad no se avenia con el mundo que me
circundaba; extranjero porque en la embarcacion era el tnico de piel mas clara y el Ginico que se protegia con
salvavidas; extranjero porque no lograba entender muchos términos lingiiisticos usados por mis compaiieros de viaje o
por los pobladores de las riberas del rio, y el acento me delataba como alguien ajeno a ese entorno; extranjero por mi
ropa, por el sudor permanente de mi cuerpo, y por las picaduras de zancudo que inundaron mis brazos y mis piernas;
extranjero porque no sabia tomar biche o sostenerme firme de pie con la champa en movimiento; extranjero porque no
sabia cantar alabaos ni responder las oraciones de velorio o de alumbramiento. Imagen 1

Sin embargo, saberme colombiano y mestizo me daba el derecho de sumergirme en esa cultura que también hace parte
de mi; y reconocerme investigador me inducia a desentrafiar el laberinto historico de la musica como manifestacion
del hombre en su construccion social en entornos geograficos determinados, a desenredar la madeja literaria-musical
que se hilvana entre multiples narraciones desde las cuales se teje el acumulado historico de esa cultura. Mi objetivo
era abordar los romances en el Atrato, y, alin como “extranjero” en mi propio pais, me zambulli en el complejo mundo
de los afrochocoanos.

Producto de ese viaje conservo dos anécdotas, disimiles pero al mismo tiempo afines, que enmarcan el sentido de lo
que quiero decir hoy. La primera vivida en el contacto con la realidad chocoana, y la segunda, desde el ambito
académico europeo.

Me decia la gente de Bojaya que Pogue, vereda de este municipio ubicada en las estribaciones de la serrania del
Baudo en la cuenca del Atrato Medio, era la capital mundial del alabao; que el coro de este lugar cantaba y mantenia
vigentes diversos alabaos y romances para los velorios, los alumbrados y los gualies; que alli si valoraban la tradicion
de cantar. Llegar hasta Pogue se convirti6 en tarea prioritaria, pero hacerlo no era facil; por un lado la lejania del lugar
y las pocas canoas disponibles, asi como la dificultad para conseguir el combustible para el motor, no auguraban que
pudiera desplazarme hasta este sitio; por otro, la compleja situacion de violencia: la zona se la disputan la guerrilla y
los paramilitares. No obstante, sorpresivamente, un misionero claretiano con quien habia viajado hasta Bojaya me
propuso que acompanara a un sacerdote que iria esa noche a oficiar una misa como celebracion de “cabo de afio” por
el alma de un personaje muy querido en dicha comunidad. Sin tiempo para dudar, alisté la grabadora, pilas y casetes, y
estuve dispuesto en el muelle sobre el Atrato para embarcarme. Al momento de zarpar, el motorista me hizo una seria
advertencia: “Desde este momento usted es misionero claretiano, de lo contrario no lo puedo llevar. Corre usted
peligro y nosotros también. Es mi defensa y su defensa ante cualquier eventualidad”. El sacerdote que viajaba
conmigo, oriundo del Choco y afrodescendiente como el ochenta y cinco por ciento de la poblacion de este
departamento, quiso en el recorrido indagar por mis intereses musicales y por la investigacion que desarrollaba; quizas
lo hacia para estar prevenido ante la sentencia que momentos antes me habia hecho el motorista. Después de escuchar
mi relato y, al parecer, tener claro el motivo de mi viaje, el sacerdote concluy6: “Vea ve, usted se interesa por la
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cultura de la gente sin cultura”. “;Cémo asi, padre?”, le pregunté, y ¢l me respondio, “Si, esos cantos estan llenos de
errores historicos y repiten siempre lo mismo, pero la gente con eso se entretiene”. No obstante, y como apoyo
significativo a mi viaje, el cura aceptd que el coro de Pogue cantara, dentro de la celebracion de la misa, alabaos para
rezar por su muerto. Imagen 2 Imagen 3

En otro escenario completamente distinto, en Espafia, en la Universidad de Cadiz, una fildloga, a quien consulté para
el desarrollo de mi tesis doctoral Relatos cantados de la vida y de la muerte. Apropiacion y transformacion del
romance en la cultura del rio Atrato, Colombia, después de conocer los distintos textos recolectados en el Atrato,
nego la posibilidad de llamar romance a lo que desde su saber no cumplia con los parametros definidos para ello.
Algunos de los cantos presentados, los mas pocos, los ubicéd dentro del romancero histdrico espafiol —que con el
tiempo se han denominado pan-hispanicos—, haciendo la advertencia de que solo se trataba de trozos de los antiguos
romances; a dos o tres los catalogdé como romances vulgares de construccion popular americana; los otros, la casi
totalidad de textos que le habia presentado, los defini6 como otro tipo de canciones —narrativas, seriadas, etc.—,
“folcloricas”, pero los cuales de ninguna manera podia pensarse que hicieran parte del nuevo repertorio de romances
americanos.

Aunque a simple vista parecieran muy distantes las sentencias del sacerdote chocoano y de la fildloga gaditana, podria
pensarse que ambos personajes con sus veredictos —el uno por los errores historicos que encuentra en los cantos y por
la subvaloracion de su propia cultura, y la otra por no cumplir tales cantos con los modelos clasicos—, deslegitiman lo
que un grupo humano ha interiorizado a lo largo de su construccién como cultura particular.

.Romances?

Me pregunto, entonces: /se pueden denominar romances las obras que los habitantes del Atrato llaman y reconocen
como tales aunque su estructura literaria no lo sea? ;Se debe designar romance a lo que ellos nombran alabao si bien
su estructura corresponde a la denominacion cldsica de un romance o hace parte de antiguos poemas religiosos
ibéricos? ;Se deben desconocer las clasificaciones que las comunidades hacen en pro de establecer unos modelos mas
“universales™? ;Cual ha sido la apropiacion que la cultura del Atrato ha hecho de este término? ;La palabra romance
seguira teniendo hoy el mismo significado en Espafia que en la selva chocoana?

Iniciemos haciendo un resumen historico de como llegaron los romances hasta la cuenca del rio Atrato para quedarse
como parte integral de su cultura viva.

La época del descubrimiento y conquista de América, siglos XVI y XVII, coincide con el floreciente desarrollo del
Romancero en los actuales territorios de Espafia y Portugal. Los romances son poesia de todos: los poetas y escritores
eruditos de la peninsula plasman en forma de romance lo mejor de su poesia, los estudiosos los editan, y también el
pueblo Ilano los canta y se expresa con naturalidad a través de ellos. Este hecho no podia pasar desapercibido en las
tierras recién descubiertas, porque el Romancero igualmente viaja, y en los tres siglos de dominio espaiiol sobre el
Nuevo Mundo se hace voz y se hace letra escrita —Ilas dos fuentes principales de penetracion cultural— para
convertirse a lo largo de la historia en una nueva expresion: el Romancero Pan-hispanico, como lo llam6 Menéndez
Pidal.

Particularmente en Colombia, se ha encontrado la tradicion de cantar romances en la mayoria de las regiones
culturales que conforman el pais. En los territorios que hoy conocemos como el departamento de Choco, ademas de
las voces de conquistadores y colonos, desde comienzos del siglo XVII estuvieron las de los franciscanos, quienes
desempenaron la labor de catequizacion en esta region, como uno de los primeros destinos en tierras americanas De
este proceso de evangelizacion queda actualmente una arraigada devocion a San Francisco de Asis, a quien llaman en
la region “San Pacho”. Su fiesta, celebrada en el mes de octubre, es la mas representativa del departamento de
Chocd.");' onmouseout="tooltip.hide();>2. Los misioneros vivieron con los negros en sus poblados, hecho que permitio
que el adoctrinamiento catdlico y la poesia espafiola marcaran profundamente los cantos y los relatos de los
chocoanos.

El romancero espafiol se hace voz, cancion y poesia entre los esclavos, que luego seran los habitantes mayoritarios de
este territorio. Y de usar los romances en los oficios religiosos, particularmente en la celebracion de la Semana Santa y
en las fiestas de los santos patronos, los chocoanos pasan a utilizarlos en los velorios y novenas de sus propios
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difuntos —en la mayoria de los casos sin intermediacion de los ministros de la iglesia—, y a construir sus propios
repertorios para arrullar y romanciar al nifio muerto o “angelito” en los chigualos o gualies.

Es evidente que este proceso de apropiacion implica transformaciones profundas, amén de que la transmision de los
cantos se hizo casi siempre de manera oral y por gente iletrada, lo que los convierte en esencia en una musica y una
poesia de caracter y de uso colectivo y, también, necesariamente, en expresiones reinventadas y recreadas en cada
proceso de transmision. Muchas de las evoluciones de los textos implicaron deformaciones del lenguaje Recuérdese,
ademas, que los cantos tradicionales de la iglesia catdlica se entonaban en latin; de alli, por ejemplo, quedan
expresiones en los romances y alabaos, y también, como interjeccion, términos como ;jmaunijica!, deformacion de la
palabra magnificat.");' onmouseout="tooltip.hide();>3, tergiversacion o reduccion de las historias o, simplemente,
recreacion de nuevas narraciones. La musica sufrid procesos similares: si bien una melodia servia para entonar
diversos textos, o un texto se podia cantar con varias melodias, la apropiacion de esquemas melddicos producto de las
nuevas fusiones imprimio otro aire a este romancero que ya no podia llamarse espafiol. La movilidad del romance,
mientras representa una pérdida de valor literario para algunos circulos intelectuales clasicos, se convierte en la fuerza
real que permite su supervivencia y que preserva su interés y su actualidad en los medios culturales donde es usado.
Audio 1Texto 1

Los atratefios van construyendo una diferencia entre los romances que utilizan para alabar a los muertos adultos y a
los santos, y los que usan para arrullar al nifio fallecido; asi, los romances religiosos dejan de ser nombrados como
tales para ser llamados alabaos, salves o Santo Dios. El investigador chocoano Leonidas Valencia los define con el
nombre genérico de oraciones entonadas y dialogadas que se utilizan como cantos funebres o como cantos de alabanza
a los santos patronos en sus festividades. Dice, ademas, que el paso de un uso exclusivamente liturgico a ritos
profanos implic6 una mayor divulgacion y usanza de los romances entre las comunidades (Valencia, s.f.).

Pero si en los velorios y entierros de adultos se cantan alabaos que aluden a la pasion y a la muerte de Cristo, o se
recrean relatos sobre la vida del difunto y se reza por su alma, cuando muere un nifio tales acciones no son necesarias.
El nifio es puro, inocente, no ha tenido tiempo de pecar y, por tanto, no requiere de oraciones para salvar su alma; ¢l es
un angel que sube directamente al cielo, un “angelito” que ha nacido para acompafar y proteger a su familia. Por ello
su velorio se realiza en un solo dia, no es necesario el novenario y su transito a otro mundo se festeja. Es en este
escenario donde aparecen los romances historicos. Podria decirse que si para pedir por el alma del difunto adulto se
entonan los romances de pasion, para alegrar el guali se cantan viejos relatos histdricos o se recrean nuevos sobre
temas diversos que pueden aludir con picaresca o con satira a las relaciones de pareja, a hechos que contribuyen al
control social, a situaciones vividas por la comunidad o, incluso, hacen mencioén al mismo “angelito”. Como dice
Aurelina Romafia, cantaora del Atrato Medio, “se hace el verso romanciao y se juega el romance” Alude a que el nifio
muerto pasa de mano en mano entre los presentes en el guali, empezando por el padrino y la madrina, mientras cantan
el arrullo o el verso romanceado. Testimonio recogido por Maria Eugenia Londofio y Alejandro Tobon, Grupo de
Investigacion Valores Musicales Regionales, Universidad de Antioquia, mayo de 2003.");'
onmouseout="tooltip.hide();>4.

Lo paradojico de este proceso es que mientras los romances religiosos pierden su nombre, los romances histéricos 1o
conservan, y el término romance empieza a ser sinonimo de juego, de baile y de celebracion, y comienza a ser de uso
exclusivo para el ritual finebre infantil. Ubertina Parra, cantaora de la comunidad de San Miguel, en el Atrato Medio,
me dijo que no me cantaba romances porque aunque “son cantos alegres, son muy tristes... es muy triste cantarlos, y
pueden atraer la muerte de los nifios de aqui”Entrevista realizada en octubre de 2006. Comunidad de San Miguel,
Atrato Medio, Departamento de Antioquia.');' onmouseout="tooltip.hide();>5.

Al ser asumido el término romance como nombre genérico de los cantos de guali, muchas de las obras que alli se
entonan —canciones seriadas, narrativas o acumulativas— comienzan a denominarse igualmente como romances;
incluso, estas obras adoptan lineas melddicas que tradicionalmente se usaron para los romances o incorporan
formulasLas formulas son versos que se utilizan indistintamente en varios romances o que suelen emigrar de un
romance a otro. Que dos 0 mas romances tengan una misma férmula no implica que se refieran a una misma situacion;
por el contrario, las formulas adquieren una significacion especifica segiin el contexto en que se insertan y cumplen,
ademas, funciones metaforicas y de amarre.');' onmouseout="tooltip.hide();">6 que las acercan a los antiguos cantos
ibéricos. Audio 2Texto 2

Y es precisamente en esta dindmica que los cantos de los atratefios no encajan dentro de los parametros del sacerdote
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chocoano y de la filologa espaiola.

Si nos atenemos a la definicion clasica, un romance es un discurso poético, compuesto de una sucesion indefinida de
versos octosilabos con rima asonante en los versos pares, y con los impares sueltos. Menéndez Pidal (1953) dice que
los versos de los romances, originalmente derivados de los cantares de gesta, eran octonarios (dieciséis silabas) y de
rima continua (todos los versos sobre la misma rima), que con posterioridad se dividieron en dos, de ocho silabas cada
uno. Cada verso debe constituir “una célula independiente, una unidad ritmico-semantica que se puede memorizar,
retener y aprovechar como tal aunque cambien los demas elementos, incluso la voz que los actualiza” (Debas, 1996:

96).

Quizas esta definicion permita clasificar, desde la estructura literaria y sin ningun tropiezo, el inmenso repertorio que
compone el Romancero ibérico; pero, insisto, el romance no es s6lo versos; en ¢l se dan cita también la voz cantada y,
particularmente en el Pacifico de Colombia, el lenguaje gestual, lo corporal; es decir, el romance es una expresion
compleja que condensa, desde diversos ambientes —trabajo, fiesta, relaciones afectivas—, todo un sistema
sociologico y estético en el que se puede leer la cultura. Por ende, al hacer un analisis de las caracteristicas basicas que
lo componen, es necesario observar con igual detenimiento tanto la estructura literaria como la musical y, donde lo
amerite, la puesta en escena.

Y la puesta en escena resulta fundamental. Que se canten romances en situaciones tan disimiles como el velorio —
bajo la denominacion de alabaos— y el guali, implica que la funcion de aquellos dentro de la cultura que los asume
varia de manera significativa; y, por consiguiente, varia su estructura. Asi, resulta muy diciente el uso de los estribillos
como estrategia para hacerlos canto colectivo y ritual; con éstos se convoca a toda la comunidad para que participe
cantando La presencia del estribillo define una estructura musical que sera caracteristica singular de las musicas
negras americanas: el canto antifonal o responsorial. Asi, el relato estara en la voz de un cantaor o cantaora principal
— voz solista—, mientras el estribillo sera entonado por el grupo comunitario —coro o respondedoras.");'
onmouseout="tooltip.hide();">7. Los textos, las exclamaciones o las palabras que conforman los estribillos remiten a
expresiones de alegria, a sensaciones de alivio o de angustia; pueden ser rogativas, términos onomatopéyicos que
aluden a alguna funcion especifica de trabajo (por ejemplo, remar) o simplemente términos que mantienen un ritmo
cuando lo que interesa es el juego ritmico. Es frecuente encontrar estribillos que son la reiteracion de las Gltimas
silabas del verso que les antecede o estribillos que en apariencia no tienen relacion con la narracion.

Es evidente, pues, ya se trate de romances religiosos, histéricos o nuevos romances, que existe una apropiacion de
estas estructuras poéticas y de estas melodias, apropiacion que adquiere un aliento Unico y trascendente. “No se trata
de versos recordados por un individuo aislado, sino del acervo cultural de un grupo humano” (Castellanos y Atencio,
1984: 130-131).

Advierte Michelle Debas que una poesia donde se pierden facilmente los limites entre transmisor y receptor —en
algunos romances ni siquiera existe esta frontera—, “solo se puede estudiar seriamente teniendo en cuenta muchas
versiones representativas de todos los estratos de la tradicion, tanto en el tiempo como en el espacio” (Debas, 1996:
89). Se hace necesario, ademas, reconocer los sistemas éticos y estéticos que le dan representatividad dentro del
colectivo que la usa. “Indagar sobre la poética en el romance, serd ver como se renueva, se adapta, se amolda; a partir
de qué elementos va variando en este proceso de transmision-creacion” (Debas, 1996: 90).

Y estas variaciones implican, también, que se transforme la clasificacién que la gente del pueblo hace de sus cantos.
Algunas veces, las nuevas denominaciones no se relacionan directamente con el género literario o musical
correspondiente; incluso pueden apropiar, para llamarlos, nombres regionales o locales y deformaciones del lenguaje.
En el caso del romancero atratefio se deduce que la designacion que los chocoanos han acufiado para ellos corresponde
mas a la funcion que cumplen dentro de una actividad determinada que a una categorizacion segun la estructura de la
narracion o de los esquemas ritmico-melodicos especificos con que se entonan.

Si recurren al término romance para denominar una cancion seriada o una cancidn narrativa, es porque el romance
hace parte de su tradicion, porque en esa cancion se toma alguna formula o algun verso de antiguos romances, porque
les rememora desde sus series de repeticion y paralelismo alguna estructura similar a otros romances, porque la
melodia o tonada hace parte del romancero o fue utilizada en ¢€l, porque es el esquema de un tipo de cancion
tradicional a partir del cual aprendieron quizas a cantar romances, o porque se usa dentro del ritual en que se cantan
romances.
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Tal vez la respuesta de muchos investigadores a este hecho sea que lo que no cumple con los parametros ya
establecidos no puede corresponder a esa denominacion cldsica y que se debe rebautizar cada obra segin su estructura.
Pero seguramente esos investigadores estan dando mayor importancia a aspectos de conservacion que a la oralidad y a
la recreacién como elementos basicos para construir y renovar el patrimonio.

Si, romances Imagen 4

Creo firmemente que las clasificaciones deben respetar las dinamicas de apropiacion que hacen las culturas de sus
simbolos sociales y estéticos, y que es necesario reconocer y acoger desde la academia los términos que las
comunidades construyen a lo largo de su historia para, desde ellos, replantear dichas clasificaciones.

Desde esa perspectiva, considero posible hablar, desde la estructura literaria, por ejemplo, de romance-alabao,
romance-salve, romance-cancion seriada, cancion narrativa-romance; o, desde la estructura musical, de romance-
abozao, romance-son chocoano, romance-jota.

En conclusion, la musica como fendmeno social, como sumatoria de todos los momentos de la vida de una
comunidad, es el resultado de un proceso de largo alcance; proceso que en su construccion amasa muchos barros, el de
la propia tierra y el que llega en los zapatos de todos aquellos que confluyen en ella. También es necesario reconocer
que la masa que asi se moldea no es homogénea ni mantiene una misma forma a lo largo del tiempo; la masa se deja
permear, acepta nuevos barros, se deja impregnar de multiples elementos, permite que cada generacion clave sus
dedos en ella y le de nuevas formas. Por eso, las clasificaciones deben ser abiertas y permeables como el barro mismo.

Es necesario construir una resignificacion de estos simbolos sociales y estéticos del pueblo atratefio, porque ellos,
como toda expresion cultural, se han transformado y se han adaptado a diversos formatos y usos. Ya el romance no
aparece solo en el velorio, el guali, la Semana Santa o en las fiestas patronales donde se canta con las antiguas
melodias religiosas o las adaptaciones del abozao o del son. Ya el romance esta integrado a los cantos de protesta por
la violencia, al reclamo por la tierra, a la narracion de los hechos actuales bajo formas musicales afines a la ranchera,
al rap, al vallenato o al reggaetdn; es decir, este patrimonio ha transitado por mundos rurales-globales-rurales y se ha
actualizado para hacerse mas cercano a los parametros estéticos de hoy, sirviendo asi a nuevos escenarios dentro de su
comunidad.

Muchos jévenes e incluso adultos de la region, al preguntarles hoy por los romances, dicen no conocerlos o hacen
mencion de ellos como antiguos textos que cantaban sus padres o abuelos y que ya pocos recuerdan. Sin embargo, al
entonar canciones actuales o declamar poesias compuestas por ellos mismos, se evidencia que las formas literarias del
romance siguen vigentes en estas comunidades; que el verso octosilabo y la rima continua son parte significativa de su
conocimiento musical y responden a esa manera particular de construir su universo estético y expresivo, y que muchas
melodias de viejos romances continian acomodandose para los reclamos actuales.

Por eso, los modelos creados a lo largo de la historia no pueden ser fijos e inmutables. El paso del tiempo y, por ende,
el paso de distintas generaciones y de diversas culturas, sumado a la fuerza de la globalizacion que trae consigo la
mezcla de la mezcla, hace necesario revisar y adaptar de forma permanente los modelos establecidos, asi como
considerar el nacimiento de nuevos modelos o la transformacion y reagrupacion de los viejos. Fundir o fusionar
géneros, romper reglas. Los géneros aparecen y desaparecen, se heredan unos a otros, varian de una comunidad a otra,
de una obra a otra, de un autor a otro.

Como dice Martin Barbero (2001), desde la cultura popular se redefine la identidad ya no en términos de la oposicion
entre lo interno y lo externo, lo autdctono y lo extranjero, sino desde la creatividad cultural y la inserciéon econémica
en la modernidad-mundo. Y la identidad necesita narracion, narracion en movimiento donde las redes, los flujos, la
instantaneidad y el desanclaje son tan necesarios como la memoria de un territorio que se construye en un tiempo
largo (Martin Barbero, 2001). Desde este postulado, pienso entonces que la musica tradicional se debe redefinir por la
creatividad cultural que en si misma encierra. Creo que la insercion a la modernidad-mundo se hace evidente cuando
los distintos grupos reconocen y respetan lo comutn y lo disimil y desde ello lo local se hace universal (Martin
Barbero, 2001).

Podria decirse que, en el caso del romancero, el Atrato en particular y el Pacifico colombiano en general, como
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territorio periférico, no ha tenido la posibilidad de entrar en el mundo académico ni la oportunidad de que éste
reconozca su apropiacion y desarrollo particular de esa expresion literario-musical; por ende, no se incluyen sus
cantos ni las variantes de éstos dentro del repertorio pan-hispanico o dentro de nuevas clasificaciones ya reconocidas
en otros paises del area. Al romancero del Atrato le sucede lo mismo que a mi: se siente extranjero en su propia tierra.
Y no hay que olvidar que, como dice Garcia Canclini (2007), el reconocimiento de objetos patrimoniales en espacios
internacionales ayuda a construir verdaderos espacios interculturales y, por consiguiente, se genera respeto por dicho
patrimonio.

No se puede concebir como aislado lo que cada sociedad particular ha edificado a partir de elementos comunes. El
romancero como fendmeno musical y literario de los iberoamericanos —sin desconocer su expansion hacia otros
territorios y culturas americanas, africanas y asidticas— mantiene rasgos similares entre los distintos grupos humanos
que lo usan, como, por ejemplo, su funcioén narradora de la cotidianeidad. Porque en tanto simbolo cultural, el
romance se instala en la memoria de la gente hasta el punto de convertirse en referente de su pensamiento.

Como dice Ana Maria Ochoa,

el problema aqui no reside en si lo valido como expresion es lo mas convencional o lo mas experimental, sino mas
bien en darnos cuenta de que en la actualidad los caminos de las tradiciones musicales regionales son multiples y de
que la multiculturalidad no es un simple fendmeno de celebracion de la diversidad, sino un complejo tapiz en el cual
se entretejen las herencias historicas de unas relaciones de poder que atraviesan los encuentros entre las personas y las
instituciones y que hoy se reciclan en el nuevo entramado global (1998: 113);

entramado que en los relatos cantados del Atrato colombiano se hace expresion periférica en la que se funden
sonoridades explicitas con multitud de implicitos de las esencias mas profundas del hombre y de la mujer negros
chocoanos; tapiz de largos hilos que los atratefios han hilado por més de cuatro siglos sin detenerse.

Por todo eso, quiero decirle hoy a través de este texto al sacerdote chocoano y a la fildloga espafiola que los no-
romances de la “gente sin cultura” son tejidos vivientes, y que yo, como extranjero y como natural al mismo tiempo en
ese territorio y en esa comunidad, palpé alli que la historia también esta en los relatos tergiversados y traviesos, que la
fuerza de una cultura particular produce y transforma lo que a simple vista es inamovible, y que la construccion social
de cualquier grupo humano es valida y debe ser reconocida en todos los &mbitos.

Por todo eso, y aunque mi voz no tenga la misma sonoridad de la gente “sin cultura” yo me uno a su coro, el de
cantaoras y cantaores, y, con ellos, desde el antiguo-nuevo romancero atratefio, digo: ;4y!, cantemos mujeres, no se
cansen de cantarFragmento de un romance tradicional de la cuenca del rio Atrato. Intérpretes: Tiberia y Telésfora
Martinez Lizcano (60 y 54 arios respectivamente, oriundas de Arenales). Municipio de Vigia del Fuerte, Antioquia.
Tomado de: informe final de investigacion De orilla a orilla: Vigia del Fuerte y Bojaya, un solo pueblo, archivo
sonoro, compilacion realizada por Maria Eugenia Londortio y Alejandro Tobon, Grupo de Investigacion Valores
Musicales Regionales, Universidad de Antioquia, 2003.");" onmouseout="tooltip.hide();">8.
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Audio 1: Filito de oro. Romance [fragmento]. Alejandro Tobon (comp.). Ana Zoraida Mena Ortiz (Intérprete-91
afos). Quibdo, 2006.
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Imagen 2: Amanecer en el rio Pogue. Foto: Alejandro Tobon R. Octubre de 2006.

Imagen 3: Calle en el corregimiento de Pogue, municipio de Bojaya. Foto: Alejandro Tobon. Octubre de 2006.
Imagen 4: Lavanderas y cantaoras en el rio Atrato. Foto: Alejandro Tobon. Octubre de 2006.

1. Este texto fue presentado como ponencia en el Simposio “Conocimientos de lo Musical. Sociedad, Cultura y

Politica”, dentro del XII Congreso de Antropologia en Colombia, Universidad Nacional de Colombia, Bogota, 10 al
14 de Octubre de 2007.

www.musigrafia.org/acontratiempo/?ediciones/revista-14/artculos/la-cultura-de-la-gente-sin-cultura-clasificacin-de-los-generos-musicales-tradicionales... 7/8



5/8/2021 A Contratiempo | La cultura de la “gente sin cultura”. Clasificacion de los géneros musicales tradicionales: el caso de los romances en la c...

2. De este proceso de evangelizacion queda actualmente una arraigada devocion a San Francisco de Asis, a quien
Ilaman en la region “San Pacho”. Su fiesta, celebrada en el mes de octubre, es la mas representativa del departamento
de Choco.

3. Recuérdese, ademas, que los cantos tradicionales de la iglesia catdlica se entonaban en latin; de alli, por ejemplo,
quedan expresiones en los romances y alabaos, y también, como interjeccion, términos como jmaunijica!,
deformacion de la palabra magnificat.

4. Alude a que el nifio muerto pasa de mano en mano entre los presentes en el guali, empezando por el padrino y la
madrina, mientras cantan el arrullo o el verso romanceado. Testimonio recogido por Maria Eugenia Londofio y
Alejandro Tobon, Grupo de Investigacion Valores Musicales Regionales, Universidad de Antioquia, mayo de 2003.

5. Entrevista realizada en octubre de 2006. Comunidad de San Miguel, Atrato Medio, Departamento de Antioquia.

6. Las formulas son versos que se utilizan indistintamente en varios romances o que suelen emigrar de un romance a
otro. Que dos 0 mas romances tengan una misma féormula no implica que se refieran a una misma situacion; por el
contrario, las férmulas adquieren una significacion especifica segiin el contexto en que se insertan y cumplen, ademas,
funciones metaforicas y de amarre.

7. La presencia del estribillo define una estructura musical que sera caracteristica singular de las musicas negras
americanas: el canto antifonal o responsorial. Asi, el relato estara en la voz de un cantaor o cantaora principal— voz
solista—, mientras el estribillo sera entonado por el grupo comunitario —coro o respondedoras.

8. Fragmento de un romance tradicional de la cuenca del rio Atrato. Intérpretes: Tiberia y Telésfora Martinez Lizcano
(60 y 54 afios respectivamente, oriundas de Arenales). Municipio de Vigia del Fuerte, Antioquia. Tomado de: informe
final de investigacion De orilla a orilla: Vigia del Fuerte y Bojayd, un solo pueblo, archivo sonoro, compilacion

realizada por Maria Eugenia Londofio y Alejandro Tobon, Grupo de Investigacion Valores Musicales Regionales,
Universidad de Antioquia, 2003.
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