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PALABRAS AMOROSAS PARA TERESITA, LA ORUGA

La oruga ha construdo un capullo, pero sin entrar all, ha nacido una borboleta, su capulo
adelantd la vida, dio paso a ofro nacimiento, ejo: cred. Esta oruga ha puesto sus experiencias,
sus saberes, sus afecfaciones, su largo frasegar en afios de preparacion, dsposicion y
valentia para la fabulacion de esta historio; ha sido quien irrumpe para desacomodar, fambien
el impulso, la cuestionadora, la moviizadora del ideario, del nido cartografico que ha generado
esta des-formacion del pensamiento de escuela y liferatura, ha encarnado la madre, 1o mano
azarosa que o sido la luminosidad, 1o quio, la despertadora al arriskar” de las das frogies y

fersas de la borbolefa.

" Borbolefo: del porfugués mariposa
* Arrickar /arriskar-se/risk: polabra del porfugués que significa arriesgar-se, unida con la palabra risk
del ingles riesqo.



PALABRAS PARA MARIANA LA PAPILLON* LA NUEVA BORBOLETA.

El fragmento del fodo, €l comglemento de la nada, la posbiidad hecha carne. Tu eres mi ala,

el arrickarse a volar, €l awakening” de esta fabulacion, el démarrer’ de esta nueva historia.

PALABRAS PARA ANA MARIA LA BUTTERFLY": LA AUTENTICA BORBOLETA

Los mafices de fu voz, los colores e inmensidad de fus alas, 10, el rizoma que genera
dferenfes conexiones. TU eres mi afectacion, la posbiidad de costurar y crear esta historia

que se des-forma en ¢l devenir.

> Popilon: del francés mariposa

* Awakening: del inglés despertor.

> Démoarrer: del francés inciar, arrancar.
¢ Butterfly: del inglés mariposa



RESUMEN

Esta investigacion es un infenfo carfografico que va haciendo sus caminos al andar, un vioje
rizomatico que encuentra lugar en los rostros de las estudantes del grado quinfo del Colego
Calasanz Femenino de Medelin y que hace de cada experiencia en €l aula, y del encuentro
con el mundo lterario, un aconfecer que no sblo desestabliza los miradas suyas y de sus

maestras en formacion, sino que ademds permife un renacer, un volver a aprender.

En ese senfido, o Iferafura se hace complice al momento de costurar ideas, reconocer
espacios, comparfr la mirada del ofro a fravés de sus afectaciones y senfires; donde la
fabulocion encuentra su lugar para emerger y permific en cada una de estas conexiones la
posbiidad de crear e imaginar mundos posbles que den lugar a la formacion de seres

emancipados, copaces de fransformar y cuestionar su enforno.

PALAERAS CLAVE: arrickar, awakening, démarrer, fabulacion, arte, escuels, formacion,

lteratura.

ABSTRACT

This research takes a carfograghic approach to a journey fraced by its very foofsteps, a
rhizomatic frip that finds place in the faces of the fifth grade students of Colegio Calasonz
Femenino in Medelin. This woyage makes every experience in the classroom, as wel as fhe
encounter with fhe lterary world, a ecoming fhat not only destablizes both the students and
teir teachers-in-raining's looks, but also allows the chance of a rebirth, a wihole relearning
Process.

In e end liferafure becomes an accomplice in e sewing of ideas, recognizing spaces,

sharing one anotiner's vision tinrougn their affections and feelings. That is when fabulation



finds its place fo emerge, alowing each of these connections the possbiity 1o create and
magine worlds that lead fo the formation of emancipated minds, able fo fransform and

question tneir environment.

KEYWORDS: arriskar, awokening, démarrer, fabulation, art, school, formation, lterature.



POCION FABULADORA

CANTIDAD

| porcion

INGREDEENTES CLAVES

Arrickar, awakening’, demarrer”, lecturas.

PREPARACION
Tome mliples lecturas y mézclelas durante toda la preparacion a fuego affo con €l arriskar.
Una vez estt bien espesa estn mezcla, eche rayoduras y frozos de awokening de

dferentes especies, para que la pocion comience a soltar olores, sabores y sonidos.

IADVERTENCIA

Se generardn muchas conexiones, i esto sucede no fenga precaucion oalguna, en efecto
Serd una creacion muy sustanciosa. Cuando esté burbujeante de conexiones y observe que [
textura porece estar rizomatica, disfrufe del démarrer porque podrd ogitarlo, refrigerarlo,
congelarlo, derrefirio, servirlo.. es usted quien decide inventar la creacion de su propia pocion

fabuladora.

1 Arriskar/arriskar-se/risk: palabra del portugués que signfica arriesgar-se unida con la palabra risk
del ingles riesqo.

® Awakening: del inglés despertar.

1 Démarrer: del francés micar; arrancar



ADVERTENCA # 8
Esta pocion podrd prepararla con sus propios ingredientes secrefos y sin - un - orden
especifico, i asl lo desea. Ademds, podrd beberla o aplicarla en fodo su cuerpo, en el

espocio \ fiempo que usfed elia, pero sus efectos se activaran en el devenir.

NOTA DEL CHEF A UN MAESTRO

Un maestro que dgenere movimientos Y brechas, fanfos cuanfos sean  posbles, buscard
rizomar - constantemente, generard rupturas y desequiibrios. Ademds, provocard € invitara a

crear, recrear, inventar, re-inventar: fabular para posbiitar "orte, formacion y Iterofura”




RUTA CARTOGRMACA PARA LA FABULACION

3 PALABRAS AMOROSAS

4 PNLAERAS PARA MARIANA LA PAPILLON: LA NUEVA BORBOLETA
4 PALABRAG PARA ANA MARIA LA BUTTERFLY: LA AUTENTICA BORBOLETA
T POCION FABULADORA

I CAPITULO |
El descenso por o madriguera: de como entramos en ela y o que encontramos all
Acercamientos al contexto del Colegio Calasanz Femenino de Medelin.
2o CAPITULO |
Una carrera en comité y un cuento largo: de como surgen los cuentos y nos contamos.

De los cuestionamientos y las prequntas de investigacion.

32 CAPITULO Il
Una merienda de locos

De los acercamientos al estado de la cuestion

% MENU
45 CAPITULO IV

Mari-Ana's wevidence: de los acercamientos a un asunto metodologico
41 CROSS-EXAMNE
o CAPITULO V
Confrainte: del horizonte conceptual y ofras ideas

La creacion de nuevos ingredientes para la pocion fabuladoro.



CAPITULO VI
Ofropunto: ¢l consejo de una oruga. Puntos de fuga de una borboleta

l

CARNAVAL, RITMOS Y MOVIMENTOS

1

INTERVALOS CONSONANTES Y DISONANTES

B

COMPOSICION

i

PEGOTERO

81

HUELLAS: REFERENTES INVESTIGADOS Y RASTREADOS

81

0



CAPITULO |
El descenso por la madriguera: de como entramos en ela y lo que enconframos all
Acercamientos al contexfo del Colegio Calasanz Femenino de Medellin.




El Colegio Calasonz Femenino, ubicado en 1o cudad de Medelin, Colombio, fue fundado en el
afo de Vbl por fres Madres Escolapias cubanas y confinla con su labor la provincia
Colombia-Puerto Rico de las Madres Escolapias, sequidoras de Santa Poula Montal y San
Jose de Caasonz; lo que confirma la orden religiosa catdlica con la mision de educar a I
muyer, como en su fempo lo hizo I sanfa catalana, fundadora de las escuelas Flas
Escolapias, quien en Vida, a lo largo del siglo XIX, logro abrir mds de siefe fundaciones poara
la educacion de las nifias y jovenes y la promocion de la mujer con la finalidad de “salvar a

lns famiias ensefiandoles ¢l santo femor a Dios"™

Sin embargo, a pesar de la religion que profesan, los centros escolapios se han unido en 1
promocion de o dversidad y el ddogo enfre cutiuras como o enuncia su Manual de

Convivenciall en la pagina.
COMO CENTROS ESCOLAPIOS PROMOVEMOS:

a) Oportunidades de vivir experiencios fundanfes de fe madura y consistente, que

ayuden a las personas a encontrar un fundamento y senfido para sus vidos.
b) El didlogo entre la fe y las cuturas.
¢) El didlogo ecuménico & inferreligioso.

d) La educacion infercufural & inclusiva, sin ningiin tipo de discriminacion, respetondo

iIncondicionalmente. los derechos Inumanos.

e) La ensefianza explicta sobre 1o igualdad esencial entre nombre y mujer

U Manual de convivencia Colego Calasanz Femenino de Medelin. Pag. 3. Revisado en wayo 200b. Env
Inttp://[calasanzfemeninomedelinedu.co/inicio/actualidad/Manual%20de %20Convivencia %202 b pdf

' Manual de Convivencia Colegio Calasanz Femenino. Pdg. 2. Revisado en enero 20lb. En:
Inttp://[calasanzfemeninomedelinedu.co/inicio/actualidad/DA-DO2%20MANUAL %20DE%20CONVIVENCIA pdf


http://calasanzfemeninomedellin.edu.co/inicio/actualidad/Manual%20de%20Convivencia%202.016.pdf
http://calasanzfemeninomedellin.edu.co/inicio/actualidad/DA-D02%20MANUAL%20DE%20CONVIVENCIA.pdf

f) El desarrolo de un conunto de competencias que ke permion a coda persona

nserforse en su reoldad y poder influir activamente en elo.

Su Mision 'y Vision apunfan a una educacion en el amor, a la vanguardia de las necesidades

sociales actuales. Esto se ve reflejado en su flosofia de educar en piedad y lefras:
5. VISION

En el 2020 los Centros educativos de la Provincia Colombia-Fuerto Kico, se destacaran
por un servicio educafivo que humanice la famila Montaliana, con base en nuestra
espiriiualidad escolapia, favoreciendo la investigacion, la proyeccion social, el liderazgo y
la aufonomia, implementando las lenguas extraneras y el uso pedagogico de las TIC's

en el desarrolo de las actividades formativas como respuesta a un mundo globalizado.
b. MISION

Como Centros escolapios, nos sentimos enviados a formar infegrolmente a la nifiez, la
juventud, la muer y la fomia desde la piedod (dimension singular, social
frascendentol) y las letras  (actividades académicos, cuturales y  deportivas),
fundamentando su vida en soldos principios flosdficos, crisfianos y de compromiso con
la fransformacion  social, feniendo como centro de nuestro proyecto educativo: LA
PERSONA; como fundamentacion de la verdad, EL EVANGELIO y LA CIEENCIA y
como metodo, LA CLARIDAD en las ideas v €l acompaiiomiento y la paciencia en ¢l

coMiNo.

Pero no siempre lo que esti escrifo se lleva a cabo realmente, pues es dificl promulgar un

didlogo inferrelgioso cuando la tnica religion que se practica s la catdlica.

El colegio esta ubicado en el barrio Los Colores, sector Laureles, €l Estado, en la cudad de

Medelin, Anfioguia, Colombio. Su infraestructura presenta un ambiente  campestre, donde

p



habitan varios animales como gatos, ardilas, pdiaros € insectos. Ademds se pueden encontror
espocios  recreafivos Y deporfivos  como  una piscing, conchas  que  acogen  diferentes
actividades, €l coliseo que es
usado ademds pora
mportantes  eventos  de  1ipo
arfisfico  y - grandes  zonas
verdes y parques con juegos
pora los nifas. Espacios que
albergon nistorias, grifos, risas,
caidas, obrazos y jueqgos que

cada dia ali se recrean.

Sih - embargo, coda uno de
esfos Ugares impregnados por

lo esencia de la libertad y de

o frescura, se  encuentran

Viglados  por  camaras  de
montoreo, al igual que las aulas de clase, los laboratorios, la bblioteca, la sala de profesores
y en general cada rincon del colegio. Si blen estos preston un servicio de sequridad y
evitan ¢l froude escolar, cumplen un doble proposito al desplozor la autonomia hacia una
heteronomio, al inculcar la necesidad de la viglancia y predeferminar las acciones de los
maestros y estudiantes, pues a veces son monioreadas aleaforiamente para descubrir follos
en el sistema. For lo anterior las imdgenes que all se describen recreoan ademds la figura
del panoptico como lo plantea Foucautt en su obra Viglar y Castigar "es un  infensificador
pora. cudquier aparato de poder: garonfiza su economia (en moteriol, en tiempo), garantiza
su eficacia por su cardcter preventivo, su  funcionamiento confinuo Y sus  mecanismos

aufomdticos’ (FOUCAULT, 2002:410). Es o que le sirve al sistema: garantizar el funcionamiento
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de las normas estoblecidas, prevenir errores, evitar que una pleza se salga del cauce

Instourado.

Las cdmaras no son los Unicos lentes que fjon la mirada, cada pared es una oportunidad
para recordar fon recurrentes imdgenes que buscan acercar a UN MmO Caming,
refiriéndonos en esfe caso a la mirada de los santos v las virgenes que rodean el colegio.
Un discurso que confradice la lbertad de culto, o lbre expresion y el didlogo inferreligioso y
de cufuras como lo enuncian en su manual de convivencia; un “curriculo ocutfo’ donde se
habla de un colegio catdlico que maneja de forma subrepticia la diversidad religiosa existente,

la ignora y la disimula en catolicismo.

En este orden de ideas, cobe mencionar que los primeros veinte minutos de cada mariana
esfon dedicados o rezar, a la reflexion, a la oracion catdlica que incluye el Padre Nuestro, el
Ave Maria, la oracion insfitucional, entre ofras. Es el momento de la consejeria de grupo, que
tambien sirve para recoger dineros, regofor, dor tareas extra, asignar citas, entreqar
circulares, hacer carfeleras, preparar celebraciones eucarisficas y deimds deberes que tienen

los profesores en el colegio.

Las clases fienen una duracion de sesenta minufos, hay pocos blogues de dos horas, o cual
fiene aspectos como €l poco fiempo pora las actividades que amertan mayor duracion. Aun
osi, ¢ orden del colegio con su planeacion y el cronograma de cada actvidad, permite tener

claro el horizonte y frabojor “eficazmente’.

En ese sentfido, recogemos algunas caracteristicas que destacan lo que Peatriz Carrilo llama

"curriculum oculto”

Se enfiende por curricuum ocuto la influencia de la activided y de  organizacion
escolar, aparentemente  centradas en o pretension de  fransmifir el conocimiento

disciplinar. Los cauces a fraves de los cuales se establece la influencia son diversos.



Puede ser una deferminada forma de estructurar el espacio diddctico, una red de
relaciones asentadas en la auforidad, unas practicas reiteradas y apoyadas por

fradicion y o presion del enforno” (CARRILLO, 2007:04)

De esta forma, o viglancia y €l confrol de coda centimefro del colego con carpetas,
responsoblidades por doguier, agobian al estudante, al profesor, al administrafivo y por obvias
razones ol procficante y profesor externo. Es en esfas circunstancios en que el maestro se
ve reflejado como la figura del “soldado del sigo XVI' ol que hace alusion Foucaut en

Cuerpos dociles, puesto que:

El soldado es por principio de cuentas alguien a quien se reconoce de lejos. Lieva en
sl Unos signos: los signos naturales de su vigor y de su volentia, las marcas fambién
de su offivez; su cuerpo es el blason de su fuerza y de su dnimo; y i blen es
clerfo que debe oprender poco a poco el ofico de las armas —esenciaimente
bofiendose—, Ioblidades como la marcha, acttudes como la posicion de o cabezo,
dependen en buena parfe de una reforica corporal del honor: “Los signos para
reconocer a los mas idoneos en este oficio son los gjos vivos y despiertos, o cabeza
erguida, el estomago levantado, los hombros anchos, los brazos largos, los dedos
fuertes, ¢ vientre hunddo, los muslos gruesos, las plernas flacas y los pies secos;
porque el hombre de tales proporciones no podrd dejar de ser dgl y fuerfe

(FOUCAULT, 200239

En esta dindimica, hay un sistema donde aparecen costigos cuando no se logra el objefivo. Y
mas alld de un memorando, un lamado de afencion, es el esfrés, la enfermedad que genera
el martileo consfonte del deber. Y es que para el maestro su campo de batala no stlo se
da en el oua, sino que este debe solir a afrontar la rigurosidad de o empresa para la

"satisfaccion del cliente”.



En ese cuerpo idenfificable por la carga simbolica de los manchas del marcador, los lbros, ¢l
delantal, el cafe o los lapices; coexiste un actor del honor, un referente social, que asi como
el soldado, €5 leido por un plblico en la calle, es evaluado por la mirada del ofro, dentro y
fuera de la insttucion. Ese campo en €l que lnay refos, logros, mefas, objefivos pero fambién
en el que podrd generor rugiuras, quiebres, afectaciones y en €l que vive un ser lumano

en el devenir de su contexto socil.

La feorfa, la dealizacion de la escuela en la que nos vemos envuetios los estudiantes de una
Focultod de Educacion de la Universidad de Antioquio, es bella, €5 armoniosa, soffadora, ofrece
mi deseos de frabajar por la educacion de nuestro pais. La reodldad parece un planeta
distonte, un vigle riesgoso por un puente fragl, quebradizo anfe e mds minimo viento que

soplo, casi siempre en contro.



Hacemos parte de o que perclbimos en los sistemas, nos asumimos como representontes de
una Facutfad de Educacion, sofiamos y tomamos accion en la fransformacion de o escuela,
proponiendo y llegando a todos los rincones posibles con nuestras practicas; como tambien
haceimos parte de esa redlidad, del control de la viglanci, del pandptico, de o empresa. Y
son €stos 105 caminos que queremos sequir recorriendo, las experiencias que queremos Vvir,
donde desde nuestras re-ges-construccines - re-ferritorialzaciones del wundo, podemos
provocar, incentivar Y proponer ofras miradas, ofras sendas, ofras maneras de educor v de
aprender. Ofras moaneras, que como profesoras de Lenqua Costelano, encontramos pora

Irrumplr y hacerle el quiebre a la norma, dentro de la norma misma.

Comgrender las dinamicas de este sisfeima instifucional y su manera de tenerlo fodo requlado
y en orden a través de la normo, el control y el slencio, no es sencllo. La norma en
cuanto a las reglas que alil imponen, el control por su omnipresencia en fodas las acciones y
pensamientos que alil se generon v el siencio refiriendonos al inmenso profagonismo que esfe
toma; provoca en nosotras los deseos de reconocer esta realidad y crear ofras moneras de
ensefor y de aprender para no solo escuchar los slencios sino fambién las voces, las ideas

y las vibraciones en ¢l escenario educativo.

Por lo anterior, viramos nuestros lentes, desenfocamos la mirada y la volvimos acia las
practicos educativas trodicionoles y actuoles para desestoblizar este panorama y a poartir de
elo poder hacer y ver de ofras maneras porque es ali donde estd nuestro devenir y
nuestra construccion como maestras: en esa convivencia, en la posiiidad de  infercambiar
nuestras voces con el contexto, dvisar los quiebres de la senda, construir los puentes y
poner en didlogo los diferentes discursos que nos rodean; un devenir que perife ser,
moverse, osclar Y que posbiife dferentes encuentros ya sea con el nifio, el camelo o el

ledn que nos presenta Nietzsche porque las diferencias son ademds una riquezo.



En ese sentido, esta manera de irrumpir la conectamos con las palabras de Cynthia Foring:

Se fraforio, tol vez, de la activacion de estrategias para favorecer experiencios
esfeticas, en fanto que experimentaciones éfico-polificas de la percepcion y del saber,
como un (nffitrarse en lo insfitucional, como produccion de espacios no requlados (o
requados en lo imprescindble pero no requiadores, si elo fuera posble) sobre la
topologio ordenada de o insttudo. Se fraforia de actuar a porfir del soporte que
proporcionan esos aparatos, de ocupar  uflizar esfratégicamente ese soporte, ese
escenario, pora ofras prachicas, performatividades y espacios de composicion (FARINA,

2000:355).

Pareciera entonces que ese soporfe, a veces, pasara de ser un escenario educativo a una
organizocion empresarial. Para los numanistas, llegar a una empresa, seqin la Real Academia
de o Lengua Esparoln RAE”
una  “Undad de  organizacion
dedcada a actividades industriales,
mercanfies o de prestocion de
servicios  con  fines  lucrafivos',
donde  importa todo  menos o
educocion,  donde  lo mas
mporfante s salir bien en las
esfodisticas, en las pruebos, en
& evaluocion de  los  padres
(clentes), en el nimero de nifias

matriculadas, en  los  wmilones

onudles, en o gestion  de

"Real Academia de la Lengua Espaiiola. Revisado en warzo de 20lb. En: Inttp://wwwrae.es/



acfvidades lucrativas, es un panorama devastador.

Pero ani estamos, generando 1o brecha, sin quedarnos a ver como todo pasa, fomando

porte, proponiendo ofros  pensamientos € infentando que el bienestar, el aprendzaje, 1
costumbre, o comoddad se desestoblicen de los cuerpos para dor ocosion a nuevos rumbos,

a la aperiura.

De esfe modo, no se frata de confraponer las funciones que desempedion las
Instituciones  con ofros  funcionamientos  atternativos, sino de inverfir en  dferentes
modos potencioles de uso de esos ferritorios consttuidos, en la experimentacion como
disrupcion de potencia para ofras practicas Y agenciamientos polificos, que  pueden
afectar a lo segmentario, centralizado y dominante, pero que no prefenden ocupar su

lugar (FARINA, 2005:259).

En ese senfido  quedamos con la pregunta hacia los diferentes enfornos, la canfidad de
terriforios consfituidos, las diferentes problematicas, dindmicas y las singularidades que existen
enfre cada escuela, cada institucion o escenario educativo. Puesto que, cabe mencionar que
esfe colegio ofrece los recursos “adecuados’ para un proceso educativo que va mas ala de
las necesidades basicas del sisfema educativo planteado por el Ministerio de Educacion Nacional
de Colombia. ldomas como francés e inglés, materias como fisica, quimica y estadistica desde
sexto grodo y una plnta fisica dotada con excelentes insumos y espacios, aportan al
desorrolo integrol de los estudiantes. Ademds, un proyeco de investigacion como requisto de
grado, apunfa a una educacion que se preocupa por el fuluro universtario. También las
conexiones con otros paises, la posiidad de intercambio a Canada y los convenios con
empresas, corporaciones Y fundaciones hacen que el cokego Colasanz este siempre en

consfante movimiento hacia el ideal de sujefo que alil se busca formar.
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Fueron inevitables las conexiones entre lo que viviamos en ese momento denfro del Colasanz
Femenino, en confraste con las experiencios que fuvimos hace algunos afos en ofros colegos,
tanto desde la postura de esfudontes como la postura de moestras en formacion. En las
visitas Y la observacion de las primeras practicos en colegios de cardcter plblico, iniciamos
un proceso de confrontacion de realidades, algunas desalentadoras y ofras formidables; ahora,
cando hemos vivenciado un ambiente desde el sector privado, percbimos las dferentes
posbiidades y experiencias que cada insfifucion puede ofrecer a su manera, ya sea en

terminos de lo economico, lo ideclogico y/o  lo social

Decidimos entonces fomar del Colegio Calasanz no solamente los recursos y las circunstancios
a nuestro favor, sino tambien apropiornos de la norma y €l aconductamiento para dar nuestros
primeras puntadas hacia la construccion de dferentes conceptos que aimentarion nuestra
nvestigacion cartografica. Vale aclarar que desde los formatos de la insfifucion, generamos

una serie de quias como requisio en la Practica Profesionalizante”.

Enfonces o idea de actuar y de pensarnos este espacio escolar como posbiidad de
experinentar, de orriesgarnos a proponer Y de jugar con las potenciaidades que este
territorio ya consfifiido nos ofrecia, confinuamos haciendo paso a nuestros  caminos  como
maestras en formacon. Al cada andar se convertia en una posbiidad de renacer y volver
a aprender.  Asi fue como dentro de este Vigje los rostros de las 74 estudontes del grado
quinto Ay las 25 del grado quinto B surgieron como un rizoma paro, junto a nosofras, nacer

de cada experiencia en el aua y cada encuentro con el mundo lterario, un aconfecer.

" El programa de Licenciotura en Educacion Basica con énfasis en Humanidades, Lengua Castelana
de o Facutod de Educacon de la Universidad de Antioguia en la version fres de su pln de
formacion, propone para sus estudantes dentro del nicleo de ddogo de soberes y prictica
pedagogica un ciclo de cuatro practicas fempranas o de confextuaizacion y dos ciclos de practicas
profesionales.

Cada una fiene una duracion de un semestre y comprende una participacion directa en diferentes
nstituciones educativas y centros de educacion no convencional
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Cada aconfecer movia nuestros cuerpos, al mismo tiempo que algunos de sus cuerpos se
presenfobon expectantes, lusionados; ofros, refadores y desinferesados, poco a poco st iban
moviendo fodos de diferentes maneras. Cada vibracion conectada con sus vivencias, sus
percepeiones y su conciencia, en costura con la escuela, la liferofura y el reconocimiento de

o mirada del ofro, nos permiia el encuentro con ‘las afectaciones’, en €l cual poniamos
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nuestro acento cada vez que avanzabamos en la lectura conunta v, a veces, indvidual de los

obros lterarias propuestos.

Esta relacion enfre la formacion v los diferentes lenfes con que era lelda coda pagina de

los lbros, nos acercaban a vismbrar los planteamientos de Cyntiia Farino:

En ¢l cuerpo de o artista se encuentra su arfe y en su arfe se don encuentro [
experiencia, la percepcion y la conciencia. En su arte, €l "yo' se encuentra con lo
indentificable, la experiencia con lo que la rebasa y la percepcion con lo irreconocible.
Unas formas de ser del cuerpo se encuentran con lo que las afecta, con lo que las
transforma. Las formas del sujeto osclan. Su percepcion y experiencia son puesfos

en movimiento mediante una practica estética (FARINA, 2005:355).

Fue enfonces como en medo de todas estas afectaciones y senfires, la fabulacion fomo su
lugar, pero no llegd sola, sino acompoiioda de inquietudes frente a nuestras acciones como
maestras, debido a que la manera en que abordamos la literatura irrumpio en el universo

esquematico, fradicional y estructurado de la escuela.

En un momento temprano de nuestra carrero, empieza la inquietud por la ensefionza y
evaluacion de la lteratura, con la infencion de compartic esa pasion por ela con nuestros
esfudantes. Es en el incio de nuestros estudos de licenciatura, en el afio 201, partiendo de
Nuestros cuestionamientos, donde cada maestro de una forma u ofra, ya fuese desde I
pedagogia, o linglisfica o la Iferafura, ha aiimentado €l inferés por los estrategios ufiizadas en

las Instifuciones educativas para la enseianzo, el “ratamiento’ o el compartir de la iferafura.

La lterofura €5 un arfe y deberia, en nuestro concepto, llegar a las personas como
expresion que permita la multigiicidad de lecturas, la apertura a ofros mundos, ¢l

encuentro de las sensaciones \ la fabuiacion de 1o Vida wisma; no el encasilamiento
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o una sola lectura, la del maestro, a un sblo autor o a un foller o examen que avale I
‘comprension” del fexto, porque es precisamente esfo lo que no queremos: “un maestro sabio”
que sume fragmentos o sature la memoria sino que forme la “inteligencia’ y permita la
experiencia v la elevacion gradual de cada sueto a su propia ciencia, como lo hace Jacotof

con sus estudiontes:

Jacofot, un apreciado fibsofo y pedagogo en Francia, se instald en Bélgica por
rozones polficas durante la Restauracion (814-1830). Ali fue contratado por la
Universidad de Lovaina para ensefior francés. Jacotof, que no sobla una palabra de
nolandés, distribuyd a sus alumnos una version biingiie del Telémaco de Fénelon v los
dejo solos con el fexfo y con su vountad de aprender. Sorprendentemente, pocos
meses despues fodos eran capaces de hablor y de escrbir en frances sin que
maestro les hubiese fransmifido absolutamente nada de su propio saber. Jacotor dedujo
enfonces que sus aumnos labian uflizado la misiwa infeligencia que usa un nifo para
aprender a hablar. 2Qué hace un nifo pequedio? Escucha y refiene, imta y repite,
6 Corrige, tiene €xto grocias al azar y recomienza grocias al método. Todo sin
ningin maestro (RANCIERE, 2008).

Los aportes que Jacques Ranciere plantea al demostrar con la experiencia de Jacotor el
controversiol metodo de la enseianza universal, del cual fomamos algunos fundamentos, son un
Incentivo para confinuar con esfa travesia azarosa que prefende “impulsar al aumno a- uflizar
su propia infeligencia” y ol maestro a ver o que no se ve.

No se frata de desconocer el trobojo que ha emprenddo la escuela, problemafizamos el
direccionamiento de la capacidad humana, €l cierre a ofros lenguaes desde lo simbolico, ¢l

arfe como ofra forma de escribir, de leer, de crear y pensar el mundo.

AN nace nuestra propuesta, cuando nos ocupamos de nuestras estudiantes, como leen, qué
posa con o que leen, que hacen después de leer, qué de o lectura se queda en sus vidas,
los afecta 0 de qué manera hacen su lectura y se impactan con aquelo que leen.
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Con estas premisas nos afrevimos a plasmar un proyecto donde el rizoma posbilta o
fabulocion, la creacion de la historia propia, la lectura dversa de un mismo fexfo en conexion
directa con el todo.
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CAPITULO |
Una carrera en comitt y un cuenfo largo: de como surgen los cuentos y nos confamos.
De los cuestionamientos y las prequntas de investigacion.

"Nuesira voz es la misica que hace €l viento al atravesar nuestro cuerpo.”
Daniel Pennac
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Me piden que cuenfe un cuento. Me qusta confar cuentos, fue en un curso de cuenteria
donde cobre vida pues era solo una voz, ahora soy dos, soy un confrapunto convertido en

ofropunto que ademds de pensar, cantar, refr y conversar, me qusta fabular.

Es esta una hisforia que comenzo en dias ya pasados, cuando femblorosa asomdbame  con

fimidez anfe un escenario en el que la monofonia cobraba protagonisimo.

Con disfinfas melodios comenzaba a persuadic esas desconocidas voces que en el aula bA y
B del Colegio Colasanz Femenino de Medelin permanecian vibrantes y sllenciosas; resonaban
dferentes coros en la clase de Lengua Costelana. En bA se escuchaban estrofas de otfos
tonoldades, voces que se agudizaban con prequntas, notas musicales anfes escuchadas y

repefidas constantemente en las aulos:

2Para qué sirve esto en clase de espaiiol < no lablamos de gramdtica ni de  orfografia®
2Profe donde va la tide?
2Hgtorios de brujs y hechizos?

2Profe, esfo leva notn?

En BB los acordes eron ofros, la
fondlidad o sdlo  subia, stbttamente
fambien se bemoizaba®, fransgredio
a un movimiento de voces con ofras
velocidades:  un  devenr con ofras
melodios, infertaban  sonar de  ofras

maneras.

* Bemolizar: bemo|, ateracion que baja un semitono a la nota original.
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Adios a las margenes de mis hojas!
Recorfando y pegando mdgenes del libro y mi- memorio,
fabulando un colage para habitor de ofras formas, en ofros mundos.

Una brujal se parece a la profesora que nos cuenta esta historio.

Movimientos y quiebres son necesarios para que la parfiura se modfique, que cambie [
armadura® y ce oditere la medda, € fempo se riarde”, inicie anacricicd’ y el ritmo
envolvente de los compases acostumbrados a una batuta y un metronomo® pasen del score”

a la sotura del sonido.

® Armadura: patron de sostenidos o bemoles al comienzo de un pentagrama, que representa la clave de una
cancion.

Y Ritorde: del taliano ritardando, disminucion gradual del fiempo (fempo) en la miisica.

" Myacricico: anacrusa, 1nofo, o serie de nofos, que Viene antes del primer compds completo de una
composicion, un compas infroductorio (y opcional) que no fiene el nimero de pulsaciones expresado por la marca
de fiempo.

¥ Mefronamo: aparato que expresa a fravés de un sonido, una luz o una marca, €l fempo en la misica.

" Seore: partitura, escritura de una composicion musicol
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Incitar, como lo hacia Mozart, a la creacion de nuevas melodias, haciendo consonancias con
ofros generos discursivos para permir otras posbiidades de  armonizar pero fambién de
resonar en dferenfes espacios. Obros feafrales, misica, cine, comic, pinfura y lteratura se
mezclaban en una danza arfistica que daba paso al conto de las ideas, de los sensaciones; a

esouchar, a sentl y a pensar para dor paso a la posbiidad de la creacion.

Escuchar, senfir, ver y Wirar, prequntar, pensar pora buscar en esas voces lo estruendoso
del forte™ pero fambien la delcadeza del piano”. Una composicion que desfasa €l pentagrama,
que Irrumpe Y desestabliza lo planeado, o estructurado, lo imaginado para dar paso a
creacion. Una composicion improvisada en o que cada instrumento se entrega a la muliiplicidad
sinfonica rompiendo los  movimientos  cldsicos, llegando a 1o confemporaneidad, rompiendo los

movimientos erudtos, rompiendo la batuta.

Durante esta composicion, o independencia de las lineas meldicas permiia un reconocimiento
de su propia fonaldad, ademds de enconfrar en esta pluraidad la posblidad de escuchar
mifiles disonancias. Vando apertura a esos voces fui fortaleciéndome porque soy esa voz
que, a pesor de senfirse débil en ocasiones ante ofras voces imponentes o ruidos que me
obligan a callar o enfonar una parttura con notas que no disfruto, estoy siempre dispuesta a

la posiblidad de. grifor.

Las puerfos del solon se cerroran, a cambio, se abrirdn las de o imaginacion
entraran ali quienes decidan arriskarse a fabular
bryjas, faunos, monstruos y cuerpos dispuesfos al deventr.

Un devenir que costurarda rizomdficamente  diferentes afectaciones.

D Forte: del taliano fuerte
! Piano: del taliano suave.
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Por eso oy, sin temores, grito por la berfad, porque soy la voz que aprendo a cantar con
ofras voces en coro pero fambien una voz que fiene la delcadeza y pofencia para ser
solista. Una voz que cree en la posbiidad de sequir narrando historias, pregonando cuentos,
arriskandose o susurrar, a experimentar, a fransformar y fabricar en el fiempo conceptos
que no existian, inventar sonoridades, idiomas, palabros que crean ofros mundos, que fabulan
ofros relatos que dejn como herencia ofros flempos, ofras realidades apolineas que se

desequiibran ante o dionisiaco.

Soy la voz que en esfe infento cartogrifico se ha des—formado, no solo desde ¢l sonido sino
tambien desde o postura. Ve la rigdez y la fension que vivi como estudante en mis
primeros afios de escuela a la inferrogacion introspectiva de mi postura docente, a
recepcion y construccion del mundo que elegl. Esa postura que oy me periife ofras
experiencias, ofros aconfeceres, diferentes fonalidades, tanto aqudas como graves. Ofro color,

ofros mafices que se escapan de la closificacion de o fesiura.
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CAPITULO Nl

Una merienda de locos.

De los acercamientos al estado de la cue

stion.
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En ¢ fondo del salon una mesa reunia a particllares persongjes, una reunon magico, o
puerfos cerradas de o realdad circundante. Elos, unos verdaderos trovadores, poefas vy
lundficos daban inicio a su asamblea. Se hablon cifado para una merienda: una merienda de

locos.

La mesa con lbros sostenia las wmiradas de aquelos locos caballeros, y las letras se
merendaban unas a ofras entre los versos, las palabras y las referencias. Andoga a los
mejores aperiivos de los mas sofisticados hofeles v restaurantes, en esfa merienda se servia
o mejor de la locura, lo mds excelso de la palabra. Una merienda que ofrece los mejores
plotilos lterarios, que posibilfa la creacion, la fabulacion de nuevos sabores, aromas y texturas,
se sirve pora erigr los mas fantdsticos colores permitiendo, como en La Mertenda del serior
verde, una mezcla de colores y confrastes que fundan nuevas forimas de ver y acercarse

a la creacion estética.

La cena se sirve, los asistentes disfrutan de cada bocado de un manjar mufforme y, por
qué no, de los miliples sabores. Salados para sazonar, picantes pora condimentar, Acidos

poro. impregnor, umami para soborear, olgunos dulces para dequstar, ofros un poco agrios
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que necestan ser mafizados pora hacer parfe de la merienda. Cada uno con una forma

disfinfa de saborear las letras y de construir ofras posbiidades.

Por esfo, a confinuacion, se pone en la mesa la carta con los platilos que se han cocinado

pora esta merienda. Es necesorio recordar que se puede mezclar un plato con ofro, un
postre con la ensolada, una arepa con mate. Todo es posble en esta merienda de locos,

donde lo mds imporfonte es arriskarse a conocer ofros sabores.
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Enfremés: antojos que abren ¢l apetito.
PRMER PLATO: importoncia del curricuum ocuto en el proceso de enseiianza oprendizoje

Breve dequstacion: ‘con este arficulo pretendo resottor o importancia de aquellos valores,
sentimientos, predisposiciones Y formas de actuar con las que cada maestro o maestra
mpregnan su labor docente, en la formacion personal de sus alumnos y alumnas: su relacion
con la formacion del profesorado y su ideologia, la reforma educativa y su importancia pora

la consfruccion de una sociedad realmente democrata’ (Carrilo. 2007:01)
Ingredienfes clave: valores, creencias, ideclogio, educacion en valores

Carrilo, Beatriz (2009). "mporfancia del curricuo ocuo en el proceso de ensefianza-
aprendzoje’  en  Innovacion Y experiencias  educativas.  Tomado  de  Inftp://www.csi-

esif es/andalucia/modules/mod_ense/revista/pdf Numero_t4/BEATRIZ _CARRILLO_Zpdf

Posbiidodes para acompafiar: esta investigacion se conecta por sus planteamientos frente a
los caracteristicas que soporta el curriculum oculfo, las cuales se pueden encontror en

escenario educafivo y que logramos visumbrar en el Colegio Colasanz Femenino.
SEGUNDO PLATO: ¢l color en ¢l lenguaje cartogrifico

Preve dequstacion: *Se anoliza como la variable visual color modifica y potencia la significacion

de los demds elementos y factores visuales en €l lenguaje carfogrifico, en un infento de
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desarrolor una  mefodologia de trabajp pora los usuarios y elaboradores de  moapos.”

(PELLICER. 1113:507)
Ingredientes clave: Cartografia, lenquaje grafico, color.

PELLICER, Francisco (172) el color en el lenguae cartografico’ Geographicalia, ISSN 0200-
8380, No 30, 113.  (pdgs. 201-3120)

Posbiidodes para ocompafiar: es una mirada a la metodologia carfografica pora la
consfruceion de mapas a parfir de la variable visual color. Un infenfo a poartir del lenguaje
carfografico que  prefende desarrolar  una  metodologio de trabojo  para los  usuarios Y

creadores de mapos.

Esta investigacion permite reconocer en un lenguaje cartogrifico, las diferentes posiiidades
de lo consfruccion de mapas, su composicion en un espacio a fravés de  dinensiones
sensifivas & infelectuoles para su realizacion, lo cual nos brinda premisas para nuestra

nvestigacion y creacion de una metodologia que pone su acento en este tema.

Plafo fuerte: plato principal donde se sirve la parte mas importante de la merienda.
TERCER PLATO: "Limites y alcances simbolizadores de la fabulacion en el nifio"

Preve degustacion: 'El presente proyecto de  investigacion prefende  abordar  algunos
problemas asociados a la funcion que cumplen las representaciones de cardcter sobrenatural
en el psiqusmo infanfl. Para tal objefivo mostraremos como se caracterizan este tipo de

figuraciones en ¢l nifio, y postularemos una hipdtesis explicativa relacionada con el narcisismo
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que busca comprender por qué este fipo de representaciones, a las cuales hemos llamado
fabulociones, no  siempre  cumplen una funcion  simbolizadora. e espera con  estos
reflexiones poder hacer algunos oaportes, al conocimiento de o fantasia del nifio, y en
consecuencia, contribuir fambien con elos a una mejor comprension, escucha y asistencia de

I poblacion infantil objefo de intervenciones psicoanaliicas - psicoterapéuticas.” (CUERVO, 201)

Ingredientes clave: fantasia infantl, fabulacion, simbolizacion, representaciones sobrenaturales,

mifo, cuento, religion, narcisismo.

CUERVO, Luis F. (Z0N) "Limtes y alcances simbolizadores de la fabulacion en el nifio" Tesis

de maestrio. Focuttod de Ciencias Sociales y Humanas. Universidad de Antioguio.

Posibildades para acompaiar: los esfudios psicoanaliicos sobre la imaginacion y - creacion
fantastica del nifio trafan de vincular los procesos de lectura “fanfasiosa” como uno de los
detonantes de los grandes olcances que fiene o menfe del nifio para poder fabular historios
y persongjes. De esta forina, €l psicoandlisis busca los limifes y los alcances a los que puede

levar la fabulacion en la formacion infelectual de los nifios.

El concepto de fabulacion como *forma de creacion fantasiosa” nos periife relacionar nuestra
Investigacion con los procesos cognifivos que lleva a cabo el nifio a la hora fobular a fravés
de los textos lterarios que lee. Ademds, €s muy mporfanfe para nuestra invesfigacion
conocer fambien una mirada que esfa estructurada desde los  procesos  complejos de

pensamiento y la forma en que la mente del nifo recrea esos procesos de creacion.
CUARTO PLATO: "Leer y Fabulor'

Preve degustacion: “Lecturas: relecturas. Slempre me veo a mi mismo, en la lejania, con un
ibro enfre los manos. Cuando nifio, los fomos verdes de  Tesoro de g juventud o los fomos

roos del Liro de nuestros hjos En olgunos de elos habia una punzante sed de aventuras
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que s encontraba ambientada en el exttico marco de una Giranada drobe, con sus patios
de piedra por donde corrian las acequias rumorosas de agua y por donde Se asomabon,

ncitantes y descalzas, los sombras de las odaliscas.

Yo habia oli dos elementos que se dan siempre en esa aventura que nunca concluye: 1
lectura. Son elos el deseo y el vige. El salinos de nosotros misimos y el explorar ofros
mundos. El internarnos en lo desconocido y el descubrir ofros cuerpos (de papel, de lefros,
de imdgenes, de color y frio) que debemos recorrer como quien palpa un mapamund.

(COBO. 2000:4%)
Ingredientes clave: lecturo, aventura, creacion, imaginacion.

COBO, Juan Gustavo (2000) 'Leer y Fobuar' en Revita Crffea Revista cutural de o
Universidad Autonoma de Puebla, México (pag43-52)

Posibildades para acompaiiar: 1o avenfura de leer y recrear nuevos mundos, de imaginar y
descubrir ofros cuerpos (de papel, de imdgenes). Esfe arficulo nos muestra la lecfura mas

ala de la lectura y la maga de descubrir y crear a fravés de elo.

Los conceptos sobre lectura y creacion, se mezcelan con la pasion del aufor por la liferatura
y por el fanfastico mundo de la creacion Iteraria. Esfo, poniendo la fabulacion como un eje
que fransversaliza las obras lferarias desde el concepto del aufor, hasta la recepcion del
lector. Este articulo es importante para nuestro frabajo porque permite reconocer  olgunos
conceptos (como fabulacion y creacion lferaria) que son de suma imporfancia pora nuestra

Investigacion.
QUINTO PLATO: "Effos, creacivon literaria y arfistica en la primera infancia”

Preve dequstacion: "Articulo producto de la investigacion denominada "Effos, creacion liferaria y

artistica en la primera infancia’, que exglora el mundo escritural del infante a porfir de un
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diagnostico sobre creacion lteraria v artistica, realizado con los nifios y nifas de fransicion del
Insttufo Técnico Gonzalo Sudrez Rendon y el Jardin Infantl de la Universidad Pedagogica y
Tecnologica de Colombin. Se  aplicaron estrafegios de  ensefanzo-oprendzaje en las dos
Insfifuciones educativas citadas, a porfir del dseiio y desarrolo de folleres en los que se
utlizaron materioles ortisticos y en los cudles se pudo evidencior la capacidad creativa €

maginativa. de 1os nifos.

La investigacion propone una manera novedosa de esfimular o creofividad en los nifos de
preescolor para creor habifos de lectura y escrifura como expresion Iteraria y artistica, a la
vez que fomenta el desarrolo de lobidades y el mejoramiento de su proceso de

aprendizoje.” (BUSTAMANTE Y PORRAS. (20001)
Ingredientes clave: Imaginacion, arte, creacion, aprendizaje, fexfo lterario

PUSTAMANTE, Blanca y PORRAS, Wiston (2000). "Effos, creacion fteraria y artistica en I
primera infancia” en  Cuadernos de  Linguistica Hispanica. Universidad Pedagbgica Y

Tecnologica de Coombia (pag. b1-82)

Posibildades para acompaiiar: investigacion que se cenfra en la creacion artistica v liferaria
que fienen los nifos ol fener contacto con obras lterarios. Se presenta como una affernativa
de ensefianza y aprendizaje de la lteratura a fravés del trobojo imaginativo y la creacion

arfistica.

La secuencia de actividades que aqui se sigue, €5 una muestra de un trabajo riguroso de
iferatura y creacion arfisfica que puede fundamentar nuestra investigacion con  ofras

herramientas y alternativas para logror procesos de aprendizaje a través de la fabulacion.
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CEXTO PLATO: "La creacion lteraria en los nifios. Como estimular la creafividad"

Breve dequstacion: "Vesde los primeras paginas, el lbro nos infroduce en un debate que se
hace coda vez mas inferesante y al final nos deja la inquietud de profundizar en femas muy
lgados o nuestra condicion de docentes o de padres. Por elo, desde una oapreciacion
persond, solo we limitare o resoffor algunos aspectos de la obra, que considero de

mporfancia, porque oportan ol debate y desarrolo del tema.

En ¢ debate sobre la existencia de una literatura infanfl o una Iteratura para nifios, desde
varios soberes, €l oufor nos planfea dferentes respuestas pedagogicas. Asl no soo es
mporfonte la apertura de espacios para la creacion lteraria sino la apropiacion de los
misos por los propios nifos: "Enfendemos como Liferatura Infantl, la escrita o narrada por
nifos y aduffos cuya estructura y confenidos, feniendo un valor esféfico, satisface el qusto y
la comprension de los nifios”. No ocufa el profesor Grissole su preocupacion por que esfe
fipo de lferatura, sea guiada por infereses comercioles y aln ideodgicos, de aufores y

edioriales.” (Prologo: Gomez, Aberfo. 114)
Ingredientes clave: Literatura infantl, creacion, ddactica, procesos formativos.

GRISSOLLE, Juan (14D "Seminario: creacion lteraria y valores &ficos’ en La creacin

Ieraria en los nios. Como estimular la creafividad Ecoe Edciones. Bogotd, Colombia.

Posbiidodes pora acompaiiar: Seminario de infervencion con estudontes de Bogota con el fin
de reconocer los valores creativos que estos tienen a la hora de afronfor un faller de

lectura y escritura lteraria. Este trobojo se hace especificamente con literatura infanti,

De nuevo, las herramientas dddcticas permifen una ampliud en las experiencias  que

posbitan abordor ¢l fema de la fabulacion y la creacion lteraria en el dmbifo educativo

40



sablendo que existen otros maestros que fambién lo han hecho y que sus palabras pueden

lenarnos de conocimiento para nuestra investigacion.

Postre: después de una grandosa werienda un buen merecido postre, para cerrar con
broche de oro.

SEPTIMO PLATO: "La redidad y la fanfosia”

Breve dequstacion: "Hacia los cuatro o los ceis afos, los nifios pason bastante fiempo
hablando de personajes imaginarios y, se inferesan extraordinariamente por los cuentos v los
persongjes que aparecen en elos. No es raro que el nifio nos prequnte todo fipo de detalles
acerca de los bruas o de los fantasmas para afladr a confinuacion: pero no existen. En
redlidad, 1o que exisfe y o que no existe no aparece en los nifos con caracteres fon nitidos
como aparece en 1os adutfos. Nosofros estamos acostumbrados a diferenciar claramente, al
menos en teoria, dos ambios dferentes: el de o realidad objefiva, el de las cosas cuya
existencia es exterior a nosofros y, e dimbito de la fanfasia o de la imaginacion, que, aungue
e apoya fambién en nuestro conocimiento de o reoldad objefiva, estd mucho menos somefido
0 los leyes que gobiernan la consfruccion de esta Ufima. Porque sl examinamos las cosas
con profunddad, nos damos cuenta de que foda la reoldad la construimos. Nosofros vemos el
mundo de una determinada maneroa, porque lo hemos ido construyendo asi por inferaccion de
nuestros instrumentos  infelectuales en formacion con una realidad exferior que suponemos
pero que solo conocemos a través de esos instrumentos. Como bien sabemos, ya al nacer el
nifo dispone de sisfemas que le permifen recibir informacion del exterior y que le ayudan a

inferprefarla. Dispone de distinfos  sistemas  perceptivos y fiene  preferencios  por  unos
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esfimulos frenfe a ofros. A fravés de esos mecanismos y de su actividad sobre el mundo,
fene que Ir consfruyendo una imagen de €sfe, que estd deferminada tanto por sus
Instrumentos de parfida, como por la influencia del medo y de la cuira en la que vive, de
tal manera que a fravés de sus experiencias el nifo va construyendo una deferminada

representacion de o realidad” (Grupo SINV. 1794:0))
Ingredientes clave: realidad, creacion, fantdstico, procesos.

Grupo  Siv (M4). 'La redidad y o fantosia. Tomodo de o base de datos
https/ www.uam.es/gruposinv/meva/publicaciones #2(jesus/lbros_jesus/A14/Entrenamiento Ometa
cognitivo/apendicel 4 pdf

Posbiidodes pora acompafiar: esta investigacion nos permite ver ofras formas en que se ha
nvestigado € intervenido o creacion en el aua. Un wméfodo muy estructurado desde o
psicologico pero que nos arroja elementos y conceptos frenfe a la fabulacion, la creacion y

los procesos entre lo imaginario y lo real.

La dferenciacion enfre la reoldad y la fanfasia como una forma de  comprender las
creaciones que los estudantes hacen ol inferior del aula de clase cuando se apoyan en la
iferatura como esa puerta a lo imaginativo. Otro punfo de vista desde el desarrolo cognitivo y

la psicologia en los procesos de creacion de los nifos.
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Bebidas: una dequstacion para deleitar el poladar con el wejor viofabubdor servido en una

resonante copa para brindar por ¢l arfe, la liferatura y la formacion.
Vinofabubdor "Ve 1o Iferatura o la invencion humana®

Breve dequstacion: "Ningin fexfo puede edificar y expresar o que somos como el fexfo
iferario, pues esta ensancha las combinaciones gromaticales v las posblidades meramente
comunicativas hacia ofra dimension de la expresion umana. Si, como afirmaba Heidegger, ‘la
polobra oforga ser a las cosas’, o palabra “lteraria® metamorfosea la palabra en arte. El
esfudo de esa accion del verbo, -que frasciende lo inmedafo y personal- deblera ser el
centro de estudos de la Liferafura en las aulas. Solo de esta forma consequiriomos una
verdadera revolucon inferna en los cludadanos, solo asi procurariamos un semilero de

individuos cultivados." (RODRIGUEZ: 2015:0))

Ingredientes clave: Texto literario, enseiionzo, experiencio, estética.

RODRIGUEZ, Tomds. (20b) Tomado de: Inttp://mwwincitv/indexphp/menuportalvoz/submenu-

Icomo-te~suena/3002-de-la-lter atura—o-la-invencion-numana.

Posbiidades para acompaiiar: este arficuo propone una discusion frenfe al fexto literario y
su abordaje desde lo ddactico. Ademds, relaciona el lenguae y la Ieratura como una
Inferdependencio, debido a la construccion de ideas, experiencia y memoria que e dan

idenfidad ol ser umano a fravés de la polobra.
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Los planfeamientos y las prequntas que all se exponen oacerca del fexfo lferario y su
abordaje en las aulas nos permiten relacionar conceptos v criferios frenfe a la mirada que
como investigadoras nemos cuestionado sobre la fabulacion y la didactica de la liferatura en la

escuelo.

La hora del caft

Una vez findizada lo lectura de la carfo, se sugiere prequntar por la receta de su platilo
favorto. En esta merienda se da operfura a la posbiidad de sequir dequstando estos
exclusivos  platos Y, por qué o, creando nuevas recefas que permitan poalpor los mas
gustosos sabores que aqui se sirven. Se recomienda digerr despacio cada uno de estos
plofos, pues asi logroran dequstar los diferentes sabores que estos contienen, y compartir en

ofras fuluras meriendas los  ingredientes de la recefo.
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CAPITULO IV
Mari-Ana's  Urevidence™

De los acercamientos a un asunto metodologico.

2 Unevidence: des—evidencia.
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What do you know about tis business the King said to Adce.
Nothing,' soid Alice.

Nothing whatever ?* persisted the King,

Nothing whatever,' said Adce.

That's very important’ e King said, turning to the jury. They were just beginning to write
fhis down on their clates, wien e White Rabbit inferrupted: “Unimportant”, your Moajesty
means, of course, e said in a very respectful fone, buf frowning and moaking faces at him
0s e spoke.

Unimportant, of course, | meant; the King hastly said, and went on fo himseif in an
undertone, important—unimgorfant-- unimportant-—mportant—'as i he were 1rying wiich

word sounded best:

Some of the jury wrote i down “imporfont; and some unimportant! Alice could see this, as
she was near enough 1o look over their slafes; but t doesnt matter a bif; she fhoughnt 1o
hersef.

CARROL, (86h: 224-227)

P Unimportont: des-importante
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Nos dirigimos a ustedes, respefuoso jurado, para arqumentar la unevidence de los hechos de
los que oy nos acusan, un desordre™ que a confinuacion en nuestras palabras podran leer
pora. conocer de primera voz esta fobulacion.

CONSIDERANDO:

PRIMERO: Que podran enconfrar fundamentos de la presente disposicion en los anexos de
esfe lbro, una juiciosa documentacion de cada evenfo en un formato descriptivo de los hechos

progromados.

SEGUNDO: Que adelantando €l veredicto, nos enconframos tofalmente culpables. Por lo cual

confaremos estas historias con €l fin de que afinen su sentencia.

CROSS-EXAMINE?

Lo observamos desde practicas anferiores, fres afos afrds, € incluso ya habia sido mofivo de
reflexion en ofros momentos de nuestra vida. Cuando llegamos al Colegio Colasanz, en I
primera clase la profesora fiular oplicd un examen que abarcaba los femas vistos por las
nifias en grado cuarfo. Examen dagnostico, un formato institucional que realizan todos los
profesores en las primeras clases despues de un repaso, un gjercicio inferesante pero de
cuestionable resuffado. i las estudiantes realmente agrendieron, no s necesario un repaso,
Sl aprendieron y no memorizaron, no necestan un examen. Pero como el aprendzaje en I
esouela  colombiana  estd meddo por indicadores  numericos que o confemplan i la
experiencia, ni el contexto, ni lo cualitativo, €5 necesaria la vertficacion con insfructivos previos

casi idénficos al cross-examine a aplicar.

 Désordre: del francés desorden
P Cross-examine: del inglés inferrogatorio
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En efecto la profesora nos mostro el taller y pudimos comparario con el formato evaluafivo,
en conclusion, eran idénticos, la Unica varioble era la lectura pero se le aplicaban las mismas

preguntas y por el fipo de texfo, los respuestas eran las mismas.

La lectura era el wito de Dédao y su hjo lcaro, a la cual debian responder prequntas de
tipo narratologico acerca del fipo de narracion, el narrador, el fiepo de la narracion, efc.
Las nifas no recordobon el nombre de los fipos de narradores, no soblan quien era el
persongje principal, se les dfficutioba arquimentar con sus propios palabras los generalidades

de la obra y no sabian describr con anfonimos y sindnimos palabras subrayadas en el texto.

Confesamos que este fipo de ejercicios que cuestionamos en muchas ocasiones, pero que
respefamos € Incluso  creemos en s imporfancia para un - plblico  especilizado - como
universitarios o personas que quieran profundzar en crffica lteroria o olguna rama de los
esfudos Iferarios, no lo consideramos para un nifo de quinfo grado, que a los diez afios
puede dsfrufor de la liferatura para confar, crear, construir Y deconstruir la historia

vivenciada, no solo con los gjos sino con el cuerpo entero.

El crimen inicid con la palabra principal, su nombre, un acrostico que las presentara ante
nosofras Y sus comparieras. Polobras nacientes de las lefras de su nombre para re-
presentarse desde la memoria, la identidad y el infercambio del yo y del ofro. Escuchamos
oMo algunas a pesar de tener nombres idénficos, lograron mostror sus diferencias, ya sea

CON SU oz, CoNn SU expresion, con su alegria o con su hisforia.
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Empezo o prequnta por su cuerpo, por su postura y su entonacion. All surgio la idea de
contarnos, confarlas, conforse a fraves de la palabro, una palabra mittigle que no envolviera
solo o oroldad o lo escrito, que fambien encontrara su expresion en €l dbujo, en el color, en

la misica, en la puesta en escena de los ideos.

Ese dia incio nuestra culpablidad, decidimos jugar, desinstalarnos de nuestra teoria Iteraria
pora gozor la lteratura en nuestras clases. Fue ese episodio €l que provocd el deseo de
convertr nuestra clase con quinfo grado en una monfafia rusa en prueba, un ensayo
constante. de nosotras como maestras de Iferatura con la excusa de ensayarlas a elas como

estudiontes.

Ademds de ese camino de ladrilos amarilos que elegimos, enconframos otros puntos de fuga
pora observar ospectos dferentes del colegio, pues unas cuantas horas son muy diferentes
0 Una jornada completa en dversos grados como lo pensamos y o hicimos en una propuesta
de cuenferia de preescoar a fercero. Ese espaco afferno nos permifio aprender de
esfudontes con condiciones  cognifivas  especiales Y sus Wilfiples formas de aprendizaje y

ensenanza.

Iniciamos esa propuesta desde nuestra experiencia con la teratura infanfl y el formato de
ibro dbum. Lecturas confrainfadas con las vocales, risas que inundaban el salon. Somos
culpables de ese desordre, de trasegar ¢l salon de clases y des-formarlo, de imoginar un
espacio oblerfo fuera de las margenes, a pesar del oo viglante, logramos burlar ese sisfema
y llevar a nuestras clases cartas y videos, caricafuras y sonidos, ofros lenguajes que nos
levaron a una avenfura enfre mocos y pintura, entre galimatios y parrofos, entre voces que

se levantaban a puerta cerrado.
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Tenemos una testigo, s, una festigo dispuesta a declaror en nuestra confra, por lo cual
profegeremos su identidad, solo diremos que se llama Maria Jose, es de grado pre—escolar y

tiene b aifos.

La defensa lama al esirado a la prueba testifical nimero uno.

2Jura usted acusarnos de culpables y solo de culpables®

- S juro.

- Seflorita Maria José, narre los hechos de la mafana del miércoles 24 de abri de
20b en su clse de Profundizacion en inglés.

- La profe Mariana no me limpio los mocos, pero la profe Ana me hizo creer que o
era una elefante para soplar con mas fuerza mi frompo.

- Como lo escuchan sefiores del jurado, Marfa José lo lha revelado. Como profesoras

no fumos a enseiiar, fuimos a fabular.

- Necesitamos mds pruebas - replico el fiscal

En efecto respetados seffores a los que congrega esta corfe, esos espacios fueron
transgresores, o reconocemos, nos dedicamos a contar v leer, a dbujar y a escuchar. Pero
cuando volviamos a b, nos  comportdbamos de nuevo.. al principo.. después nos gand

fabulacion:

Movimientos, eran necesarios para conocer dferentes formas de percbir €l enforno, fan
offisino - cuan  puntilas de los ples se cansaran y fan bajsimo cuan camisa blanca s
manchara con ¢l roce del pasto. Reconociendo movimientos propios y desconocidos en el

espejo del ofro, provocando asl un desacomodor en donde la fimidez perpetuaba su
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profogonismo en la necesidad de generar ofras dindmicas diferentes al reposo sobre una

silla.

Como  mimos  comenzdbamos o dar
sofra ol cuerpo, Nuevos  gestos,
gestos  presfados se apropaban  de
esfos rostros afanosos por divertirse,
por crear no solo con sus palabras
sho a fravés de ofros lenguajes.
Pullando ol ritmo  de  diferentes
s0Nidos, aplausos,  chasquidos  con  los
dedos, zapateos, soffos y miradas que
hos conectaban en  estos  infentos

corporales.

Indagamos  por las  acepciones  de

monstruos, Invifamos a las nifias de

bAk y BB a pensar en elementos de

nuestra Vida diaria que nos agobian y ofros que nos hacen la vida divertida. Heimos con ellas
la lectura de Manual de monstruos domesficos, pero no fue a tfravés de una lectura lineol
solo les dimos los nombres de los monstruos y esperamos que fluyera en elas algo, que se
movieran a pensar qué haria el Doctor Extravius en sus casas, cudles serfon las fravesuras
que desaforia Parloteus, el monstruo del felefono o Adchisferus con su nariz goteante.
Ademmds los invitamos a crear sus propios monstruos, a escribir acerca de las redlidades que

las nabitan, de los pensamientos y experiencias que en su cofidanidad vivencian con su ser.
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Aln no feniamos claro un horizonfe, buscbamos como romper la regla, como hacernos
culpables pero no sabiamos como hacerlo y mucho menos como pasar desapercibidas poara
evitar que ustedes nos descubrieran, pero terminamos descubriendonos a nosotras cuando la
profesora Maria Nelcy nos pidio que nos encargdramos del plan lector de grado quinto que
pora ¢l sequndo frimestre del afio lectivo, contemplaba el lbro Las PBruas del escrifor

britanico Roald Dalnl?

Nuestra “planeacion’ de clase cambio, volvieron nuestros recuerdos de aquél loro de I
infancio, de una peliclla de Nicolds Roeq los domingos en la mafiana, de las historias de
bryjos, unas mujeres muy dferentes que nos pintaron en ofras peliculas, en ofros lioros y
que nuestras mismas abuelas alimentaron con una imagen muy dferente. Conexiones con
nuestras lecturas que nos llevaron a pensor en el imaginario de aquela brya vestida de

negro, de aspecto femble, despeinada, con sombrero, escoba Y gafo negro.

Nacio la idea de ugar con los sentidos para buscar en elas sus propias conexiones con I
magen que socialmente han construido para una brujo. Recurrimos al cine, a la television, a
la lterotura, al dbuo, a los mitos y leyendas de diferentes lugares del mundo para iustrar y

discufir de su aspecto, sus poderes, sus pociones..

Las lecturas lban acompoaiiodas con el disefo de un separador que cada estudante magind y
cred con el dnimo de no sblo recordar o pagina y el orden de la lectura sino de plasmar

evocaciones € imagenes de ese mundo ol que estaban entrando.

%Gy abuela e habia adverfido sobre fodo lo concerniente a las brujas. El nifio sabia que estas

oriaturas parecian mujeres corrientes, que incluso podian ser increblemente hermosas y que, fambién,
podion comportarse de forma amable y carifiosa. Pero nada de eso era cierfo. Bajo su buen dsfraz,
ocufaban su monstruoso aspecto, v, por encima de fodas las cosas habidas y por lhaber las bryjas
odiobon a los niflos a quienes, haclendo gala de sus mds terribles poderes hacian desaparecer. Y el
pequerio y su obuela estaban a punfo de enfrenfarse a una horda de ellas”
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Simutdneamente, mientras plasmaban sus  disefios, nosofras disefdbamos la quia de lectura
pora ¢l lbro, un formato institucional requerido por la profesora para evidenciar un plan de
clase. Cumplimos con o normo, diigenciamos el formafo, eso prueba nuestra inocencio,
Infentamos cumplir con lo pactado, con ese confrato al que nos atamos. Hicimos casi fodo lo

que escribimos, pero no se dio de la manera en o que se cuenta all

Ademds de ese formato, descubrimos que la profesora fenia una carpefa para los frabajos
esortos en los que tambien inclia una planfila con margenes, meddas, indcaciones para
uniformar la presentacion de estos. Como ella usaba ambos sentidos del cuaderno, uno pora
o teoria y el ofro para vocabulario y orfogrofia, no podiamos escribr en €l pues
offerariamos o numeracion y el confenido de las clases, aunque nos pedia que escribiéramos,
pora. comunicacion con los padres de famiia, €l nimero de la clase, la fecha, €l fema fratado,

la actividad y el objetivo, ademds de la farea para la siguiente clase.

Fue por esfo que las creaciones de nuestros encuentros debion registrarse en la carpeta
con las margenes. Mirgenes que luego desaparecieron en la foma de nota, donde cada nira
podia registrar lbremente su lectura, sus afectaciones, 1o evocacion de las imagenes entre
sus recuerdos y o linea lefda, la palabra desconocida o la wmas amoada. Expresor sus
dferentes sensaciones 'y apreciaciones: risas, inquietudes, disqusfos, sorpreso, sustos  que
emergion durante la lectura de esta hisforia en voz otfa y lhasfa el momento de suefo que
se suscitaba en algunas ocasiones; sin embargo, esta narrativa mantenia despierto el inferés

con los didlogos personificados en las variadas voces de las esfudiantes.

Fuimos complices del ataque a la profesora. Propusimos una descripeion de las bryjos que
conocemos  comparadas con las brujas del lbro y para las nifias fue como una epifania,
fabuloron en su mente una brya de facones puntiaqudos, con peluca para ocutfarse fodos los

dios, elegante, profesora, de Lengua Castelang, iLlamada Maria Neleyl € infentaron quitarle 1o
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pelica, s& abalanzaron sobre ela para inspeccionar hasta el color de su saliva, por nada y

le quifan los zapatos para verificar la forma de sus pies.
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Todo esto fortoleciv nuestra mente criminl, nos llevo a pensor que podiamos sugerir locuras
en el auo, queriamos llevar a cobo un macobro plan: convertir el colegio en un museo con
Instolaciones  por  doquier.  Por esfo, empezamos a dirigir  nuestro  discurso hacia  las

Instolaciones  artisticas, hacia o simbdlico y no stlo a la representacion de las ideas.

Mienfras  ellas  escriblan  noficias  para  documentar @ sus  bryjas — cercanas, nosofras
magindbamos las  condiciones para esa exposicion con ¢l fin de impactar a la comunidad
educafiva sin meternos en problemas, pues ya se habia empezado a rumorar que esfa clase
esfoban fuera del programa de Lengua Costelona, que no sequia la malla curricular y que
no cumglia con el plan de drea. Ya hobia quejos de los padres de famiia, ya lhobia una
madre que se negaba a comprar €l lbro por su femdfica pagana, ‘safdnica’. La profesora
Maria Nelcy decidd que no habla que pelear, que simplemente la estudonte podia leer ofro

bro y frabajor con ela, no con nosofros.

Fue complejo comprender que esos argumentos son inquebranfobles, que desde la feoria no
seria posble romper con el esquema ideoldgico, por o menos no en esfe confexto, que
tampoco es necesario acerlo de esa manera. La ficcion, ficcion es, desde nuestra vision
leer Iferafura nos fransporta a esos mundos posbles donde es importante disfrutar de las
hisforias, de las experiencias, de los lugares, de los personaes. La realidad objefiva del odutto
ho deberia someter la imaginacion del nifo, mufilarla y predisponerla con su construccion y su
lectura del mundo, pues la lterafura posbilfa pensamientos divergentes, creativos, moviizadores

que la realdad y la sociedad neceso.

Nuestra forea como docentes es acomparior al estudante en su descubrimiento, en su
consfruceion, en su caminar v, por fanto, emancipar, nunca enfrascor ni adiestror pora que
vea como nosofras. La configuracion del criterio, que fiene una repercusion en fodos los

ambitos y dimensiones de las personas, es fundamentol para la vida desde la independencia y
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la autonomio, donde como seres humanos debemos tomar la batuta, ser los autores de la

creacion de las nuevas ideas que generen movimientos y desestobiidades en las sociedades.

Cuoando leemos, nos convertimos en seres que imaginan, que orean, que fabulon ofras
posblidades; nos converfimos en creadores activos de nuestra lberfod, un acto que permite
el nacimiento de o inquietud, del arriskarse a nuevas vivencias para desacomodar el cuerpo

de o ya instolado.

- Slenciol - replco el rey. - Ya bastl

- Por favor su majestad, déjenos confor esta hisforia - suplicamos en coro.

Eso su majestad, es o que nos tiene en problemas hace fanto, en ese devenir comprendimos
que o escueln no es estiica, que ¢ cambio esta presente siempre y que Nuestras acciones
como personas nos forman, de-forman y fransforman. Fue en ese vigle en el que nuestras
ideas fomaron mas fuerza v decidimos confinuar con la instalacion. Propusimos unos invitados,

un plblico especial, para eso debian escrbir una invitacion valiéndose del género episfolar

Las estudantes del grado sépfimo fueron las comensoles, foda vez que lelan en ese
momento a Edgar Man Poe, cuentos en los que encontramos gron afindad con las brujas en
su aspecto ferrorffico y magico. Sin saber especificamente el nombre del receptor, coda una
de las arfistas reaizd una corfa de invifacion a su gran evenfo pora lueqo recbir en
respuesta las infenciones y sensaciones con las que llegaban cargadas estas cartas, ademis

de curiosidad y ansiedad que generaba en elas el tiempo de espera para leer.

Mds impactante aln €l mensaje, cuondo o profe de grodo séptimo pidid que invitaran a
nuestras nifas a su exposicion del lbro Narraciones Extraordnarias. Una exposicion que les

permitio ver su reflejo, ponerse en los zapatos del ofro y saber qué se sienfe ser un
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plblco y preporarse pora fener uno. Sobraron las crfticas por la postura, el volumen de la

VoZ, la preparacion de los temas.. pisaban su propia colo.

Por fin la espera terming, €l gron dia llego, cada una de las estudantes de quinfo desplego
sus arfilugios, atavios y bartulos por los diferentes corredores, pasilos, escenarios y jordines
del colego para levar a cabo su insfalacion. Trabajando en equipo lograron odemds de
maquilarse, disfrazarse, corfor, pegar y decorar, preporarse para dar la bienvenida a sus
nvifados. Hasta la profe monfada en una escalera ayudandoles o pegar, se contagio de

nuestros hechizos y conros.

Complces de una galeria donde a fraves de expresiones artisficas se  vislumbraron las
ofectaciones que esta hisforia les generd. La provocacion a compartr esta hisforia con un
ambiente magico de disfraces, maquilale y escenografia: aceptamos la responsobiidod. Pero
tenemos que decirlo, fueron ellas las culpables, con sus encantamientos posibiitaron  diferentes
aconteceres, olgunas de elas venciendo el femor que les generaba lablar en plblco, ofras
completamente  apropiodas del femo, como si tuvieron experiencia brujerd, como si siempre

hublesen sido brujas y apenas nosofras lo esfuviéramos descubriendo.

Todo €l significado que le dieron a sus ideas y creaciones, pudimos disfrutarlo en la puesta
en escena: obros featrales, escufuras reaizadas con plastiing, goleria de los dbujos con
posoes de o historia, movies que colgabon del fecho, incluiso uno de elos realizado por
nosofras con fodos los separadores que elas hicieron para sus cuentos, también maquetos
con modelos de casas donde acomodaban no solo los personajes de la obra sino a elas
mismas Y Mienfras encantaban o sus invitados enfre palabras Y pociones aparecio nuestra

siguiente. testig..
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La defensa lama al esfrado a la prueba testifical nimero dos

Y ésta nifos, es la Formula 8b. Ratonizador de accion retardada, no pueden comérsel,

IS¢ convertiran en rafones! - dio Celeste vestida de brua mienfras deposiaba

en la pama de la mano de cada nina de primer grado unas gotas rojas.
- Yo me la voy a comer! - djo lsabel

- No leabel - gritd la profe Ana

- 2Por qué no profe? Yo quiero ser un rafon porque los ratones no vienen a la

esouela. - replico Isobel

Escuchar los ideas de las nifas, sus historias y o que elas conectaban enfre la obra
iferaria, su cuerpo, su confexto, fue lo que permifio la fabulacion en nuestra practica, es
posble que lhayan dominado el arte de hechizar con las polabras y nosofras hayamos coido
en su frampo; por eso no fememos a su veredcto, nos declaramos culpables, sin embardp,

no es de suma unimporfance mencionar nuestra Ufima unevidence.

Las cupables presentan su declaracion 4l triunal que as
acisa en ¢ mapa carlogréfico del hormiguero, arqumentando
a partr de sus un-evigences y de sl conexiones entre ¢
arte, ia eratura y la formacion: su fabulacion

h



En el tercer frimestre, el lbro propuesto fue El hormiguero”’ del escritor argentino Sergio
Agquirre. Al igual que en el trimestre anferior, reaizamos la guia requerida y esta vez
quisimos dorle mayor importancia o las arfes plisticas y visiales. Ya hablamos solfado fambien

Nuestros cuerpos, ya nos sabiamos criminales, un delfo mas no seria problema.

En esa ocasion, propusimos una investigacion que desde aspectos biologicos nos llevaron a
conocer el hormiquero y sus habttantes. Datos como  rasgos  anatomicos, alimentacion y
desarrolo de los diferentes especies de hormigas en el mundo, nos llevaron a asombrarnos

Con €505 pequelios compoiieras.

Despues ln conexion fue con el cine, pelicllas que humanizaron a las hormigas y nos
permiieron conocer a fondo su estructura como sociedad. También las fabulas hicieron parte
de la observacion, desde lo visual en las caricaturas, lo audtivo en la lectura conunta y desde

o escrifo en su propuesto.

B '0mar va a posar las vacaciones ol campo a casa de su fia Pol. Una mujer algo
excéntrica aunque muy simpdfica, quien fiene una relacion oalgo parficular con la naturolezo.
La experiencia va resufando para Omar foda una leccion que lo acerca a la vida agreste.
Hosta que un dia descubre hormigas en la casa y se propone, a pesor de 1o rigida
prohbicion de la fia, legar al corazon del hormiguero para destruiras. Lo que Omar no sobe
s que un hormiguero puede fomar formas inesperadas v ferrortficas..
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Una conexion con Los venenos de Julo Corfazar nos permitio relacionar el amor y el teatro
con la reolizacion de un quion dramaflirgco y su lectura en clase. Una experiencia de
lectura fracasada, una actividad que no llego a su fin. El cronos esfaba en nuestra confra, la
exfension del texto mataba nuestra pasion mientras el estruendo del fimbre amenazaba con

sonar-.
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El lhumo del veneno que afraviesa las casas por los flineles subterraneos construidos por las
hormigas. El lumo del veneno del amor que se va mefiendo en sus cabezas y destruyendo

sus corazones. Desfruyendo la inocencia de un primer amor no- correspondido.

Para findizar el oo escolar, decidimos hacer un cologe de la casa de las hormigas. Les
pedimos que llevaran los materioles con los que pudieran construir un normiguero, tal como lo
hablamos lefdo en el lbro y fambien, ofros que consideraron dverfidos para hacer una

propuesta diferente.

Botones, cintas, telas, papeles, granos, pastas, vinlos, yeso, plastiing, arena, hojas, paltos, efc.
Una aventura de fexiuras para  plasmar. Surgieron hormigueros de moda,  comestibles,
abstroctos, surrealisfos, de pledro, azules, verdes, cafés, nimedos, pegojosos.. propuestos muy

originales.
Esa originalidad fambien nos ocasiond culpabilidades:
La defensa lama al estrado a la prueba testifical nimero fres.

- Profe, 2y a todas nos puso 5.0°

- 2Por qué no? -responde la profe Mariana,

- Maunas se esforzaron mas que ofras, no fodos son bontfos —dice o estudiante-
- 2No? 2Por qué? Dime por ejemplo cudl no se “merece’ un 5.0

- Ese, e parece muy feo.

- 2Por que®

- Porque no s logra ver clro que hay ahi

- 2heaso ya lo viste desde lejos?

- No

- lnfenta verio de ofra manera, dleja fu mirada y dine sl logras ver ofra cosa.
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- Ay il profe, yo pensaban que eran piedras pegadas ahni pero de lejos se parecen

a un 0s0 hormiguero.

'Es clerfo que una parfe de nosotros quiere € incluso solicita el codigo que nos oforgue al
menos la tranquiidad de sober de qué estamos hablando. Pero zacaso un codigo, una clara
representacion, puede llevarnos mds ald de nuestro ferriforio y dejornos ver ofros paisajes,

otras constelaciones de cosas®" (GOMEZ, 2000).

Se levantan las voces de o inconsciencio, reclaman, juzgan, comparan, crifican desde la vision
univoca y eqoista de su lente, en un primerisimo plano. Un lenfe que no se defiene, que va
a la velocidad de la palabra y del detale que colfica como erroneo, negando la perspeciva

del paisaje, evitando asi ver lo que no se ve.

Un lenfe que quisimos virar, un lenfe del que no quisimos tener culpabiidad, un lente que
encontramos tambien para fabular.
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El programa exigia un cross—examine. No lo hicimos, pasamos unas notas para engaiior ol
Jurado, si, lo reconocemos. Aun asi, a modo de valoracion, usamos una herramienta en linea
pora crear una historieta con apoartados del loro. Un comic en ¢l que pudieran plasmor o
Imaginado, como lucirian los persongjes, como seria el campo, la caso, €l perro, las rosas, las

hormigas.

La profesora Maria Neley nos pidd las notas, nos pidio el resutfado, una Uima actividad que
recogiera lo fratado en ¢l lioro. Confundidas estabamos, pensamos que o que habiamos hecho
todo el frimestre era justamente provocar la lectura y generar ofras formas de acercamiento

a lero.
La defensa lama al estrado a la profesoro.

Fiscal: 2es verdad respetada profesora que usted, en orden de lo pactado en la ey nimero
8 del | de juno de 20, gesto en esfas estudantes—docentes un cross-examine para sus

nifias? \ure responder con la verdad
Profesora: si, lo juro, asi fue.

Fiscal: ecuantas prequntas?
Profesora: cinco.

Fiscal: 2cada punto vale un punto?
Profesora: asi es.

Fiscal: ecumpio con la norma®

Profesora: s su reverencio.
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Fiscal: est demostrado ante los honorables miembros del jurado, su wmajestad y la escuela por
la cual se rige este juzgado, que la defensa que se ha calificado como culpable, €s culpable
de ser clpable.

Rey: querrd usted decir des-culpable.

Fiscal: des—culpable. Eso quise decir.

Rey: esfe juzgado encuentra des-culpables a las acusadas v las senfencia a codena perpetua

en ¢ oarte, la terafura y la formacion rizomando fabulaciones.
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CAPITULO V
Contrainte™: del horizonte conceptual y ofras ideas.

La creacion de nuevos ingredientes para la pocion fabuladora.

B Contrainte: limtacion, restriccion. Jueqo lterario y artisfico que lhace alusion a una limitacion del autor
ol imponer cierfas reglas al crear, como se da en el Haku, € anagrama o la poesia univocdica.
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La vida nos ha fraido la posibildad, la fabulacion, la wmusicalidad para

contar, para arriskar la historia con las nifas, con nosofras. Ha

surgido una borbolets, alada, capulo roto: oportunidad para volar.

Fue en ese confrainte donde encontramos o necesidad de pensor en un horizonte marftimo,
un mar conceptual que nos diera la formenta, la luvia, el frueno, la furia del fornado pora
crear en el caos, en la sublimidad del kairos, en la profunddad del oceano y el emerger de

las olas.

La fabulacion nos descubrio en una blisqueda de significados, un vigie en la identificacion y 1
representacion de nosofras  como  receptoras del mundo, donde o construccion de los
conceptos es propia, donde nos gana €l rizoma y vamos por €sos caminos de  fabul
fabulsta y por ende de la mentra y mitomania polabros con las que puede definirse
fabulacn en o mayoria de diccionarios especiaizados o no, que remifen a la medcina como
el campo principal que estudia esta pafologio, v, en una menor medida, a la literatura como

nventar, crear, maginar en pro de la produccion de una fdbula u obra narrativa.

De esfa manera, enconframos una brecha muy estrecha entre la fabulacion pafologica y o
iteraria, de acuerdo con lo que plantea el Diccionario Médico de la Clinica Universidad de
Navarro, donde, al porecer, soo la edad hace la dferencia enfre una actvidad de

esporcimiento y una enfermedad

f. Elaboracion de un hecho imaginario que es relatado como real Es considerado

pofologico en la mifomania y en enfermos con frastornos de la memoria que intentan

" Diccionario Médico de la Clinica Universidad de Navarra. Revisado en marzo de 20lb. En
nttp:/ /www.cunes/diccionario-medico/terminos/fabulacion
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compensor - con fabulaciones las lagunas  amngsicas. De forma no  pafologica es
frecuente en nifos como actividad lidica o como explicacion magica de los fenomenos

de la naturaleza.

De oacuerdo con nuestras vivencias, no vamos a rechazar la concepcion médca, pero
tampoco nos ocuparemos de ella, pues en nuestro haber, la fabulocion hace parte de
nuestro diario vivir como  docentes, estudiantes y como seres humanos, independente de [
edad, los condiciones psicologicas o cognitivas; no hace falfa decir que fodas las personas que
nos vemos envuetus en la lectura de Iferafura tenemos una general tendencia a cierto

grado de m-cordra, por no decir locura.

Por esto, evidenciamos la necesidad de fabulr en la escuela para la vida, desde
experiencia y vivencia del cuerpo progio Y ejerctacion de la focuttad del lenguaje en todas las
representaciones que nos habilfon  como  seres humanos, pensantes Yy mucho mds  que
racionakes: nemos  comprenddo que 1o fabulacion tiene diferentes momentos, expresiones,

formas, sentidos y hasta mofivos para nacer, crecer y des-formarse.

Basados en las definiciones anteriores en las cuales la fabulacion es: 1. hventar cosas
favubsas, 0 1. hventar, imaginar framas o arqumentos, podria decirse que en un momento o
fabulocion se darfa con sdlo leer un fexfo cualquiera, verlo o escucharlo, pero es necesario
arriskarse o la eloboracion de una imagen mental derivada de la imaginacion, que de acuerdo
con la esfimulacion & inferes de la persona, en esfe caso estudonte de quinfo grado del
Colegio Colasanz  Femenino, podria ser un procedimiento complejo. Esfa invitacion es a no
quedarse con oar o decodificar, s un risk por fomar, es aventurarse a un encuentro, un

des-cubrimiento propio a fravés de las lecturas.

Al womento de arriskarse, aparece enfonces un amwakenng una correlacion de lo imaginado

con las experiencias previns. Las conexiones neuronales se activan dando paso a
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evocacion ' la memoria, iustrando una analepsis simulidnea en relacion con lo nuevo, donde
hay una idenfificacion de la historia propia con lo que ofros han vivido y un reconocimiento
del ser en la ofredad Es en ese encuentro donde el mundo sufre una fransformacion iniciol

en lo que la porosidad misma se desvanece y se solidifica la condicion Inumana.

A pesor de la imporfancia de este aconfecimiento, la fabulacion no termina ali; existe un
dgemarrer; un inicio proposiivo donde ese reconocimiento es representado por el receptor, y
cambia su- condiclon para convertirse en inciador, escrifor, en fabulador, en inventor y
creador de su fabulacion cuando expreso, fransgrede y modifica su historia para ficcionar-se

y llegar, a veces inconscientemente, a repensor su condicion en la sociedad adyacente.

Estos planteamientos revelan fambién un frastocar, esos lineas difusas entre un momento y
ofro, un désordre de los sentidos que se des-forman y encuentran un ordre™ inherente a
la multiplicidod de cada ser en sus punfos de fuga, en sus confrapuntos, en sus ofros-puntos.
Es posble fobular para escopor de una realidad dolorosa, planteando un universo afterno al

que VIVIMOs, para representor nuestros deseos, miedos o ambiciones, para contar nuestra

hisforia, sofiar y generor ofros espacios para sofiar, para Vivir, para provocar cambios.

No s ensefia 0 se evalla la literatura, se fabula porque asi todos podemos tomar parfe
activa de ela, porque podemos desarrolar y profundizar en nuestras capacidades y
habilidades. Porque podemos proponer ofros modos de ser, hacer, actuar, plasmar:

representar los mundos.

“Ordre: del froncés orden
4l
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CAPITULO VI
Ofropunto: el consejo de una oruga. Puntos de fuga de una borboleta.
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CARNAVAL, RITMOS Y MOVIMENTOS

"Que serions-
nous sans le
secours de
e qui nexiste
pas?"
Paul Valery
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Como los hombres que, en el mio de la caverna de Platon’, solo creen en lo que logran
ver ol frenfe de sus cabezas, asl mismo es el fransto de nosofros como seres humanos
por el mundo de las ideas, rodeados de personas que, como Boarfleby™, retumban con un
constante: "Preferiria no hacerlo”.

Salir de la coverna es afreverse a reconocer el mundo. es permiirse vibrar con ofras
posbiidades, es fambien senfir el dolor en los oos por fanta luminosidad, por el brilo
Incesante de o inmensidad que se va abriendo anfe un cuerpo que busca pullar de ofras
formas. Ese infinto universo que irrumpe para desacomodar y que nos perpleja lhasta el
punto de pedr, como lo hace e hijo de Santiago Kovadoff33 en el cuenfo de Galeano, ayuda

pora. poder Wmiror.

Generando conexiones, comence a fabulor mi vigle hasta el dia que aferrice en ofras fierras,
ya era una historia real que comenzaba a fofuarse en la piel de mi alma haciehdome
extranjera, no solo de ofras fronferas, sino de mi misia, redescubriendo, volviendo la mirada
o lo que se sobia para desoprender y volver a oprender. Renacer en el lenguae,
Infercambiondo  palabras, y dialectdndolas en cruces idomdticos que generan y construyen
nuevas ideos, que desordenan y muestran nuevas maneras de comprender el mundo. Un

Vige que no fe forma, sino que te des-forma.

En este désordre” que en el devenir ce hilaban mas relofos, mds historias que ban
ampliando esfe colage de afectaciones, por un lado, la fesis que fomo fuerzas en el mundo
cberngtico, un mundo que acerca a los que estan lejos y odleja a los que estan cerca. Por

ofro lado, los cursos de lferafura en francés, en los cuales siempre me acompaiioba una

? Platon. "El mito de la caverna’. Recuperado de

Inftp:/ Anwnuevaconciencia.commx/img/file/aer /EN%20Mtto%20de %20l %20Cavernal pdf
 Melvile, H. (85b). "Bartleby, el escribiente”. Recuperado de Biblioteca Virtual Universal.
” Goaleano, E. (187). La funcion del arte en "El bro de los Abrazos'. Edtorial Siglo XX
Tomado de www.desordre.net
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grabadora para poder fomar registros Y re-escucharlos en caso de o haber entendido

Zn n n | n n n "

dauna dea. Ofras cargadas de mucho “sucré’, ‘pommes de terre’, "bonjour’, "souris’, "Ga va',
"mercl’, ‘o veux', 'on y va', ‘amitie’, ‘géneroste’. Tambien de oores y femperaturas que en
un -8 me permeaban de una atmostera extraiia pero fascinante que me haclan sentir en
el redismo magico de Macondo cuando, en Cien Adios de Soledad3h, Garcia Marquez habla
de lo primera vez que José Arcado Buendia levo a sus hios a conocer el hielo.  Asi mismo
los nuevos sonidos no solo de pronunciaciones francofonas, drobes ¢ inglesas; sino fambien ¢l
misterioso canto de los cuervos, el claxon del fren de carga y el slencio de las tranguias

noches. Una urdimbre que se costura tambien con la ayuda de Sartre, Perec, Paterson, Eco

y ofros rosfros que nos dejan como herencia ofros tiempos.

Tiempos, palabra en plrol que le do a esfe vige carfografico la posbildad de crearse en
dferentes dimensiones, puesto que Kronos comenzo su baie, a ensefarme su forma de
danzar, teniendo que saber esperar. Como cuando me tfocd llenarme de esperanza
persisiic en un maginado ofofio donde atn tenia la incertidumbre de saber si el gobierno de
Canodd we elegiria pora ser merecedora de una beca e Programme des fulurs leaders

dons les Amériques (PFLA) que me recbid en la realidad de un invierno inovidable.

Las pousos eran también la posbiidad de tomar respiros para poder sequir danzando a
dferentes ritmos, uno tan veloz que me implico dar un sotfo en el fiempo, como cuando hubo
cambio de horario para recbir la primavera v llequé forde a una clase de Iteratura, porque
no me di cuenta de esfe fendmeno, que para mi era un jueqo. A pocos dias de regresor
veo ¢ fiempo que ha pasado fan fugaz como un giro denfro de un vals que costura esta

urdimbre de movimientos y afectaciones para confinuar buscando diferentes melodias.

® Garcia G. (2004). "Cien Afios de Soledad" Edtorial Norma SA
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Infervalos consonantes y disonantes.

'En efecto, Funes no stlo recordaba cada hoja de cada drbol, de cada monte, sino cada una
de las veces que la habia percibido o imaginado. Kesolvio reducir cada una de sus jornadas
preféritas a unos sefenta mil recuerdos, que definiria luego por cifras. Lo disuadieron dos
consideraciones: la conciencia de que la farea era interminable, la conciencia de que era
G,

Jorge Luis Borges. Funes, el memorioso.
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Es extrario pensar en el pasado. No s mucho fiempo €l vivido y a la vez es fodo cuando la
memoria sique lofente enfre mis venas y las escenas pasan vividas en mi mente como en el
cine cuando dan una pelicla refro y parecen pasar las imdgenes infercaladas con pequenas
disforsiones Y parece romperse la cinfa pero wvuelve, siempre vuelve. Ahora hago una
conexion con las fardes de mi infancia y los carfoons en fechnicolor, cuando Tom + Jerry
me hicleron enamorar de la misica clasica y los lbros con grandes mdgenes legaron a mis
manos. Esos mismos cuentos que leia una y ofra vez cuando terming de leer hasta los libros
de flosofia que no entendia pero que necestta leer para matar el fiempo en el que me
quedaba solo. Esa soledad que vuelve sobre mi cuando esfoy con alguien que no me enfiende

Yy que ho quiero enfender.

Ahora vigjo hasta los superheroes, no sblo ¢l fiempo en que los X-men, Superman, Bafman y
los Super Amigos eran wmis fieles comparieros; fambien mi vecino, que trobojaba para la
edforiol Circulo de Lectores y para cosas disqueras como Sony Music. Su casa: tercer piso,
diagonal a la mia, una bibloteca llena de color, toda una pared en la sala, una gran seccion
de lbros infanfles debido a sus fres hios que se hablan ido a vvir a Costa Kica y que
venion mucho, una mezcela enfre la cultura  cenfroamericona, mds especificamente tica y
colombiana, lbros que nunca habria leido por recomendacion de mis profesores, libros que
devoraba cada semona para que me presfara mas, bros que adopte Y que dnora hacen

porte de Wi propia bblioteca.

Estas conexiones con mi infancia no son gratutas. Una famiia lectora pero no letrada, mis
abuglos, con ancestros campesinos, un ama de casa Y un oficial de construccion que trabojd
toda su vida de sol a sol, ese ol de fierras dridas que lueqo keeria en Kulfo, en Vallejo y
en Cepeda Somudo. Personas honestas, con catorce hios, de los cuales una es secreforio,

ofra enferera, un profesor de flosofin y una profesora de primaria sin ejercer. Una
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famila que se preocupd porque los casi freinfa niefos no fuéramos profesores y de los

cuoles cuatro ejercemos esta linda profesion.

Yo querfa ser méedca. Me ensefiaron que como profesora me moriria de hambre y como
misica peor. Ya era profesora a los quince afios, anfes de graduarme del colegio, por eso
me decion que ya habia fenido la experiencia, que cambiara, que buscara ofra cosa. Me
presentt a la carrera de medicina en dferentes ocasiones.. fue en vano. No o consequi, no
posé €l examen, esfuve muy cerca, pero no fue suficiente. La Ufima vez que lo infenté fue
necesario hacer un afo en el camino. Recuerdo la blusa azul que llevaba, se confundia con
el profundo cielo azul de Medelin, despejodo, sin nubes, todas estaban en mi cobeza, no
queria pensar, andaba por las calles por inercia, no sabia que hacer con mi vida y deje que

la vida hiciera conmigo o que ela quisiera.

Seis meses mas farde e estaba presentando o Licenciatura en Humanidades, Lengua
Castelana, de o Focutad de Educacion, de la Universidad de Anfoguia; una epifania me habia
dado los fuerzas para hacerlo: encontre la ficha de mi mafricula en primaria, habia estudiado
en la misma escuela que estudio mi padre, €l conocia a fodos mis profesores y cosi todos se
refiraron o murieron cuando yo estaba en wi Ufimo grado de primaria. Era un formafo
nstitucional en el que cada afo debia escribir mis dafos y tambien alguna informacion extra
referenfe a mi desempefio y mis preferencios. Todas Wis maestras resatfaron  mis
hablidades pora el lenguaje, mi- expresion, mi- parficipacion en danzas, canto y feafro, mi
propia lefra escribid hace fonfos afos que mi materia favorita era lengua costelona y mi

profe pelirroa de los Ufimos afos del bachilerato lo confirmaron.

Todos coincidiamos: yo ba a elegir ser maestro, por eso e preporaron en casa para que

no lo fuera. Fallaron. Se prepararon pora falar.
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Ha sido ese camino un camino de muchos senderos, fropiezos, inclinaciones, desvios.. ha sido
el camino que he elegdo y que de sequro volveria a elegir. Soy maestra, indagadora de
pedagogia, poaciente en tratamiento de lingliistica y novia de Drdcula, diosa de Odiseo, ciega de
Soramago, veneno de Cortdzar, peste de Camus, ridculez de Kundera y fueqo fatuo de

Ende.

Soy un umbral a la dinension de mi- pensamiento movl y de mi cuerpo dspero. Soy fodos los
que me rodean y ninguno. Soy fodos los loros de mi bbliofeca en una sola voz. Soy fodas
las letros del alfabefo en un solo grito de slencio. Soy el slencio que lhobtfa el ritmo
sifomdfico de la vida. Soy la vida que ha firado abojo las paredes del espiral pora
expandrse en milfigles rizomas. Soy el risk que acelera la dopaming y genera el mofivo.

Soy el despertar de ofra tecla, ofro lapiz, ofra haja, ofro libro, ofra imagen, ofro sonido.. Soy.
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Composicion

Han sido las posbiidades de aperfuras las que oy nos unen y nos permiten fabulor juntos
Una misma hisforia, un cuento que atin no conoce el cabrin colradb \ que entre puntos de
fuga se sigue creando, parfiendo de realidades propias y algunas compartidas pero siempre

fluyendo de manera rizomatica.

Es en ese rizoma donde fuimos conectando ideas, lecturas, destinos, qustos y disqustos.
Costurando unfas una urdimbre de  recuerdos, una memoria que se hace lafente en el

encuentro con el devenir, ali donde emerge un colage que se desordena con cada

M



afectacion, una afectacion que nos des-forma, disfrutando senfirnos extranjeras, sinfiendo un

deseo inexplicable por 1o desconocido.

Con ¢ démarrer nos fuimos impulsadas como en un avion de papel, a viojor enfre suefios,
lineas, monfafios; olor a fango como cuando por vez primera salimos del pais, fabulando un
Vioie juntas o la Argenting, la marca de un pasoporte que indica que hemos cruzado las
fronteras ferriforioles pero que en nuestro mapa cartogrifico ya se habia tronsgreddo
desde lo imaginacion. El sabor picanfe en nuestra boca cuando fuimos a Mexico y nos
arriskamos a explorar nuevos mundos como el principo, a descender por madrigueras como

lo hizo Micia.

Ahora, se avecina un nuevo naveqgar, zarpor a la deriva de la marea, en confra de
corriente 0 en lo affo de una oo, tal vez en la quietud y la cama de ata mar o la formenta
que nos agita. Movimientos que nos expanden el lnorizonfe, que nos expanden la mirada y

nos llevan a ofros destinos, a ugares fal vez inmaginados.

Al mar, a la luna o al cenfro de la ferra, a una vision Verniana que nos conecta con
nuestra historia, con nuestra memoria, con nuestro ser. Ofros-puntos de fuga que en
frogiidad de la borboleta han posibilfado el wuelo bajo el sol ya sea en las corrientes de
are, ya sea en la copa de un arbol o bap la luvia, pero sempre volando en esta
carfografio, virando en esta vida que ha posbitado nuestro encuentro, nuestro awakening y

nuestra fabulacion.
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Ritarde (Ritardando):

Anacrisico (Anacrusa):

Mrrickar:

PEGOTERO
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Awakening;

Démarrer:

Piano:

&



Forte:

Contrainte

Désordre:

¥

¥ L
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Armaduro:
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