. UNIVERSIDAD
% DE ANTIOQUIA

Facultad de Artes

LA PEDAGOGIA TEATRAL COMO EJERCICIO DE EMANCIPACION:
GUIA METODOLOGICA CONSTRUIDA A PARTIR DE TRES TECNICAS DEL
TEATRO DEL OPRIMIDO DE AUGUSTO BOAL Y ALGUNOS COMPONENTES
PRACTICOS DE LA TECNICA TEATRAL DEL ACONTECIMIENTO INTIMO Y

SOCIAL DE JORGE IVAN GRISALES

Laura Catalina Bedoya Granda

Trabajo presentado para optar al titulo de Licenciatura en Teatro

Asesora
Claudia Yaneth Garcés Vergara

Maestra en Arte Dramaético y Magister en Direccion y Dramaturgia. UdeA.

Universidad de Antioquia
Facultad de Artes
Departamento de Artes Escénicas
Licenciatura en Teatro
Medellin

2021



Agradecimientos

A Mamita por ser raiz, a Mama por su resiliencia, a Hermano por su valentia, a Juanpa por

su amor incondicional, a Lenin y Emma por ser mi compafiia nocturna.

Al teatro por la resistencia politica y social.

A la pedagogia por darme esperanza dia a dia.

A mi asesora por acompafiarme con paciencia y amor.

A la Escuela Popular de Teatro La Parlacha, a Valeria Gutiérrez, Duvan Andrés Quifiones,
Manuela Monsalve, Maria Alejandra Agustin, Valeria Montoya, Juliana Venegas,
Darlinzon Moreno, Juan Carlos Vidales, Daniel Arredondo, Mercedes Chavez, y a su

director y querido amigo Mateo Rendon.

Gracias por sofiar, por crear y por apostarle a la paz



Contenido

INTRODUCCION A LA INVESTIGACION ..ot ssesseseeeesseseas 1
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA ..ottt 3
PREGUNTA DE INVESTIGACION ......coouiieieeieceeeeeee s sis s esas s, 5
OBUETIVOS ...ttt ettt s et e et e st e s beebeese e st e e et e teseesaenneaneas 5
(C1=T T | PR RRTROPRPRN 5
] 0L o o0 LSS 5
JUSTIFICACION ..ottt 6
ANTECEDENTES ..ottt b ettt sbe e s et e b e ntesneereeneenen 8
MARCO TEORICO ..ottt st 12
Teatro del oprimido una construccion desde abajo ..........cccuvereerereiiinciee e 14
Fundamentos del teatro del Oprimido ..........cocoiiiiiiiiiie e 17
TECNICAS DEL TEATRO DEL OPRIMIDO ......covevieeereeeeeeesseseseseessesissssesie s 19
TRAIO IMAGEN ... 19
TEALIO INVISIDIE ...ttt e e e e nreenee e 21
JLIE=T: L 0 (0 PSSRSO RPN 23
TEAI0 PEITOUISTICO .. .vevieeiieiesie ettt et 26
TeAtr0 1EQISIATIVO .....cveieeee e 28
UN TEATRO QUE TRANSFORMA RELACIONES ......cccooiiiiiiiiecieeee s 30
Acontecimiento social y acontecimiento iNtiMO .........c.ccccevveiveieiicie e 30
CONSTRUCCION CRITICA PARA LA EMANCIPACION .....cccoooniinrieiniincineireeeinene, 35
Conflicto armado en COlOMDIA .......cc.oiiiiiiiiiiee e 35
1L o] - NSRS 41
CONSEIUCCION T8 PAZ....c.eevevieerieieeie ettt ettt sttt bbbt e ne et e e ene e s 46
LO POPULAR COMO EJE DE TRANSFORMACION..........ooverrireieeereeeseeesnienennon, 51
EUCACION POPUIAT ...t ettt e eeneeeas 51
TEALIO POPUIAT . ...ttt bttt e bbbt sb e 53
MARCO METODOLOGICO .....ouveeveiieeeeeeeeeee et n s, 56
TIPO de INVESTIGACION ...t re e 58
Fenomenoldgico NErMENEULICO. ........cuuiiiiiiie e 58
Metodologia dialéctica con técnicas de investigacion - accién participante................ 59
GUIAS METODOLOGICAS ...ttt sttt st 60
Guia MetodolOgiCa 1: El YO ...cvciiieieieiec it 60

Iméagenes vivas: Darle forma a mi MEMmMOia...........ccoeeveiiieii e 60



Guia metodolOgiCa 2: El OF0.......coeiieieiie et 65

Narrativas tejidas: Diagramacion de ruUpturas .........cccceeceeviereenesie s 65
Guia metodol0gica 3: EI CONEXLO ......ocveiveiieiiieieieieie e 70
Cartografia territorial: ACCION Y deCISION .........oovviiiiiiiiiie e 70
RESULTADOS ..ottt ettt bbbttt et bbbt enes 74
Imagenes vivas: Darle forma a mi Memoria..........ccocooeieiiieneiiiie e 76
Narrativas Tejidas: Diagramacion de rUPLUIAS ..........eoeerererieinenieiese e 81
Cartografia territorial: ACCION Y AECISION .......cveivveiieieceee e 90
CONGCLUSIONES. ...ttt ettt et e te e e et e seesbenbeeneene e 95
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS .......oviieeeeceeeeee et sen s senes st 100
ANEXOS ... b et bbb 105
HTUSEFACIONES ...ttt ettt er e be e s e eneesteeneeareeseeneenneeneas 105
AUTIOVISUAIES ...ttt ne e be e e e e nreenteenee e 106
Bitacoras de iINVESIGACION ...........c.ciieieiicie et 106

= SRS 107

= O 1 = (O LSS 108

EL CONTEXTO .ottt sttt bbb nne e 109
ENITEVISTAS .. ettt ettt et e st e es e eneesreeteeneenneenee s 110

LLINKS TITECTOS ...ttt ettt e ennsenennnnnn 112



Resumen

Esta investigacion profundiza en tres técnicas del teatro del oprimido de Augusto Boal:
teatro imagen, teatro periodistico y teatro legislativo, y en algunos conceptos de la técnica
de acontecimiento intimo y social de Jorge Ivan Grisales. También aborda categorias de
analisis como conflicto armado en Colombia, memoria, construccion de paz, educacién
popular y teatro popular. Se presentan tres guias metodologicas que tienen como ejes de
trabajo la resiliencia, la indagacion y la transformacion en lo comunitario. Dichas guias se
ejecutan en conjunto con la Escuela Popular de Teatro La Parlacha, de la ciudad Medellin,
dando como resultado varios ejercicios escénicos y reflexiones criticas y colectivas frente a

la construccion de memoria, la reconciliacion y la construccion de paz en el pais.

Palabras clave: Teatro del oprimido, teatro popular, educacion popular, acontecimiento

intimo, acontecimiento social, memoria, construccién de paz.



INTRODUCCION A LA INVESTIGACION

El trabajo de investigacion en torno a las técnicas del teatro del oprimido resulta de la
busqueda en la construccion de una pedagogia que dialogue con el contexto y lo histérico
en el pais, pero también de la voluntad de tejer lazos de conocimientos con la Escuela
Popular La Parlacha, pensando en los estudiantes como seres esenciales para la
construccion de simbolos teatrales que nos llevasen a la reflexion critica de lo intimo, de la
relacion con el otro y con el contexto.

Las técnicas del teatro del oprimido, desde lo pedagdgico, facilitan la construccion
de ejercicios de entrenamiento actoral que partan de elementos como la memoria, la historia
y el recuerdo de los hechos reales vividos en las comunidades, para reflexionar sobre el
perddn, la reconciliacion y la construccién de paz, tomando la figura del oprimido como un
ser potentemente creativo, y las acciones de opresién como fuentes de accion para la
construccion simbdlica y escénica, irrumpiendo la cotidianidad desde el juego escénico y
abriéndole la puerta a lo critico y lo subjetivo para construir escenarios de acciones sociales
estratégicas para la resolucion de conflictos, transformando las relaciones humanas dentro
de una comunidad y potenciando por medio de las fuerzas vivas la escucha, la empatia, el
dialogo y el respeto por la diferencia, construyendo sujetos politicos conscientes de su
historia, su contexto y dispuestos a la resolucion grupal de conflictos.

Boal empieza la exploracion de las técnicas en un contexto de opresion fuerte de la
época, y en cada pais al cual llega tiene una busqueda por contextualizarlo para que discutir
con las problematicas reales, para que el trabajo sea potente en términos de cambio. Es

justamente alli donde se conecta la técnica del investigador Jorge lvan Grisales, quien ha



trabajado por medio del acontecimiento intimo y social, historias memorables del pais por
medio de simbolos, met&foras y poesia que se conservan y se proyectan en la accion
escénica.

Para esta investigacion pedagdgica se analizaron las técnicas de Boal bajo el
enfoque de trabajo de la escuela La Parlacha, de esta manera se construyeron unas guias
metodoldgicas cercanas a las experiencias escénicas e investigativas que tienen los
estudiantes y que fortalecen su experiencia teatral, sin dejar de lado los conocimientos
propios; por tal motivo, se escogen tres de las técnicas del teatro del oprimido: la primera es
la técnica del teatro imagen, la segunda es la técnica del teatro periodistico y la tltima es la
técnica del teatro legislativo. Como segundo recurso de construccion metodoldgica se
decide tomar algunas estrategias de la técnica del acontecimiento intimo y social, que, en
unién con las tres anteriormente nombradas, nos ayudan a contextualizar los ejercicios,
brinddndonos un trabajo desde lo critico, pero también permitiéndonos trabajar lo intimo y
lo relacional como parte fundamental en el camino de construccion de paz.

También se abordan aspectos complementarios como lo son el conflicto armado en
Colombia como parte fundamental del reconocimiento de lo histérico, la memoria como
parte fundamental de la construccion de nuevas formas de vida, la construccion de paz
como camino de elaboracion de un nuevo pais, la educacion popular para visualizar la
importancia de la educacion por fuera de los campos estructurados como academias, y para
conocer como han sido parte de la movilizacion y busquedas de cambio en las periferias de
la cuidad y del pais; por ultimo, el teatro popular como ente de rebeldia, lucha y resistencia
ante las realidades de opresion.

La investigacion y analisis de las connotaciones anteriormente sefialadas nos llevan

a la construccion de tres guias metodologicas que se enfocan en tres aspectos



fundamentales: el Yo, el Otro y el Contexto, como mecanismo para entablar una esfera
educativa que permita analizar desde varias aristas la construccion de paz y el analisis de
los acontecimientos del conflicto; estos dan como resultado un proceso critico y de
constante reflexién, que posibilita el dialogo conmigo mismo, con el otro y con la historia
que nos acontece, elementos fundamentales para lograr cambios estructurales de
pensamiento que nos muestren que si podemos ser empaticos y construir un pais por fuera
de los esquemas de la violencia.

El teatro es un instrumento esencial en la construccion de acciones politicas y
populares de todo d&mbito. La educacién es fundamental para los cambios sociales desde el
acercamiento con las comunidades, y puntualmente, la educacion artistica popular es
importantisima en paises con contextos de guerra como el nuestro, es alli donde me instalo
en la pedagogia de accion participante que permite sanar heridas histéricas, y, sobre todo,
posibilita por medio de las vivencias propias de cada persona construir estrategias de

perdon, reconciliacion y paz.

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En Colombia, desde pueblos, veredas, barrios y comunas los procesos creativos,
pedagogicos e investigativos teatrales han reflejado un interés por los temas contextuales
sobre la memoria, la resistencia de las comunidades y las historias de los sitios y personas
afectadas por la guerra en nuestro pais, dando paso a una cantidad de producciones que
estan dentro de lo nombrado como “reparacion simbolica”. Esto ha marcado por afios la
historia del teatro en Colombia, especialmente en las salas de teatro de las ciudades y en

espacios creados popularmente por las comunidades para el trabajo artistico, dandole otros



rumbos a la estructura clésica del teatro en su creacion e investigacion, trayendo al
escenario los rituales propios del pais, las figuras miticas y otras expresiones de la cultura
que se transforman en grito de resistencia y protesta, marcando los procesos con un sello
particularmente latinoamericano.

La comuna 13 de Medellin ha sido una de las méas afectadas por la violencia armada
en la ciudad, para nuestra sorpresa también es uno de los sectores que mas se ha fortalecido
en propuestas artisticas, sin embargo, no todas estas propuestas estan enlazadas con un
trabajo comunitario que permitan el desarrollo de acciones de transformacion social,
reconciliacion y reparacion con los habitantes que han estado inmiscuidos en los procesos
de conflicto. Algunas de las propuestas se han construido desde la institucionalidad para
combatir la imagen que se ha construido sobre el territorio, la cual lo reduce a “uno de los
barrios més peligrosos de Medellin”, y en donde ocurrieron acciones devastadoras con sus
habitantes.

Es por lo anterior que, de la mano de la corporacion La Parlacha, con su proyecto
Escuela Popular de Teatro, y ayudados de las técnicas del teatro del oprimido de Augusto
Boal y los componentes practicos del teatro de acontecimiento intimo y social de Jorge Ivan
Grisales, se crearan ejercicios que no sélo construyan una forma estética y escénica, sino
que también provoquen reflexiones criticas respecto a lo individual y lo colectivo, tomando
elementos de las ciencias humanas, que permitan trazar lazos entre lo artistico y lo
cientifico.

La investigacion teorica, los ejercicios planteados, la experimentacion y los
resultados arrojados, quedaran registrados en el trabajo escrito y sus anexos audiovisuales

con el fin de abrir posibilidades a nuevas indagaciones sobre el teatro del oprimido y



contribuir desde lo pedagdgico a la construccion de metodologias enfocadas al

fortalecimiento de una sociedad critica.

PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢ Como construir estrategias que permitan desarrollar una guia metodoldgica con ejercicios
de entrenamiento actoral a partir de la interpretacion de las técnicas teatro imagen, teatro
legislativo y teatro periodistico del teatro del oprimido de Augusto Boal, y algunos
componentes practicos de la técnica de acontecimiento intimo y social de Jorge lvan
Grisales, ejecutandola con estudiantes del proyecto de formacion Escuela Popular de Teatro

de la corporacion La Parlacha de la Comuna 13 de Medellin?

OBJETIVOS

General

Construir estrategias pedagogicas que permitan desarrollar una guia metodoldgica con
ejercicios de entrenamiento actoral, a partir de la interpretacion de las técnicas teatro
imagen, teatro legislativo y teatro periodistico del teatro del oprimido de Augusto Boal y
algunos componentes practicos de la técnica de acontecimiento intimo y social de Jorge
Ivan Grisales ejecutandola con estudiantes del proyecto de formacion Escuela Popular de

Teatro, de la corporacion La Parlacha de la comuna 13 de Medellin.

Especificos



1. Analizar el método pedagoégico “Teatro del oprimido” de Augusto Boal, sus
técnicas resultantes y las experiencias sistematizadas.

2. Contextualizar las técnicas propuestas por Augusto Boal y entrelazarlas con algunos
componentes practicos del teatro de acontecimiento intimo y social de Jorge Ivan Grisales.
3. Crear y escribir ejercicios practicos para el entrenamiento escénico y corporal

4. Experimentar los ejercicios planteados bajo la interpretacion de la técnica Teatro
imagen, teatro legislativo y teatro periodistico que reposan dentro del teatro del oprimido
de Augusto Boal, y los componentes practicos de la técnica de teatro del acontecimiento
intimo y social de Jorge Ivan Grisales.

5. Crear un registro escrito y audiovisual de la investigacion, los ejercicios

construidos, la experimentacién y los resultados arrojados.

JUSTIFICACION

“Actores somos todos nosotros, y el ciudadano no es aquel que vive en sociedad: jes aquel
que la transforma!”

(Boal, mensaje del dia mundial del teatro, 2009)

La sistematizacion de procesos investigativos, pedagdgicos y creativos son de gran
provecho académico, pero también crean una caja de herramientas para aquellas personas
que tengan interés en acercarse y trabajar con poblacion en las que haya existido alguna
afectacion social producto del conflicto en Colombia. En este proyecto, lo haremos desde la
experimentacion pedagogica y la construccion de una guia metodoldgica de tres talleres que

nos permitan entender, por medio del teatro del oprimido y sus técnicas del teatro imagen,



teatro legislativo y teatro periodistico y los componentes del teatro de acontecimiento
intimo y social, como se puede trabajar la memoria, la subjetividad y la provocacion de
consciencia critica por medio de ejercicios escénicos propios del teatro.

Desde lo humano se apoyan procesos con jovenes adolescentes en contexto
delincuencial, de vulnerabilidad econémica, en riesgo o0 consumo de sustancias
psicoactivas, militancia informal, a partir procesos de prevencion y/o resocializacion en la
Comuna 13 de Medellin, generando acciones que posibiliten la construccion de
investigaciones o metodologias que aporten tanto al teatro como al camino de paz en el
pais.

Las técnicas escogidas tienen gran afinidad con los temas trabajados anteriormente
en la corporacion La Parlacha en su proyecto Escuela Popular de Teatro La Parlacha, la
cual se ha ido construyendo alrededor de diversas acciones que desdibujan las fronteras
entre las técnicas artisticas, debido a que los jovenes de la comuna han tenido experiencias
interdisciplinares dentro de lo artistico y social, fortaleciéndose en el trabajo escénico desde
lo performativo, las técnicas aplicadas de expresion corporal, los procesos creativos desde
lo audiovisual, lo investigativo y dramaturgico, asi, sus exploraciones se han cimentado
desde la técnica del acontecimiento social e intimo.

A partir del ejercicio de investigacion se propone abordar el Teatro imagen como el
entrenamiento escénico, y se ligara con las experiencias en el trabajo de construccién de
performance. El teatro legislativo y el teatro periodistico contribuirén a la construccion de
lo critico y lo subjetivo, también enriqueceran los procesos creativos y expresivos en torno
a los acontecimientos sociales que tuvieron o tienen lugar en la comuna 13 de Medellin, y a
los acontecimientos intimos ligados a los hechos anteriormente mencionados; esto permite

a los jovenes narrar lo que les sucedio, decir lo que piensan y sienten al respecto, y crear



estrategias para cambiar los efectos de esos sucesos historicos, construyendo un trabajo
completamente contextual en torno a la vida de los jovenes en una de las comunas con mas

historias de violencia y opresion de la ciudad.

ANTECEDENTES

En primer lugar, se tiene las experiencias realizadas y sistematizadas por el director
Augusto Boal a partir de su investigacion y construccion de las técnicas del teatro del
oprimido. El director e investigador inicia sus aportes y creaciones teatrales en Brasil en
1956 desempefiandose como director del Teatro Arena de Sao Paulo, empezando a
construir un trabajo teatral que tuviera compromisos sociales, politicos y que permitiera la
transformacion social. En el Teatro Arena empez0 sus primeras experimentaciones de
diferentes técnicas, proponiendo un formato diferente y desligado a las teorias
tradicionales. El libro “Teatro del oprimido y otras poéticas politicas” publicado en 1974
nos habla de muchas de las experiencias en Brasil y Argentina, este Gltimo seria su primer
pais al que llegaria como exiliado y en donde puso sus estudios en funcionamiento,
experimentando el teatro periodistico, el teatro invisible y el teatro foro.

Para el afio de 1973 el trabajo tedrico — préctico de Boal estuvo ligado con los
postulados metodoldgicos de Paulo Freire en los cuales se habla de que todos los lenguajes
son idiomas, pero también de como hay idiomas que son idiomaticos y que tienen
numerosos lenguajes aparte de la lenguas habladas o escritas, y es justamente alli donde
cabe hablar del teatro como un lenguaje que permite que cualquier persona lo utilice como
medio de comunicacion y expresion, todo esto para lograr el trabajo de alfabetizacion que
se realizaria con algunas comunidades indigenas de Peru las cuales solo hablaban su lengua

natal, y por ende, las relaciones con el gobierno de la época estaban delimitadas solo para



algunas personas. Este trabajo fue fundamental para el desarrollo de las teorias de teatro del
oprimido, tanto asi, que en 1975 escribid el libro “Doscientos ejercicios y juegos para el
actor y el no actor con ganas de hacer algo a través del teatro”, un resumen de todas las
experiencias y creaciones que dejo el proceso de alfabetizacidn en Pera.

Luego de esto Boal se desplazd hacia Europa en donde desarroll6 las teorias del
teatro del oprimido bajo las experiencias practicas y tedricas experimentadas en
Latinoamérica, preguntandose por las presiones y necesidades politicas del continente.
Estos trabajos tuvieron lugar en Suecia, en donde trabajo en torno al tema de la vejez; en
Francia, en donde los temas principales de trabajo fueron el desempleo y el abuso sexual; y
en Grecia, en donde el trabajo gird alrededor del racismo. Las técnicas aplicadas esta vez
fueron Teatro invisible y Teatro foro, siendo este Gltimo el més efectivo para la comunidad.
Las experiencias teatrales tuvieron tanto éxito que se creo el Centro de estudios y difusion
de técnicas de expresion CEDITADE, el cual se ha consolidado por su trabajo con
organizaciones civiles, sindicatos, migrantes, mujeres y esposas acosadas, comunidad
LGBTIQ, entre otros, y es financiado por el gobierno de Francia y varias agencias
educativas, juveniles y deportivas, teniendo gran relevancia y siendo un punto estratégico
para el trabajo internacional de grupos que se enfocan en las técnicas del teatro del
oprimido. Con dichas experiencias y para la fecha de 1978 se escribe el libro “Teatro del
oprimido, volumen 2”, un resumen de lo vivido en Latinoamérica y Europa. Este libro es
renombrado como ‘“Juego para actores y no actores. Prdctica del teatro del oprimido”
cuando llega a Latinoamerica en 1980.

En 1985 regresa a Brasil y sigue con la busqueda, experimentacion y creacion con
base en las técnicas escritas como director de grupos locales y trabajo con comunidades.

Para esta fecha también se encarga de sistematizar algunas experiencias, escribir
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dramaturgias y ensayos que servirian como soporte para sus propuestas, juegos y técnicas
escénicas.

Un segundo trabajo referente en esta investigacion es el libro escrito por la
historiadora Mayra Natalia Parra Salazar, llamado “jA teatro camaradas! Dramaturgia
militante y politica de masas en Colombia (1965 — 1975)” en el cual reposan postulados
historicos en donde se habla del arte militante en Colombia, los grupos y las acciones que
se construian alrededor del teatro como un arma poderosa para la construccion de tejido
social. Méas exactamente el capitulo “Los grupos independientes y el teatro universitario
(1965 — 7969)” en donde se habla de como en 1965 empieza la “modernizacion teatral”,
influenciada por Bertolt Brecht, Peter Weiss y la revolucion cubana. En palabras de la
escritora se dio una “zoma de posicion politica en el escenario, articulada frecuentemente
con teorias brechtianas y con innovaciones escénicas...” (Parra, 2015). Alli se mencionan
los trabajos e investigaciones del director y dramaturgo Gilberto Martinez y los proyectos
que tuvieron peso dentro de esta época, como lo son la fundacion de la Escuela Municipal
de Teatro y varias obras que se construyeron bajo esta estética dramatirgica y escénica
como el montaje teatral Los Mofetudos. También se tocan temas como las posturas neutras
entre los directores del teatro en la escuela de Cali en 1965 y sus renuncias por las nuevas
tematicas teatrales, la lucha del TEC y su director Enrique Buenaventura con “la
dramaturgia nacional, ligada al publico activo y la transformacion social” (Parra, 2015), la
censura de obras dirigidas por el director Santiago Garcia en “Brecht Galileo Galilei”, en
1965, y La trampa, en 1967” (Parra, 2015), y los limitantes economicos por parte de la
institucionalidad con grupos y montajes escénicos. Se profundiza ademas en los procesos
de establecimiento de grupos como La candelaria y el Teatro Experimental de Cali TEC,

también en cémo por parte del gobierno se hicieron esfuerzos por crear grupos que no
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construyeran teatro bajo formas subversivas, y de la lucha por la creacion gremial de
trabajadores del teatro y de los derechos de artistas y profesores por defender sus derechos.

El tercer lugar corresponde a las investigaciones y procesos creativos llevados a
cabo por el programa de la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia llamado “La
paz es una obra de arte” el cual trabaja en torno a la educacion y construccion de acciones
de paz.

El programa fue constituido en el 2016 por docentes de diferentes areas,
convirtiéndolo en un programa interdisciplinar, que se enfocan en la investigacion, creacién
y formacion desde el arte, gestando diferentes proyectos de intervencién social con
diferentes poblaciones. Para el 2019 ejecutaron el llamado “Taller itinerante de artes para
la paz” un proyecto con una propuesta metodolégica en 5 partes: Danza movimiento
terapia, Teatralidades y narrativas experienciales, Musica y memoria, Clown y Resolucion
de conflictos. Los talleres se Ilevaron a cabo en el municipio de Dabeiba en el departamento
de Antioquia, con un publico participante compuesto por excombatientes de las FARC EP,
lideres y lideresas, gestores y docentes artisticos, entre otros. Para el afio 2020 publican el
libro “La paz es una obra de arte. Una experiencia significativa del taller itinerante de
artes para la paz” una propuesta en la que se recoge lo metodoldgico y experiencial del
dicho proyecto. Ademas, cuentan con un seminario de investigacion, espacio para que los
estudiantes de la facultad de artes, y otras carreras con afinidad en la investigacion social y
artistica, construyan de la mano de la Unidad de paz de la Universidad de Antioquia
procesos de investigacion creacion, practicas artisticas y proyectos de grado.

Los antecedentes que se presentan son de gran importancia para la construccion del
ejercicio investigativo. En primer lugar, se evidencian las experiencias reales del director

Augusto Boal, en donde no so6lo se observa que su teoria funciona y da unos resultados
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positivos en su implementacion con la comunidad, sino que contiene ejercicios y juegos
que enriquecen la creacion metodoldgica que se presentard al final de este proceso. En
segundo lugar, con el texto jA teatro camaradas! se buscan sustentos teoricos e historicos
que faciliten y visibilicen las acciones que se llevaron a cabo en ciudades, barrios y
comunas del pais, entendiendo cémo los grupos, directores y actores han desarrollado
técnicas, obras y estéticas que surgen de nuestra propia historia y confrontan al publico con
las realidades de opresién que han tenido lugar en nuestro contexto. Por Gltimo y no menos
importante, tenemos el programa La paz es una obra de arte, un espacio que nos permite
ver como desde la academia se estd apostando por la intervencion y el cambio social
mediante el arte, ademas trabaja con problematicas actuales, genera y ejecuta metodologias
reales dando un claro ejemplo de cémo construir ejercicios de entrenamiento teatral con y

para los pueblos.

MARCO TEORICO

El presente proyecto de investigacion se propone indagar sobre el método teatral Ilamado
Teatro del oprimido?, construido e investigado por Augusto Boal con el fin de analizar,
desarrollar y experimentar unos ejercicios teatrales que ayuden al entrenamiento escénico -
corporal y a la praxis sociopolitica. En primer lugar, la investigacion se realizara desde un
acercamiento a los conceptos histdricos para comprender como y por qué nace el teatro del
oprimido. En segundo lugar, se abordaran las técnicas creadas bajo la pedagogia del teatro

del oprimido, tales como el teatro invisible, teatro imagen, teatro foro, teatro periodistico y

! Sistematizacion pedagdgica teatral que pretende desarrollar una lucha contra las estructuras opresoras para
otorgar la palabra a los oprimidos y emprender accion social en las clases politicas oprimidas.
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teatro legislativo, para esta indagacién se tendrd como referentes alguno de sus libros como
Juegos para actores y no actores?, Teatro del oprimido® y Técnicas latinoamericanas de
teatro popular *. Este ejercicio de interpretacion y creacion estara acompafiado de las
indagaciones de docentes investigadores como lo es Jorge Ivan Grisales®, quien por medio
de sus propuestas practicas nos ayudara a contextualizar los ejercicios creados e inspirados
en las técnicas del teatro del oprimido, acercandonos a esferas como las relaciones consigo
mismo, con los otros y con el contexto en el que vivimos. Este trabajo de investigacion
también contara con algunas categorias de analisis que nos ayudaran a tejer relaciones entre
lo teatral y las ciencias sociales, facilitando el trabajo interpretativo y creativo con las
técnicas Teatro imagen, Teatro legislativo y teatro periodistico del teatro del oprimido. Por
ultimo, se construira una guia metodoldgica de tres talleres de entrenamiento escénico y
corporal que seran ejecutados con adolescentes entre los 17 y 22 afios habitantes de la
Comuna 13 de Medellin, estudiantes de teatro en la corporacién La Parlacha, dentro de su
proyecto Escuela popular de teatro La Parlacha.

Después de presentar la estructura de dicha investigacion abordaré a continuacién
los conceptos previamente mencionados para iniciar el andlisis y construccién del trabajo

de investigacion y creacion.

2 EI Nombre original del libro es, Jogo para actores e nao atores, libro en el que reposan 200 ejercicios
teatrales para actores y no actores aplicables en todo tipo de actividades humanisticas.

3 Libro en el cual reposan los principios del método pedagogico que permitan el entendimiento tedérico de
dichas técnicas teatrales, sus objetivos y acciones a desarrollar.

4 Libro donde sistematizan las experiencias del autor a partir de la implementacion de las técnicas propuestas
dentro del teatro del oprimido, desde hechos reales y concretos.

® Poeta, director y dramaturgo creador de la técnica de acontecimiento intimo y social.
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Teatro del oprimido una construccién desde abajo

Es importante comenzar comprendiendo la necesidad politica que llevd a Boal a la
realizacion de una técnica emancipadora, critica y que fuera funcional en la construccion
del tejido social. Situémonos entonces en los acontecimientos intimos que impulsaron a la
exploracion e investigacion del teatro del oprimido desde instancias alejadas a su lugar
natal. Augusto Boal fue un perseguido del régimen militar que vivia su pais en los afios
60’s, por este motivo fue encarcelado, luego llegd a Argentina como exiliado, en donde
puso sus estudios en funcionamiento. En Argentina tampoco fue bien recibido por sus
basquedas con el teatro popular, y se trasladé como exiliado a Per( por los afios 70’s, y s
precisamente en dicho pais donde comienza a escribirse el tratado sobre el Teatro del
oprimido.

Boal decidi6 trabajar un teatro del pueblo y para el pueblo, priorizando que el teatro
era una fuente energética de comunicacién por el cual las personas y comunidades podian
expresar lo que pensaban y lo que sentian, también lo que querian ser o hacer. En otras
palabras, el teatro para Boal era “medio de comunicacion para discutir sus problemas”
(Driskel, 1975). A partir de alli fueron muchas las investigaciones, publicaciones y
experiencias que ayudaron a profundizar en el Teatro del oprimido, que era como Boal
decia: “el teatro de las clases oprimidas y de todos los oprimidos dentro de esas clases”
(Quilez, 1984, p. 110), un método que buscaba reformar, desde los fundamentos del teatro,
las estructuras establecidas en las que las elites artisticas creaban, estableciendo la
investigacion para la alfabetizacion de la comunidad alrededor de tres postulados

importantes:
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1. “Es el teatro como lenguaje el que deben usar todos” (Boal, 1974, p. 141). Es decir,
el teatro puede ayudar a trabajar la necesidad de comunicacion en las comunidades,
transformando las acciones humanas y politicas.

2. “Todo teatro es popular” (Lawrence Chesney, 1997, pag. 63). Durante la historia, el
teatro siempre ha pertenecido al pueblo, pero este ha sido permeado por las elites para
desarrollar de manera amafiada elementos politicos y morales, como método de ensefianza
y manipulacion.

3. “El teatro, como todas las demads artes, es una produccion de imégenes ordenadas
del mundo” (Quiles, 1984, p. 110). Parafraseando a Boal, cuando habla de la estética, se
refiere al teatro como un arte que redne todas las artes y que hace uso de todos los sentidos,
estableciéndose como un engranaje en la comunicacion colectiva, que permite el
intercambio de conocimientos.

Hablamos entonces de un investigador que de forma critica comenz6 a pensarse
cémo el teatro desde sus inicios fue creado desde unas estructuras dominantes, que les rest6
la posibilidad a los pueblos de ser participes de las creaciones teatrales y de construir
pensamientos emancipadores a través del teatro. Por el contrario, lo que si hicieron del
teatro fue construir un método de reproduccién y representacion del sistema de
organizacion social.

En la época clésica, el teatro se muestra como una experiencia colectiva, sensitiva,
donde todas las personas participaban sin ninguna estructura coercitiva, sin embargo, se
establecieron estructuras para llevar a cabo estas acciones, ya que fueron precedidas por la
aristocracia y la iglesia para darles un fin especifico. Esto, segin Boal, se puede ver
claramente en las estructuras establecidas por los primeros teoricos teatrales, en este caso,

Aristoteles. La primera division establecida fue la de actores — espectadores; la segunda, la
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de actores protagonistas — coro, en la cual se ve claramente como se plantean los roles las
élites de la sociedad, como lo son la aristocracia y el pueblo. A este sistema Boal lo Ilama
“el sistema tragico coercitivo de Aristoteles” (Boal, 1974, p. 9 -10) y lo que buscaba era
“inmovilizar a la sociedad perpetuando el sistema vigente”. (L. Chesney, 1997). Los
personajes de este periodo para Boal eran elementos escénicos que llevaban un mensaje
sobre valores y simbolizaban unos conceptos morales desde lo religioso.

Boal denomina la transicion del renacimiento como “La concrecion de la
burguesia”; al romanticismo lo denomina “La poética burguesa de la virtd” (L. Chesney,
1997). Estas épocas para él estan plagadas de un teatro burgués, en donde el personaje
mostraba su virtd y los frutos de su trabajo debido a su esfuerzo. Dio un poco mas de
libertad para hablar, comunicar ideas, entonces habla de Hegel como el autor que puso
limites al personaje y cre6 un sistema ético que mostraba a los espectadores unos dramas
que hablaban de las consecuencias de ciertos comportamientos y de la exaltacién de otro
tipo de comportamientos, alli decide denominar al romanticismo y al renacimiento como
“Un canto de cisne de la nobleza feudal” (L. Chesney, 1997). Vemos como desde un
analisis minucioso por las practicas teatrales de cada época, nos deja ver el teatro como un
instrumento de coercion de las élites, no solo desde las teorias y direcciones teatrales, sino
también de mano de los duefios del poder.

Al llegar el realismo, Boal dice: “el hombre paso a ser el producto directo de su
medio ambiente” (L. Chesney, 1997). A pesar de ser en esta época una fuente directa que
muestra la realidad, se plasmaba justamente una realidad que ya todos conocian y que no
dejaba nada que desear en el espectador. Lo mismo ocurrio con el naturalismo el cual debia
dejar de mostrar una “realidad fotografica” (L. Chesney 1997, p. 69) para traspasar los

imaginarios psicolégicos.
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Boal requeria de un teatro que le facilitara al espectador la capacidad reflexiva,
dejando de lado las individualidades y abriendo paso a la construccion de pensamiento
critico y colectivo que eliminara cualquier tipo de cadena impuestas por las elites. Es en
este punto donde se encuentra Brecht y su denominado teatro épico®, que acciona una
poética movilizadora para el espectador, sin embargo, para Boal el espectador necesitaba
algo mas que una reflexion, y construye lo que conocemos como “sistema comodin™’, el
cual le permitio la reflexion amplia con los espectadores de temas politicos y problematicas
que afectan la poblacion.

La pedagogia del teatro del oprimido nace desde una necesidad propia por encontrar
elementos sociales que funcionen para revelarse ante una dictadura, asi podemos ver cdmo
desde sus acercamientos historicos construye toda una narrativa que analiza los sistemas de
poder desde todos los ambitos, construyendo un trabajo de entrenamiento actoral,
direccionado a una transformacién social e invitando al ejecutante a tener un espectro
amplio, no sélo del teatro, sino también de cuestiones politicas y humanas que le ayuden a

trascender de la escena a la calles.

Fundamentos del teatro del oprimido

Empezaremos trayendo a colacion los principios fundamentales del teatro del oprimido que

resultan precisamente de esa necesidad politica y social de la que hablamos anteriormente:

® Teatro militante que muestra las problemaéticas del pueblo haciendo que el obrero se identifique y reflexione.
" Nucleo del teatro del oprimido.
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1. “En primer lugar, transforma al espectador -Ser pasivo, receptivo, depositario- en
protagonista de una accion dramatica -sujeto, creador, transformador-.” (L. Chesney, 1997,
pag. 72).

2. “Trata de no contentarse con reflexionar sobre el pasado, sino de preparar el futuro.”
(L. Chesney, 1997, pag. 72).

Boal destruye las barreras entre los actores y los espectadores incitando a un acto
liberador por parte del espectador, presentando la escena de teatro como un ensayo a
acciones o situaciones que pasan en la realidad de cada comunidad. Se nombra entonces al
antiguo espectador como “Espect — Actor” y es motivado a que se acerque al trabajo teatral
sin ningdn tipo de limitaciones para expresar en la escena aquellas situaciones que le
oprimen, y al mismo tiempo se desprenda conscientemente de esas opresiones intimas que
les han infundido durante su educacion.

Es importante mencionar una idea con la que concuerdo con Boal, y es aquella
donde el teatro siempre esta dispuesto para la comunidad, y no genera solamente un trabajo
de memoria y reconstruccion de memoria, sino que también prepara, acciona y construye
para un futuro diferente. No basta solamente con ser conscientes de aquellas realidades que
vive 0 vivid cada una de las comunidades y sus habitantes, hay que movilizarse, construir
soluciones para impulsar a la transformacion.

A luz de los dos principios fundamentales del teatro del oprimido se construyen las

técnicas que analizaremos a continuacion.
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TECNICAS DEL TEATRO DEL OPRIMIDO
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lHustracion 1. El Arbol de la Estética del oprimido (Boal, 2006). Fuente: “El teatro del oprimido de Augusto Boal”
de Toméas Motos. (2017)

Teatro Imagen

“La imagen de lo real es real en cuanto imagen”

(Boal, Juegos para actores y no actores, 2001, pag. 44)

Esta técnica pretende que los participantes construyan por medio del cuerpo una serie de
imagenes que visualmente nos muestren alguna idea, un sentir u opinion sobre un tema que
inquiete a la comunidad. EI proceso para su trabajo inicia con la construccién de una

imagen que tomara forma al moldear el cuerpo de algunos espect — actores, estos serviran



20

de esculturas para los demaés participantes, que en conjunto y sin mediar palabras plasmaran
una imagen que muestre la opresion que fue infundida sobre su cuerpo, mente, entre otros o
sobre la comunidad en general. Si la escena plasmada mediante imagen no es lo
suficientemente clara, podra ser modificada por otro espect — actor, o por todo el grupo de
participantes, hasta que se obtenga un acuerdo colectivo. Luego los demés espect — actores
procederan a construir otra imagen en la cual aquella opresion que se mostro anteriormente
tenga una solucion y desaparezca el problema. Dada esta imagen se regresa huevamente a
la imagen inicial y se impulsa a un debate corporal que se conoce como imagenes de
transicion, en las cuales se construye una solucién posible en los cuerpos de sus
comparieros (Boal, 2001, p. 44).

Teniendo en cuenta la realidad en que vive la comunidad, no se debe pretender
construir un imaginario de esa opresion sino por el contrario lo méas real posible, debe
realizarse muy dindmicamente y con poco tiempo para que todos los participantes le
permitan a su mente traducir al cuerpo sin que se atraviese la palabra como una solucion
evidente. Al final se les pide a los actores que estaban siendo moldeados que en cdmara
lenta modifiquen esa situacion opresiva que sus comparfieros plantearon, permitiéndole a su
cuerpo la modificacion de una manera natural y real, sin imponer gestos desmesurados y
ficticios, trayendo la realidad de aquellos personajes, en sus movimientos, acciones y
soluciones al problema.

Esta técnica es ideal para trabajar con comunidades que hayan pasado por
situaciones de conflicto tan fuertes que las palabras se hagan dificiles en la comunicacion y
la reflexion de dicho acontecimiento. Es fundamental para que el cuerpo exprese lo que
siente, lo que guarda y para construir una salida a aquellas situaciones que dejan en el

cuerpo miedos, cargas, tensiones, invitando a la comunidad a trabajar desde su territorio
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corporal hacia el territorio espacial y comunitario. Desde una mirada pedagégica también
permite el acercamiento al trabajo corporal infantil, donde muchas veces las situaciones
traumaéticas lo primero que borran es la palabra, impidiendo que se esclarezcan algunos
hechos o se sepan algunas situaciones por las que pasaron o pasan los menores. Para el
trabajo comunitario es una posibilidad para romper estigmas sobre el cuerpo, genera
reflexion critica y objetiva sobre las situaciones que generalmente suceden en una
comunidad, y al mismo tiempo, nos acerca al otro que, aunque puede que no lo conozca,

vive 0 piensa similar que yo y quiere generar un cambio estructural en dichas situaciones.

Teatro invisible

Esta técnica requiere de un trabajo dramaturgico, construido alrededor de un tema
problematico que oprima a los habitantes de una ciudad, barrio, comunidad, entre otros.
Con dicho texto se trabaja la construccidn de una pieza teatral tradicional, en donde
los actores construyen personajes y situaciones como si fuesen a presentar una obra de
teatro tipica, que esta impregnada por la técnica de Stanislavski® y que crea una ficcion que
va a entrelazarse con la realidad cotidiana. Hasta aqui todo parece muy normal dentro del
trabajo teatral tradicional como ya se menciond anteriormente, pero esta pieza teatral se
llevara a cabo no en un teatro sino en un lugar atipico de la accion teatral de la ciudad,
donde habra unos espectadores que no tendran el conocimiento de que son espectadores:

nadie en ese espacio sabrd que aquello que estan vivenciando es una construccion teatral

8 Actor, director y pedagogo ruso, creador del método interpretativo conocido por algunos investigadores
como “naturalismo existencial” que se basa en tres aspectos fundamentales; en el primero es el cuerpo como
prioridad, como puente entre la accion fisica y la situacion interna del personaje; el segundo es la memoria
emotiva, en el cual los actores rememoran sentimientos que se relaciones con la situacion que vive el
personaje y de esta forma mostrar la psicologia del personaje; y por dltimo el trabajo con el subtexto que
trabaja en la interpretacion e intenciones del texto. (Stanislavski, 2009)
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anteriormente ensayada, planeada y escrita, y nunca se explicara a las personas que
observen o participen que esta fue una ficcion estratégicamente trabajada.

El teatro invisible pone en evidencia un problema que no es nuevo para las personas
de dicha comunidad y pretende generar un didlogo entre la realidad y la ficcién que aporte a
la visualizacion de diferentes opresiones, pero que también cree soluciones, pensamientos
criticos en los que el espectador se cuestione y replantee su comportamiento frente a dichas
situaciones. Los actores deben tener un entrenamiento fuerte en escucha, improvisacion y
deben pensar en cada una de las circunstancias que pueden surgir a través de la
interpretacion de la escena. Funciona de manera perfecta para trabajar de manera vivencial
la conciencia social, desde las diferentes situaciones que viven cada una de las personas que
ha pasado por opresiones, gubernamentales y de otra indole, en las cuales los medios de
comunicacion no son los mejores referentes y revelan sélo algunas situaciones que son
maniobradas para la invisibilizacion de los problemas reales.

En nuestro contexto las comunidades pueden a través de esta técnica denunciar las
situaciones que han padecido por las diferentes guerras que han sumergido a Colombia en
un territorio perverso y sangriento. Es una forma de vociferar todo aquello que se queda en
la memoria de las comunidades y de las diferentes personas que viven 0 Vvivieron
situaciones olvidadas por los habitantes de las ciudades que slo observan la guerra desde
sus pantallas. Con esta técnica se puede trabajar la construccion de un pensamiento critico,
en un pais que esta cegado por patrafias construidas politicamente y que en sus habitantes la
empatia es reemplazada por la soberbia, el odio y la competencia. Poner a las personas en
situaciones que irrumpa su realidad les permite accionar o pensar en el contexto en que
viven y en las personas que no cuentan con los privilegios que ellos tienen. Claramente

también habra personas que no se dejen permear por estas situaciones o que su reaccion no
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sea la que se espera, pero eso también nos ayuda a reflexionar sobre lo que somos y como

podemos trabajar para transformar una realidad que nos deja cada vez mas dolor.

Teatro foro

“Siempre estaremos mejor preparados para enfrentar una accion futura necesaria si la
ensayamos hoy, en el presente.”

(Boal, Juegos para actores y no actores, 2001, pag. 73)

Esta técnica del teatro del oprimido introduce directamente al espectador en el juego teatral,
transformandolo en protagonista de la pieza teatral y dejando que actle dentro de una
ficcion que ha sido previamente construida textual y escénicamente por otros diferentes a
él. Para sumergir al espectador en la propuesta teatral, el “comodin”® se inicia accionando
juegos y ejercicios que le permitan abrirse al trabajo corporal, vocal, escénico, motivando a
la creatividad y participacion. La dramaturgia es escrita con temas de interés para dicho
publico, en la cual se evidencien situaciones sociales opresivas, que son interpretadas por
unos actores que generan acciones problematicas, frente a otros que buscan dar solucion a
aquellas situaciones pero que en su formulacién tienen algun tipo de error que no le permite
una resolucion a dicha situacion. Cada una de estas acciones son propuestas y ensayadas
con anterioridad y son puestas en discusion en el foro. Es importante que la construccion de

los personajes sea muy natural, que, en sus posturas corporales, en su vestuario, sus formas

9 Sistema creado por Boal dentro de un caracter estético, la actuacion del comodin se ligaba a la de un
traductor o locutor, que rompia la estructura que divide al espectador del actor e involucra al espectador en el
cuadro teatral con el fin de buscar solucién a la problematica presentada. Este personaje también lleva a cabo
las actividades de calentamiento con el espectador, explica las reglas del juego teatral y hace un resumen de
toda la situacion luego de cada intervencion dada por el puablico.
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expresivas se evidencie claramente el tipo de personaje que es. Los actores también deben
construir acciones draméticas que le permitan al espectador, cuando ingrese a la escena,
seguir construyendo desde la accién y el movimiento, y no solo desde la palabra. Se
aprovecha también la escenografia para aumentar el carcter del personaje y la pieza teatral.

Todo lo construido dentro de la pieza teatral debe tener un significante: no se
permite una accion solo por movilizar el cuerpo. Las escenas que se construyan deben tener
acciones coherentes con las situaciones y el tema que se esta tratando, pueden categorizarse
desde lo simbdlico, realista, expresionista, sin caer en lo irreal ya que se necesita un
lenguaje teatral que se acerque a cualquier tipo de publico, especialmente a personas que no
son expertos en las diferentes construcciones estéticas del arte y el teatro.

En medio de las imagenes y escenas propuestas mostradas al espectador, se motiva
para que ellos intervengan dentro de la pieza teatral y modifiquen esa realidad o vision que
los actores estdn construyendo. Cuando el espectador decide ingresar, reemplaza
inmediatamente al actor con el cual no estd de acuerdo y por medio del juego teatral
empieza a construir una nueva realidad en la escena en la cual lo acompafiard el actor
inicial, apoyandolo en las acciones y mediando para que la puesta en escena no pierda su
rumbo. El espectador podra ingresar y salir las veces que sea necesario y cada una de las
personas que ingresan pueden proponer una realidad diferente, una accién diferente o una
solucidn diferente al problema propuesto. Cuando el actor ingresa y comienza a elaborar su
estrategia, algunos actores empiezan a cumplir una funcién opresiva, impidiendo que la
escena se resuelva con tranquilidad y agilidad, de manera que el espectador empieza a
concientizarse de lo dificil que es cambiar una realidad.

En esta construccion pedagogica los espect — actores, los actores y el publico

aprenden mutuamente, se preparan para situaciones que pasan en la vida real, toman
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consciencia de las consecuencias de cada acto y focalizan las formas opresivas de las que
son parte, tanto en situacion de opresores como oprimidos. Al final se hace un resumen de
cada una de las propuestas de resolucion del conflicto y se establece un foro donde se hacen
preguntas a los espectadores para que hablen sobre si estan de acuerdo o no con la solucién,
o de como ellos habrian solucionado el conflicto. Asi, la pieza teatral se configurara con los
cambios que ellos propongan, y en caso de no encontrarse una solucion, la puesta en escena
quedara como inicialmente la dramaturgia original la establecio.

Esta técnica es una forma completamente pedagodgica de construir consciencia de
los contextos sociales y comunitarios, de identificar problemas dentro del contexto y crear
soluciones a estos problemas. La participacion activa del espectador y la creacién conjunta
con el actor ayuda a crear un sistema de conocimiento expandido desde muchas formas de
investigacion humana.

Aqui vemos claramente la participacion politica de la comunidad, puesto que
prepara a cada uno de los sujetos alli presentes para las diferentes circunstancias que
puedan atravesar en un futuro, al tiempo que rompe brechas que posibilitan la
transformacion social dentro de una comunidad.

Es muy importante el hecho de no quedarse sélo en mostrar una problematica que
quizas aquellas comunidades pasaron, sino que mueva a las personas a buscar soluciones, a
que se discutan las diferentes variantes de esas soluciones y que a través de varios 0jos,
opiniones y estrategias se construya una nueva mirada colectiva. ES un ejercicio muy
importante para las comunidades que quieren emprender trabajos que fortalezcan los lazos
comunitarios, la toma de decisiones y la busqueda de estrategias para mejorar las
situaciones por las que estan pasando. Ayuda a crear una consciencia critica, subjetiva y

comunitaria; impulsa la escucha y la construccion de acuerdos con el otro, recuperando la
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importancia del didlogo y las acciones cooperativas dentro de comunidades golpeadas por
diferentes conflictos. Todos estos resultan elementos fundamentales para la participacion

ciudadana en una sociedad que busca la paz.

Teatro periodistico

“El periodismo es un arte, N0 una ciencia, estd mas proxima a la poesia que a la sociologia.
Y como todo arte, es politico. Y como arte politico, es un arma. Y como arma, es utilizada
en favor de unos y en contra de otros.”

(Boal, Técnicas latinoamericanas de teatro popular. Una revolucion copernicana al revés,

2015, pag. 47)

Esta técnica presenta once pasos para el trabajo con las estructuras periodisticas usadas
mediante el método de diagramacién. A continuacion, presentaré cada una de las categorias
y su funcién dentro del trabajo teatral basado en la investigacion sistematizada en el
capitulo Teatro periodistico del libro Técnicas latinoamericanas de teatro popular. Una
revolucion copernicana al reves, de Augusto Boal (1977).

1. Lectura simple: Se extrae de la diagramacion la noticia que expone el propietario
del periddico y a su vez el escrito y se realiza la lectura en voz alta de la noticia, sin ningun
tipo de interpretacion propia por parte del actor.

2. Lectura complementaria: Se afiade a la noticia la realidad que oculta, mostrando

como es manipulada la verdad para mostrar una imagen tergiversada de la situacion.



27

3. Lectura cruzada: Se realizan lecturas de dos fuentes diferentes que se desmienten
entre ellas, de esta esta forma se genera una vision amplia de la escritura amafiada de la

noticia por cada una de las partes y se visualiza la discordia entre las clases sociales

4. Lectura con ritmo: Se trabaja la interpretacion vocal a partir de la declamacion de la
poesia.
5. Lectura con refuerzo: Consiste en mostrar al espectador como la publicidad en

varios medios de comunicacion se usa para aumentar la credibilidad de ciertas noticias,
tratando asi de identificar las verdades ocultas de las mismas.
6. Accion paralela: Es una construccion corporal escénica, “mimica”, donde se
evidencia algunas incoherencias del apartado que esta siendo leido por otro actor.
7. Historico: Enlazar circunstancias histéricas con las noticias que se exponen en el
presente.
8. Improvisacion: Técnica practicada para la transferencia de conocimiento entre
pares.
9. Concrecion de la abstraccién: Transformar los hechos presentados en las noticias en
acciones poéticas desde una estética teatral que permita la creacion de simbolos que
atraviesen la sensibilidad del espectador.
10.  Texto fuera de contexto: Presentar la noticia en unas circunstancias diferentes a las
habituales.
11. Insercion dentro de un verdadero contexto: Reflexionar sobre las situaciones
posibles que se presentan frente a una noticia, incluyendo varias fuentes, puntos de vista,
contextos, entre otros.

Claramente el teatro periodistico es un aliado para la construccion de nuevas

perspectivas posibles en torno a la verdad, busca obtener una claridad de los
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acontecimientos a partir de un trabajo profundo que mueve todos los frentes posibles que
tuvieron lugar en un hecho o un asunto en particular, posibilita el trabajo de la reparacion
simbdlica a través de ejercicios que esclarecen los hechos por medio de diferentes voces,
permite que aquellas personas que han sido victimas de actos de omision puedan alzar su
voz y contar su version de los hechos.

En nuestro contexto es una iniciativa primordial para la lucha entre la “verdad” de
los medios de comunicacion que estdn permeados por corrupcion, y la verdad de las
victimas que dia a dia tratan de romper un silencio histérico y de establecer la verdad sobre
crimenes de lesa humanidad que han permeado por completo la historia de Colombia, no
solo por los grupos criminales, sino también por los sistemas de poder.

El teatro periodistico como técnica teatral resulta de gran interés puesto que permite
generar nuevas interpretaciones sobre aspectos sociales que llegan a ser omitidos y

amafiados por intereses particulares.

Teatro legislativo

“Ser ciudadanos, compaifieros, no es vivir en sociedad, sino transformar la sociedad en la
que se vive.”

(Boal, Foro Social mundial: Fala de Belem, 2001)

Esta técnica de Augusto Boal crea un puente entre el teatro, la accion politica y la decision
politica, por medio del espect — actor con el cual se crea unos debates para idear soluciones

y cambios dentro de unas estructuras politicas.
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Se trabaja por medio de grupos comunitarios en los cuales los participantes, que
hacen parte de la comunidad en la que se desea implementar, crean estratégicamente
dinamicas de trabajo que permiten la organizacion social, seleccionando los tipos de
problemas, las personas afectadas y trabajando por medio del teatro foro para la
confrontacién y ensayo de soluciones a diferentes problematicas. Luego de esto se
encausan las propuestas de solucién presentadas en escena para la formacién de propuestas
reales y concretas, que luego seran llevadas a votacion como propuestas formales dentro de
una asamblea, y posteriormente se consolidardn como un proceso legislativo modificando o
creando nuevos estatutos legales.

Esto nos presenta un teatro completamente ligado a lo politico y a las diferentes
estrategias de agenciar el poder en una comunidad, sus metodologias permiten que una
comunidad o grupo poblacional analice su contexto, sea consciente de sus problematicas y
estudie sensatamente como desde las leyes se pueden lograr soluciones concretas a hechos
conflictivos. Es de gran potencia a la hora de entrelazar conocimientos politicos, historicos
y generar una conciencia social y de clase, que puede trascender a una fuerte lucha social
por exigir cambios respecto a opresiones directas que crean las instituciones de gobierno y
sus formas de ejercer el poder.

Dentro de nuestro contexto seria ideal que las personas que han sufrido en carne
propia la guerra, participaran en las formas de creacion politica y social para una reparacion
desde los &mbitos economicos, territoriales, formativos, entre otros. Construye en los
participantes un estado de consciencia frente a lo que son, lo que sucede, lo que merecen y
como pueden establecer acciones concretas para obtener dichas exigencias. Sin embargo,
hay que tener cierto cuidado a la hora de mezclar teatro y politica legislativa, debido a que

puede obtenerse un resultado cargado de ideas y posturas tan fuertes que no generen una
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construccion en las comunidades para un cambio sino una manipulacion para obtener unos

beneficios propios.

UN TEATRO QUE TRANSFORMA RELACIONES

Acontecimiento social y acontecimiento intimo

Para una mejor comprension de los términos empezaremos desglosando el titulo y
analizando cada una de sus partes. La definicion de “acontecimiento” la podemos deducir a
partir de diferentes postulados que sugieren que el acontecimiento no es mas que un evento
repentino e inexplicable. Entonces, si se habla de acontecimiento social, debemos incluir
dentro de ese significado de acontecimiento unas estructuras ya establecidas de lo que son
los &mbitos territoriales y humanos, es decir, que los acontecimientos sociales son rupturas
que suceden dentro de una sociedad sin dar previo aviso y que en ocasiones estan
impulsadas por una serie de “micro acontecimientos”? derivados de sucesos historicos,
bioldgicos, naturales y otros. (Grisales, 2013)

El maestro Jorge lvan Grisales en una entrevista hecha por el director del teatro
Matacandelas en Medellin menciona sobre el teatro trabajado desde el acontecimiento
social que se trata de:

Un teatro de la catastrofe. Adquello que ocurre en un lugar
intempestivamente. Desde el acontecimiento de la naturaleza, lluvias,
inundaciones, hasta deslizarse hacia las cosas sociales, por ejemplo, la caida

de Las Torres, o como el caso de los paramilitares que llegaron a esa

10 “hecho que de una u otra manera se va sumando en afectacion, al mismo tiempo que genera consecuencias
gue muestran los consiguientes acontecimientos encadenados. Una combinacion de acontecimientos todos
encadenados entre si.” (Grisales 2013: 42)
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poblacion tumbando puertas buscando una nifia que era dizque la novia de
un guerrillero, cogieron a los pobladores, los pararon en la iglesia e iban
llamando, lista en mano. Acabaron con todo. Cuatro o cinco dias estuvieron
impunes, tocando tambores, bebiendo, enfiestados. Una catéstrofe
transforma la vida de los habitantes, subvierte el orden de los asuntos.
(Grisales, en conversacion con Cristébal Pelaez, 2013).

Ahora bien, si hablamos de acontecimiento intimo, nos centramos directamente en
situaciones individuales que impactan en lo emocional, subjetivo y racional, a diferencia
del anterior, estos acontecimientos son construidos, transformados y sentidos s6lo por el
sujeto en accion y se ponen en evidencia s6lo si se pasan por el lenguaje para ser
compartidos con los otros.

Grisales propone una metodologia que se enfoca en el movimiento corporal y el
trabajo de la voz para desarrollar el trabajo teatral del acontecimiento intimo y social de la
siguiente manera:

Primer movimiento Animalidad

Recurriendo a imagenes mitoldgicas se trabaja desde la danza y el canto para despertar la
animalidad, disponiendo cuerpo — mente — espiritu para la inmersion en el inconsciente.
Segundo movimiento La sombra

La primera escala para la evoluciéon del acontecimiento intimo, este debe ser un trabajo
cuidadoso ya que se debe lograr darle forma a la memoria con micro oraciones construidas
por medio de acciones fisicas simples y organicas para crear las imagenes arquetipicas.
Para evitar problemas con la emocion se sugiere que el actor se ponga la mascara del

animal.
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Tercer movimiento El animal

Se crea una partitura de movimientos inspirada en animales mitoldgicos, con esta secuencia
y la construida anteriormente se empiezan a responder de manera verbal preguntas como
¢Quién soy? ;De donde vengo? ;Ddnde estoy? Para ir tejiendo una secuencia de sentido.
Cuarto movimiento la personificacion

Teniendo ya una partitura consolidada con movimientos y sonidos (no tiene que ser
propiamente textos) se construye la fabula del animal con su respectiva moraleja, poco a
poco ese animal se va humanizando y se configura el conflicto, construyendo un personaje
con todas las dimensiones simbolicas. Al terminar este paso se debe contar con un
mondlogo que tenga una duracion de doce a quince minutos.

Quinto movimiento Y si esto fuera un suefio!

El acontecimiento intimo se trabaja en la escena como un espacio onirico, se construye
como si fuera un suefio modificando el orden de lo real. Esto empieza a dar paso al
inconsciente colectivo.

Sexto movimiento jY si esto fuera una pesadilla!

Recurriendo a las imégenes arquetipicas mitoldgicas se instala al actor en un espacio
tiempo dramético donde lo surreal, como la muerte, el olvido, el hades, construyen nuevas
intenciones en la partitura creada.

Séptimo movimiento El arquetipo

La sumatoria de imagenes arquetipicas y los movimientos corporales crean una vision
poética que se manifiestan en el inconsciente y por ende van directo al inconsciente

colectivo.
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Octavo movimiento EI mito

Los mitos creados en el acontecimiento intimo empiezan a encontrar sentido con los mitos
de la sociedad que se crean a partir de la conducta humana, ayudando a justificar acciones
en la presentacion de los hechos draméticos.

Los anteriores movimientos son necesarios para que el YO haga el viaje al inconsciente,
traiga las imagenes arquetipicas para la construccion poética — teatral; la meditacion,
visualizacion y concentracion son claves para emprender este viaje. (Jorge Ivan Grisales,
conversacion personal, 2020).

Para los procesos educativos llevados a cabo por medio del teatro y que buscan
reflexionar sobre temas alrededor de la construccién de paz, lo intimo y social son puntos
estratégicos para manifestaciones que les permita a los participantes divulgar hechos que
han impactado su vida por medio de creaciones corporales, dramaticas y estéticas; sin
embargo, esto no quiere decir que esta técnica busque crear hilos intimos para resolver
circunstancias emocionales propias de la persona, por el contrario busca que el actor haga
un transito del inconsciente!! al consciente para llegar a la ficcion, todo esto a partir de la
construccion de partituras corporales que tiene como base unas imagenes generadoras®? que
permiten una exploracion de lo arquetipico y lo mitico, creando un lenguaje simbdlico que
conecta al plblico por medio del convivio'® en el acontecimiento poético — teatral, que

aungue no sea presentado en unas circunstancias idénticas a la historia personal del

1 Nivel de la psique en el cual la consciencia no tiene acceso y que muestra una serie de creaciones como lo
es los suefios, entre otros. (Jung 1983)

12 westa imagen madre contiene los elementos de la unidad dramética: accion-interaccion, tiempo y espacio,
que remiten al lugar interior como resonancia de lo mitico de ese acontecimiento intimo” (Grisales 2020)

13 “E] convivio es pues una conjuncion de presencias en intercambio humano directo, sin intermediaciones
técnicas ni de legaciones que posibiliten la ausencia de los cuerpos” (Grisales 2013)
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espectador, lo conectan por medio del inconsciente colectivo'* ya que es un hecho comun y
es justamente alli en donde tejemos una red imaginativa que nos permite conectarnos.
(Grisales, 2013).

Para potenciar estas conceptualizaciones, Dubatti propone una triada de
acontecimientos que permiten la practica teatral:

a. El acontecimiento convivial, que parte del plano de la vida cotidiana y es necesariamente
territorial, que es condicion de posibilidad y antecedente del acontecimiento poético.

b. El acontecimiento de lenguaje o acontecimiento poético. Es creacion poética de entes —
cuerpo poético— que marcan un salto ontolégico respecto de la realidad cotidiana, asi como
una desterritorializacion y frente a cuyo advenimiento se produce el acontecimiento
espectatorial.

c. El acontecimiento espectatorial o constitucion del espacio del espectador a partir de la
observacion de la poiesis desde una distancia ontolégica, ejercicio de percepcion con todos
los sentidos, con todo el cuerpo, no s6lo mirada, aunque la vision pueda resultar a menudo
preponderante-recordemos que teatro, etimoldgicamente, es “mirador”, “observatorio”—.
(Dubatti, 2007, p. 35-36).

Cuando el actor logra desde su lenguaje artistico cautivar al espectador y lograr
empatia con las situaciones dramaéticas plasmadas, se pueden movilizar cuestionamientos
en torno a las formas politicas, sociales y culturales a las que pertenecemos, es decir, el
publico se va pensando en el porqué de las esas situaciones, en por cual razén son cada vez
mas repetitivas y hasta pueden impulsar a las personas a la busqueda y ejecucion de

alternativas diferentes para nuestro entorno.

14 sistema de instintos, arquetipos y simbolos universales que son entendidos por un grupo de una misma
especie. (Jung 2002)
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Es justamente por esto que se tejen ejercicios entre la técnica de teatro investigada
por el maestro Jorge Ivan Grisales “teatro del acontecimiento social ¢ intimo” y las técnicas
investigadas por Augusto Boal en el “teatro del oprimido”, ya que nos permite una
exploracion critica y subjetiva de la sociedad y el individuo, ahondar a través de varios
puntos de vista en la basqueda de memoria y verdad, y ademas de todo esto, ayuda en el
proceso de reconciliacién dando de nuevo la palabra a los que no han sido escuchados
durante estos conflictos.

El aprovechamiento de la secuencia presentada por la técnica del acontecimiento
intimo y social que ayudan a la creacion poética de partituras dramaticas tanto individuales
como grupales, y la union con los demas componentes interdisciplinares con los que
cuentan los estudiantes de la Escuela de Teatro Popular La Parlacha como lo son la danza,
el performance, el canto y la creacion dramatdrgica e investigacion sociohistorica, y las
técnicas escogidas sobre el teatro del oprimido, potenciaran el nivel de creacion teatral,
pero lo mas importante es que les permitira trabajar criticamente con los acontecimientos
que histéricamente marcan a su comunidad y dejan un dolor profundo en cada uno de sus

habitantes.

CONSTRUCCION CRITICA PARA LA EMANCIPACION

Conflicto armado en Colombia

Daremos un paso rapido y necesario por una historia que muchos conocemos y que la

mayoria de veces es la que nos cuentan en libros y escuelas. En primer lugar presentaremos
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la llamada “época de la violencia”, la cual inicia el 9 de abril de 1948 con la muerte de
Jorge Eliécer Gaitan® que, como consecuencia, provoca el “bogotazo”; un suceso de 3 dias
donde las calles de varias ciudades se llenaron de violencia y destruccion, habian matado de
varios disparos al “Caudillo del pueblo” y este suceso cambiaria para siempre la historia
reciente de Colombia. Segun algunas ensefianzas histéricas, este seria el punto donde
tendria inicio el conflicto armado en Colombia, sin embargo, si retrocedemos a la fecha del
20 de Julio de 1810 y rememoramos el recuento de acciones donde tiene escena la
independencia nos damos cuenta de que el conflicto armado y la guerra civil en la cual
estamos inmiscuidos tiene muchos més afios de los que pensamos. Para esta fecha los
criollos de Santafé buscaban obtener el poder que tenian en el momento los espafioles
ibéricos con su virreinato y que para el momento estaba pasando por una crisis de poder
bajo el mando del rey Fernando Séptimo, y es justo alli donde ocurre el acontecimiento
conocido como “El florero de Llorente” una particular situaciéon que se aprovecha para
alzar el pueblo en contra del mandato del imperio espafiol. En dicha pugna se empiezan a
dividir las regiones entre dos ideologias; la primera se hacia llamar “Fidelistas”, estos
defendian a la monarquia espafiola basados en la doctrina del cristianismo, la cual concedia
el derecho divino al rey. El segundo se llamaba “Independentistas™, y luchaba por tener
autonomia y no seguir siendo manejados por los espafioles. Tanta era la rivalidad que en
1811 algunas regiones empezaron el proceso de independencia total, como Tunja,
Cundinamarca, Cartagena de Indias y Antioquia, estas fueron de las primeras en eliminar la
corona espafiola de sus decisiones y gobiernos, luego empezaron a surgir algunas

ideologias que se contraponian al mandato de la corona espafiola. En los mandatos

15 politico socialista colombiano, fundador de la Unién nacional de izquierda revolucionaria, fue alcalde de
Bogota en 1936 y candidato presidencial del partido liberal. (Ruiza y tamaro 2004)
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siguientes podriamos hablar de dos grupos ideoldgicos: el primero se hacia llamar
“Federalistas”, el cual proponia que la soberania debia ser dividida dando poder de decision
a cada provincia, guardando s6lo unas pocas decisiones y acciones de parte del gobierno
nacional; el segundo se hacia llamar “Centralistas”, y luchaba por que las leyes debian ser
impuestas por un poder central. Estas ideologias mantuvieron una disputa constante entre
1811 y 1813. Para el siglo XIX florecen los partidos politicos conocidos como
Conservadores y Liberales, el primero centra su poder en los grupos burgueses y queria
tener el poder de tierras, trabajadores, entre otros, de la mano del clero; el segundo pedia
una igualdad social, donde todos tuvieran los mismos derechos. Aqui surgieron
enfrentamientos conocidos como “la guerra de los mil dias”, “La Violencia de mediados del
siglo XX y avivé el surgimiento de guerrillas y otros grupos armados que venian dandose
en el pais, llegando a crear hasta 50 grupos enfrentados entre si y con el Estado en todo el
pais, con diferentes objetivos e ideologias, llegando hasta el conflicto armado actual.

Dentro de la historia hubo varios sucesos de desmovilizacién por parte de grupos
armados al margen de la ley, como el liderado por Alvaro Uribe Vélez!® con los grupos
paramilitares de las AUCY" y que culminé en el afio 2006, y el acuerdo de paz firmado en el
2016 por la guerrilla de las FARC— EP*8 con el gobierno de Juan Manuel Santos®®. A todo

esto, le sumamos el desarrollo del narcotrafico en los afios 60’s iniciando con la siembra,

16 politico, presidente de Colombia desde el afio 2002 al 2010, creador del partido politico Centro
democratico.

17 Autodefensas unidas de Colombia, organizacion paramilitar de autodefensa fundada entre 1991 y 1997
para el combate con los grupos guerrilleros de izquierda que habitaban varias zonas del pais,
institucionalizada y privatizada como agente de estado en 1994 a través de las “convivir”. (Garcia Pérez,
2015)

18 Fuerza armada revolucionaria de Colombia - ejército del pueblo, fue una guerrilla de extrema izquierda
fundada en 1964 basada en las ideologias del Marxismo — Leninismo y Bolivarianismo, desmovilizada en
agosto de 2017 convirtiéndose en el partido politico FARC, Fuerza alternativa revolucionaria del comun.
(Scuticchio, 2016)

19 politico y economista, presidente de Colombia desde el afio 2010 al 2018. Nobel de paz.
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cultivo, procesamiento y venta de marihuana, cocaina y heroina, las cuales eran enviadas
principalmente a Estados Unidos, y que gener6 una guerra entre carteles por tener el control
de ventas y rutas, llevando el terrorismo a las ciudades de Colombia, dejando una nefasta
historia principalmente en Medellin, Cali, Bogot4, Bucaramanga, Cartagena, Barranquilla y
Pereira; ademas el gobierno nacional, de la mano de entidades extranjeras, iniciaron una
guerra directa contra los implicados en la produccion, venta y exportacion de estos
productos.

Esto da un cambio a las formas de financiamiento de algunos grupos armados al
margen de la ley que inicialmente recurrian a los secuestros de personas para cobrar su
liberacion, y de esta forma financiarse, y vieron en el trafico de drogas, armas e incluso de
la explotacion de los recursos naturales, la mineria, las maderas finas, la extraccion de oro y
petréleo, un negocio rentable que les dejaba méas ganancias.

La historia de Colombia ha estado repleta de enfrentamientos por la aniquilacion de
las diferencias ideoldgicas, que van tomando mecanismos de presion cada vez mas
violentos e inexplicables. En Colombia desde que se es pequefio se pierde la esperanza de
vivir: los nifios y jovenes se han tenido que acostumbrar a una guerra que los recibe desde
su nacimiento, y que en algunas ocasiones no les permite ver nada diferente a ella; los han
reclutado, asesinado a sus padres, los han utilizado como objeto y objetivo dentro de esta
guerra. Las mujeres han dejado de ser esposas y madres para buscar los cuerpos de sus
esposos y sus hijos, los hombres tienen que ir a la guerra ya sea por parte del Estado, que
hace reclutamientos obligatorios para obtener una libreta miliar o por parte de los grupos
armados ilegales que se los llevan obligados de sus casas con intimidaciones hacia sus seres
queridos. No se niega que en medio de esta encrucijada algunas personas han decidido por

su propia cuenta ser parte de la guerra, pero ;coOmo juzgar a alguien que ve fusiles desde
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que nace hasta que muere?, la normalizacion de la guerra ha sido el fruto de mas de
cincuenta anos de “solucionar las cosas a plomo”, como se dice en la jerga colombiana.

Seguln el Centro Nacional de Memoria Histdrica, en su investigacion titulada jBasta
yal (2013), el conflicto armado en Colombia entre 1970 y 2010 dejé méas de 220.000
muertos, 25.000 desaparecidos, 470.000 desplazados, sin contar los muertos, desaparecidos
y desplazados por la guerra urbana del narcotréafico. El secuestro, los asesinatos selectivos,
las acciones bélicas, ataques a bienes y civiles, atentados terroristas, masacres,
desapariciones forzadas, violencia sexual, desplazamiento forzado, minas y reclutamiento
ilicito, son algunas de las acciones a través de las cuales se valen los involucrados para
alcanzar sus objetivos por medio del terror.

A pesar de que todos estos acontecimientos aparentemente son suficientes para
hundir un pais en la desesperanza, también hay investigaciones en contra del ejército
nacional de Colombia por multiples violaciones a los derechos humanos, asesinato de
civiles o “falsos positivos”?°, que deja un aproximado de 6.402 victimas de ejecuciones
extrajudiciales (El tiempo, 2021), alianzas entre grupos paramilitares para llevar a cabo las
llamadas “limpiezas sociales” que tenian como objetivo evitar que las comunidades se
levantaran en contra de la opresion que viven, también ayudaron en estas mismas dindmicas
a las grandes industrias para la obtencién de beneficios frente a las tierras y la mano de
obra, inclusive, se habla de alianzas que facilitaban el trabajo de los grupos de narcotrafico
de todo tipo en distintas zonas del pais.

La Comuna 13 de Medellin no se escapa de esta historia, de hecho, ha sido una de

las comunas mas golpeadas por las olas de violencia del pais. Los inicios del conflicto se

20 Asesinato de civiles por parte del ejército nacional de Colombia haciéndolos pasar por bajas en combates
dentro del conflicto armado colombiano. (Periddico el Tiempo, 2021)
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dieron por diversos grupos como milicias, bandas delincuenciales, paramilitares y fuerza
publica que se disputaban el control del territorio; justamente alli es donde empiezan las
instancias gubernamentales a proponer iniciativas que les permitan el cese de fuego y asi
lograr un control territorial que estuviera adscrito al gobierno. (Corporacion Juridica
Libertad, 2009).

Segln la Corporacion Juridica Libertad (2009), en el territorio se han llevado los
siguientes operativos militares en los cuales ha tenido participacion el Das, la Cuarta
Brigada del ejército, la Policia Metropolitana, el CT1y la fiscalia:

- Operacion Otofio, llevada a cabo el 24 de febrero de 2002, que conllevé a la captura de 42
ciudadanos.

- Operacion Contrafuego, realizada el 29 de febrero de 2002, en la cual se realizaron 63
allanamientos, se capturaron 31 personas y fueron muertas 5 personas que posteriormente
se presentaron como milicianos ejecutados en combate.

- Operacién Mariscal, realizada el 21 de mayo de 2002, que conllevé a la muerte violenta
de 9 civiles, cuatro de ellos menores de edad, 37 heridos y 55 personas detenidas.

- Operacion Potestad, realizada junio 15 de 2002, en la que resulté un civil muerto.

- Operacion Antorcha, realizada el 20 de agosto de 2002, en la que fueron heridas 37
personas.

- Operacion Orion, cuya iniciacion se dio el 16 de octubre de 2002 y fuera ordenada por el
ex presidente Uribe. En ella murieron en medio de la confrontacion 4 militares, 10 personas
que fueron presentadas como integrantes de las milicias (informacion que no fue
desvirtuada en su momento por persona alguna), un civil de nombre Elkin Ramirez Vélez,
quien fue victima de una ejecucion extrajudicial a manos del ejército en presencia de su

familia (y que fue presentado como un miliciano muerto en combate), fueron detenidas
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durante los 3 dias que durd este operativo militar aproximadamente 450 personas que
fueron conducidas a instalaciones policiales y militares, fueron objeto de resefia y algunas
de ellas torturadas, otras objeto de desaparicion forzada. Luego de efectuar la resefia del
total de las 450 personas, 170 fueron vinculadas formalmente a investigacion como
presuntos responsables de los delitos de concierto para delinquir, homicidio, terrorismo y
porte ilegal de armas. De esta cifra tan solo a 82 personas se les defini6 situacion juridica
imponiéndose medida de aseguramiento, las demas recuperaron su libertad. Luego de
transcurrido més de un afio fueron afectadas con resolucion de acusacion 56 de estas
personas, siendo desvinculadas definitivamente de la investigacion 26 de los procesados.
Para esta ultima operacion llamada “Oridon” se cuenta con pruebas de que los
comandantes a cargo de la policia metropolitana y la 1V brigada trabajaron conjuntamente
con paramilitares en el disefio de las acciones y los objetivos de dicha incursién. Con actos
atroces han grabado en el cuerpo de las victimas mdltiples violaciones que los han
desposeido de lo humano, y los han llenado de sufrimiento, dolor y vergiienza. La tierra 'y
los recursos naturales se han convertido en una garantia de poder y control no solo para
grupos armados sino también para politicos, proyectos estatales y multinacionales, que han
utilizado acciones violentas para expandir terror en la comunidad y que esta se vea obligada
a desplazarse a otros lugares, dejando a merced de otros su tierra, su casa, Sus pertenencias,

su ganado, entre otros.

Memoria

Reconocer, atesorar y revivir son algunos de los ejercicios que hacemos cada vez que
vamos a la memoria. Reconocemos nuestra historia, la historia de nuestros pares, historias o

sucesos que nos han contado, pero hay algunos conceptos que nos van a sugerir analizar la
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memoria en otros ambitos, ya que es precisamente la memoria la que tiene la capacidad de
darle sentido a esas acciones pasadas para componer el futuro. Tenemos que la memoria no
solo es un recuerdo, es el significante que en el presente se transforma y le da un nuevo
sentido al pasado, y esto le da una fuerza politica y social fuerte dentro de una sociedad que
ha pasado por conflictos.

Para Elsa Blair (2005) hay tres puntos importantes a la hora de hablar de memoria,
estos son: espacio, tiempo y narracion, y estan unidos por unos ejes que estructuran la
construccion social de memoria: EI primero, porque da cuenta de las referencias espaciales
(o las espacialidades) de los procesos de memorializacion que hacen las poblaciones de sus
vivencias de la guerra, pero, porque permite interrogar el papel que ellas, las referencias
espaciales, juegan en la construccion de los relatos. El segundo, porque permite indagar por
las temporalidades de la memoria con respecto a los hechos violentos y al juego, no
siempre claro, que se establece entre pasados, presentes y futuros de la memoria en relacién
con la guerra, pero también porque permite indagar por las temporalidad desde las
narrativas con las cuales se construye la memoria, es decir, permite esclarecer una cierta
“cronologia” de los relatos que parece no ser, precisamente, la de la secuencia lineal del
tiempo, sino mas bien la que se estructura en funcion de lo que, por lo pronto, podriamos
llamar “eventos significantes” que tejen los recuerdos frente a esos hechos. Y el tercero,
finalmente, porque la narracidn parece ser no solo la forma de construccion de la memoria,
sino también su mejor expresion.

La memoria colectiva o social puede ser pensada desde unos planos superficiales
donde se hable de los elementos que debe conocer cada sujeto, esas historias que ha
permeado nuestro contexto, pero cuando hablamos de esa memoria social dentro de los

sucesos del conflicto armado es necesario verla a través de una lupa que cree empatia con
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las luchas y reivindicaciones de los pueblos y comunidades del pais, y sobre todo, con la
historia de cada una de las personas que vivieron en carne propia el conflicto armado y sus
vestigios.

Steve J. Stern (2018) ejecutd un informe para el Centro Nacional de Memoria
Historica el cual se titula “La memoria nos abre camino”, en ¢l expresa que custodiar la
memoria de los hechos historicos cambia la concepcion de venganza en esperanza de poder
cambiar un poco el futuro de lo que se viene, pero no sélo eso, permite esclarecer la verdad
para el trabajo de reparacion, que es lo que finalmente evidencia una justicia social. Las
situaciones de guerra en Colombia han desarrollado una serie de sucesos complejos, han
hecho un borramiento a las victimas del pais. La dignidad y la solidaridad se han puesto en
vilo con los procesos de memoria historica, demostrando como a comunidades completas
se les ha dejado en el olvido por parte del Estado y, por el contrario, han estado manejados
por los grupos ilegales. Las victimas no solo tienen que cargar con el olvido institucional,
sino también con la indiferencia de los deméas habitantes que cuentan con privilegios para
tener una vida tranquila alejada de la guerra. Lo méas importante de esto es que al mismo
tiempo la resistencia y fuerza de los pueblos afectados ha llevado a sus habitantes a
visibilizar y dignificar sus vidas, por medio de acciones juridicas, pero también de acciones
populares que se convierten en simbolos de la lucha de las victimas del conflicto.

La memoria es la lucha persistente contra el olvido, lugares como el Centro

Nacional de Memoria Histdrica en Bogota?!, el Museo Casa de la Memoria en Medellin??,

2L “El Centro Nacional de Memoria Historica es un establecimiento publico del orden nacional, adscrito al
Departamento para la Prosperidad Social (DPS), que tiene como objeto la recepcidn, recuperacion,
conservacion, compilacion y analisis de todo el material documental, testimonios orales y los que se obtengan
por cualquier otro medio, relativo a las violaciones ocurridas con ocasion del conflicto armado interno
colombiano, a través de la realizacion de investigaciones, actividades museisticas, pedagogicas, entre otras
que contribuyan a establecer y esclarecer las causas de tales fendmenos, conocer la verdad y contribuir a
evitar su repeticion en el futuro.” (obtenido de: https://centrodememoriahistorica.gov.co/contexto/)



https://centrodememoriahistorica.gov.co/contexto/
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la Casa de las Memorias del Conflicto y la Reconciliacion en Cali®, el Salén del Nunca
Mas en Granada - Antioquia®*, el Centro de Acercamiento para la Reconciliacion en San
Carlos - Antioquia®®, entre otros lugares construidos de forma comunitaria o institucional se
convierten en pilares para la conservacion, la investigacion y transformacion de la
memoria; trabajan para proteger no s6lo las memorias, sino que también brindan un
espacio de reconstruccion individual y grupal para los habitantes que han tenido que
padecer acciones directas en la guerra y construyen procesos con estrategias y pedagogias
que van acompafiadas de diferentes acciones psicosociales, artisticas, juridicas y
econdmicas para acompafiar y capacitar a lideres y lideresas que fomentan la cultura de

paz. En palabras de una de las lideres sociales de Granada — Antioquia, Gloria Quintero,

22 “B] Museo Casa de la Memoria fue creado en 2006 —a partir de una iniciativa del Programa de Atencién
de Victimas de la Alcaldia de Medellin— con el fin de contribuir desde el ejercicio de la memoria en
escenarios de didlogos abiertos y plurales, criticos y reflexivos, a la comprension y superacion del conflicto
armado v las diversas violencias de Medellin, Antioquia y del pais. Somos un espacio en el corazén de la
ciudad donde las memorias del conflicto armado que vive el pais tienen un lugar fisico y simbélico, desde el
gue pretendemos actuar en la transformacién cultural que anhela Colombia. Somos Memorias Vivas, ver para
no repetir. Este espacio es una casa de didlogo y encuentro para entender lo que ocurrié y esta ocurriendo en
nuestra sociedad, reencontrar la esperanza y pensar en otros futuros posibles.” (obtenido de:
https://www.museocasadelamemoria.gov.co/elmuseo/acerca-de-nosotros/)

23 “Museo Regional de la Memoria Historica del Conflicto y la Reconciliacién como una accion de ciudad
que contribuya a la Verdad, la Justicia y la No repeticion de la violencia en el municipio.” (Obtenido de:
https://www.cali.gov.co/pazycultura/publicaciones/146248/casa-de-las-memorias-del-conflicto-y-la-
reconciliacion/)

24 “primer lugar de memoria construido por la comunidad, El Salon del Nunca Més nace de la necesidad de
reconocer lo sucedido y también como una forma de aportar a la reparacién simbélica, desde quienes vivieron
los hechos y es un proceso de reconstruccion de la memoria de las victimas del conflicto armado de este
municipio, que busca generar un escenario fisico y una dinamica social, publica y politica donde de manera
permanente se exprese la voz de una sociedad que da a conocer al mundo los atropellos vividos en el marco
del conflicto armado y la clama  por la no repeticion.” (obtenido de:
https://www.salondelnuncamas.com/historia/)

25 «La sociedad civil apoyada en las victimas con el acompafiamiento de CONCIUDADANIA en aras de
mejorar la convivencia de la comunidad Sancarlitana inicio a partir del afio 2005 espacios de encuentro donde
las victimas son escuchadas y acompafiadas para exteriorizar su dolor y convertirlo en propuesta. Generando
con ello a la fecha espacios que comparten, hoy liderados por el Comité de Reconciliacion con los
reintegrados, representantes del estado y por su puesto las victimas de los diferentes actores armados, dando
un paso trascendental en el Municipio como son las mesas de reinsercion y no violencia, donde son
escuchadas todas las partes sin ningin reparo, generando espacios de participacion” (Obtenido de:
http://caresancarlos.blogspot.com/)



https://www.museocasadelamemoria.gov.co/elmuseo/acerca-de-nosotros/
http://caresancarlos.blogspot.com/
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son “espacios bellamente dolorosos”?; que ayudan a conocer, reconocer y sanar lo

individual, territorial y comunitario.

También desde las instituciones privadas y publicas se trata de representar la
memoria con elementos materiales que pretenden una recordacién de los hechos dentro de
los sectores, convirtiéndolos en simbolos de reparacion simbdlica individual y colectiva; un
ejemplo de esto son los monumentos, altares, placas, campos santos, murales y pinturas,
entre otros, que se hacen alrededor de un lugar que haya padecido una accion violenta o
lugares que en su momento fueron utilizado por los grupos armados para multiples
acciones.

Dentro de esas luchas y manifestaciones se encuentran las mdltiples acciones
artisticas que han sido parte importante para exponer y posibilitar la conservacion de la
memoria, durante ya muchos afios la escena teatral se ha permeado de las historias
escalofriantes y dolorosas que han dejado mas de cincuenta afios de guerra civil, las
dramaturgias se han convertido en espejos de desapariciones, destierros y muerte, las
acciones performaticas han servido para tramitar el dolor de aquellas madres que buscan
sus hijos, la danza ha permitido que hombres y mujeres que antes empufiaban fusiles ahora
se conmueven con movimientos, entre tantas otras expresiones del arte que ha sido abrazo y
calma para todo aquel que carga los dolores de la guerra y que han permitido a miles de
personas ver con otros 0jos la historia de la guerra en Colombia, memorias que transmutan
para crear lazos de sensibilidad y emancipacion.

Todos los tipos de manifestaciones que aporten a la memoria son de gran

importancia para que dentro de la historia del pais quepamos todos, y no sea contados solo

26 Conversatorio que tuvo lugar dentro del proyecto vacaciones memorables, del museo casa de la memoria,
2020.
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por unos cuantos. Después de mas de cincuenta afios de guerra es necesario darle voz a
cada uno de los habitantes de este pais, reconfigurar la historia para que no repitamos de
nuevo esos catastroficos momentos que pesan tanto en algunos cuerpos; la memoria debe

estar viva en cada uno de los colombianos para darle valor a las luchas sociales.

Construccion de paz

Frente al conflicto armado colombiano, que se ha prolongado por mas de medio siglo en
una alta frecuencia, surgen multiples acercamientos impulsados por los ciudadanos y
también por lo institucional, que buscan reducir e incluso finalizar las confrontaciones
armadas en el pais a través de una serie de acuerdos con implicaciones juridicas, pero sobre
todo sociales y culturales.

Desde los afios 60, en Colombia llegaron a establecerse mas de 30 grupos
guerrilleros que operarian tanto en territorios rurales, como en territorios urbanos; a ello se
sumaria la presencia de mas de 20 grupos paramilitares organizados por bloques, las
fuerzas armadas estatales y otros actores armados que potenciarian la confrontacion bélica
que sumiria al pais en una profunda guerra civil.

Para dibujar un panorama de la importancia de la busqueda de paz en el pais,
podemos contrastar la cifra de los movimientos armados guerrilleros que han operado en el
pais desde mitad de siglo XX con los movimientos armados guerrilleros que operan en la
actualidad. EI Observatorio de Paz y Conflicto de la Universidad Nacional de Colombia
registra 34 organizaciones guerrilleras desde 1960, al dia de hoy 3 de estas contintan
operando en el territorio nacional. Esta reduccion drastica corresponde a multiples razones

(algunas propias del conflicto armado en si), pero lo que aqui nos interesa tratar tiene que
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ver con la disminucion de los grupos armados ilegales por medio de acuerdos de paz y otras
estrategias sociales que permiten un didlogo entre actores armados y poblacion civil.

Algunas de estas estrategias funcionan como aparatos juridicos dentro de la
transicion del camino de paz, un ejemplo es la Ley de Justicia y Paz?’ o la Jurisdiccion
Especial para la Paz?®, iniciativas por medio de las cuales se construyen acuerdos entre los
entes gubernamentales y los grupos armados al margen de la ley para facilitar los procesos
de construccion de paz. Es importante destacar que muchas veces estas acciones son
impulsadas desde la fuerza popular de la sociedad civil para encontrar verdad y reparacion
frente a las situaciones que irrumpieron su vida durante los afios que durd el
enfrentamiento.

Paladini (2010) nos habla de dos métodos de construccién de paz que nos pueden
ayudar para la observacion de cémo el arte ha aportado a construir el camino de paz en el
pais. En primer lugar, tenemos las alianzas que hacen algunas instituciones internacionales
para liderar procesos politicos, gubernamentales, econémicos entre otros, que permitan un
cambio estructural en aquellos paises afectados por el conflicto armado, con esto las
comunidades tendrian oportunidad de construir una nueva vida dentro de su pais, a este se
le llama “Global internacional o Politico institucional”, y a pesar de que en su mayoria los
acuerdos son directamente para actividades politicas, en ocasiones vienen acompafados de
procesos que estan pensados para trabajarse desde lo educativo y humano, a través de

organizaciones que emplean el arte, la sociologia o la antropologia para procesos de

2T« Ley de Justicia y Paz permite conceder una pena alternativa por la contribucion del beneficiario a la
consecucion de la paz nacional, por su colaboracion con la justicia, la verdad, la reparacién integral a las
victimas y su adecuada resocializacion”. (obtenido de: http://www.justiciatransicional.gov.co/ABC/Ley-de-
Justicia-y-Paz)

28 «La JEP fue creada para satisfacer los derechos de las victimas a la justicia, ofrecerles verdad y contribuir a
su reparacion, con el proposito de construir una paz estable y duradera.”. (obtenido de:
https://www.jep.gov.co/JEP/Paginas/Jurisdiccion-Especial-para-la-Paz.aspx)


http://www.justiciatransicional.gov.co/ABC/Ley-de-Justicia-y-Paz
http://www.justiciatransicional.gov.co/ABC/Ley-de-Justicia-y-Paz
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reparacion con las victimas o victimarios que haya dejado el conflicto, en bisqueda de
restauracion de los derechos que fueron arrebatados con los actos producidos durante el
padecimiento de la guerra, y es alli justamente donde las préacticas artisticas se convierten
en un instrumento para enfrentar ese nuevo camino. En segundo lugar, tenemos que
plantear estas dindmicas anteriormente mencionadas no es suficiente para la busqueda de
un nuevo pais, se requiere de un constante dialogo con las comunidades y territorios que
fueron afectados, para que de esta forma ellos mismo empiecen a construir procesos que
desde lo politico, cultural, social y econémico les permita un cambio real, a este trabajo se
le llama “Modelo local — Solidario”, y cuando pensamos en ¢él refleja directamente el
trabajo de grupos y lideres sociales que a pesar de no tener las mejores garantias para
trabajar dentro de los territorios, producen cambios y resistencias que dan esperanza y
fuerza a gran cantidad de victimas y victimarios.

Para profundizar en este asunto, podemos crear lazos entre estos dos modelos y lo
que nos dice Lederach (2003) sobre el significado de construccion de paz para matizar un
poco mas la discusion. Para el investigador hay por lo menos dos asuntos que se deben
tener en cuenta durante un proceso como este, esto es: la interaccion entre los sujetos y las
estructuras politicas, culturales y sociales. Esto no esta lejos de lo que anteriormente se
habla para una construccion de paz, es mas, el autor afirma que se debe transformar todas
esas bases relacionales que se tienen en un pais que ha vivido el conflicto; la politica no
puede seguir siendo estructurada con las mismas bases que llevaron al pais a la guerra, la
economia debe empezar a pensarse un poco mas inclusiva para cobijar a toda la poblacion,
que en ocasiones lo ha perdido todo, y la sociedad misma tiene que dejar a un lado esas
doctrinas violentas a las que estaba acostumbrada para pensarse en pro de la paz desde los

diferentes medios.
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Todos los campos de poder deben apuntar a esa construccion sin excluir a ningin
grupo poblacional, esto incluye educar para la paz a las nuevas generaciones y la ejecucion
de procesos de atencion y asistencia en los campos de las humanidades que creen unos
elementos solidos para una justicia, reparacion y un camino de reconciliacion entre los
muchos actores de la guerra.

La reconciliacion permite reestructurar esos lazos que fueron quebrantados a raiz de
las multiples violencias que padecieron los sujetos, ademas crea nuevas estructuras que
antes no existian y que son necesarias para €s0S NuUevos procesos que comienzan a
construirse (Zambrano 2006). Dentro de esa reconciliacion se debe tener en cuenta unos
escenarios educativos que interdisciplinariamente faciliten la identificacion de los tipos de
violencia para saber cémo resolver las particularidades de cada sujeto dentro de la
poblacion afectada. Frente a ello, Rodriguez (1995) aconseja implementar una educacion
para la paz en tres dimensiones:

1. Lo personal, que tiene que ver con mi propio cuerpo, mi subjetividad, mis experiencias,

temores, dolores.

2. Lo interpersonal, que conduce a la relacion con los otros, pero también a mi

relacion con la sociedad, con lo politico, con lo econémico.

3. Por Gltimo, nos habla de la relacion con lo ambiental, con el territorio y la
naturaleza, que también se ven afectadas en mayor medida en territorios con conflictos

armados.

El arte brinda la oportunidad de tejer esos lazos que, si bien no pueden cambiar lo vivido
por aquellas personas, tramitan esos sentimientos y pensamientos que pesan tanto dentro de

cada uno.
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Miramonti (2018) propone un trabajo desde el teatro sugiriendo qué es lo que
necesita movilizar un sujeto para la reconciliacion:

1. Reconciliarse consigo mismo: con su cuerpo, con su historia, con las méscaras sociales
que el sujeto usa en su vida y con los eventos biograficos dolorosos que el sujeto identifica
metaforicamente como sus “heridas”

2. Reconciliarse con las personas con quien el sujeto vive: explorar y transformar el
conflicto y curar las “heridas” en las relaciones significativas del sujeto, por ejemplo, con
familiares, colegas, comparieros de un grupo armado, etc.

3. Reconciliarse con la sociedad y la historia en que el sujeto vive: transformar la relacion
con acontecimientos historicos recientes que afectaron su propia vida (por ejemplo: el
desplazamiento, la participacién en un conflicto armado, etc.) y con expectativas sociales
(por ejemplo: estereotipos de género, representaciones de la locura, etc.).

Vemos entonces como dentro de los dos postulados anteriores no hay muchas
diferencias, lo cual nos indica que el arte, y en este caso especifico el teatro, aporta en gran
magnitud a la construccion de reconciliacion y paz en el pais. Los procesos creativos entre
arte, sujeto y sociedad ayudan a la restauracién de memorias individuales y colectivas, a la
reconstruccion de la verdad, a la transformacién de relaciones que generan una
reconciliacion y una construccion de posibles soluciones a conflictos antiguos o a factores
gue pongan en riesgo el camino de paz que se esta construyendo.

La busqueda de la dignidad humana, la soberania, la libertad de la nacion, la
exigencia de derechos humanos y las garantias estructurales son vitales para Colombia, de
la mano de las multiples acciones artisticas propias de la comunidad que generan protesta y
reivindicacion es la fuerza del cambio en el pais (Romero 2014); hilar relaciones solidas

entre las comunidades para que sepan cuales son sus derechos y persistan en ellos, para que
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tengan empatia con el otro y abracen el dolor de su pasado, para que con firmeza trabajen
en el cambio de las estructuras sociales que los han llevado a ser parte de esa historia

dolorosa y sangrienta de pais.

LO POPULAR COMO EJE DE TRANSFORMACION

Educacion popular

Empecemos hablando del concepto “popular”, el cual para lo que nos concierne podriamos
pensarlo con referencia a esas practicas pertenecientes a un grupo poblacional especifico,
comunmente de clase baja; dichas practicas pueden ir desde la construccion de un barrio,
un sancocho, un canelazo, hasta mecanismos de resistencia como expresiones culturales en
pro a exigir una mejor calidad de vida.

Ahora, detengamonos en lo que es la educacion popular. Esta busca ser un proceso
de aprendizaje participativo y transformador desde lo subjetivo hacia lo colectivo tejiendo
relaciones horizontales entre el maestro y el grupo, y fortaleciendo desde lo particular y
grupal los aprendizajes, es decir, la educacion popular no busca que sea s6lo el maestro el
que lleva el conocimiento para depositarlo en el participante, sino que de la mano de
experiencias, insumos y saberes de cada persona y de la comunidad construye dichas
practicas educativas, creando un dialogo de saberes que contribuyen, no sélo a obtener una
comprension en temas académicos, sino también a la construccion de pensamiento critico,
emancipador, politico y social en cada uno de los participantes. En palabras de Jiménez

(2004):
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La educacion popular (...) desarroll6 una préctica pedagdgica fundada en los
contextos, las practicas sociales de los participantes, la participacion para la
accion liberadora y transformadora, colocando nuevas bases a la accion
politico-pedagdgica y mostrando como era posible hacer pedagogia con unas
bases educativas diferentes a lo planteado en los paradigmas clésicos de la
modernidad educativa, (aleméan, francés, sajon), dando un paso a un cuarto
paradigma pedagogico, el Latinoamericano, o el que otros designan como
critico-latinoamericano en cuanto se une a los desarrollos de las teorias
criticas de los otros paradigmas. Para otros, los desarrollos pedagdgicos de la
educacién popular son parte del comienzo de las pedagogias de la
complejidad y la manera como se plantea, y sus fundamentos se hermanan
con el tipo de busqueda de quienes afirman el fin de los paradigmas en la
educacién y la pedagogia
De acuerdo con Sanchez (2015), en Colombia la educacién popular inicia en los
afios 60’s en grupos poblacionales como campesinos, movimientos sindicales, artistas,
partidos de izquierda, que buscaban una reivindicacion de los saberes pedagdgicos
“basicos” que no todas las veces llegaban a todos y que alienaban a la poblacion con
métodos colonialistas que se construian bajo un sistema ideoldgico que no correspondian
con la realidad que vivian las comunidades, y que generaban sesgos en cuanto a los saberes
propios e imponian practicas para la explotacion laboral e individual.
La alfabetizacion es uno de los primeros procesos de esta lucha en la construccion
de la educacion popular, se implementaba en lugares en los cuales no tenian el acceso a una
escuela, el publico objetivo eran personas mayores de edad, mujeres, nifios que nunca

habian tenido un acercamiento a la lectura, a las matematicas, entre otros, generando
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estrategias entre los conocimientos que los maestros compartirian y los conocimientos
propios de la poblacion como lo son la cosecha, la siembra, la pesca, entre otros.

Dentro de esos conocimientos, tejidos entre si, se trabaja por la construccion de
nuevos discursos que emergen de lo politico y lo social para crear cambios en las
pedagogias tradicionales que les permitan a las comunidades pensarse como sujetos de
derecho politico y social, fortaleciendo las resistencias comunitarias y liberando al sujeto de
los Ordenes gubernamentales impuestos, construyendo una pedagogia de corte
“latinoamericana”, que exige unas demandas educativas para fortalecer la ciudadania.

Dentro de este nuevo paradigma educativo elementos como la autocritica, la
comunicacion, lo politico, lo individual y colectivo son de gran importancia, sin estos no
podria construirse una educacion popular que busque la emancipacion, ya que se trabaja
directamente con la poblacién que estd siendo oprimida, haciéndolo consciente de la
realidad que vive, de la realidad en que trabaja, de la realidad en que cria a sus hijos,
entonces, resulta indispensable unos razonamientos politicos que fundamenten un sujeto
critico frente a todas las dimensiones de la esfera socia.

La educacion popular crea un método de trabajo a partir de lo dialectico y lo
participativo en su accionar, uniendo educacion, sociedad y politica para permitirle al
participante la construccion de una sociedad donde todos tengamos discurso, Vvoz,

participacién y decision.

Teatro popular

Igual que la educacion popular, algunos sectores teatrales en los 60’s y 70’s lograron

consolidarse como grupos, no solamente de ejecucion escénica, sino como investigadores y
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opositores de algunas formulas gubernamentales y sociales que desfavorecian a algunos e
iniciaron busquedas de técnicas que les permitirdn hacer conexiones entre la praxis y la
realidad social, introduciendo la politica, los hechos anecdéticos como ejes centrales en la
creacion artistica. También empezaron a construir las obras para otro tipo de publico,
involucrando temas pedagdgicos populares que no eran propiamente del teatro, pero que les
permitian una conexién mas profunda con aquellos que estaban siendo publico de sus
investigaciones y obras.

La escena y la pedagogia teatral se convirtieron en una fuerza de la revolucion,
tomandose las calles como escenarios para contar aquellas historias que se querian dejar a
un lado, contando las injusticias e involucrando a las poblaciones menos favorecidas en la
accion teatral como ejercicio de resistencia y cambio.

El teatro, como muchos otros elementos de la educacion popular, se plasma segun
las construcciones historicas y sociales del pais; es decir, el teatro popular se construye
como un reflejo de las preocupaciones o limitaciones de los espect — actores. Para el teatro
popular la investigacion esta ligada a la realidad que vive la poblacién que va hacer su
manifestacion por medio del arte, construyendo por medio de estéticas latinoamericanas
lenguajes sencillos que permitan unos ejercicios escénicos con los cuales los espectadores
se familiaricen y, poco a poco, transformar el lenguaje en acciones simbdlicas que les
permitan no s6lo una conexion con la pieza teatral, sino una mejor comprension de las
acciones estéticas y poéticas.

Para Sanchez (2015) el teatro popular pretende:

Configurar una vision del mundo diferente a la que se estd acostumbrado a
evidenciar, el teatro rompe la realidad mediatizada, instrumentalizada,

alienada y anestesiada en la que nos desenvolvemos en el diario vivir, es asi
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que pretende proponer una forma de liberar al sujeto de su castracion critica
y devolverlo a la sociedad como un ciudadano autbnomo y critico.

El teatro que se hace desde el pueblo y para el pueblo busca reivindicar, pero
también mostrar esa realidad que viven algunas poblaciones del pais, inclusive, en algunos
procesos funciona como herramienta catartica para quienes han padecido situaciones de
represion y violencia. Casualmente, los barrios mas violentados en Medellin son lugares en
donde maés escuelas populares han surgido, no s6lo de teatro, sino también de musica, de
artes plasticas, también escuelas para la alfabetizacion de campesinos en los
corregimientos; esto da muestra de la resistencia que se tienen por medio de lo popular y
del arte, que junto a las ciencias sociales y humanas han logrado metodologias de

transformacion individual, comunitaria y social.



La presente investigacion pretende contribuir a procesos criticos y de participacion
continua que permitan el andlisis de la realidad y la transformacion de la misma, por medio

de la creacién de nuevos conocimientos y la apropiacion de los conocimientos empiricos,

MARCO METODOLOGICO

proponiendo un ejercicio educativo horizontal entre los participantes y la investigadora.

Se construye a partir de un paradigma fenomenoldgico y hermenéutico, de la mano
con una metodologia dialéctica, con técnicas de investigacion - accidn participante, y esta

basada principalmente en la pedagogia del oprimido, entrelazada con la técnica teatral del

acontecimiento intimo y social.

Dentro de la propuesta pedagdgica en la construccion de los talleres se crean 3

dimensiones que para investigacion son de vital importancia en torno a la Transformacion

de relaciones que van desde la interioridad hasta la interaccion social:

Conocernos

YO

Remover

EL
CONTEXTO

.

LA PEDAGOGIA TEATRAL como
EJERCICIO DE EMANCIPACION

GUIA METODOLOGICA
CONSTRUIDA PARTIR DE TRES
TECNICAS DEL TEATRO DEL
OPRIMIDO DE AUGUSTO BOAL Y
ALGUNOS COMPONENTES
PRACTICOS DE LA TECNICA
TEATRAL DEL ACONTECIMIENTO
INTIMO Y SOCIAL DE JORGE
IVAN GRISALES

EL OTRO

Reconocer

'Y

llustracion 2. Mapa conceptual - Metodologia. Fuente: Elaboracion propia.
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1. El Yo: Busca acercarse a lo intimo para crear procesos de resiliencia consigo mismo. Se
piensa en el “Yo” como ese proceso de conocernos y de resiliencia con nuestra propia
historia, creando primero un pensamiento critico frente a lo que somos, a lo que hemos
hecho con nuestro accionar y al como reconciliarse y transformar algunas conductas dentro
del trabajo de construccion de paz. Este primer proceso es de gran importancia en la
propuesta pedagdgica planteada, ya que para construir un proceso de paz y transformar las
realidades del contexto primero hay que hacerse cargo responsablemente de lo que cada
uno es y de lo que puede quebrantar o modificar con su pensamiento y su estilo de vida, por
eso se cree firmemente en que moldear el ser es lo primero dentro de la busqueda de la
emancipacion.

2. El Otro: Busca indagar en los lazos tejidos con los demas, tanto con las personas
cercanas con las que convive (familia), como las personas externas a sus nucleos familiares.
Propone reconocer objetivamente el como se han construido esas relaciones y el por qué se
han tomado ciertas actitudes y acciones frente a los diferentes acontecimientos con los
demas. Ayuda a tener criterio y confrontar ciertos pensamientos y actitudes enraizadas que
pueden ser un obstaculo en la construccion de nuevos pensamientos. Este segundo proceso
analiza como soy yo frente a los otros, qué me lleva a tomar ciertas actitudes,
transformando las barreras que hemos creado con los otros y creando lazos mas sélidos en
la construccidn de nuevos procesos que aportan a la paz.

3. El contexto: Busca hacer una pesquisa en las relaciones y tejidos con la sociedad y la
historia del contexto (social, historico, cultural, etc.). Remover todas las estructuras de
pensamiento que nos han instaurado desde el nacimiento, y por medio de una mirada critica
y descolonizadora, reconocer los acontecimientos propios de nuestro pais y la comprension

de como es el comportamiento individual y colectivo segun el territorio, los
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acontecimientos conflictivos, y poner en tela de juicio si realmente estamos conscientes y

preparandonos para la reconciliacion con el pais.

Tipo de investigacion

Fenomenoldgico hermenéutico

Pedagdgicamente analiza los campos que son esenciales para la educacién y los entrelaza
con los problemas humanos y sociales, tomando las experiencias significativas desde una
perspectiva holistica como parte fundamental de la investigacion, buscando una toma de
consciencia y comprension en las dindmicas del contexto para su transformacion. Segun
Fuster (2019) para llevar una investigacion con este enfoque:
Es indispensable conocer la concepcion y los principios de la
fenomenologia, asi como el método para abordar un campo de estudio y
mecanismos para la busqueda de significados. Conocer las vivencias por
medio de los relatos, las historias y las anécdotas es fundamental porque
permite comprender la naturaleza de la dindmica del contexto e incluso
transformarla. Este enfoque investigativo admite la importancia de la
interaccion entre diferentes ciencias humanas, como lo son la sociologia,
antropologia, la psicologia para estructurar critica y objetivamente las

acciones planteadas. (Fuster 2019).
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Metodologia dialéctica con técnicas de investigacion - accion participante

Lo principal en esta metodologia es entender la realidad como parte de un proceso

historico, el cual hemos creado y que asi mismo tenemos la capacidad para transformar y

construir nuevos caminos que transformen una sociedad preestablecida.

En palabras de Holliday (2019):
Desde la perspectiva dialéctica, nos aproximamos a la comprension de los
fendmenos sociales, desde el interior de su dinamica, como sujetos participes
en la construccion de la historia, totalmente implicados de forma activa en su
proceso. Nuestra practica particular, como individuos o grupos sociales (con
nuestras acciones, sentimientos e interpretaciones), hace parte de esa practica
social e historica de la humanidad. Somos protagonistas o victimas de sus
cambios y movimientos; somos, en Ultima instancia, responsables de su
devenir.
En esta todos los ambitos sociales deben entenderse como una misma cosa,
no se puede trabajar lo social, separado de lo humano, ni de lo intimo, sin
olvidar que las realidades siempre son cambiantes y debemos estar

trabajando de forma continua y relacionalmente con todos los sucesos.
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GUIAS METODOLOGICAS

A continuacion, se presentan 3 guias metodologicas que fueron el resultado de la
investigacion anteriormente expuesta, el orden en que se disponen corresponde a su
ejecucion en el intensivo del dia martes 20 de abril de 2021 en la Escuela Popular de Teatro
La Parlacha, en la Comuna 13 de Medellin, y se presentan alineadas con las dimensiones
presentadas en el marco metodoldgico (ver imagen ilustracion 2 — mapa conceptual).

La estructura que sistematiza las guias metodologicas y los resultados de su aplicacion se

basa en el trabajo realizado por Parra, A. et al. (2020).

Guia metodoldgica 1: El Yo

Imégenes vivas: Darle forma a mi memoria

Temas desarrollados en esta guia

- Teatro imagen de Augusto Boal y acontecimiento intimo de Jorge Ivan Grisales

Acontecimiento

5 Teatro imagen
Intimo

—

[ Subjetivo J l [ Construccién critica propia ]
[ Memoria individual ]

perdon

Reconciliacion
Reconocimiento

Descubrimiento

llustracion 3. Mapa conceptual — El yo. Fuente: Elaboracién propia.
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¢ Qué se quiere lograr?
- Desarrollar por medio de la técnica de teatro imagen y la técnica de acontecimiento

intimo el “Yo”, eje numero uno de la construccion pedagdgica del proyecto

Pedagogia teatral como ejercicio de emancipacion.

- Construir una partitura a partir de imagenes generadoras que permitan a cada uno de
los participantes explorar y reconocer memorias individuales, que potencien el

quehacer escénico.
¢Como nos puede ayudar esta guia?

- Permite la focalizacion de circunstancias intimas ligadas a las emociones y
vivencias dentro del contexto personal, social y cultural, estimulando lo subjetivo y

critico dentro de la historia individual

¢ Qué preguntas puedo hacerme con los temas de la guia?

¢ Qué es el acontecimiento intimo?

- ¢Qué es el teatro imagen?

- ¢Qué circunstancias opresoras he vivido durante mi vida?
- ¢Qué siento frente a las circunstancias vividas?

- ¢Qué acciones he generado a partir de dichos acontecimientos?

¢Como influyen esos acontecimientos en mi relacion con el otro y con la sociedad?
Palabras clave

- Intimo, imagen, Yo, acontecimiento, subjetividad, critico, historia, memoria,

movimiento.



62

Materiales

1 objeto olfato: ¢ A qué huele mi memoria, mi historia?

1 objeto vista: {Que veo cuando acudo a mi memoria?

1 objeto gusto: ¢ A qué sabe mi historia?

1 objeto tacto: ¢Qué textura tiene mi memoria?

1 objeto oido: ¢A qué suena tu historia?

Papel periodico, marcadores de colores, bitacora individual,

vendas para boca

Paso a paso

Para iniciar se realiza el calentamiento grupal

Cada uno de los participantes disponen los 5 elementos requeridos
para el ejercicio en algun lugar del espacio de trabajo

De manera grupal se hace una observacion de cada uno de los
objetos dispuestos en el espacio, para esto se camina alrededor de
los objetos

cada participante alrededor de sus objetos se dispone para el inicio
del ejercicio individual, ponen una venda en su boca, con el fin de
evitar mediar palabras

Cada uno de los participantes crea 5 imagenes generadoras segun el
objeto escogido.

Cada uno de los participantes explora el movimiento corporal, a
partir de las imagenes generadoras creando una partitura de corporal
(se aprovechan las sensaciones, emociones, que dispongan los
objetos en cada participante)

Se repiten los movimientos para afianzar la partitura corporal
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8. Cada uno de los participantes construye un desplazamiento entre los
objetos y en el papel periddico destinado sobre el suelo escribe una
frase, oracion o palabra. (Un escrito por cada objeto)

9. Por dltimo, cada uno de los participantes realiza una pequefia
muestra de su partitura al grupo

10. Los espec — actores se disponen alrededor del compafiero

11. Los participantes escribirdn en su bitacora personal la reflexion en

torno al ejercicio.

Recuerda - Laejecucion del ejercicio debe ser en completo silencio

- EIl cuerpo y las acciones fisicas construidas deben ser tu unico
instrumento de expresion

- No se trata de construir unas imagenes o acciones desmesuradas,
ser organico y estar en el aqui y el ahora ayudaran a una mejor

fluidez con el ejercicio y la construccién de memoria

.Coémo 1. Parainiciar se realiza el calentamiento grupal
hacerlo 2. Cada uno de los participantes disponen los 5 elementos
diferente? requeridos para el ejercicio en algin lugar del espacio de
trabajo

3. cada participante alrededor de sus objetos se dispone para
el inicio del ejercicio individual, ponen una venda en su
boca, con el fin de evitar mediar palabras

4. Cada uno de los participantes realiza un dibujo en su
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bitdcora teniendo en cuenta cada una de las sensaciones,
emociones, que se crean alrededor de cada uno de los
objetos

5. En el papel dispuesto en el suelo y en un lugar elegido por
cada participante se transcribe el dibujo en una mayor
escala

6. Cada uno de los participantes construye una partitura de
movimientos, realizando un recorrido por el dibujo
plasmado en el papel

7. Por ultimo, cada uno de los participantes realiza una
pequefia muestra de su partitura al grupo

Los espec — actores se disponen alrededor del compariero
8. Los participantes escribiran en su bitacora una reflexion

en torno al ejercicio

Reflexionemos

Al finalizar la socializacion cada uno de los participantes se
dirigira a su bitacora personal para registrar su proceso Yy
experiencia con el ejercicio.

Los participantes deberan identificar cada uno de los momentos
creados por medio de proceso sensitivo y de memoria con los
elementos, reflexionar frente a ellos en tercera persona, es decir
por fuera de lo que envuelven las emociones y sensaciones con el
fin de encontrar una subjetividad critica alrededor de cada uno de

los acontecimientos presentados.
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Guia metodoldgica 2: El otro

Narrativas tejidas: Diagramacion de rupturas

Temas desarrollados en esta guia

- Teatro periodistico de Augusto Boal y acontecimiento social de Jorge Ivan Grisales

Acontecimiento social Teatro periodistico

[ Intersubjetividades j [ Empatia J [Relaciones de tejidosj

Recuperacion de la memoria

Celeracion del recuerdo

Socializacion de la verdad

[Construccién critica colectivaj

llustracion 4. Mapa conceptual — El otro. Fuente: Elaboracion propia.
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¢Qué se quiere lograr?
- Desarrollar por medio de la técnica de teatro Periodistico y la técnica de
acontecimiento social el “el otro” eje nimero dos de la construccion pedagdgica del

proyecto Pedagogia teatral como ejercicio de emancipacion.

- Construir un ejercicio poético/teatral que permita la indagacion en las memorias
colectivas con el fin de impulsar la recuperacion, socializacion y el analisis de las

diferentes caras del conflicto armado en el territorio

¢Como nos puede ayudar esta guia?
- Permite el analisis de los diferentes paradigmas en torno a la memoria y la
reconstruccion de la verdad a través de la accion poética, la investigacion social e
institucional para transformar las relaciones con el otro y el recuerdo ampliando asi

el conocimiento de los acontecimientos acaecidos en el territorio.

¢ Qué preguntas puedo hacerme con los temas de la guia?

- ¢Qué es el acontecimiento social?

- ¢Qué es el teatro periodistico?

- ¢Cdémo influyen las memorias colectivas en la creacion artistica?

- ¢Cuales son las memorias colectivas mas conocidas?

- ¢Qué dejan en el cuerpo fisico y territorial las memorias de guerra?
Palabras clave

- Acontecimiento social, teatro periodistico, memoria, recuerdo, lectura cruzada,

accion poética, verdad.
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Materiales - Noticias de periodicos
- Historias
- Carta
Elementos escénicos que complementen las acciones poéticas
Paso a paso 1. Para iniciar se realiza el calentamiento grupal
2. Organizar a los participantes en trios para el trabajo investigativo
3. Dar un tema por grupo para la investigacion
- Grupo 1: Desaparicién
- Grupo 2: Asesinato
- Grupo 3: Desplazamiento
4. A continuacion, se les pedira a los participantes que recopilen la

siguiente informacion:

Historia contada: Esta serd una anécdota contada por un tercero
(familiares, amigos, vecinos, conocidos...), luego de escuchar la
historia haran un escrito en tercera persona lo méas detalladamente
posible, en un lenguaje claro y adoptando algunas frases o
palabras del entrevistado.

Noticia periodistica: Extraer de un periédico una noticia igual o
similar a la contada por el entrevistado, no se le debe hacer
ningun tipo de cambio.

Escritura de carta: luego de la investigacion y comparacion de
estas dos lecturas, el equipo escribira en tercera persona una carta

con los datos encontrados; alli se preguntaran sobre ¢Cual es la
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verdad?, ;emociones de los involucrados?, consecuencias a nivel
personal, familiar y social después del acontecimiento
catastrofico, entre otros.

Concrecion de la abstraccion: El equipo debera preparar una
pequefia accidon poética, que se acerque a la creacion de un
simbolo que logre conectar con la sensibilidad del espectador.

La puesta en escena llevard la lectura cruzada del relato del
entrevistado y del peridédico y por Gltimo la lectura de la carta
grupal.

Socializacién grupal de todos los ejercicios

Los participantes consignardn en sus bitacoras personales las

reflexiones en torno a los ejercicios.

Recuerda

La investigacion debe estar enfocada en tu contexto, en este caso
la comuna 13 de Medellin, la investigacion histérica debe ser
precisa y real, no se debe construir ficcidn en dicha actividad.

El trabajo es en grupo por ende se debe repartir las tareas, llegar a
acuerdos y construir todos los contenidos de forma dindmica y
responsable

La contextualizacion teorica sobre la historia de violencia es de

vital importancia en este ejercicio.
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,Como
hacerlo

diferente?

1. Organizar a los participantes en trios para el trabajo
investigativo

- Los equipos escogen un tema para investigar libremente
2. A continuacién, se les pedira a los participantes que recopilen

la siguiente informacion:

- Lectura cruzada: se investigara dos noticias de medios de
comunicacion que hablen exactamente del mismo tema, luego se
extraen las vertientes, diferencias y elementos en comin de cada
una

- Busqueda de imagenes: luego de la investigacién y comparacion
de estas dos lecturas, el equipo hard un pequefio museo
fotogréafico en el cual se vean imagenes comparativas de ambos
sucesos

Concrecion de la abstraccion: El equipo deberd preparar una pequefia
accion poética, que se acerque a la creacion de un simbolo que logre
conectar con la sensibilidad del espectador.
3. La puesta en escena llevara la lectura cruzada las noticias
investigadas
4. Socializacion grupal de todos los ejercicios
5. Los participantes consignaran en sus bitacoras personales las

reflexiones en torno a los ejercicios.

Reflexionemos

- los participantes deberan identificar los hechos razonar por

medio del didlogo critico y objetivo frente a lo sucedido y sobre
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sus impresiones acerca del perdon y la reconciliacion en la
comuna 13 de Medellin

- La actividad terminara con una retroalimentacion donde los
participantes hablen de la experiencia desde el un plano

contextual.

Guia metodoldgica 3: El contexto

Cartografia territorial: Accion y decision

Temas desarrollados en esta guia

- Teatro legislativo

Teatro legislativo

Critico
Acontecimiento
Intimo y Social Subjetivo
Relacional

[ Histdrico J

P

Politico J

Construccion de estrategias y acciones

Transformacién del acontecimiento

llustracion 5. Mapa conceptual — El contexto. Fuente: Elaboracion propia.
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¢Qué se quiere lograr?

- Desarrollar por medio de la técnica de teatro legislativo el “Contexto”, eje numero
tres de la construccion pedagogica del proyecto Pedagogia teatral como ejercicio

de emancipacion.

- Construir un ejercicio escénico por medio de la improvisacion, que permita situar
problematicas propias del territorio con el fin de buscar estrategias y acciones para

la solucion del mismo por medio de didlogo y la estrategia pedagogica del foro.
¢COomo nos puede ayudar esta guia?

- Crea atraves del juego teatral y el debate dinamicas de organizacion social, analisis

y creacién de estrategias en torno a lo politico y territorial.
¢ Qué preguntas puedo hacerme con los temas de la guia?

- ¢Qué es el teatro legislativo?
- ¢Como crear soluciones a las problematicas territoriales?
- ¢Funciona el arte como medio de intervencién en las problematicas territoriales?
- ¢Que situaciones opresoras estan situadas en el barrio?
- (A quiénes y como afectan estas problematicas?
Palabras clave:

- Teatro legislativo, teatro foro, debate, improvisacion, problematicas, acciones

directas, estrategias.
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Materiales Papel periédiCO
Marcadores de colores
Paso a paso Para iniciar se realiza el calentamiento grupal

Se divide el grupo de participantes en dos:

Grupo 1: Espectadores

Grupo 2: actores

Se le entrega a cada grupo un papelito en el cual hay una
problematica inscrita, la cual se debera desarrollar por medio del
juego de improvisacion, deben mostrar la problematica e intentar
buscarle una solucion.

El grupo dos observa como se llevan a cabo las soluciones, que
estrategias se utilizan, qué acciones concretas se proponen e iran
escribiendo una a una en el papel dispuesto para la actividad.
Problemética

Estrategias de solucion

Acciones concretas que realizaron

Luego de esto se le pide al grupo dos que repita la dindmica

Al terminar los ejercicios escénicos y de observacion con los dos
grupos, se realiza un foro en el cual se conversa y analiza los
elementos escritos en el papel. Se busca realmente cual es la
mejor opcion y se piensa desde lo social y politico como se

podrian solucionar.
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7. Los participantes consignaran en sus bitacoras personales las

reflexiones en torno al ejercicio.

Recuerda - Situar las situaciones en contextos reales
- Realizar la improvisacion de forma natural y clara
- Seguir los pasos correctos al momento del foro, el cual puede ser

tipo asamblea.

. Como 1. Sedivide el grupo de participantes en dos:
hacerlo - Grupo 1: Espectadores
diferente? - Grupo 2: actores

2. Cada uno debera proponer una problematica cercana, la cual se
debera desarrollar por medio del juego de improvisacion, deben
mostrar la problematica e intentar buscarle una solucion.

3. Mientras el grupo 1 presenta la improvisacion el grupo 2 esta atento
a las circunstancias presentadas, se les pedird esporadicamente
cambio de Espec — actores, es decir, saldra de la improvisacion uno
de los participantes del grupo 1 e ingresard uno de los participantes
del grupo 2, este debera tomar el papel que el otro representaba e ir
construyendo un camino diferente en las decisiones tomadas por el

personaje en la discusion o solucion.
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4. Luego de esto se le pide al grupo dos que repita la dinamica

5. Al terminar los ejercicios escénicos y de observacion con los dos
grupos, se realiza un foro en el cual se conversa y analiza los
elementos escritos en el papel. Se busca realmente cual es la mejor
opcién y se piensa desde lo social y politico como se podrian

solucionar.

Los participantes consignaran en sus bitacoras personales las reflexiones

en torno al ejercicio.

Reflexionemos - El proceso reflexivo y critico es vital para llevar a cabo la
actividad, como también razonar en torno a lo politico y social,
situdndose lo mas cercano posible a las probleméticas propias del
barrio

- Lareflexion y discusion debera llevarse a cabo por todo el grupo

RESULTADOS

La ejecucion de las guias metodoldgicas anteriormente presentadas se dio en el marco del
diplomado en Teatro social, de la Escuela Popular de Teatro La Parlacha, de la Comuna 13
de Medellin, como curso electivo llamado: Pedagogia teatral como ejercicio de
emancipacion, el cual cont6 con 10 estudiantes, se dicté de maneta presencial y agendado
de forma intensiva el dia 20 de abril de 2021 en un horario de 8:00 a.m./ 5:00 p.m.

Como apertura para el encuentro se dispone un espacio de dialogo con los
participantes en el cual se les expone la organizacion del dia, se comparte con ellos una

bitdcora personal y se firman los consentimientos informados para el uso del material
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fotogréfico, de video y resultados escritos de los ejercicios. Luego, se pasa a un ejercicio de
calentamiento y preparacion del cuerpo y la mente, que consta de ejercicio de escucha

grupal e individual, estiramientos y movilizacion para despertar el cuerpo.
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llustracion 6. Inicio. Fuente: Elaboracion propia.
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Imagenes vivas: Darle forma a mi memoria

Dia: 20 de abril de 2021

Hora: 8:40 a.m. / 11:45 a.m.

La ejecucion de la guia 1 es pensada de manera individual, en el suelo reposan varios
papeles periodicos en los cuales los participantes como primer paso disponen los elementos

traidos para una observacion grupal.

llustracion 7. Objetos. Fuente: Elaboracién propia.
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Como segundo paso construyen las imagenes generadas, luego pasan a la intervencion del

papel para la construccion de la cartografia.

=

llustracion 8. Cartografias. Fuente: Elaboracion propia

Finalmente, unen lo escrito, trazado o dibujado en el papel, con las imagenes corporales y

obtienen una partitura corporal con transiciones y texto.
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llustracion 9. Partiduras corporales. Fuente: Elaboracion propia

Las partituras contienen las memorias de cada uno, las emociones y pensamientos alrededor
de ellas, visualmente nos deja contemplar la estética individual, la interpretacion vocal y la
capacidad corporal de cada uno de los participantes.

Lo intimo se convirtié en un medio para la construccion escénica desde lo natural y
sensible de cada uno, les permio plasmar opresiones, felicidades y reflexiones propias del

recuerdo creando un espacio, no sélo de entrenamiento actoral, sino también creando
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vinculos afectivos, de empatia y amor con y por el otro. Respecto a esto Valeria Montoya

nos dice:

Nos permitio crear como ese entorno o ese contexto de confianza donde cada
uno podia develar su intimidad, sin tener miedo de lo que pensara el otro,
sino por el contrario, dejarnos ser libres en lo que queriamos expresar a
medida de lo que ibamos descubriendo en esa memoria individual y que
incluso muchas veces nos juzgamos por dejar atrapado ese nifio interior, por
haberlo crecido y haberlo olvidado de una u otra manera (Valeria Montoya,

comunicacion personal, 2021).

Compartir las partituras finales con los demas compafieros fue abrir una ventana al

alma, conocer por lo que ha pasado el otro y asociar palabras o sentimientos con ese

acontecimiento que no es propiamente mio pero que lo sentimos muy cercano. La

disposicion de los participantes permitio una reflexion profunda en la que se cuestionaba la

importancia de sanar y reconocer al otro como un cuerpo que siente cosas cercanas a mi,

que es dolor, pero que también es alegria; reconocer al otro como alguien igual a mi y

reconocerse en el grupo, como parte de una familia que se abraza, se escucha y se ayuda.

Al finalizar los ejercicios, se realiza un circulo de reflexién en el cual los

participantes depositan en sus bitacoras lo vivido, sentido y pensado alrededor de los

ejercicios planteados. Valeria Montoya cuenta sobre su proceso creativo lo siguiente:

Yo siempre he sentido que expresar mas alla de la voz, o sea, a través del
cuerpo, la pintura, del papel, la escritura, todas esas expresiones que van mas
alla de lo cotidiano, se me han dado mucho mas facil, y el taller, hacer el

teatro imagen, seguir estas bases de estos dos artistas, que nos dieron tan
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buen planteamiento para nosotros, para no necesariamente transgredir lo que
ya somos, sino mas bien para transformarlo y trascenderlo. Eso es lo que
precisamente me hizo sentir todo el proceso creativo y yo creo que mas
dificil que hacer eso, es dificil sacar ese proceso creativo a la luz frente a los
demés. Entonces, compartir ese espacio con mis comparfieros, evidenciar
también el proceso de ellos, dejando salir toda esa creatividad con algo tan
intimo como lo es la memoria personal, fue maravilloso, y siento que ellos
ahora tienen una vision mas cercana a mi corazéon de lo que realmente soy
yo, entonces fue algo muy interesante. (Valeria Montoya, comunicacion
personal, 2021).

A continuacion, presentare algunos de las reflexiones leidas en el encuentro:
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llustracion 10. Bitacoras guia 1. Fuente: Elaboracion propia
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llustracion 11. Bitacoras guia 1. Fuente: Elaboracion propia

Narrativas Tejidas: Diagramacion de rupturas

Dia: 20 de abril de 2021
Hora: 11:45a.m./2:20 p.m.
Esta guia se inicia reuniéndose con los grupos de trabajo anteriormente pactados:
- Grupo 1: Desaparicién (Valeria G, Manuela, Juan V)
- Grupo 2: Asesinato (Valeria M, Daniel A, Alejandra)
- Grupo 3: Desplazamiento (Darlinson, Mercedes, Duvan)
Cada grupo empieza un andlisis que tiene como objetivo la busqueda de los quiebres entre

las noticias; por un lado, ;como es contado por los medios de comunicacion? y por otro,
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¢como es contado por personas que vivieron en carne propia el acontecimiento?, luego de
analizar criticamente las diferencias o similitudes de las realidades expuestas, cada grupo
pasa a la construccidn de una accion poética, que en este caso fue llevada a cabo por medio
de improvisaciones en las cuales se construyd una situacion, unos personajes y un texto,
continuo a esto, pasamos a una socializacion de grupo en la cual se presentaron tres

ejercicios de improvisacion basados en el ejercicio investigativo anterior.

llustracion 12. Andlisis grupal. Fuente: Elaboracién propia
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Empezaremos el andlisis del ejercicio de investigacion e improvisacion del grupo 1, el cual
desarroll6 el tema de la desaparicion. Abordan la investigacion desde las historias de su
barrio, el cual tiene cientos de voces por la desaparicion, falsos positivos, entre otros. Para
ello, traen a la discusion la historia de la familia Alvarez, vecinos cercanos de los mismos.
El grupo decide acercarse a la mama, y de boca de ella misma, escuchar su historia,
Ilevando en su recuerdo las acciones y situaciones memorables del acontecimiento. Para la
construccion escénica se tienen en cuenta el respeto por las victimas de dicha situacion por
lo cual se cambian los nombres reales de la familia.

La construccion escénica nos muestra a los Alvarez el dia de la desaparicion del hijo
mayor de la familia. En la escena podemos evidenciar una madre que con melancolia
prende velas a los santos, un padre que con poca atencion a la situacion lee el periddico,
dos hermanas un tanto diferentes frente a la situacién (la menor no cree que sea cierto que
su hermano no regresard, e inclusive manifiesta que no se deben preocupar, pues él ha sido
un hombre de agradarle las fiestas, y la hermana del medio que comparte la preocupacion
de su madre y sale en busqueda de su hermano Mauricio). El ejercicio de improvisacién
concluye con una familia entera buscando a un hijo por toda la cuidad y una escena en

forma de noticiero en donde hacen la lectura de la carta.
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llustracion 13. La carta. Grupo 1. Fuente: Elaboracion propia

Las rutas de analisis critico del grupo 1 fueron hilando la pregunta por como la sociedad va
convirtiéndose en complice de las acciones violentas del Estado, justificando aquella
ausencia 0 muerte, haciendo una exigencia a que las muertes violentas no pueden seguir
siendo justificadas por la sociedad, y a construir una empatia frente a la realidad que
tenemos como pais. Con los hallazgos se cuestionan qué estd pasando con las

investigaciones frente a los desaparecidos y porqué paran de buscarlos, dejando



85

incertidumbre y dolor en las familias; como las cifras nublan los hechos, llenandolos de
nameros, y la importancia del cuestionamiento frente a la educacion popular y el trabajo de
la memoria dentro de los territorios, que impulse a la escucha de las victimas como forma
de reparacion.

En segunda instancia, se hara el analisis del ejercicio del grupo 2, el cual trabajo
sobre el asesinato. Los participantes de este grupo se apropian del tema de tal manera que
transforman su sentido, compartiendo con nosotros las opresiones sociales a las que ellos
han estado expuestos, y que de cierta manera les reduce su fuerza, su amor, sus suefios, sus
esperanzas y su pasion.

En palabras de Valeria Montoya:

Nos asesinan los suefios todos los dias, con palabras que nos dicen ¢es que
usted qué hace con eso? Usted no gana plata, eso no le va a dar nada en la
vida ¢usted va comer de ser artista?... Yo super feliz en mi casa por que dije
que iba a estudiar en la universidad, que me estaban acosando que, por entrar
a la universidad, y yo: voy a entrar a la de Antioquia a estudiar artes...
cartes? ¢de qué va a comer? ¢de qué va a vivir? Eso no le va a dar plata. Y
mas que todo eso que hemos venido aprendiendo con este proceso de La
Parla, es que mas que contar, mas que decir, mas que seguir hablando sobre
el conflicto, méas que seguir hablando de nuestra memoria familiar, es sentir,
sentir todo lo que hacemos, porque es algo que nos transforma como
personas (Valeria Montoya, comunicacion personal, 2021).

La construccion escénica muestra una joven artesana que vende sus productos para
recolectar dinero para su sostenimiento académico, al llegar a casa se encuentra con su

madre y hermana las cuales rechazan de forma contundente la construccion de vida con la
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que ella suefia, poniendo por encima elementos como el dinero y la importancia de
sobrevivir sin importar a costa de qué. Luego de una larga discusion la joven decide irse de
su casa por la presion que recibe por parte de sus familiares, no sin antes comunicarselo a
su madre y hermana por medio de una carta, al escucharla su familia reflexiona y decide

apoyar para que culmine sus estudios y pueda alcanzar sus suefios.

llustracion 14. La carta. Grupo 2. Fuente: Elaboracion propia.
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Las rutas de andlisis critico del grupo 2 fueron: el arte como una forma de transformacion
del ser humano, como camino para evidenciar conflictos de forma estética y poética. Frente
al acontecimiento intimo, que fue algo fundamental para el grupo, se evidencio la
importancia del trabajo con la memoria para dar pie a la sanacion propia, con el otro y con
la realidad; de la accidn de hablar de los acontecimientos que me han sumergido en dolor,
de ser escuchados como un medio para tejer una nueva historia; de la trascendencia que
tiene mirar desde todos los puntos de vista una situacion, desde las victimas, pero también
desde los victimarios para consolidar una verdad y una reconciliacion.

Terminaremos este andlisis con el grupo 3, el cual trabaja bajo la premisa de
investigar sobre los desplazamientos. En este grupo ocurre algo particular y es que dos de
los participantes tienen historias de vida cercanas o directas con el tema a investigar: Duvan
y su familia fueron victimas del desplazamiento forzado en La Caucana, Antioguia, en el
afio 2001, y Mercedes, la cual trajo consigo la historia de desplazamiento contada por su
abuela. Esto trae al ejercicio de construccion escénica y textual una carga emotiva muy
fuerte con la cual los participantes quieren mostrar ese dolor por el que pasa una familia al
ser desplazados de su tierra por el conflicto armado, los aconteceres que deben llevar dia a
dia, y, por ende, las acciones desatentas de un Estado que no se hace cargo de sus victimas.

Duvan Quifiones respecto a esta simbiosis que hicieron con el teatro y su
acontecimiento nos dice:

Yo soy desplazado de La Caucana en el 2001. Nosotros perdimos
practicamente todo cuando nos desplazo, pues... la guerrilla, y a mi como
desplazado pues yo siempre me preguntaba ¢Por qué pues a nosotros? ¢Por
qué nos ocurrio esto? ¢Por qué por culpa de eso perdimos todo? ¢Cierto? y

guardaba cierto rencor, apatia con todo lo que tenia que ver con el Estado,
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¢el Estado cuando estuvo ahi? Las ayudas aun ni siquiera nos han llegado,
entonces es como yo transmito mi dolor, mis disgustos, y los pongo a traves
del arte. El arte a mi no me va a devolver el dinero, no nos va a devolver las
tierras, no nos va a devolver las vacas, las fincas que teniamos, no va a pasar
eso, pero el arte lo que va a ayudar es a sanar ese dolor que tengo ahi y que
sigue conmigo. (Duvan Quifiones, comunicacién personal, 2021).

La construccion escénica mostré como una pareja de campesinos, que vivia de la
cosecha, era desplazada por un grupo guerrillero. Llegaban a la cuidad y se dirigian a un
centro de atencion a victimas en busca de refugid, como ente gubernamental que debe velar
por su proteccién. Para sorpresa de todos, no fueron a tendidos por el funcionario publico
del lugar, y aquella pareja busco de nuevo la ocupacién de su tierra, por lo cual fueron
vilmente asesinados. Para finalizar, hacen lectura de la carta firmada por la victima # 124.

Este ejercicio escénico rompe con la cuarta pared contando con la participacion del
publico el cual hizo sonidos ambientales y acciones para la escena, pedidas por uno de los

actores.
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llustracion 15. La carta. Grupo 3. Fuente: Elaboracién propia

Las rutas de andlisis critico del grupo 3 para la creacion fueron: la indiferencia que
invade la cuidad frente a las personas desplazadas, tanto en lo rural como en lo urbano, por
la violencia armada; la soledad que deben afrontar en los procesos de reparacion, evidenciar
como para los entes gubernamentales las victimas se convierten en cifras, nimeros, dando
como resultado la invisibilidad de ellos como seres humanos; el cuestionamiento frente a

coémo evidenciar sus historias para no dejarlas en el olvido pensando en hechos reales como
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¢que perdié? ¢como sucedio? ¢como han logrado recuperarse? o si no se han recuperado,
¢como trabajar para ayudarlos?, fueron algunas de las reflexiones compartidas con el grupo

al finalizar el ejercicio.

Cartografia territorial: Accion y decision

Dia: 20 de abril de 2021

Hora: 3:00 p.m. / 5:00 p.m.

La guia 3 inicia con un calentamiento para activar la escucha, la atencion. Seguido de esto,
se les pide a los participantes que escriban una problematica real y vigente de su barrio en
un papel, que lo doblen y lo introduzca en una bolsa. Dentro del juego de calentamiento se
dividié el grupo en dos: el grupo uno serian actores, los cuales debian sacar uno de los
papeles al azar, y en un tiempo determinado construir una improvisacion que tenia como
objetivos mostrar la problematica y tratar de darle una solucion. En el segundo grupo serian
espectadores, estos debian por medio de observacién constante plasmar en un papel
periddico cual era la problematica que visualizaban, la ruta de solucion que planteaban los
actores y criticamente conversar sobre si era 0 no la solucion mas viable. En caso de que el
grupo que se encontrara improvisando y no encontrara rutas de solucién, el grupo de
espectadores debia escoger quien de ellos ingresaria a reemplazar algin personaje, y con
qué estrategia intervendria para darle otro rumbo a la historia. Al terminar los ejercicios de

improvisacion se realizaba un foro en el que se ponia en discusion las acciones planteadas.
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lustracion 16. Improvisacion y andlisis. Grupo 3. Fuente: Elaboracién propia

Para el primer ejercicio de improvisacion encontramos a los actores interpretando
una escena muy conocida por los habitantes del barrio, en la cual un guia turistico esta
realizando un recorrido con varios extranjeros y de repente llega un joven que le pide al
guia cierta cantidad de dinero para dejar que siga realizando su visita; el guia trata de
solucionar e intentar que los turistas no se enteren del hecho, pasa cierto tiempo y el

extorsionador sigue presionando al guia, es en este punto donde el grupo dos que hace de
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espectador detienen la escena e ingresa uno de ellos a reemplazar el guia. La solucion que
Ileva como nueva propuesta es no pagar la “vacuna” o extorsion, y, por el contrario, hacer
unas rutas alternas que son parte directamente del “Graffitour”, pero que también son parte
de la escena cultural de la Comuna 13, danto por terminada la escena.

Dentro de la reflexion sobre este primer ejercicio los participantes conversan del
rechazo que tienen por las acciones delictivas que se sostienen del dinero que deben aportar
las entidades que hacen los graffitours en la Comuna 13, e inclusive hablaron sobre un
proyecto de la escuela llamado “Ruta de la memoria”, el cual se piensa como un
instrumento cargado de simbolos y acciones artisticas para hacer recorridos turisticos por su
barrio. Al dar inicio a este proyecto se encontraron directamente con la problematica de la
extorsion, negandose a ella y teniendo que replantear el accionar del proyecto, que de una
manera contundente no ayudara a financiar los actos violentos en la comuna, mostrando
otros lugares del barrio que no son propiamente las escaleras eléctricas o los grafitis por
medio de personajes teatrales y acciones performaticas.

Vemos entonces cOmo se tienen unas consideraciones geopoliticas y espaciales muy
fuertes, en el cual el uso del espacio y el costo del espacio influyen, y al mismo tiempo,
cémo ellos desde el arte y la creatividad resisten a esta realidad.

En el segundo ejercicio de improvisacion también nos topamos con el “Graffitour”
como parte del proceso creativo, en este caso direccionado a la falta de identidad territorial
y denunciando como algunas personas y entidades que no conocen la historia del barrio se
hacen pasar por guias y dan informacion errénea o falsa a los turistas para recibir el dinero
del recorrido. La escena se desarrolla con un guia turistico que esta dando una informacion
sobre la guerra que ha vivido el barrio, el cual empieza a dar cifras erréneas y a contar

escenas amarillitas y falsas. Cerca del lugar se encuentra una habitante del barrio y alcanza
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a escuchar la informacion, a lo cual decide intervenir en el recorrido y exigirle al guia que
se retracte de lo dicho, ademés que acepte que él no es habitante del barrio y mucho menos
guia turistico. Los acompafantes del recorrido empiezan a grabar la escena y compartiendo
el contenido en las redes sociales en forma de denuncia del hecho. En dicha improvisacion
los espectadores que realizaron el analisis decidieron no intervenir debido a que fue claro y
contundente la accion de solucion al problema.

En la tercera y ultima improvisacion, se plasma una problematica muy denunciada,
y es el bullying. La escena se construy6 en un colegio en el cual habia un cierto grupo de
amigas que no eran responsables con las tareas del colegio, y un personaje, que, aunque
solitario, era entregada y responsable con sus tareas. El docente encargado ignoraba la
situacion a pesar de ser evidente la problematica. Al pasar cierto tiempo sin solucionar la
escena, el grupo de espectadores decide ingresar con un personaje de rango algo y que
decide equilibrar la situacion, exponiendo la situacion frente al rector del colegio, de esta
manera, tanto el grupo como el profesor debe retractarse con su comparfiera que sufrié los
abusos.

La reflexion frente a este ejercicio nos dio visos de como la falta de empatia de
algunos docentes aporta a situaciones opresivas con algunos jovenes y nifios en el campo
educativo, como es naturalizada por los entes educativos, familiares y como afecta
emocional, fisico y mentalmente a una persona los comportamientos abusivos de las demas
personas.

Se finaliza los ejercicios haciendo una evaluacion no solo critica frente a las
situaciones, sino que también se hacen analisis de cortes técnicos dentro de las acciones

presentadas, el manejo del espacio, la escucha y comunion grupal para la solucion de la
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escena, entre otros puntos en lo que ellos como estudiantes de la escuela de teatro ya han
tenido acercamientos.
Frente a esto Daniel Arredondo nos habla de su experiencia creativa:
Yo estoy estudiando en la corporacion la Parlacha de San Javier de la
Comuna 13, y alli nos ensefian mucho como a explorar esto de la
imaginacion, a deconstruir, a construir, entonces como que utilicé estas
herramientas aprendidas en lo que llevo en mi corto estudio de teatro,
entonces ahi como que lo complementé al taller. Entonces el proceso
creativo fue ese coger herramientas que he adquirido durante este tiempo que
he estudiado teatro, y precisamente pensar en eso, en el como transformar,
entonces eso es como un detonante muy teso también, en el querer ayudar y
en el ser creativo, 0 sea, cuando uno combina las dos entonces hace una
creatividad e imagina cosas para el bien aqui hasta el infinito. (Daniel

Arredondo, comunicacion personal, 2021).

A continuacion, se anexa la imagen de las reflexiones dadas dentro del proceso creativo:

llustracion 17. Analisis. Grupo 3. Fuente: Elaboracion propia
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La guia 3 pretende construir soluciones por medio del juego teatral que puedan
funcionar por fuera del campo estético para construir soluciones reales con la comunidad,
frente a la unidn entre lo simbolico y lo real Daniel Arredondo nos dice:

El arte es mucha bulla, pues, bulla en el buen sentido. Una manera muy muy
bonita de ser escuchados, de salir y gritar y terminar ya sea opresiones, ya
sea situaciones de corrupcion, ya sea situaciones como malucas que se viven.
El arte transforma y el arte puede hacer mil cosas, el arte es un arma stper
tesa, que uno sabiéndola utilizar para el bien, creo que es algo que puede
transformar muchas vidas, muchos mundos y muchos territorios. (Daniel
Arredondo, comunicacion personal, 2021).
En este punto se hace el cierre oficial del curso intensivo escuchando las posturas, las
reflexiones de los participantes y agradeciendo mutuamente por todos los conocimientos

alli construidos.

CONCLUSIONES

Esta propuesta investigativa y pedagdgica desde sus inicios se intereso en técnicas de teatro
que lograran acercarse, tanto a la construccion escénica, como a lo contextual e histérico de
Colombia, como una apuesta decolonizadora del saber que mire hacia lo popular, para la
construccion de nuevas subjetividades en torno a la realidad del pais. Por tal motivo no solo
se indago en la técnica latinoamericana del teatro del oprimido de Augusto Boal, sino que
se entrecruzo con algunos conocimientos técnicos sobre teatro del acontecimiento social e
intimo de Jorge Ivan Grisales, logrando que las historias de los barrios, pueblos y ciudades

de Colombia estuvieran dentro de la creacion escénica y el anélisis critico.
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Mi primer acercamiento a la técnica del acontecimiento intimo tendria lugar en el
afio 2017 como estudiante del maestro Jorge Ivan Grisales en la Universidad de Antioquia,
cursando tercer semestre, en el cual debiamos lograr comprender lo denominado como
“estructura escénica”, en donde por primera vez en la carrera nos acercabamos a la
construccion de unos textos, personajes y fragmentos escénicos para la composicion de una
obra de teatro. Estudiar, leer y convivir durante este tiempo con el investigador de la
técnica de acontecimiento social e intimo, me permitié comprender en cuerpo y mente la
técnica, sus formas de creacion de partituras corporales, su investigacion historica y la
importancia de la construccion de simbolos dentro de la escena, convirtiéndose en una
técnica inspiradora a lo largo de la carrera universitaria. Cuando comienza este trabajo de
investigacion, dentro de las busquedas por las pedagogias emergentes en contextos de
tension sociopolitica, encuentro a Boal como uno de los principales investigadores que se
acercan a la comunidad y emprenden un camino pedagdgico desde lo escénico, desde lo
social y desde lo politico, y es justo alli donde decido unir los conocimientos de estos
grandes investigadores con el propdsito de construir una metodologia que me permita
acercarme a las comunidades que han sido victimas del conflicto armado colombiano o
cercanas a él. Emprender ese camino de investigacion y creacion pedagdgica da paso a
pensarse en las comunidades y en como sera el proceso para implementar y evaluar dichos
resultados. A la cabeza vienen un sinfin de posibilidades que son de dificil acceso con la
realidad del momento; el mundo pasa por una pandemia por Covid - 19 y eso afecta en gran
medida los trabajos colectivos, las academias y la vida en general, sin embargo, la
necesidad romper las barreras del conocimiento académico me alienta a buscar una vez mas
ser parte del proceso de la Escuela Popular La Parlacha de la comuna 13 de Medellin, una

escuela gque se construye para la formacion y creacion escénica con jovenes en situaciones
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vulnerables, y que construye una historia de lucha por darle voz al que no es escuchado, por
darle un nuevo camino a quienes se les han cerrado las puertas. Mateo Montoya, amigo y
director de la corporacion, me abre las puertas de su casa para emprender el curso llamado
“Pedagogia teatral como ejercicio de emancipacion™, este estaria dentro de una nueva
propuesta llevada a cabo por la escuela con el fin de certificar a los chicos que le han
apostado al arte como parte de la transformacién social y de sus vidas, el diplomado de
teatro social les daria una oportunidad aquellos jovenes de salir a las calles a ensefiar arte a
favor de la construccién de paz.

Se empieza a hacer una pesquisa por las lineas que lleva a cabo la escuela con el fin
de no imponer un conocimiento académico, sino construir a partir de los conocimientos
propios de los participantes unas guias metodologias que aportaran al crecimiento personal
y artistico de los jovenes de la Comuna 13. Elementos como el performance, el
acontecimiento intimo y social, la creacién de dramaturgias y la técnica corporal aplicada
son fuertes en la historia de los cursos dictados por la escuela; asi, analizando cada una de
las técnicas de Augusto Boal y las necesidades de la comunidad se escogen tres técnicas
para el desarrollo pedagdgico: el Teatro imagen, el Teatro periodistico y el Teatro
legislativo. Con estas tres bases se trabajaria el cuerpo como motor de construccion
dramatdrgica de la mano del acontecimiento intimo, investigacion y anélisis de la historia
del conflicto por medio de lo anecdético y lo investigado por los medios de comunicacion,
y, por ultimo, un analisis creativo y critico de las problematicas del entorno en el aqui y el
ahora.

No solo resultaron importantes los conocimientos propios de los participantes que
desarrollaron las guias, también fue importante construirlas pensando en las estructuras que

nos conforman como seres humanos, por ende, se construyen tres pilares fundamentales



98

para el desarrollo del ente de transformacion social: el Yo, el Otro y el Contexto. Estos
constituyen el enfoque para el desarrollo de la creacion de los ejercicios y la metodologia
de accidn participante nos permite cerrar esta propuesta pensada con y para la comunidad.
A lo anterior se sumaron también elementos béasicos para comprender la historia del
conflicto armado en Colombia, haciendo énfasis en la importancia de la construccion de
memoria y las acciones simbolicas para la construccion de paz, todo mediado por la
educacion popular.

La ejecucién de las guias metodologias tuvieron éxito, sobretodo, por el impetu y
esfuerzo de los jovenes de la Escuela Popular La Parlacha de la Comuna 13, por desear
aprender para construir un camino que transforme las dolorosas historias que llevan a
cuesta, por tener su corazon abierto al otro, escuchando y abrazando empéticamente sin
importar su diferencia, por ser sensibles a la verdad y estar dispuestos a cambiar para
aportar su granito de arena a un pais en paz.

La investigacion pedagdgica, a pesar de las técnicas utilizadas, no se centré en una
construccion hermética y estética de cuerpos perfectos, movimientos limpios y
entrenamientos fuertes, se centrd en los ambitos humanos y en cdmo por medio de las bases
tedricas podemos tocar fibras intimas que transforman la memoria de los participantes en
elementos simbdlicos, que de una forma sensible crea nuevos pensamientos criticos frente a
dichas vivencias, frente a lo que arrojan esas historias en el tejido de las relaciones con el
otro y con el contexto que me envuelve en unos paradigmas particulares, impulsando al
andlisis continuo para el cambio. Elementos como las cartografias, la escritura en las
bitdcoras y las rondas de reflexion final después de cada guia fueron clave para que el

encuentro fuese interdisciplinario, pero también un espacio donde las palabras, ideas,
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sensaciones y opiniones de cada uno eran de gran valor y contribuian al ejercicio de
investigacidn-creacion.

El desarrollo de las guias logra una reflexion constante en los participantes, una
investigacion juiciosa de la historia desde lo real y lo medidtico, una apertura de lo
emocional en cada uno de los participantes, los cuales plasmaron sus acontecimientos
intimos, familiares y sociales sin filtros y construyeron escénicamente elementos
simbdlicos que permitian al otro conocer, refutar y analizar cada una de las situaciones
establecidas. Las técnicas utilizadas del teatro del oprimido de Augusto Boal y los
elementos sustraidos de la técnica del acontecimiento social e intimo de Jorge Ivan Grisales
fueron validadas por los participantes y ayudaron a la construccion de una nueva
metodologia que aporta a la educacién popular por medio del teatro, y que deja bases para
que cada uno de los estudiantes moldee los conocimientos adquirido para aplicarlos en sus
entornos y comunidades, ampliando las formas pedagdgicas de construccion de paz.

Trabajar con los jovenes de la Comuna 13, especificamente con los estudiantes de la
Escuela Popular La Parlacha transformaron a la Laura académica para convertirse en una
persona alin mas empatica y abierta a las formas de construccion de memoria y paz,
logrando tomar todos los conocimientos académicos y uniéndolos con los conocimientos y
experiencias de las comunidades para construir otro tipo de pedagogias que permitan unas

experiencias significativas desde el arte para construir la paz.
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llustracion 3. El Arbol de la Estética del oprimido (Boal, 2006). Fuente: “El teatro

del oprimido de Augusto Boal” de Tomas Motos. (2017)

Ilustracion 4. Mapa conceptual - Metodologia. Fuente: Elaboracion propia.

llustracion 3. Mapa conceptual — El yo. Fuente: Elaboracién propia.

llustracion 4. Mapa conceptual — EI otro. Fuente: Elaboracién propia.

llustracion 5. Mapa conceptual — EI contexto. Fuente: Elaboracién propia.

[lustracion 6. Inicio. Fuente: Elaboracion propia

llustracidn 7. Objetos. Fuente: Elaboracion propia

llustracion 8. Cartografias. Fuente: Elaboracion propia
llustracién 9. Partiduras corporales. Fuente: Elaboracion propia
llustracion 10. Bitacoras guia 1. Fuente: Elaboracion propia
llustracion 11. Bitacoras guia 1. Fuente: Elaboracion propia
llustracidn 12. Analisis grupal. Fuente: Elaboracidn propia
llustracion 13. La carta. Grupo 1. Fuente: Elaboracion propia
llustracién 14. La carta. Grupo 2. Fuente: Elaboracion propia
llustracion 15. La carta. Grupo 3. Fuente: Elaboracion propia
llustracién 16. Improvisacion y analisis. Grupo 3. Fuente: Elaboracién propia

llustracién 17. analisis. Grupo 3. Fuente: Elaboracidn propia
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Bitacoras de investigacion
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El siguiente link se encontrara el video de las bitacoras personales de investigacion:

https://youtu.be/9coKDjGitic

Bitacoras de investigacion
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EL YO

El siguiente link se encontrara el video de la guia metodologia # 1 Iméagenes vivas: Darle
forma a mi memoria, llevada a cabo con estudiantes de la escuela popular La Parlacha de la
comuna 13 de Medellin:

https://www.youtube.com/watch?v=z\V/7B57Ddgyc

Imagenes vivas: Darle forma a mi memoria

W (.'..

Il » o) 017/2547


https://www.youtube.com/watch?v=zV7B57Ddqyc
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EL OTRO

En el siguiente link se encontrara el video de la guia metodologia # 2 Narrativas tejidas:
Diagramacion de rupturas, llevada a cabo con estudiantes de la escuela popular La Parlacha

de la comuna 13 de Medellin:

https://www.youtube.com/watch?v=juHvBy-55 M

Narrativas tejidas: Diagramacion de rupturas

Il » ) 016/26:57



https://www.youtube.com/watch?v=juHvBy-55_M
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EL CONTEXTO

El siguiente link se encontrara el video de la guia metodologia # 3 Cartografia territorial:
Accidn y decision, llevada a cabo con estudiantes de la escuela popular La Parlacha de la

comuna 13 de Medellin:

https://www.youtube.com/watch?v=-neHbu5JSgA

Cartografia territorial: Accion y decision

Il » <) 028/1205


https://www.youtube.com/watch?v=-neHbu5JSgA

110

Entrevistas

En el siguiente link encontrara la Entrevista estructurada de la guia # 1 Imagenes vivas:

Darle forma a mi memoria, realizada a la estudiante Valeria Montoya Restrepo:

https://www.youtube.com/watch?v=geajKCoF2-g

Entrevista guia # 1 Imagenes vivas: Darle forma a mi memoria

.
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https://www.youtube.com/watch?v=geajKCoF2-g
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En el siguiente link encontrara la Entrevista estructurada de la guia # 2 Narrativas tejidas:

Diagramacion de rupturas, realizada al estudiante Duvan Andrés Quifiones:

https://www.youtube.com/watch?v=NSINAR6Mr4q

Entrevista guia # 2 Narrativas tejidas: Diagramacion de rupturas

» »l o) 11:06/28:42



https://www.youtube.com/watch?v=NSlNAR6Mr4g
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En el siguiente link encontrara la Entrevista estructurada de la guia # 3 Cartografia

territorial: Accion y decision, realizada al estudiante Daniel Arredondo Rios:

https://www.youtube.com/watch?v=KZclvIPBB9U

Entrevista guia # 3 Cartografia territorial: Accion y decision

:Creesimportante el
trabajo de la guia #3 para

el analisis y solucion de
problematicas
territoriales?
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Links directos

Bitacora de investigacion:
https://www.youtube.com/watch?v=9coKDjGitic

Iméagenes vivas: Darle forma a mi memoria:
https://www.youtube.com/watch?v=zV7B57Ddgyc

Narrativas tejidas: Diagramacion de rupturas:
https://www.youtube.com/watch?v=juHvBy-55_M

Cartografia territorial: Accion y decision:
https://www.youtube.com/watch?v=-neHbu5JSgA

Entrevista # 1: https://www.youtube.com/watch?v=geajKCoF2-g

Entrevista # 2: https://www.youtube.com/watch?v=NSINAR6Mr4qg

Entrevista # 3: https://www.youtube.com/watch?v=KZclvIPBB9U



https://www.youtube.com/watch?v=KZcIvIPBB9U
https://www.youtube.com/watch?v=9coKDjGitic
https://www.youtube.com/watch?v=zV7B57Ddqyc
https://www.youtube.com/watch?v=juHvBy-55_M
https://www.youtube.com/watch?v=-neHbu5JSgA
https://www.youtube.com/watch?v=geajKCoF2-g
https://www.youtube.com/watch?v=NSlNAR6Mr4g
https://www.youtube.com/watch?v=KZcIvIPBB9U

