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Proélogo

Esta investigacion tiene como propoésito primordial establecer la relaciéon
existente entre arte y politica bajo el concepto de Poder Constituyente. Para lograrlo
se hace el anadlisis de una década de la historia contemporanea de Colombia, el
periodo comprendido entre 1995 y 2005. Para ello, se apoya en la interpretacion de
nociones tedricas y conceptuales propias de la ciencia politica que esbozan ideas
relativas al poder, el Estado, la politica, la autoridad, la soberania, el orden y la
democracia; y por otro lado, el analisis de teorias estéticas relacionadas con el poder
politico y el arte, con especial énfasis en las artes plasticas. Ademas, en analisis y
estudios de coyuntura y contextos sociales, politicos, econdmicos y culturales de
Colombia mediante la interpretacién que hacen artistas a través de sus creaciones

artisticas.

La presente investigacion tiene como propdsito articular la ciencia politica y el
arte contemporaneo en Colombia bajo un concepto fundamental, que es el Poder
Constituyente. Se plantea, entonces, el analisis de la relacion “arte y politica” en
Colombia, a través de la interpretacién de creaciones artisticas que describen
realidades y coyunturas politicas, econdmicas y culturales del pais en un periodo de su
historia reciente, la década 1995 - 2005, periodo marcado por grandes contenidos y
situaciones sociales y politicas que denotaron mas que una transiciéon de siglo e
introduce en nuestro pais una situacién de crisis propicia para el debate y un caldo de
cultivo para la voz de los artistas. De este modo, se busca hacer una presentacién e
interpretacion de esta década a través del analisis de hechos artisticos,
especificamente de diez obras de arte producidas durante el periodo sefialado, de
distintos autores colombianos que permiten describir, connotar y resignificar el
contexto que las genera y especialmente acuden a la constitucion de realidades

sensibles en un plano de comunidad e identidad cultural.

Se quiere demostrar que los actos estéticos y, en particular, las obras artisticas

tienen la capacidad de representar y resignificar realidades sociales y en esa medida
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crear acciones politicas como definir la nacidn, cuestionar las instituciones y los
medios que crean la nocion de realidad por medio de la excitacion de la actualidad, la
politica y la historia de Colombia. Esto implica asumir el arte como poder
constituyente” abordado desde un plano ontolégico, concepto tomado de la propuesta
tedrica del politdlogo y filosofo italiano Antoni Negri, quien arguye que en las
dinamicas del poder hay una relacion vertical entre dos realidades politicas: el Poder
Constituido, que evidentemente se trata de los aparatos gubernamentales y
transnacionales o, como él lo denomina, “imperio”; y el Poder Constituyente, que es el
poder primario, el pueblo en sus reacciones cotidianas, que él llamaria “multitud”,
concepto rescatado de la filosofia de Baruch Spinoza que replantea la idea de “masa”
expuesta por Marx donde esta multitud creativa ya no se entiende como aquella
concepcion de un cuerpo amorfo que copia las formas geograficas que van
delimitando su perimetro, sino que se trata de una colectividad de singularidades que,
efectivamente, tiene un Poder Constituyente, el poder para construir el mundo que

quiere vivir.

Veremos cémo la obra artistica y la relacion sujeto-objeto que ésta supone
ocasionan que la realidad sea trastocada o redefinida, mutando a su vez la relacion
que el sujeto tiene consigo mismo y su entorno, de tal manera que los espacios de lo
posible pueden ser modificados de manera continua y significativa (Hardt y Negri,

2000).

Las creaciones artisticas se ubican en el poder de lo real y, por tanto, de la
transformacion de la realidad misma para construir una nueva realidad. En ultima
instancia, lo que pasa con el hecho artistico es que el sujeto esta fundando un mundo
para si mismo y sélo para si, pero evidentemente con repercusiones sociales, lo que
hace del arte un poder creativo individual y colectivo (multitudo), acentuando los

postulados del proyecto politico moderno.

Se propone, como objeto empirico del problema, analizar un conjunto de diez
obras de artistas colombianos que permitan vislumbrar la década seleccionada e

identificar en ellas relaciones de poder colectivo bajo contextos sociopoliticos
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especificos, que ayuden a caracterizar la relacién arte y poder constituyente en

Colombia.

La hipdtesis que orienta esta investigacion sostiene que un artista es un ser
auténomo que iza un mundo, provoca un mundo, reformula el mundo que le han
propuesto, que hace uso de su soberania individual para afectar su realidad y la de los
demas individuos que estan cerca de él. El no haber depuesto completamente su
soberania en la formula del pacto o contrato social lo hace ser duefio de sus acciones y
opiniones y, obviamente, responsable de lo creado con criterio y determinacion. Esta
libertad de accion le otorga el poder de la transformacion por cualquiera que sea el
medio que utilice. Las manos del arte son las mismas manos del poder constituyente;
a través de él la humanidad reconoce y prefigura su devenir, pues, como en la politica,
en el arte lo que existe o se manifiesta es la realidad misma. Por tanto no vale, después
de lo dicho o hecho, retractarse. Una vez se ha instalado algo nuevo en la conciencia de

la critica, no hay paso atras.

La obra artistica crea el pensamiento que contribuye a la construccion de un
imaginario colectivo, que aporta al entendimiento de una comunidad ampliada,
conformando claramente la conciencia de una comunidad y, en extensién, de una
nacion. Bajo este criterio el arte es un estrado, un pulpito, una plataforma que capta

seguidores o detractores y con el cual es posible divisar mas alla de lo presente.

El arte enfrenta las convenciones légicas, éticas y estéticas de su tiempo, tiene la
capacidad de representar una realidad social a través de una obra. La dinamica del
arte es una accion politica en tanto acto comunicativo. Sus vehiculos movilizan
contenidos que generan comunidad en torno a sus inquietudes. La madurez de la
produccion artistica de una sociedad permite hacer visualizacion y diagnoéstico de la
situacion social que vive, de las preocupaciones y sobre todo de su avance y

desarrollo.

Los objetivos definen los alcances fundamentales de la investigacion y, en esa
medida, los propositos para el disefio del trabajo operativo. Por ello, el objetivo

general busca definir la relacion entre el arte y la politica como poder constituyente
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en Colombia en una década de transito y crisis. Los objetivos especificos buscan
interpretar una seleccion de diez obras de arte contemporaneo colombiano para
identificar en sus creaciones caracteristicas de la realidad sociopolitica colombiana y
describir algunas coyunturas politicas, econémicas, sociales, culturales y artisticas del
pais en la década seleccionada. Es importante aclarar que estas obras fueron
producidas en la época sefialada, y refieren problematicas socio-politicas con
temporalidades ubicadas no necesariamente en la misma época (esto quiere decir
que, aunque una obra se haya realizado en la década de 1995 al 2005, la problematica
tratada en algunas de ellas puede estar por fuera del mismo lapso, como lo veremos
en el caso de la obra Noviembre 6 y 7 de Doris Salcedo, realizada en el afio 2002, pero

que refiere un hecho del afio 1985. Véase pp. 133-138).

La metodologia utilizada en la investigacién es de tipo cualitativo con enfoque
hermenéutico, pues consiste en la interpretacion de textos y obras artisticas. En este
caso, las obras de los artistas colombianos seleccionadas para analizar los contenidos

estéticos-politicos en sus propuestas.

La ruta establecida para realizar el trabajo ha estructurado el contenido de la

investigacion en tres capitulos, de la siguiente manera:

En el capitulo 1, titulado “Dimensidn estética de la politica; agenda politica del
arte”, se adelanta la instauracién y presentacién del marco teérico. Este se
fundamenta en establecer la relacion entre los conceptos orientadores de arte y
politica, a través del pensamiento de autores como Antonio Negri, Georges Bataille,
Baruch Spinoza, Karl Marx, Thomas Hobbes, Platén, Jean Jacques Rousseau, Jacob
Burckhardt, Simén Marchan Fiz, Nelson Goodman, Hal Foster, Nicolas Bourriaud, Félix
Zuazo y otros mas, explorando ideas en torno a la politica, el Estado, la democracia,
poder constituyente, poder constituido, (multitud), arte y estética. En este capitulo la
relatoria no supone un recorrido histérico, por lo que es fundamental hacer la
salvedad de que la apariciéon de los autores referentes serd el resultado de las

necesidades contextuales a que den lugar.
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El capitulo 2, titulado “Contexto socio-politico. Realidad en Colombia 1995 -
2005. Limites de la crisis, tipificacion del periodo de transiciéon”, comprende la
realizacion del marco historico como tipificacion de un periodo determinado y se
fundamenta a partir de los aportes, andlisis y obras de autores y académicos como
Daniel Pécaut, Eduardo Pizarro Leongémez y Marco Palacios. Este capitulo propone
analizar el periodo 1995 - 2005 para identificar caracteristicas, politicas, econdémicas,
sociales en funciéon de las principales coyunturas y fendmenos ocurridos en estos
afios. Este analisis servira de telon de fondo para entender y exponer con claridad el
contexto que da lugar a las creaciones artisticas de las que nos ocuparemos en el

capitulo siguiente.

El capitulo 3, titulado “Espacio critico y penetracidon del arte. De una practica
individual al imaginario colectivo, consolidacién de una nueva plataforma simbélica.
Diez Casos en el arte colombiano”, comprende la descripcion y andlisis de diez obras
de arte contemporaneo de artistas colombianos que a través de sus trabajos o
creaciones artisticas han trabajado en la resignificacién de algunas coyunturas o
contextos importantes en la historia politica, econémica, cultural y social de Colombia
en la década mencionada. Articula los elementos descriptivos de este contexto
historico con las ideas teoricas y conceptuales que fundamentan el binomio arte y
politica. Las obras seleccionadas son el resultado de un arduo proceso que partio de la
experiencia curatorial y editorial de la exposicidon Crénica 1995/2005 en la coleccion
Juan Gallo, de la cual esta investigacion incorpora cuatro obras: Las chicas de acero de
Johana Calle, United de Francois Bucher, David de Miguel Angel Rojas y la obra Rio de
Alberto Baraya. Las demas obras, Musa paradisiaca de José Alejandro Restrepo, Cajas
fucsias de Juan Fernando Herran, La bandeja de Bolivar de Juan Manuel Echavarria,
Mugre de Rosemberg Sandoval, Noviembre 6 y 7 de Doris Salcedo y Los rebeldes del sur
de Wilson Diaz, son el resultado de una extensa lista de piezas artisticas creadas en el
periodo sefialado y que cumplian con las variables de pertinencia tematica,
comunicabilidad y calidad estética. Las diez obras resultantes se presentan en la
investigacion respetando el cronologico de creacion de cada una. Es importante

resaltar que en este capitulo todas las obras seleccionadas son de artistas
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colombianos y son basadas en acontecimientos significativos que afectaron en su
momento y con diferentes consecuencias a una comunidad, a sujetos en particular, o
al Estado. Los contenidos presentes en las obras operan desde diferentes esferas,
incluso encierran acontecimientos que por la fugacidad de la actualidad noticiosa
habrian quedado sélo en el registro de un medio de comunicacién, pero que
perduraran en la memoria del pais desde otra lectura, ahora recontextualizadas por el

poder del arte en obras que han inmortalizado estos sucesos.

Como apoyo al componente metodolégico, la base empirica de la investigacion
es constituida por los estudios de caso, es decir, las obras de los artistas seleccionados,
articuladas al contexto temporal elegido, 1995 - 2005, de la historia politica,

econdmica, cultural y artistica en Colombia.

Como es evidente, y en consecuencia con la naturaleza de un programa de
maestria en ciencia politica, la construccién de este informe de investigacion esta
orientado inicialmente a un lector informado en asuntos relativos a los estudios
politicos, pero con el propdsito expedito de servir al enriquecimiento de temas
relacionados con estética y artes plasticas especificamente. El lector podra
experimentar el transito que va desde la teoria politica hasta contenidos de teoria del
arte, y viceversa, con la inica intencion de hacer una mirada holistica a la relacién de

poder constituyente y arte.

Finalmente, la investigacién quiere aportar elementos de reflexion para la
comprension del arte contemporaneo en Colombia y su relacién con la politica desde
el analisis de las expresiones artisticas que representan situaciones y coyunturas de
relevancia social, politica y econdmica. En ese sentido, la investigacion quiere resaltar
la importancia del arte como actividad social que evidencia rasgos culturales de la

vida en el pais.

11
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Capitulo 1

Dimension estética de la politica; agenda Politica del arte

La hipotesis a partir de la que se concibe este trabajo establece que los actos
estéticos, en especial obras artisticas, tienen la capacidad de representar realidades
sociales y, en esa medida, crear acciones politicas diversas que las definan, como por
ejemplo construir una nacidn, cuestionar las instituciones de un pais y los medios que
crean su realidad, su politica y su historia. Esto implica conocer como se definen
relaciones de poder dentro de las estructuras politicas que conforman la sociedad.
Ello es, indagar en la construccidn historica de modelos sociales que han permanecido
en el tiempo como interpretacion de las realidades que se han presentado en el
mundo occidental y que han definido la vida de los seres humanos como colectivo,
como individuos y como sociedad desde lo politico, lo econémico, lo cultural y lo

historico.

Conforme a lo anterior, se propone abordar algunos aportes de Antonio Negri,
como principal soporte tedrico, y otros complementarios, como Baruch Spinoza,
Georges Bataille, Karl Marx, Thomas Hobbes, Jean Jacques Rousseau, Platon, Nelson
Goodman, Hal Foster, Nicolas Bourriaud y Sim6n Marchan Fiz para el abordaje de los
conceptos rectores de esta tesis, a saber: poder constituyente y arte. Con esta mirada,
el arte como poder constituyente es abordado principalmente desde la propuesta
tedrica del italiano Antonio Negri, quien afirma que en las dindmicas del poder hay
una relacion vertical entre dos realidades politicas: el poder constituido, que trata de
los aparatos gubernamentales y transnacionales o, como él lo denomina, “imperio”; y
el poder constituyente, que es el poder primario, el pueblo en sus reacciones
cotidianas, que él llamaria “multitud”. Esta multitud creativa ya no se entiende en
términos de “masa”, como aquella figura amorfa que copia las formas coyunturales

que van delimitando su mentalidad comun, sino que se trata de una colectividad de

12
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singularidades conformada por individuos que tienen capacidades y poderes propios,

es decir, sujetos con voluntad e intereses (Negri, 2000).

El acto estético o la obra artistica y la relacion sujeto-objeto que suponen
ocasionan que la realidad sea trastocada o redefinida, mutando a su vez la relacion
que el sujeto tiene con esa realidad. Podemos decir, entonces, que las creaciones
artisticas se ubican en el campo de lo factico y, por tanto, de la transformacion de la
realidad misma para construir una nueva realidad. En ultima instancia, lo que sucede
con el hecho estético, materializado en la obra de arte, es que el sujeto esta fundando
un mundo para si mismo, creacién que luego expande a los demas individuos, lo que
hace del arte un poder creativo dual, uniendo lo individual y lo colectivo (multitudo),

acentuando asi los postulados del proyecto politico moderno.

El primer capitulo esta dividido en tres partes. La primera, desarrolla la relacién
del poder constituyente y el poder constituido, como fundamento politico, con el arte.
La relacion siempre se hace con enfoque situado en la teoria politica. En contraste con
la primera parte del capitulo, en el segundo aparte se aborda la relacion estudiada
desde un plano histérico-tedrico situado en perspectiva de los estudios estéticos
sobre el arte. Como cierre y teniendo como principio el planteamiento de Antonio
Negri, el capitulo presenta un ultimo aparte que trata la relacion del artista con el

militante politico contemporaneo.

1.1. Sobre poder constituyente y multitud

1.1.1 Nociones sobre el poder constituyente

El pensamiento politico de Thomas Hobbes tiene un fuerte fundamento en el
Estado, pues concentra en €l el ejercicio de la politica dentro de la sociedad. El punto
de partida de esta relacion es la existencia del estado de naturaleza, que concibe como
el principio de toda la sociedad. Alli, la vida social se caracteriza porque las relaciones
entre los individuos son desordenadas y azarosas, lo que produce disfunciones,

conflictos y constantes luchas de todos contra todos. Impera la ley de los fuertes y

13
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existen miedos generalizados porque no hay garantias para la seguridad personal ni la
tranquilidad colectiva y cualquiera podria causarle la muerte a los demas, lo que
indica la superposicion de los instintos primarios del hombre sobre la sociedad: “la
especie humana, antes del Estado, es cruel y autodestructiva. S6lo después de la
constitucion del Estado es posible la convivencia y con ella la paz y la prosperidad”

(Hobbes, 1999).

Ante ello, la constitucion del estado civil (que es la sociedad organizada,
controlada, dominante de sus pasiones, institucionalizada) es la solucidén que permite
lograr la convivencia, la prosperidad y la paz. Tal proceso sélo es posible mediante la
fijacion de un pacto o contrato como guia para orientar las relaciones entre los
ciudadanos que se fundamenta en las leyes civiles. Este pacto se realiza entre los
individuos como sujetos politicos que luego transferiran a un tercero que es el
soberano, el poder individual. En el estado de naturaleza, cada persona tiene poder de
forma permanente, mientras que en el estado civil este poder individual desaparece,
para ser depositado o transferido al gobernante, quien debe lograr y mantener la paz

y la seguridad como bienes supremos de la sociedad.

Esta postura presupone maldad en las acciones de los hombres y la presencia de
intereses personales y egoismos en las relaciones sociales, por lo que es necesario
desconfiar, precaver, someter y defenderse de algiin modo, siendo el mas efectivo el
poder depositado en el gobernante y en los mecanismos de coerciéon empleados por
él: “la dificultad practica estriba en que no hay elementos que permitan reconocer ni a
unos ni a otros como tales (buenos o malos) de antemano. Hay que tratarlos y
conocerlos para saber lo que son, y ademas a cada uno. Por eso la prudencia aconseja

que se considere a los hombres como si fueran malos” (Ibid., 1999).

Asi las cosas, el gobernante se constituye como el representante o la cabeza
visible del “estado civil”, en cuyas manos puede contenerse la soberania o el poder
supremo que utilizara para generar y mantener el orden social, la paz y la seguridad
mediante la coercidn, por vias de hecho o de derecho. Este poder debe ser reconocido

y es superior a cualquier otro poder, de modo que no pueda ser condicionado por

14
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ninguna otra forma de autoridad, ni fuera ni dentro del Estado. Es por esta razén que
cuando el poder es transferido al soberano por parte del pueblo, se inicia un proceso
de no retorno del mismo. Quiere decir que el poder no regresa al pueblo, sino que
queda en manos del gobernante. Asi, la libertad del pueblo se determina por la
cantidad de poder concentrado en el soberano y en el orden social que de alli se

derive.

Lo anterior indica la responsabilidad del Estado como ordenador de la sociedad
y poseedor de la autoridad. Para ello dispone de mecanismos que se sustentan en la
coercién, que pueden emplear medios bélicos como la confrontacién violenta o
medios pacificos como el derecho y la justicia. Ademas, el bienestar de cada individuo
dependera de un Estado articulado, bien ordenado y correctamente gobernado, donde
prime la paz, la seguridad y la autoridad estatal en detrimento del miedo y la
inseguridad, debe primar por tanto la unidad del Estado y establecer un sitio dentro
de él para cada estructura que lo compone, de modo que no se constituyan en
causantes de turbulencias porque es mas riesgoso para el Estado la anarquia que el

exceso de la autoridad.

Tomando la fundamentacidon tedérica de Thomas Hobbes como base para
interpretar en términos generales la funcionalidad del Estado, la politica y el poder, se
introduce la conceptualizacion de Antonio Negri para el poder constituyente. Para
Negri el concepto de poder constituyente es la practica politica de la democracia y la
participacion ciudadana en los asuntos de caracter publico, considerando que el poder
constituyente se fundamenta en la participaciéon ciudadana y en la existencia de las
constituciones politicas como fuentes de derecho. Desde esta perspectiva, este poder
es la fuente que produce las normas constitucionales de un ordenamiento juridico, es
el sujeto politico de la estructura social, es decir, el actor basico de la democracia: el
ciudadano. De esta forma, el poder constituyente no es solamente la produccion de
normas constitucionales y estructuracion de poderes constituidos (institucionales)
sino, y sobre todo, el ordenador de la participacion de los sujetos politicos en la vida

publica como proceso democratico.
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Desde este punto de vista, el poder constituyente tiende a identificarse con
el concepto mismo de politica, en la forma en la cual la politica es
entendida en una sociedad democratica. Calificar constitucionalmente,
juridicamente, el poder constituyente no sera pues simplemente producir
normas constitucionales, estructurar poderes constituidos sino, sobre
todo, ordenar el poder constituyente en cuanto sujeto, regular la politica
democratica (Negri, 1994, 17).

En ese sentido, el poder constituyente cobrara mayor significado al atribuirsele
la resistencia a ser incorporado completamente al sistema jerarquizado de normas y
competencias, dando asi posibilidades al poder ciudadano, al poder factico. Por tanto,
el poder constituyente hace referencia a la democracia y la soberania, a la politica y al
Estado, a la potencia y al poder. Asi y desde el punto de vista netamente juridico, el
poder constituyente es la fuente que produce las normas constitucionales o aquel que
crea una constitucion politica, para luego dictaminar las normas fundamentales que
orientan los poderes del Estado. Asi mismo, el poder constituyente regula las
relaciones juridicas dentro de una sociedad por ser un acto imperativo del Estado o

nacion para organizar la jerarquizacion y distribucidn de los poderes:

;Qué es, en la perspectiva de la ciencia juridica, el poder constituyente? Es
la fuente de produccién de las normas constitucionales, o bien el poder de
hacer una constitucion y de dictar después las normas fundamentales que
organizan los poderes del Estado; en otros términos, el poder de instaurar
un nuevo ordenamiento juridico, esto es, de regular las relaciones juridicas
en el seno de una nueva comunidad. El poder constituyente es un acto
imperativo de la nacion que surge de la nada y organiza la jerarquia de los
poderes. (...) Si el poder constituyente es omnipotente, debera todavia ser
temporalmente limitado, ser definido y hecho valer como un poder
extraordinario. El tiempo que es propio del poder constituyente, un tiempo
dotado de una formidable capacidad de aceleraciéon, tiempo del
alumbramiento y de la generalizacion de la singularidad, debera ser
cerrado, detenido, reducido en las categorias juridicas, restringido en la
rutina administrativa (Ibid., 18).

En este ambito, el poder constituyente es poder constituido, es decir,
institucionalizado y organico, cuyas funciones se orientan a la interpretacidn, revision
y control constitucional siguiendo procedimientos establecidos. Aqui, el poder
constituyente se convierte en un conglomerado juridico, limitado por jurisdicciones,

leyes y actos administrativos. De este modo, es también concebido como
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representacion, es decir, conectado al parlamentarismo. En esta forma, se asume una
figura mas del tipo de “poder constituido”. Aqui el poder constituyente es absorbido
por las reglas y procedimientos del sufragio y por las légicas asamblearias. De esta
manera, al conectarse con la representacion, el poder constituyente se inserta en el
esquema de la division social del trabajo, hecho que para el autor significa la fijacion a
un sistema estatico, el dominio de la soberania tradicional y el estancamiento de la
democracia. Ademas de reducir el concepto a su aspecto puramente juridico, siendo

su procedencia producto del ordenamiento constituido:

al poder constituyente originario o comitente se opone (sigue, se distingue,
se contrapone) el poder constituyente en sentido propio, asamblear; en fin,
a los dos primeros, se opone el poder constituido. De este modo, el poder
constituyente es absorbido en la maquina de la representacion, en cuanto a
que este elemento conectado con la representacion (e incapaz de
expresarse si no es a través de la representacion) viene insertado en el
gran disefio de la divisiéon social del trabajo. Pero encerrar el poder
constituyente en la representacion, cuando esta ultima no es nada mas que
una rueda de la maquina social de la division del trabajo, ;qué otra cosa es
sino la negacion de la realidad del poder constituyente, su fijacion en un
sistema estatico, la restauracion de la soberania tradicional contra la
innovacidon democratica? (Ibid., 20).

Ante este cuestionamiento, Negri sostiene que el poder constituyente no es solo
el proceso formal de produccion de las normas sino que por si misma constituye otra
logica. La practica de este poder ha sido la posibilidad por la cual la voluntad
democratica de la multitudo (es decir, el colectivo de ciudadanos conformado por
individuos conscientes de su capacidad de accidn politica e influencia en la vida social)
ha participado en el sistema politico, modificando orientaciones, tendencias y
acciones del constitucionalismo tradicional, que concibe el orden social y politico
como un conjunto articulado de o6rdenes sociales, politicos y juridicos diversos y
desiguales, por lo tanto no democratico. Su base es la fuerza que irrumpe, quebranta e
interfiere todo equilibrio preexistente. El poder constituyente se une intimamente a la
idea de democracia como poder absoluto y es por tanto una fuerza impetuosa y
expansiva que procura el logro social de la democracia total y del sentido y creacion

de comunidad:
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Por el contrario, el paradigma del poder constituyente es el de una fuerza
que irrumpe, quebranta, interrumpe, desquicia todo equilibrio
preexistente y toda posible continuidad. Estd ligado a la idea de
democracia como poder absoluto. Es, por consiguiente, el del poder
constituyente como fuerza impetuosa y expansiva, un concepto ligado a la
preconstitucion social de la totalidad democratica. Esta dimensidn,
preformativa e imaginaria, tropieza con el constitucionalismo de manera
precisa, fuerte y durable (Ibid., 29).

El poder constituido, en términos de tiempos, reconoce sélo el pasado en la
construccion politica y juridica de las sociedades, rememorando el tiempo
transcurrido y las potencias consolidadas. Por el contrario, el poder constituyente
repliega su temporalidad en el presente y el futuro como posibilidad para fijar la
democracia total. Este representa la secularizaciéon del poder y de lo politico, porque
se origina en los procesos histdricos, en el devenir de la sociedad a lo largo de sus
transformaciones politicas y econémicas. Ademas, se asocia al concepto de revolucion.
Al articularse a la democracia, el poder constituyente se convierte en el motor de la
revoluciéon democratica: “(...) el poder Constituyente se liga estrechamente al
concepto de revolucidon. Y puesto que ya esta relacionado con el concepto de
democracia, he aqui que ahora se presenta bajo el habito de motor o de expresion

cardinal de la revolucién democratica” (Ibid., 30).

Bajo esta ldgica, cuando el poder constituyente es subordinado a la funcién
representativa o al principio de soberania, su naturaleza de fundamento comienza a
ser limitada por finalismos constitucionales, temporales y espaciales. Contrario al
hecho de concebir al poder constituyente en su verdadera esencia, que es limitada,
expansiva, sin fin, libertaria y absoluta, es decir, absoluta democracia. Al respecto, el
poder constituyente difiere del concepto de soberania, pues ésta es una expresion del
poder constituido y es ademas su institucionalizacién. Este, por el contrario, es un acto
de eleccién, de determinacion voluntaria y, cuando pone en funcionamiento el proceso
constituyente, todas las determinaciones son libres y permanecen asi. Por el contrario,
la soberania se expresa como la fijacion del poder constituido, como término de la

libertad.
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Para Negri el poder constituyente es la capacidad de renovacion de la estructura
publica de los poderes para proponer y afirmar nuevas esferas o dimensiones publicas
en la distribuciéon de esos poderes, ello es, innovar radicalmente en los procesos
sociales, politicos y juridicos de construccién de las constituciones politicas y de los

esquemas legislativos que rigen las sociedades.

Lo anterior implica que el ejercicio del poder constituyente es una expresion de
los derechos subjetivos publicos otorgados a los ciudadanos por el constitucionalismo
moderno. Y, ademas de ello, este ejercicio implica una decision politica de
transformacién adaptada al contexto social por parte de los mismos. Es decir, los
ciudadanos mismos actian politicamente para cambiar las realidades sociales en

virtud de los derechos conferidos por la ciudadania moderna.

Desde este punto de vista, Negri concibe que un derecho sea la afirmacion de
una exigencia subjetiva que permita garantizar un comportamiento considerado como
legitimo dentro de un sistema de valores determinado. Es decir, un derecho subjetivo
se constituye en una prerrogativa o posibilidad aplicada a cada persona o ciudadano
que pertenezca a un Estado o sociedad moderna, regidos por principios
constitucionales y/o legislativos. Por tanto, el derecho subjetivo publico se convierte

en la base para el ejercicio del poder constituyente.

El derecho subjetivo publico pertenece al derecho constitucional moderno y en
esa medida, para Negri, aquél se constituye por la confluencia de dos vertientes, una
que procura garantizar la vida, la seguridad y la propiedad y la otra que promueve el
ejercicio y la expresion de la libertad politica para que los ciudadanos puedan
participar, representar, administrar y controlar las funciones del Estado. Significa, por
tanto, que el derecho subjetivo publico es la expresion de los derechos del individuo

propietario, propios de la burguesia y de su poder de apropiacion.

Sin embargo, para la multitud, el derecho subjetivo publico no es solamente la
defensa del interés particular, sino que consiste en la voluntad de reconocer la
aplicacion de la cooperacion creativa, de la potencia colectiva para la produccion de

valor y riquezas.
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El derecho subjetivo publico es la formalizacién compartida de los procesos de
construccion de lo comun como reconocimiento de la funcién de las singularidades.
Esto es, reconocer el trabajo ejercido por los individuos para la construccion de lo
comun. Por tanto, este derecho se estructura a partir de los procesos de cooperacion y

asociatividad entre las singularidades, entre los individuos.

De acuerdo con lo planteado por Negri, el derecho subjetivo se produce por la
existencia del antagonismo, de la diferencia, de lo distinto y por la resistencia. Ello
introduce el derecho a la resistencia como concepto complementario al derecho
subjetivo. La resistencia significa la posibilidad de desobedecer lo dispuesto por
regimenes monarquicos y por valores absolutos de corte teoldgico o trascendental.
Aunque también se extiende a otras formas de gobierno no democraticas, aquellas

donde el Estado u otras instancias afirmen su dominacién y control.

El derecho de resistencia es “un derecho construido sobre exigencias comunes y
sobre la cooperacidn social, de la misma manera que lo son en su base la afirmacion de
la singularidad que caracteriza el tejido cooperativo comun y la tendencia ontolégica a

lo comun que presentan a la inversa las singularidades” (Negri, 2008,139).

Ahora bien, para materializar o concretizar el derecho subjetivo publico Negri
planteas tres condiciones. La primera, es necesario que existan formas histdricas, es
decir, realidades ontologicas presentes en un momento y contexto histérico
determinados. Ello es, coyunturas o circunstancias que concreten situaciones
especificas. Que, a propdsito, pueden cambiar en el tiempo y de acuerdo a los
contextos y condiciones histéricas en las que se presenten. La segunda, es necesaria la
existencia de un espacio, de un territorio que dé sustento territorial al derecho
constitucional para pensar a partir de ello en términos de ciudadania. El derecho
subjetivo publico es ejercido por los ciudadanos, bajo los principios que significan el
término a partir del Estado de Bienestar, las ideas republicanas y el Estado moderno.
Para Negri, el derecho subjetivo publico es ejercido dentro del Estado territorial por

los ciudadanos (nacionales) de un pais o Estado particular.
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Sin embargo, Negri establece que esta idea de ciudadania actualmente esta en
crisis, basicamente, por los procesos de desterritorializacion que caracterizan al
mundo hoy. Ello se da por la globalizacion, las migraciones, los mestizajes entre
ciudadanos de distintas nacionalidades, la mundializacion y las transformaciones en
los procesos de produccion y del trabajo. Por tanto, la globalizacion y los movimientos
que de ella se desprenden perturban la estabilidad de la ciudadania territorial,
generando una ciudadania cosmopolita a partir de la flexibilidad y la movilidad del

trabajo, las migraciones y la produccion.

La tercera, es necesario establecer mecanismos que permitan explicar y
comprender como y por qué se constituye el derecho subjetivo publico dentro de la
sociedad y como y por qué este derecho se convierte en el cuerpo colectivo de la

multitud y detentador del poder constituyente.

Ahora bien, el ejercicio del derecho subjetivo publico, y por tanto del poder
constituyente, requiere de la existencia de la democracia como condicién socio-
politica. Para Negri, la democracia es una forma de gobierno que detenta dos
funciones basicas. La primera, gestionar la unidad del Estado y el poder; y la segunda,
resistir a la dominacion del absolutismo como construccion de base para la libertad e
igualdad y ejercicio de todos para todos. A partir de alli, se plantea la democracia
radical como el escenario adecuado para la articulacion de la voluntad general (de
todos) y para la reforma de los gobiernos absolutistas, mediante las luchas

constituyentes que deriven en la autonomia organizativa y la autogestion colectiva.

Para lograr la democracia radical o la voluntad de todos es necesario crear
nuevas formas de expresion de las multitudes que reemplacen la funcién
trascendental de la representacion politica; generar eficacia en las actuaciones
colectivas de lo comun sin que se pierda la autoridad; lograr acciones mayoritarias
pero consensuadas, animadas por la voluntad de transformacién, y generar
mecanismos de autocontrol internos y externos para lograr un proceso constitucional

abierto.
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Las reglas de la democracia como forma de gobierno estan vinculadas a la
racionalidad operativa de los mecanismos de control y dominacion del Estado
moderno, el ejercicio del derecho subjetivo publico y, por tanto, con el poder

constituyente que procura cambiar esa realidad para introducir la democracia radical.

El derecho a la resistencia y el antagonismo son, pues, las condiciones para
ejercer la funcion desestructurante y de ruptura de la democracia y condicién para el

ejercicio constituyente como gestion de lo comun.

Ahora bien, como apoyo a lo expuesto por Antonio Negri, se puede referir el
pensamiento de Karl Marx frente a su concepcion de la politica. La politica en Marx se
fundamenta como una actividad colectiva que interpreta la realidad, los conflictos y
las contradicciones de la sociedad, establecidos como relaciones histéricas de
dominacion y poder entre las clases sociales y el Estado. En ese sentido critica una
division dada por la modernidad y es la separacidn entre lo politico y lo social como
dos esferas distintas; asi, esta division opera como un conjunto de placas o capas que
se superponen unas sobre las otras con movimientos diferentes generando asi
dinamicas, intereses y procesos diversos. De esta forma, puede concebirse que las
placas hagan referencia a las clases sociales y a los objetivos e intereses que estas
tienen. No obstante, Marx afirma que la politica es inseparable de las relaciones
sociales y de la vida material, pero reconoce que ambas tienen ritmos, tiempos y
expresiones diferentes y estan determinadas por las condiciones materiales de
produccion. De este modo, las condiciones socioecondmicas crean grupos sociales que
son definidos como clases, los cuales poseen identidades culturales e intereses
sociales diversos. Ahora bien, la existencia, divisiéon e interrelacion de estas clases
sociales entre si mismas genera conflictos y hostilidades por la diversidad de sus
intereses. En ese sentido se asemeja al pensamiento de Antonio Negri, pues la nocién
de clases se relaciona con los conceptos de poder constituyente y poder constituido al

significar dos formas de poder, de relaciones sociales y de individuos.

El Estado en la modernidad representa la solidificacion de la politica a través del

constitucionalismo y las instituciones politicas como el parlamento y el gobierno. Es el
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paso de lo liquido a lo sdlido, mostrando los flujos y contraflujos de las
confrontaciones politicas. Ello representa los cambios institucionales, las transiciones
en la vida politica y la temporalidad de las entidades que intenten detener las

contradicciones que siempre rodean a la sociedad.

El Estado representa a la politica en su momento de consenso y de organizacion
del conflicto en funcién de la administracion y del orden. Asi, el poder constituyente
indica la condicion liquida de la politica, por representar el conflicto, el antagonismo y
la resistencia que implica inestabilidad y movimiento de procesos ondulatorios en
busca de las transformaciones politicas. Y el poder constituido representa la condicion
solida de la politica, pues indica estabilidad y sostenimiento de la autoridad detentada
por el Estado; es la expresion de su dominacion y control. Para ello, se fija en las
estructuras y dispositivos constitucionales y legislativos de coercion de Ila

modernidad.

Para Marx, la politica aparece en virtud del conflicto producido por las clases
sociales y las diferencias que las marcan y por el desarrollo de las actividades
estatales dentro de la sociedad. Esto significa que la politica tiene dos caracteristicas o
identidades que la determinan: la primera, ser una relacion entre clases sociales en
situacion de conflicto; y la segunda, ser un conjunto de acciones del Estado como
funcion publica. Esto genera entonces la nocion de lucha de clases, que se caracteriza
por ser conflictiva y que puede llegar a la violencia y ser por tanto una expresion
politica materializada en las masas sociales, conformadas por individuos que
reivindican intereses de clase. “Al conflicto no le es extrafia la violencia; por tanto,
tampoco a la politica. Sin duda, las luchas politicas pueden alcanzar un grado tal de
extension e intensidad que hace que la violencia -en diferentes formas- aparezca”
(Giraldo Ramirez, 2003, 221). Asi, la violencia es una forma que se asume en las
relaciones sociales transmitida a través de la historia y de los medios de produccion

que pueden moldear a los individuos y a la sociedad.

Se asume, entonces, desde el punto de vista marxiano que la politica es una

accion social conflictiva y, para regularla, surge el Estado como una forma de
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organizacion del conflicto, como un régimen que ordena y administra la sociedad.
Marx asume esta concepcion como la instauracion del “régimen politico” dentro de la
sociedad y Negri la concibe como la existencia del “poder constituyente” y el “poder
constituido”. Es asi como el Estado es concebido como un acuerdo que excluye a
sectores de la sociedad y, por medio de este arreglo, un sector de la sociedad se
convierte en clase dominante. “El Estado es la forma bajo la que los individuos de una
clase dominante hacen valer sus intereses comunes y en los que se condensa toda la
sociedad civil de una época” (Ibid., 224). No obstante, el poder del Estado no debe
sostenerse solamente en la coercion, debe condensar las necesidades de la sociedad,
debe representar y materializar el interés colectivo y ordenar en nombre de todos,
ello implica ejercer la legitimidad. El Estado no solo refleja acuerdos, sino que expresa
el antagonismo de clases dentro de la sociedad civil y ello implica la existencia de
factores politicos que residen dentro del propio Estado que pueden modificar con

frecuencia las leyes y renovar las expresiones de la voluntad popular.

Retomando de nuevo lo dicho anteriormente, Marx analiza la separacién dada
por la modernidad entre lo politico y lo social afirmando que el Estado moderno
diferencia entre vida publica y vida privada e interés particular e interés general, y asi
mismo infiere que la “esfera politica” representa la igualdad y la libertad y que la
“esfera civil” representa las desigualdades y limitaciones propias de relaciones
sociales basadas en la propiedad. De este modo, se crea una autonomia del poder
constituido con respecto a la soberania popular constituyente, que equivale a decir
que los gobernantes tienen una conducta independiente de la voluntad popular.
Similar a lo expuesto por Negri cuando afirma que el poder constituyente es la
democracia total y que es la conversion de lo instituido, Marx sostiene que el Estado
moderno también puede favorecer la democracia total mediante la revolucién como
un proceso que involucre la conciencia de accion y el conocimiento de la realidad por
parte de las masas populares. Se asume, por tanto, que la politica incorpora elementos
de conflicto y de consenso presentes en las relaciones sociales que definen diferencias

entre clases histéricamente forjadas.
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Se hace necesario, aqui, tomar como apoyo el punto de vista de Baruch Spinoza
para contrastar el pensamiento de Negri sobre la idea de poder constituyente. El autor
holandés afirma que la vida en comunidad debe estar regida por la adopciéon de
principios que permitan la instauracion y practica de la democracia como ejercicio del
poder de los ciudadanos (citado por Rosalba Duran Forero, 2003, 164-173). En virtud
de ello, la sociedad politica o estado civil surge como expresion de ese poder y de las
intenciones de los individuos por generar pactos o acuerdos para la regulacion de las
conductas y comportamientos, la garantia de la supervivencia y el desarrollo de las
actividades humanas. El elemento articulador alli es el derecho. Su aplicacion y efectos
se logran a través de la instauracion de la razon, que guia a los individuos en los
procesos de construccion de la sociedad politica. La razén se presenta como
fundamento de las acciones civicas, es decir, como el objeto que conecta las ideas y las
practicas politicas y éticas que deben desprenderse de los acuerdos colectivos, del
interés general y la voluntad grupal. Tal construccién se produce gracias al
advenimiento del pacto, contrato o tratado politico entre los individuos, que se
presenta como un acuerdo basico para posibilitar la convivencia civil. Este tratado
genera el orden y, por virtud del mismo, convierte a las personas en ciudadanos. Pero,
a diferencia de otras logicas de pactos y contratos sociales, en Spinoza se privilegia la
idea de soberania individual sobre la colectiva, de tal suerte que, si la organizacion
social se ve amenazada en un sentido extremo por el régimen politico, los individuos
estan en libertad de retomar su soberania y ejercerla desde su fuero y conciencia
subjetiva. Esto se puede entender como una forma de resistencia y en consecuencia de

un ejercicio del poder constituyente.

En este sentido, el tratado politico permite instaurar en la sociedad condiciones
de certeza y seguridad a través de la definicion de ideas comunes o acuerdos
generales. Por tanto, se constituye en el sustento de la organizacion politica, en el
soporte del orden civil (civilidad) y en el elemento diferenciador entre las
condiciones, practicas y efectos del estado de naturaleza y el Estado de derecho. De
este modo, el tratado politico genera un conjunto de lineamientos que dirigen las

acciones ciudadanas al acatamiento de las disposiciones colectivas, ello es, obedecer a
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lo dictado por el comun acuerdo. Asi, la libertad se va a concebir como una practica y
una posibilidad de realizacion individual que existe y encuentra las condiciones para
su desarrollo dentro del orden civil. Ello significa que es el Estado quien debe
garantizarlas a partir de la fortaleza de las leyes, la razon y la seguridad. La libertad
implica el respeto al orden civil, el dominio de si mismo, la satisfaccion del interés
propio y la consecucion del bien colectivo. Esto es, combinar lo individual con lo
general como un conjunto de practicas ético-politicas que conllevan a la virtud civil.
Las leyes civiles, cuando son producto de la voluntad o el acuerdo de los ciudadanos,
no restringen la libertad, pues son expresion del poder de la sociedad y su objetivo es
garantizar el derecho a la supervivencia personal, ademas del bien comun. De este
modo se establece una relacion dual entre derechos y deberes, como base para la
produccion de ciudadanos y el cumplimiento de las obligaciones civiles que implica el
mantenimiento del orden politico. Asi, se trasciende la idea de lo puramente
individual o particular para llegar al punto de lo plural, donde tiene su origen la razon
como fundamento y base de la accién civil, definida a su vez como la voluntad

colectiva.

Siguiendo las logicas de los pactos o contratos sociales es necesario revisar otro
punto de vista que aporta a la construccion de la idea holistica de poder constituyente
y poder constituido. Para Jean Jacques Rousseau la voluntad general es la base de la
vida politica y publica de las sociedades. Ella se constituye por la uniéon o sumatoria de
las voluntades de los ciudadanos mediante la inclusién de las minorias personales o
grupales en los asuntos del interés colectivo y el logro de propdsitos conjuntos. El
interés comun requiere procesos de informacion y discusidn, porque constituye lo que
se quiere alcanzar o proteger y, por tanto, se hace indispensable la deliberacion
publica amplia con la participacién activa de los ciudadanos, de modo que puedan
expresarse las ideas del “pueblo” con efectividad y sin manipulacién de aristocracias,
élites o grandes grupos de presion. La deliberacién colectiva es el momento de la vida
politica que expresa la soberania democratica, pues ésta es el ejercicio pleno de la
voluntad general. El propoésito de la deliberacion es permitir la participacién en la

definicion y logro de los asuntos del interés colectivo, de modo que el bien comun sea
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producto de las interacciones, facultades y decisiones de los ciudadanos. Asi, la
soberania se constituye en un derecho inalienable del pueblo, que no debe delegar. Se
convierte en expresion de la libertad de cada individuo y en ejercicio de derechos
como la autodeterminacion, la propia voluntad y la autodecision. Por tanto, aquel
individuo que ceda a otro su libertad pierde su condicion de sujeto moral y auténomo

para convertirse en una persona dependiente.

Desde esta perspectiva, Rousseau sugiere la democracia directa como forma de
participaciéon politica, pues considera que la democracia parlamentaria o
representativa genera desigualdades sociales y bloquea la voluntad general
propiciando la consecucién de intereses particulares. La libertad esta articulada a la
igualdad porque, para Rousseau, todos los hombres dependen de las leyes y es ello lo
que los hace iguales (citado por Ivan Dario Arango, 2006, 3-10). Asi, se vislumbra un
Estado de Derecho que concibe a la ley como el fundamento de la vida politica. El
interés comun se inserta dentro de un sistema legislativo que articula libertad e
igualdad, asumiendo la libertad como la dependencia de las leyes y no de los hombres.
La voluntad general debe apoyarse en la razoén para que ejerza disposiciones morales
que permitan legitimar las acciones y deliberaciones politicas y, mas aun, expresarse
como leyes y mandatos juridicos. La conciencia moral de la voluntad general otorga
valor o aprobacién a la propia existencia y considera de suma importancia la
existencia de los demas. Por lo tanto, el interés colectivo se constituye en una practica
ética fundada en valores y decisiones conjuntas definidas en virtud de la soberania
popular. Asi, la voluntad general debe alimentarse de la virtud, que consiste en
respetar la igualdad y reprochar toda discriminacidn, pues es la base de una sociedad

democratica.

La orientacion ético-moral de Rousseau permite, por tanto, inferir que la
practica politica debe reconocer el valor de la igualdad de dignidad entre los hombres,
respetar la existencia de posturas, doctrinas, ideas y pensamientos diversos, lograr el
bien comun o el interés colectivo mediante la soberania democratica y articular la
voluntad individual a través de la deliberacion publica al conjunto social. En virtud de

las transformaciones histéricas y culturales, la sociedad adopta pactos o contratos
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sociales que permiten su conglomeracidon y constitucién como pueblo. Ello quiere
decir que la articulacion de las voluntades de los ciudadanos genera entramados con
caracteristicas politicas y éticas que determinan relaciones de poder al interior de la
sociedad; de alli dependen, entonces, el ejercicio de la voluntad general y su soberania

democratica al igual que el desarrollo de intereses particulares y poderes personales.

1.1.2 Relaciones conceptuales entre arte y poder constituyente

Tomando como referencia el trabajo conceptual expuesto anteriormente,
Antonio Negri ofrece una interpretacion sobre el binomio arte y politica, evidenciando
vinculos y conexiones entre la estética y la democracia, que favorecen la participaciéon
de los ciudadanos en la construccion de las realidades que constituyen la vida
humana, especialmente la conformacion social, que configura a su vez el ambito de la
politica. En este sentido, el arte se asume como un poder constituyente, como un
poder colectivo en manos del conjunto de los ciudadanos que imaginan y producen su
destino y definen sus condiciones y caracteristicas sociales. Esta idea quiere
controvertir una tendencia que no se considera democratica y es la existencia y
posicionamiento de practicas individuales y subjetivas en el mundo contemporaneo,
pues rompen de facto la esencia y el trabajo colectivo, conjunto y asociado, porque,
para Negri, la democracia es una forma comun y grupal: “el arte es un poder
constituyente, una potencia ontolégicamente constitutiva. A través del arte el poder
colectivo de la liberacion prefigura su destino. Asi mismo, el trabajo artistico es
trabajo liberado y el valor producido es por tanto una excedencia de ser producida
libremente” (Negri, 2000, 10). El arte es la configuracién del trabajo colectivo

liberado.

La anterior idea admite sugerir que el arte permite la construccion de nuevos
escenarios para la vida, de nuevas visiones a través de experiencias ontoldgicas que se
abstraen desde las realidades que conforman el mundo. A partir de los elementos
constitutivos de la sociedad, considerados como hechos, como lo fabricado, como lo

factico, el arte despliega procesos interpretativos para la concepcion del mundo, para
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la creacion de formas de pensamiento y sistemas de relaciones sociales que implican
practicas politicas, econdémicas y culturales. El arte se apoya en el ser y el hacer,
transforma, produce y reproduce lo imaginado por la sociedad, vinculando asi
imaginacion y practica. Permite crear acciones, desarrollar decisiones. Nombra y
divide el ser, permitiendo dar el paso de la teoria a la ética, es decir, de lo imaginado a
lo practicado, a lo vivido. Y ello es, la constitucion de un mundo donde se supere la
dependencia del mercado y su contencion de la vida social y del trabajo colectivo

(Negri, 2000).

El arte como acto privilegiado de la imaginacién permite representar valores
colectivos, pero al mismo tiempo favorece la materializacién de practicas singulares,
lo cual significa que facilita la existencia de manifestaciones individuales sin reducir el
valor de lo colectivo. Ello quiere decir que el arte es una expresion de la democracia,
en tanto esta constituida por multitud de singularidades que se articulan para formar
un conjunto y, ademas, se expande universalmente, posibilitando el disfrute de sus
formas a los individuos y sociedades. El arte es claramente abierto, como una

democracia real y formal.

Contrario a ello y connatural a las 16gicas del mercado, el arte como producto del
trabajo es susceptible de entrar en la especulacion de oferta y demanda. La presencia
del arte en un momento dado es el resultado de un sinniumero de vectores que se
conjugan en la creacion de un algo que anteriormente no existia; esto es solo posible
por la inmersion del artista en una sociedad que lo provee de materiales y
cuestionamientos que, a su vez, le permiten acceder a la consolidaciéon de una pieza
Unica o seriada por mecanismos propios de la contemporaneidad. El mercado y la
propiedad privada distorsionan esta idea del arte porque la cierran y asignan precios

mas alla de haber comprendido e incorporado las ideas manifiestas:

La singularidad de la obra de arte no es valor medio ni intercambiabilidad,
sino reproducibilidad de lo absoluto. La pintura, asi como la musica, la
poesia, muestran su universalidad como disfrute por parte de una multitud
de individuos y de experiencias singulares. El mercado y la propiedad
privada distorsionan esta esencia del arte. Reapropiarse privadamente del
arte, hacer de la obra de arte un precio, es destruir el arte. Estos cierres no
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son aceptables: el arte es tan abierto formalmente como lo es una
democracia verdadera y radical. La reproducibilidad de la obra de arte no
es vulgar sino que constituye una experiencia ética -ruptura del compacto
conjunto de la nulidad existencial del mercado. El arte es el antimercado en
tanto que pone la multitud de las singularidades contra la unicidad
reducida a precio. La critica revolucionaria de la economia politica del
mercado construye un terreno de disfrute del arte para la multitud de las
singularidades (Ibid., 39).

La insercion del arte en la multitud garantiza su poder constituyente toda vez
que retroalimenta la realidad ya revisada por éste, que compete y es interés de todos,
especialmente a la comunidad de donde toma los insumos de produccion. Asi, la
comercializacion nunca sera un fin en si mismo de la produccién del arte. Ademas, el
arte se constituye como uno de los productos del trabajo colectivo, porque se
reconoce su articulacién con la realidad humana. Realidad que se construye y se

reconstruye por el trabajo colectivo, por lo abstracto y lo factico:

El arte es, pues, uno de los productos del trabajo colectivo (...). De hecho,
aqui estamos reviviendo la sublime ruptura del mercado y recordando
como, a través de esa decision ética, no hemos abandonado el terreno del
arte sino que hemos descubierto su consistencia en la humana realidad.
Una realidad construida, reconstruida, replasmada por el trabajo colectivo,
una dimension facticia, abstracta, una determinacién general que lo ha
invadido todo, el alma y el cuerpo, la vida y la muerte, y sobre todo ha
suplantado, con acumulaciones sucesivas de trabajo abstracto, a la propia
naturaleza (Ibid., 43).

Esta nocion confirma la independencia imperante del arte frente a su
antagonista natural, el comercio. Sin embargo, es fundamental entender el papel que
tiene el comercio en la importante tarea de la circulacion y penetrabilidad de las
nuevas realidades expuestas tras las formas del arte ante la multitud. Y aunque ésta es
una relacion de querellas, delicada pero necesaria, debe ser tratada y vista como una
simbiosis y no una interdependencia. En esta relacion, sin especulacion desmedida, se

asegura la reapropiacidon del trabajo colectivo implicito en el arte.

El trabajo colectivo agrupa el conjunto de acciones de los individuos para
construir la sociedad, abarca el lenguaje, la politica, la economia y las practicas

culturales. Define, ademas, el entramado social, su produccién artistica y sus
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manifestaciones estéticas. De alli se desprende el concepto de belleza, que para Negri
es una excedencia de ser que deriva del proceso colectivo del trabajo humano. Lo bello
es el ser que constituye, tanto a los individuos como a la colectividad y sus

expresiones estéticas:

(.--) lo bello es ser nuevo, una excedencia construida a través del trabajo
colectivo, producida por la potencia creativa del trabajo. Esta produccion
que determina el acontecimiento bello, esta producciéon de lo bello es
trabajo liberado del mando. Cuanto mas abstracto es este trabajo, mayor es
su capacidad de producir excedencia de ser y estos son los primeros
elementos de una definicion de lo bello (Ibid., 55).

Esta excedencia es un hecho creativo, que surge del trabajo, que se inserta en el
modo de produccion. Es el trabajo humano acumulado que determina valores. Asi, el
arte se constituye como uno de esos valores, que es el mas construido y universal, ya
que es una plusvalia que pertenece a todos los pueblos; al mismo tiempo, asume
caracteristicas singulares, pues puede ser disfrutado por todos. No obstante, el trabajo
artistico es trabajo liberado y el valor producido es una excedencia de ser producida
libremente, ello es, fuera de la l6gica del mercado. El arte rememora al acto creativo
que constituye el trabajo en su esencia originaria, pero que es dificil contener en los
procesos técnicos de reproduccion industrial. El arte y el acto artistico rompen estos
procesos y se manifiestan como fuerza activa, como poder constituyente, como

democracia real y participativa

el arte solo puede vivir dentro de un proceso de liberacidn. El arte es, por
asi decirlo, siempre democratico; su mecanismo productivo es
democratico, en el sentido de que produce lenguaje, palabras, colores,
sonidos que se arriman en comunidades, en nuevas comunidades. Para
escapar de la ilusién estética, es preciso escapar de la soledad; para
construir arte es preciso construir liberacion en su figura colectiva (Ibid.,
56).

El trabajo liberado significa la ruptura de la explotacidn, de la alienacidn, del
sometimiento. Es la manifestacion del deseo, de la libertad, de la voluntad, es la
sobreabundancia del ser, es esencia colectiva. El arte s6lo puede manifestarse dentro
de procesos de liberacion porque es democratico y genera comunidad en su entorno

en un ejercicio de reconfiguracion de la realidad que trata. Y por tanto su sentido se
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valida en comunidad, su importancia se reconoce dentro de lo colectivo porque es sélo
alli donde la democracia puede desarrollarse plenamente. Por tanto, lo bello es
producto de la accion colectiva de liberacion que se presenta como excedencia del ser,
como fruto del trabajo de los ciudadanos en los procesos de construccion de la
sociedad, para que el arte (como expresion de lo bello) sea siempre intérprete de las
realidades pasadas y presentes y proyector de las futuras, de modo que pueda dar

cuenta del espacio, el tiempo y sus hechos.

Conforme a lo anterior, se atribuye al arte una funcién de vanguardia y en ese
sentido es dotado de compromisos éticos, morales e ideoldgicos que aplica y defiende
en el interior de la sociedad. A través del arte, el poder colectivo (poder constituyente)
configura su destino como vanguardia de masas, como multitudo, para disfrutar la

libertad (Cfr., Ibid.).

El artista proyecta mas alla la experiencia de lo abstracto, puede construir
nuevas relaciones comunicativas, conocimientos y actos éticos, de modo que él puede
ser el conducto entre la accidn colectiva que define nuevos significados y el
acontecimiento de liberacidn que fija nuevas légicas en la construccién del ser. Implica
por tanto, una accién de masas muy profunda que renueva la constitucion de la
existencia de la sociedad. Asi, el acto artistico como poder constituyente es la
agrupacion de multiples singularidades; es el movimiento del ser que define la
construccion del proceso del trabajo colectivo. Es un fundamento estructural en las
practicas de la multitud, deja de ser consolacién para ser vida, para ser trabajo. La
vida en sociedad se caracteriza por la congregacion de personas para el logro de
intereses comunes. Asi, se generan vinculos y relaciones que direccionan los distintos
mecanismos dispuestos por el colectivo para ejercer sus fundamentos societales en lo
politico, econdémico, cultural, ético-moral y demas aspectos fundacionales o

constitutivos.

En términos politicos, la vida en sociedad implica la articulacién de diversos
elementos en funcion de la constitucion de los asuntos publicos o de interés colectivo.

Ello significa que es necesario e indispensable definir mecanismos y procedimientos
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para orientar la participacion de los individuos; establecer el conjunto de facultades,
posibilidades y derechos que estos poseen; regular conductas y comportamientos y
asignar y aplicar métodos de control y ordenamiento social. Un artista es un ser
auténomo que iza un mundo, provoca un mundo, reformula el mundo que le han
propuesto. El no haber depuesto completamente su soberania en la férmula del pacto
o contrato social lo hace ser duefio absoluto de sus acciones y opiniones Yy,
obviamente, responsable de lo creado con criterio y determinacién, en tanto no cede
la totalidad de su libertad individual a las instituciones o aparatos de gobierno y de
conducta colectiva. Esta libertad de accion le otorga el poder de la transformacién por
cualquiera que sea el medio que utilice. Las manos del arte son las mismas manos del
poder constituyente; a través de él, la humanidad reconoce y prefigura su devenir,

pues, como en la politica, en el arte lo que existe o se manifiesta es la realidad misma.

A lo largo de la historia, las formas de participaciéon politica han adoptado
diversas configuraciones de acuerdo con el momento o coyuntura. No obstante, en la
historia occidental muchas de estas formas han marcado el ejercicio de la politica y la
configuracion de las sociedades hasta hoy. De modo que pensar en elementos como la
democracia, el Estado, el derecho, la libertad, la igualdad, la soberania, el individuo, la
comunidad, el consenso, los pactos, la guerra, la paz, el orden y otros mas es
remontarnos a siglos y siglos de evolucién y sostenimiento de la politica como
actividad social y de la aplicaciéon temporal en épocas determinadas de estos

conceptos.

1.2 Potencia del arte: sus dinamicas y alcances.

Hasta el momento, la relacion entre arte y politica se ha trabajado con una dptica
que parte de la teoria politica, donde el poder constituyente se expresa en términos de
democracia mediada por el trabajo colectivo y, asi mismo, éste se nutre de la realidad
re-construida que hace el arte. En el aparte anterior se procuré hacer un

entrecruzamiento entre arte y politica; en éste, se ahondara mas en encuentros, a
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través de la historia y la filosofia. Para lograrlo, se trataran argumentos de los clasicos
griegos, la modernidad y las vanguardias artisticas, hasta asuntos eminentemente
contemporaneos, para encontrar entramados, tejidos, que den luz sobre dichos
acercamientos. Ahora, se hara hincapié en dicha relacion desde una 6ptica que parte
de la teoria e historia del arte sin abandonar las categorias de analisis politico; una

mirada a la politica desde el universo de la estética y el arte.

1.2.1 Estado como arte-facto: el papel del arte en su conformacion y
organicidad.

Establecer una relacion entre arte y politica requiere considerar textos como La
cultura del Renacimiento de Jacob Burckhardt, quien ademas de acufiar el término
Renacimiento, planteé una metafora que involucraba una relaciéon dominante del arte
con la politica al afirmar que el Estado era una creacion artistica. Este historiador
hablé desde una postura argumentativa y académica, y en el desarrollo mismo de la
modernidad, sobre la conexion de estas categorias, que han marcado de manera
contundente la historia de la humanidad y la manera como es concebida la vida en
sociedad, repensando incluso el concepto de hombre. Con la categorica frase “el
Estado como obra de arte”, Burckhardt en el siglo XIX, clasifica asi la organizacion
social del Estado que parece haber pasado por los ateliers de los artistas, y marca una

pauta para entenderlo desde otra perspectiva, permitiendo hacer otras lecturas.

Se hara la tarea de entrar en algunos detalles del texto de Burckhardt, con el fin
de contextualizar esta investigacion en las primeras paginas de este segundo aparte, y
para hacerlo se profundizara por un momento en el Renacimiento italiano, momento
en que se comienza la inexorable individualizacidn del sujeto, asunto que siembra el

germen del proyecto moderno.
Como lo explica E. H. Gombrich, Renacimiento significa

volver a nacer o revivir, y la idea de semejante renacimiento empezo6 a
ganar terreno en Italia en la época de Giotto (...) los italianos se daban
perfecta cuenta del hecho de que, en un remoto pasado, Italia, con Roma su
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capital, habia sido el centro del mundo civilizado, y de que su poder y su
gloria decayeron desde el momento en que las tribus germanicas de godos
y vandalos invadieron su territorio y abatieron el Imperio Romano. La idea
de un renacer estaba intimamente ligada en el espiritu de los italianos a la
de una recuperacion de la “grandeza de Roma (Gombrich, 167).

Y mas adelante:

los descubrimientos de los artistas italianos y flamencos de la primera
mitad del siglo XV provocaron gran agitacion en toda Europa. Pintores y
patrocinadores a la par quedaron fascinados por la idea de que el arte no
so6lo podia servir para plasmar temas sagrados de manera sugestiva, sino
también para reflejar un fragmento del mundo real. Tal vez el mas
inmediato resultado de esta gran revolucién en el arte consistioé en que los
artistas de todas partes comenzaron a experimentar y procurar nuevos
efectos sorprendentes. Ese espiritu de aventura que sostuvo el arte del
siglo XV sefiala la verdadera ruptura con la Edad Media (Ibid., 183).

Asi para Gombrich, uno de los grandes historiadores del arte, existieron
diferencias nacionales a lo largo del medioevo pero no fueron muy relevantes y no se
limitaban al terreno del arte, sino incluso también a la politica. Y es precisamente en
este periodo cuando se vislumbra claramente la estrecha relacion, ya no sélo de las
obras, sino de los artistas con los gobernantes. Relaciones estrechas y perdurables, tan
cercanas que llegaban a narrar incluso las pasiones del momento y pintaban a sus
amantes, como es el caso de Ludovico El Moro, duefio de Milan, quien estuvo
acompafado hasta 1496 por Leonardo Da Vinci en una amistad inquebrantable o
incluso la afamada relacion de la familia Médici con los grandes artistas de la época,

que actualmente son parte fundamental de la historia del arte.

Burckhardt expone el moderno espiritu politico de Europa como resultado de las
fluctuaciones tirantes entre las unidades politicas conocidas (ciudades y déspotas) y
explica que, refiriéndose al tiempo complejo del siglo XV y a las dinamicas del ejercicio
del poder en ese momento, “alla donde esta tendencia se supera o compensa de algiin
modo hace su entrada en la historia una nueva entidad, la del Estado como creaciéon
consistente y calculada, es decir, como obra de arte” (Burckhardt, 46). Esta
designacion del Estado como arte-facto nos hace pensar en La Republica de Platon

donde, a través de una disertacion sobre lo justo y lo injusto, se entiende el arte, en su
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sentido mas amplio, como aquello que es no natural o inherente al hombre, y que es a
su vez opuesto a la ciencia. Burckhardt entiende el Estado como una creacion
perfectible y por tanto una concrecion artistica, y para hacer dicho paralelo se
remonta a los clasicos, con el fin de hacer un analisis comparativo de lo que llamaria
un renacimiento, refiriéndose a las maneras, formas e ideales que caracterizarian las

sociedades del quattrocento italiano.

Por ese entonces, en lo politico, Florencia estaba entregada al auge de un
opulento desarrollo de individualidades; mientras los tiranos no soportaban mas
individualidad que la propia, dice Burckhardt, habia un completo dominio individual.
Y es asi como en Venecia, hacia 1422, se cuentan por primera vez 190 mil almas, como
almas, y no como personas armadas, ni por hogares conformados o cualquier otra
categoria conjunta como raza, por ejemplo, lo que marca la historia de la humanidad y
por consiguiente, de las artes, del hombre como medida de todas las cosas. Es por esta
razon que, para Burckhardt, Florencia es el Estado memorable, donde la libertad

espiritual y la objetividad primaban sobre los hombres.

El autor habla de las luchas locales, la situacidn politica, la urdimbre de causas y
efectos, pero sobre todo, habla de esa relacion inseparable del arte y la politica. Esta

relacidn en su construccion tedrica se puede evidenciar en el siguiente aparte:

Dante Alighieri (...) jQué politico hicieron de él la patria y el exilio! Nos ha
dejado eternizada en broncineos tercetos su burla sobre constantes
cambios y experiencias, en forma que sera proverbial dondequiera que
surjan circunstancias semejantes. Ha apostrofado su patria con tanta
tenacidad, con tal anhelo, que a los florentinos tenia que llegarles al
corazon. Pero sus pensamientos abarcan a [talia entera y al mundo, y si su
agitacion por el Imperio, tal como él lo concebia, s6lo era un error, hay que
reconocer que el ensofiar infantil de la especulacion politica, recién nacida
casi, tenia en €l grandeza poética (..) La pasion de Dante nos conmueve
siempre. En sus cartas es uno de los primeros publicistas, acaso el primero
entre los profanos, en lanzar a la publicidad por propia cuenta escritos
tendenciosos. Empezé temprano. Ya después de la muerte de Beatriz hizo
circular un panfleto sobre la situacion de Florencia, dirigido a los grandes
de la orbe, y también las cartas abiertas posteriores, de los dias de su
destierro, van dirigidas a puros emperadores, principes y cardenales. En
estas cartas y en el libro De la lengua vulgar tropezamos una y otra vez con
el sentimiento, pagado con tanto dolor, de que el desterrado también fuera
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de su ciudad nativa pueda encontrar una nueva patria espiritual en el
lenguaje y la cultura, que no le pueda ser ya arrebatada (Ibid., 47).

Este pasaje pone sobre la mesa la discusién en torno a la expulsion de los
artistas del proyecto de Estado de Platén (asunto que trataremos mas adelante); se
pueden ver las artes politicamente activas enfrentadas al arte-facto Estado. Aqui es
notorio el papel del artista frente a la realidad, especialmente en su decision de
refugiarse en su ambiente natural, la cultura, mas que en la organizacion artificial del

Estado.

Aunque es en la Edad Media cuando el hombre fue consciente de si mismo, no
s6lo como miembro de una raza, pueblo, partido, familia o corporacién, dice
Burckhardt, es en Italia donde el hombre se convirtié en una persona espiritual, el
lado subjetivo se afirmd y por primera vez se entendi6 como sujeto, no como
colectivo. Esto se dio gracias a las circunstancias politicas de ese territorio, a partir del
siglo XIII, cuando Italia comenzd, lo que el autor defini6 como un enjambre de
individualidad, (concepto que se emparenta claramente con la idea de multitud ya
expuesta), es decir, que la prohibicion que existia hasta ese momento de la
personalidad se disolvi6. “Una transformaciéon que no cesaba, en la mayoria de los
estados italianos, de estar en las obras de arte, es decir, fruto de la reflexién y una
cuidadosa adaptacion, por lo que fue su relacion entre si y para los paises extranjeros
también una obra arte” (Ibid., 43). Y en un entramado de relaciones que no son
posibles de diferenciar o de separar unas de otras, ya que son interdependientes entre
ellas. Es asi como todo el escenario es propicio para que durante el Renacimiento una
familia como los Médici (famosos en el mundo de la banca, empezaron a ser lideres de
Florencia en 1434) sean cruciales para que surjan las primeras obras de arte
renacentistas que se extenderian después a toda Europa. Ademas de ser
especialmente reconocidos en la arquitectura, también patrocinaron a artistas como
Donatello y Fra Angélico, y fueron muy cercanos a Miguel Angel, a quien le
comisionaron un gran numero de obras. Hacian parte de la familia papas, reinas,
duques, pero sobre todas las cosas, fueron politicos, gobernantes de la Toscana. Y asi,

como si hubiese una relaciéon inquebrantable, que no permite diferenciacién, ni
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ruptura, las artes se convierten en un entramado de la politica, de lo politico, y se
funden en la realidad misma, siempre cercana al gobernante, en una interdependencia
que supera el poder mismo, que va mas alla de él y que no responde en forma alguna a
éste, sino que mas bien, por el contrario, es la base, el soporte donde crece o donde
florece el espiritu humano. Prueba de ello es el simple dato de que, en el afio 1300, en
Florencia, todos sabian leer y tenian acceso a los mas bellos versos de Dante y de los
mas grandes poetas de la historia o la simpleza con la que se puede decir que habia
dos propdsitos para los que el humanista era tan indispensable para las republicas:
correspondencia oficial del Estado y la elaboracion de los discursos. Desde estos dos
puntos de partida en adelante, se puede hablar, sin temor alguno, de un periodo
especial que parti6 en dos la historia de la humanidad. La idea de “renacer” llega
precisamente como producto de un andlisis de ciertas actitudes, tendencias,
orientaciones y procedimientos reiterados que Burckhardt observo en estas
sociedades italianas que los emparentaba profundamente con ciudades Estado de la

época clasica.

A los ojos de Arnold Hauser la tipificacion de esa época es el resultado de una
mirada sistémica y romantica propia del liberalismo del siglo XIX. Para Hauser se debe
considerar “el Renacimiento en general como el principio de la evolucion que lleva al
triunfo la idea de la libertad y de la razén, muestra de lo que se intentaba en el
Renacimiento era sobre todo encontrar el arbol genealédgico del liberalismo” (Hauser,
336) por parte de los romanticos. Asi, el arte del estado se puede considerar como el
arte del método y, por ende, un arte del protocolo. Hauser sostiene que el aporte de
Burckhardt tiene que ver con haber reivindicado el naturalismo, acentuado la realidad
empirica en un “redescubrimiento del mundo y del hombre” (Hauser, 336) como

momento esencial del Renacimiento.

Como complemento, y refiriéndose al pensamiento del siglo XIX, Hauser afirma

que

la vision estética del mundo caracteristica del imperio romantico no se
agota en modo alguno en el culto al arte y al artista, sino que traia consigo
una nueva orientacion de todos los problemas de la vida segun criterios

38



Arte como Poder Constituyente

estéticos. Toda la realidad se convertia para ella en sustrato de una
experiencia estética, y la vida misma pasaba a ser una obra de arte en la
que cada uno de los factores era simplemente un estimulo de los sentidos
(Ibid., 338).

Aunque esta idea es un tanto reduccionista, no descarta la légica que se ha
venido exponiendo; por el contrario resalta valores de razon que aproximan el arte a
la nocién de la organizacion social, en tanto potencia de poder que constituye la

realidad.

En este momento, para ahondar en la relacion que se quiere exponer, es
necesario, de forma retrospectiva, ir mas. Se revisaran postulados sobre lo politico y el
Estado en orden de la creatividad, puntualmente al interior del pensamiento de
Platén, donde la nocidn de poiesis adquiere una importancia mayuscula en la
conformacion de su proyecto de Estado. En El Banquete, Platon considera la poiesis
como algo multiple, como la causa que convierte cualquier cosa que consideremos de
no-ser a ser. Esta intimamente ligada con la idea de tejné como un sustantivo que se
relaciona con el verbo poieo; cuyo infinitivo poiein significa producir, hacer, fabricar,
crear. Poiesis, que es el origen de la palabra y el significado de la poesia moderna, se
consideraba en el pensamiento de Platon como una actividad creadora, cualquiera que
fuese; actividad que atribuy¢6 algunas de las veces, y claramente las mas especiales, a
la inspiracion, como un don de los dioses otorgado a los hombres. Nos dice Platén en
el mismo texto: “Pero también sabes que no se llaman creadores, sino que tienen otros
nombres y que del conjunto entero de creaciéon se ha separado una parte, la
concerniente a la musica, y al verso, y se le denomina con el nombre del todo.
Unicamente a estos se llama, en efecto, poesia, y “poetas” a los que poseen esta

porcién de creacion” (Platon, 1992 a, 72).

Es precisamente en ese ejercicio de creacion poética donde Platon considera dos
escalas categoricas a tener en cuenta: una referida a la moral, que separa lo verdadero
de lo falso; y otra estética, que las divide en asuntos buenos y malos. Es en esa division
estética donde el juicio de valor separa lo que se debe de lo que no se debe contener o
promover en el cuerpo del Estado. Segiin Platon, esto referido a la concrecion de los

mitos encomendados a los poetas en la construccion de la realidad. A su vez, se
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plantean dos maneras o procedimientos de la concrecidn de este artificio o creacion,
una que nace desde la pericia técnica (teniendo la técnica en ese momento como arte
o poder de facto o realizado por la maestria, la habilidad o la destreza, idea ligada a lo
que entendemos por artesanal hoy) y la otra desde la inspiracion, siendo ésta la que se
conecta con su idea de sublime locura o mania, y esta en vibracion con la creacion

divina (idea que esta en consonancia con nuestra percepcion y aceptacion del arte).

En esta relacidn, Platon dice: “El que sin la locura de las musas llega a las puertas
de la poesia, persuadido de que llegarda a ser un poeta eminente por medio de la
técnica, sera imperfecto, y la poesia del hombre cuerdo es oscurecida por la de los
enloquecidos” (Platon, 1992 b, 245 a). Esto establece la discusion frente a las
posibilidades del poder de constitucion del hombre solo con los beneficios y
argumentos de la técnica, donde esta escena no puede nunca alcanzar la perfeccion,
pues ésta es solo propia de los dioses, y en tal sentido el loco o poseso es quien puede
alcanzar, a través de ‘la verdad’, lo bueno’ y ‘lo sublime’, la concrecion del mito

fundacional del Estado.

Como se menciond anteriormente, Platon se da abiertamente a la tarea de
fundar un Estado ideal ubicando a la filosofia como la base y sustento de la adecuada
educacion de los ciudadanos. Claramente, el pensamiento focalizado en el deber ser de
la filosofia estd en sentido divergente de la poesia; si se quiere, se podria hablar de
una interdependencia controversial pero necesaria. Resulta claro que la poesia no
supedita a la filosofia y viceversa, sino que, mas bien, actian como coexistentes en un
plano interactivo de generacion de la realidad y, por consiguiente, en una funcién
clara de poder constituyente. Hay quienes dicen que Platon quiso exiliar a los poetas
de su Estado en construccién, y quiza si tengan razon. Lo evidente en esta apreciacion
es que, los malos creadores, con discursos falsos; los sofistas e inventores perversos,
los creadores apocrifos que desvirtuaban la idea idilica del arte con argumentos
pervertidos, no podian entrar en una légica de formacion de ese Estado proyectado, y
mucho menos en un plano que apuntara a alcanzar la Kalokagathia (concepto que
habla de un ideal humano determinado por lo bueno, lo bello y lo verdadero, que son

valores que representan la unidad del ser y que solo es posible alcanzar a través de la
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filosofia, pero con la colaboracion de la poesia veraz, con la palabra del poeta que
busca no solo la belleza sino también la bondad y la verdad). Estos poetas, creadores

de formas significantes, son conocidos abiertamente hoy como artistas.

Es precisamente por ese valor que le confiere Platon a lo discursivo que se
amplia aqui el concepto de logos y mythos para, posteriormente, entender su papel en
el Estado ideal y luego poder continuar con el concepto de poeta. En la vida cultural
ateniense es la democracia la que convierte al logos, entendido como la unidad de
pensamiento y palabra, en el protagonista de la polis. Es protagonista en los
tribunales, donde se decide lo justo y lo injusto; en la Asamblea, donde se decide lo
mejor para la polis; en el dgora donde se discutian asuntos de lo ordinario y de
importancia publica. Finalmente, es el logos el que determina el destino de la polis en

lo concerniente a lo judicial, politico, social, intelectual y artistico.

A manera de reflexidn, dice Maria Cecilia Posada en su texto De la tragedia en el
mythos al lethios en el logos que “en Homero y en la literatura mas antigua se emplea
tanto mythos como logos para designar la palabra” (Posada, 99). Sin embargo, cada
una demarcaba un matiz especial. De todas formas, “se conoce que mythos es mas
antigua que logos, mythos como testimonio inmediato de aquello que fue, es y sera,
como propia revelacion del ser en el antiguo y venerable sentido, que no distingue
entre ser y palabra” (Grassi, 96). La palabra como mythos es interpretable porque es la
realidad misma la que esta alli presente, es la verdad develada, sin ambigiiedad, sin
juegos, es mandato, decision, pensamiento, justicia, poder, voluntad. Y es Mnemosyne,
la madre de las musas, la que pone mythoi en boca de los poetas y son sus hijas las que

inspiran los mythoi de los poetas.

Sin embargo, hay un momento en la literatura griega donde Hesiodo en su
Teogonia demuestra el momento cuando el mythos deja de ser el todo y empieza a ser
desplazado por el logos, cuando las musas dicen que en el momento que asi lo deseen
también saben ensalzar la verdad. A partir de esa circunstancia, el hombre decide en

qué situacion hablar con verdad, dependiendo de sus intenciones.
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La physis que se manifestaba plenamente en el mythos, ahora se
multidetermina rompiéndose en infinitos afiicos que el hombre toma para
si pasandolos por su logos calculador y medidor. Ahora Odiseo se atreve a
burlar el mismisimo vigor de la naturaleza, mostrandole que la nobleza,
claridad y fortaleza, fAcilmente pueden doblegarse por un ingenio astuto
que aprende a ver en el lenguaje no la rigidez de un marmoéreo bloque sino
la ductilidad del que le hace objeto al artista diestro”, asi es Odiseo, el
“urdidor de engafios, el creador del calculo y el ocultamiento (Posada, 103).

Asi pues, la idea es cuidar los manejos de la creacion de la realidad que instaura
el mito escrito por los poetas, pero donde reconoce que “primeramente parece que
debemos supervisar a los creadores de mitos y admitirlos cuando estén bien hechos y
relegarlos en caso contrario” (Platén, 1992 ¢, 377b-c). Asi pues, no solo se reconoce la
poiesis como fundamento estructural del Estado, sino que ademas se infiere que el
juicio estético es determinante a la hora de constituir esa realidad lejana de Grecia que
aun hoy se mantiene vigente. Adjunto a lo anterior y en consecuencia con la lo6gica de
los tres principios de anadlisis de la produccién de la poesia que se trataron
anteriormente, se debe tener en cuenta que “la composicion de los nuevos mitos
deben contribuir a que los nuevos ciudadanos y los nifios en formacién no le tengan
temor a la muerte y puedan afrontar con valentia cualquier adversidad de la vida”
(Varquez, 33). Aqui, el juicio sobre la poiesis, como la operacion que hace tangible lo

que antes no lo era, no admite la mala ni falsa concrecidn, y es asi como

el nifio en efecto, no es capaz de distinguir lo que es alegorico de lo que no
lo es; y las impresiones que a esa edad recibe son las mas dificiles de
borrar. Por ese motivo, tal vez, debe ponerse el maximo cuidado en los
primeros relatos que los nifios oyen, de modo que escuchen los mitos mas
bellos que se hayan compuesto en vista a la excelencia (Platon, 1992 c,
378b-c).

En su tarea de concrecidn del Estado, Platon plantea una divisién entre hacer
politica y hacer poesia o arte. Dice que “en este momento ni ti ni yo somos poetas,
sino fundadores de un Estado y a los fundadores de un Estado les corresponde
conocer las pautas segun las cuales los poetas deben forjar los mitos y de las cuales no
deben apartar sus creaciones, mas no corresponde a dichos fundadores componer
mitos” (Ibid., 379 a). Para este momento el poeta es el creador por antonomasia, un

personaje que hace posible la asuncién al estadio de lo divino, es el artista como se
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conoce hoy. La tradicion judeo-cristiana plantea que la raza humana ha sido creada a
imagen y semejanza de Dios, pero dentro de la Cabala, el planteamiento es
complejizado al decir que, en efecto, estamos hechos a imagen de Dios, pero solo
semejantes en la medida en que se crea. Para Platon todos los hombres tienen espiritu
creador y asi se acercan a lo bello, pues en la fealdad nunca nada se engendrara. En la
Edad Media la belleza era determinada por la proporcion, la integridad y la claridad y
luminosidad, segin recuerda Umberto Eco al hablar sobre Tomas de Aquino. Esta
concepcion de luminosidad asociada a lo bello se considera asi porque en la historia
de la humanidad ha sido frecuente asociar a Dios con lo luminoso, por ejemplo, Ra
para los egipcios. Como complemento a esta idea para Platén “ningun artista se
engafia, porque no se engafla sino en tanto que su arte le abandona, y entonces ya no

es artista. Asi sucede con el sabio y con el hombre que gobierna”. (Ibid., 28).

En suma, el Estado, sea antiguo, moderno o contemporaneo, es en si una
construccion artificial, un artefacto. Lo interesante es que este punto de partida hace
indivisible la unién entre poesia (el arte) y la generacién del Estado (politica) bajo una
dinamica intrincada de creaciéon que devela lo desconocido. El artista se encuentra
“sumergido en un extrafio poder cdsmico” y cuya voz o accién “no hace mas que
trasmitir mensajes de los que no puede dar cuenta”. Pero es claro también que Platon
plantea una diferencia entre la creacion poética de la concrecién politica. Para €], el
control de la proyeccion del Estado lo maneja el ejercicio de la filosofia, mientras que
el arte (tal como se conoce hoy) a través de la poesia crea los mitos que dan lugar a la
tradicion y a la realidad, y en consecuencia a la razén misma del Estado con la
creacion de los mitos que lo soportan. Hay que aclarar que esta idea antigua de poesia
es homologada hoy por la idea moderna de arte. Este no es mas un procedimiento
técnico de la concrecién de la cotidianidad, como se entendia en ese momento, donde
a todos los oficios menesterosos se les denominaba de esa forma y a la idea de la
poesia se le atribuia la inica y particular manera de la concrecion épica y lirica, que no
solo se suscribia a la utilizacién de la palabra. La forma también era potencia de ser

poesia, de ser poiesis.
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1.2.2 Arte: manera de construir mundos, un poder constituyente

El arte como se conoce hoy, con sus sistemas de valor, gramaticas, campos de
accion y taxonomias definidas, es una invencién de la modernidad que se soporta en
toda la tradicidon occidental. El arte se podria definir como la forma mas sublime de la
‘concrecion’ por parte de la humanidad, sea a través de la representacion
convencional de las formas de la naturaleza o por la escena introducida en la gran
revoluciéon de la imagen a mediados de la primera mitad del siglo XIX con el
advenimiento de la fotografia, donde se experiment6 un gran quiebre en la forma de la
representacion, dando lugar u origen a la presentacion moderna, una nocién que se
emparenta con la de poiesis. La idea que se enuncia clara y diafana en los griegos en la
poiesis es hoy concomitante, homologable con lo que se llama arte. La homologacién
de estos términos esta fundada en el poder constituyente de los mismos; ambos se
presentan como los creadores y recreadores del mito, como los catalizadores y
materializadores de la cultura, como aquello que es capaz de hacer visible lo invisible,
decible lo indecible. Asi, el ejercicio del arte se fundamenta en materializar lo
abstracto que reside en lo metafisico y espiritualizar la materia. Es un vaivén que

oscila entre el logos y el mito, esta vez recreado en el poder del trabajo colectivo.

Es fundamental aclarar que, cuando se hace referencia a la idea de arte, se acude
al término holistico de las practicas artisticas que se mueven en el campo sensorial de
la estética, definidas por la acciéon en un plano fenomenoldgico, y que a través de la
concrecion le dan forma al mundo que vivimos y a la plataforma cultural que sostiene

la existencia en todos los Ambitos de la vida.

Como es logico para toda forma de conocimiento, la taxonomia cruza limites
entre topologias de comportamiento y manera, siendo esta légica apenas obvia en la
manera de entender el arte. Los modernos generaron una serie de términos que
intentan identificar un grupo de manifestaciones parecidas, como fue el caso del
criterio de cardcter pictdrico (Tatarkiewicz, 47), o el concepto de Bellas Artes,
establecido por Charles Batteux, que pudo hacerse universal al abarcar las
caracteristicas comunes de sus procesos, entendidas por Batteux en la imitacion de la

realidad. Y logré posteriormente establecer una teoria de estas artes, basada en la
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mimesis, que posibilitaba una nueva comprensién de los fenémenos del arte de la
danza, musica, declamacion, pintura, escultura y arquitectura (Ibid., 50). La poesia
vive en la declamacién y la suma de la musica daba lugar al teatro. Después del
advenimiento de la modernidad con el quiebre de la tradiciéon de la representacion
implicita en la invencidn de la fotografia, en un hecho tecnolégico moderno aparece
rapidamente el cine, medio que se consolidara como el séptimo arte, potencia en lo
que a la construccion de realidad se refiere. En este punto es necesario revisar el

término de expansion del arte de Simdén Marchan Fiz.

El arte se puede dividir, se puede categorizar, especificar, tipificar, e incluso se
puede jerarquizar con variables subjetivas que planteen ritmos de rendimiento segiin
las necesidades, su capacidad de comunicacién, su condicidn técnica, su efectividad de
lenguaje, etcétera. Pero se puede entender el arte y sus multiples manifestaciones
como uno solo, ya que estd ligado a la génesis misma de su condicion poiética.
Ontologicamente el arte puede y debe mutar, cambiar de piel, pues su esencia es
inaprensible. La condicion del arte hace que su limitaciéon sea solventada por la
concrecion de una nueva realidad que escapa de las paredes de la inmediatamente
anterior, que dote al artista de la capacidad de anticipar jugadas de la realidad misma
con una forma que reta la idea fascinante del mito. Se trata de una practica
inabarcable, inubicable mas alla de su existencia como hecho factico, lo cual afirma

Negri es la tinica verdad que conlleva.

Theodor Adorno, en un intento por tipificar el arte en un momento de crisis
frente a la tradicion de la representacion, hacia 1910, justo cuando el arte moderno se
reafirmaba como una practica auténoma a través del principio de abstraccion, lo
advirtié con claridad y de manera tautologica: “ha llegado a ser evidente que nada
referente al arte es evidente: ni él mismo, ni en su relaciéon con la totalidad, ni siquiera
en su derecho a la existencia” (Adorno, 9). Quiza hoy mas que en ese momento esta
afirmacion tenga lugar, especialmente teniendo en cuenta la idea de extension del arte

expuesta por Simén Marchan Fiz, a la que se hara referencia mas adelante.

45



Arte como Poder Constituyente

Los campos del arte son tan extensos como la inquietud misma del hombre.
Hegel se refiere al arte como una entelequia envolvente por donde todo cuanto existe
pasa: “el circulo de objetos que esta esfera puede abarcar, se extiende al infinito”

(Hegel, 437).

Ahora, siempre ha existido una tension que incorpora el cuestionamiento de qué
es arte. Pregunta que se puede responder mas en términos subjetivos de lanzar
opiniones. Quiza sea mas fructifero ubicar repuestas al preguntar ja qué llamamos
arte? O incluso ;cuando existe arte? (Marchan Fiz, 31). Con él la evolucion de la
sociedad es apenas natural la evolucion del arte, ya que aquellas preguntas y medios
para resolverlas han cambiado, tanto como la tecnologia misma. Las querellas entre
los antiguos y los modernos frente a lo que se presentaba como arte en su momento
extienden su sombra hasta hoy. Estas querellas, como las denomina Simén Marchan
Fiz para referir las confrontaciones de apreciacion que tuvieron lugar en la academia
francesa de finales del siglo XVII, se caracterizaron porque “originaron una discusion
entre la belleza absoluta, naturales o universales y las bellezas relativas, arbitrarias o
particulares que se revelarian muy fructiferas en los debates modernos” (Ibid., 17).
Esto significa una crisis que nace del enfrentamiento entre lo establecido y lo que se
impone a fuerza de novedad. El primero de estos se encuentra representado en los
canones clasicos salvaguardados por las instituciones como el museo, el saldn, las
galerias y la academia; el segundo se impone por la fuerza de lo nuevo que llega para
satisfacer gustos y necesidades nacientes, nuevas, que incorporan signos arbitrarios y
artificiales; ésta estaria defendida por los artistas experimentales y arriesgados y
evidentemente por la critica. Esta relacion tensionante recrea la relacion ampliamente
expuesta de poder constituido enfrentado al poder constituyente, en una légica que

recrea en el sistema del arte la misma conformacion social y politica.

Marchan Fiz no responde lo que no tiene una respuesta cierta; mas bien aporta
cuatro acepciones que en distintos momentos han logrado dar linea sobre lo que se
considera el arte: “forma significante” (C. Bell y R. Fry); “forma simbolica” (E.
Cassirer); ya en América y poco después “simbolo representacional” (S. Langer) y la

posterior reformulaciéon “modos de hacer mundos” (N. Goodman); en esta ultima y
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mas contemporanea postura, esta en consonancia con la exposicion que hasta ahora

se ha hecho sobre el poder constituyente implicito en el arte.

Aqui se hace necesario desarrollar las ideas correlacionadas con esta ultima

nocion de arte. En uno de su ultimos trabajos, Nelson Goodman dice:

Es cierto que en Maneras de hacer mundos y en otros lugares he afirmado
que las formas y las leyes de nuestros mundos no se encuentran ahi, ante
nosotros, listas para ser descubiertas, sino que vienen impuestas por las
versiones-del-mundo que nosotros inventamos -bien sea en las ciencias, en
las artes, en la percepcidn y en la practica cotidiana-. Cuestiones tales como
si el mundo esta formado por particulas o por ondas de los fendémenos, o
como se mueve la tierra, se determinan mediante un laborioso proceso de
invencién y no a través de la observacion pasiva. La especie no esta ya
prefijada, configurada por espacios infranqueables de dictados inexorables
de la naturaleza, sino que depende del peso relativo que ponemos sobre
ciertas caracteristicas, de acuerdo con algunos intereses cientificos
especificos. La pugna entre el uniformismo y el catastrofismo -sobre si un
cataclismo viola o no una ley de la naturaleza- no es una cuestion acerca de
si la naturaleza obedece o no a las leyes, sino que se refiere a qué
generalizaciones formulamos y consagramos como leyes. Las ciencias y las
artes no son espejos que muestran la naturaleza, sino que la naturaleza es,
mas bien, un espejo que muestra lo que son las artes y las ciencias. Y los
reflejos sobre el espejo son muchos y diversos (Goodman, 43-44).

Goodman sostiene que lo que se conoce del mundo son solo “versiones” que
nosotros mismos construimos de él, en una operaciéon claramente alineada con la
nocion de poder constituyente. Evidentemente existe el mundo, pero no es como se
conoce. El “conocer” no se da como una experiencia inmediata, sino que es un proceso
constructivo que se hace por parte de los sujetos de forma activa; lo hace la multitud si
hablaramos en términos de Negri. Asi, eso que se llama “mundo” es una construccion
de los individuos en su singularidad y en el trabajo; un trabajo colectivo de
entendimiento de los fendmenos y las circunstancias de forma consensuada. Como
sefiala Goodman, “la percepcidn participa en la elaboraciéon de lo que percibimos”
(Ibid., 50). Lo mas que podemos llegar a conocer son nuestras propias “versiones del
mundo”. Desde este supuesto, es facil comprender por qué afirma: “me interesa

menos la naturaleza del pensamiento que sus modos, menos su sustancia que sus

formas” (Ibid., 51).
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Una fase importante en sus postulados es el de las relaciones entre las artes y la
ciencia. Goodman acerca estas categorias desde la nocion de conocimiento y cuestiona
la tendencia a presentarlas como areas contrapuestas. La creencia en que las artes se
ocupan de procurar placer mientras que las ciencias se ocupan del conocimiento es
para el autor un error de graves consecuencias. Desde el concepto de "cognicién",
Goodman llama a un nuevo tipo de relaciones: “Las diferencias genuinas y
significativas entre el arte y la ciencia son compatibles con su funciéon cognitiva
comun; y las filosofias de la ciencia y del arte se abrazan dentro de la epistemologia,

concebida ésta como la filosofia del conocimiento” (Ibid., 226).

Al partir de la cognicion, las maneras del arte y las de la ciencia son pieza
fundamental de un aprendizaje que relaciona a la multitud con el mundo a través de
los sistemas simbdlicos. Si “conocer” es siempre un “conocer a través de”, arte y

ciencia son complementarios e igualmente necesarios:

Dado que tanto la ciencia como el arte consisten, en gran parte, en tratar
con simbolos, el andlisis y la clasificacion de los tipos de sistemas
simbdlicos -lingiiisticos, notacionales, diagramaticos, pictdricos, etc.- y de
las funciones simbdlicas literales y figurativas -la denotacion, la
ejemplificacion, la expresidn, y la referencia a través de cadenas de éstas-
proporcionan un fundamento teérico indispensable (Ibid., 227).

La aparicidon del mundo a través de la interpretacion que se hace de €l, en una
operacion claramente participativa y de consenso, aunado al radical papel del arte en
este planteamiento, solventa la formula politica de poder constituyente en la nocion
colectivizada de democracia. Es de anotar que, en el pensamiento de Goodman, las
obras artisticas no sélo forman nuestro gusto estético, sino que también fundamentan,

de manera determinante, nuestra comprension-construccion del "mundo”.

Este analisis presente desde un plano fenomenoldgico y epistémico perfila la
nocion del mundo a través de la capacidad que incorpora la cogniciéon y permite
pensar la filosofia, la ciencia y el arte como el soporte de la realidad, tal y como se
conoce y se vive; como las llaves del conocimiento, sus ramas basicas, principio y fin
de cada discusidn y situacidn, principios ontologicos del episteme. De esta manera, la

intercomunicacion e interdependencia de estas areas es una condicion sine qua non en
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los procesos cognitivos, sea cual sea el proceso y el nivel propedéutico donde se
encuentre. A estas tres areas se suman los tres principios o ciencias normativas
planteados por Charles Sanders Peirce apenas comenzando el siglo XX, las cuales son:
ética, logica y estética. Esta segunda triada corresponde a la anterior en el mismo
orden dado. La relacidon presente entre estas dos triadas se da de forma directa y se ve
reflejada en hechos concretos, en la construccion que se hace del mundo tal y como lo

conocemos. Esto es evidente si se tiene en cuenta que:

las ciencias normativas tratan con hechos, y los hechos pertenecen a la
categoria de segundidad, que se refiere a los fendémenos en cuanto que
podemos actuar sobre ellos y ellos actiian sobre nosotros, esto es, en tanto
que podemos ejercer algun control. Tal como Peirce dejé escrito, “la ciencia
normativa considera el fendmeno sélo en tanto que puede ser controlado,
compara el propdsito con la ejecucidn, y averigua los principios generales
de la relacion entre ellos”. Como resultado de esa comparacion, la ciencia
normativa establece dicotomias o dualismos duros (atractivo/repulsivo en
estética, verdadero/falso en logica, util/dafino en ética) que acompafan a
un hecho sin representarlo. Estos dualismos surgen del tipo de fendmenos
con los que trata la ciencia normativa, que son los fend6menos controlables.
Para Peirce, el control aspira a cumplir una finalidad, se relaciona
directamente con la realizacion de un propdsito condicional (Serra, 190).

Asi, los principios o ciencias normativas son inherentes a cualquier proceso
de produccidn, rigen la concrecion de la realidad, del orden y clasificacion de los

hechos.

La filosofia regida por la ética opera bajo la reflexion, se manifiesta en la
connotacion y su produccion neta es la conceptualizacion; su unidad es el concepto. La
ciencia, regida a su vez por la ldgica, lo hace a través de la plantacién y la
experimentacion para denotar y se concreta en la formulacién, su unidad es la
formula. El arte en cambio, regido por la estética, es el campo de la accidn pura, éste es
el encargado de la formalizacidn y concrecion de la realidad, pues aqui la unidad es la
forma. Este parapeto, que se puede organizar en discos concéntricos no jerarquizados,
es total y permanentemente movil. A cada gesto, accidn, pensamiento o formulacion

corresponde una organizacion particular. (Véase grafico 1. pagina 50)
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Claramente hay un eje que soporta este modelo, principio rector que organiza la
circulacion y multiplicidad de relaciones entre los diversos niveles, se trata de la
realidad del conocimiento. Este eje que hace que el disco completo vaya y venga con
informacion esta delimitado por dos polos: mythos y logos. La sincronia perfecta del
modelo permite a cada rama del conocimiento emitir productos puros y excelsos,
Filosofia, Ciencia y Arte, con letras capitales. De alguna manera, producciones
auténomas regidas por la particularidad misma de su principio o ciencias normativas
como las presenta Peirce. Pero el modelo permite y soporta movilidad organica para
la manifestacidn cotidiana de la vida. La pregunta de la filosofia es por el “deber ser”
de esa realidad expresada en la cotidianidad de la vida; la ciencia pregunta por el “ser”
de esa realidad; y, el arte no genera pregunta alguna, o al menos su compromiso

ontolédgico no se lo impone, pues aqui es precisamente donde nace la realidad.

Mythos
5
2
§Q
Logos
Eje de Realidad

Graficol: Modelo del Eje de Realidad

Asi pues, se pueden afirmar varias cosas: primero el arte es el espacio de la
concrecion, es el reducto donde se hace tangible el mundo vivido; su relacién con la
filosofia y la ciencia es un asunto perentorio para el entendimiento de su propia

naturaleza y, justo aqui, es donde salta sobre la mesa su potencia de constituir la
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realidad, el arte es el parametro de toda creacion y cambio. La relacion del arte con las
otras dos ramas o entelequias permite legitimidad a los hechos. Aqui, podria aparecer
un cuestionamiento, entonces, sobre la idea de verdad. Antonio Negri se cuestiona,
precisamente, por este principio de verdad en el arte y dice: “;qué es la verdad del
arte? Aqui solo se da la verdad de lo facticio, la verdad de lo que ha sido construido y
que para nosotros constituye un nuevo fragmento de ser. Esta verdad no es
trascendente ni se remite a algo inmutable y eterno, sino que estd hecha, construida,
con nuestras pobres manos.” (Negri, 2000, 19) En este aparte Negri reconoce la
tentacion platdnica de referirse a la verdad, y anade: “;qué es verdad ahora? La tnica
verdad es que no hay tal yunque certero en el que nos podamos colgar. No vamos a
trabajar entonces sobre esta idea de lo verdadero, lo bueno y lo bello, pues hoy por
hoy el problema esta en la construccion y la destruccién propia de lo facticio” (Ibid.,
20). Aqui la politica y el arte claramente se entrecruzan y funden, pues tanto en la

politica como en el arte lo que hay de facto es la verdad, es lo Unico que existe.

La expulsion de los poetas fue una sentencia, una guillotina que padeci6 el
mismo Platén. El fue obligado en varias oportunidades a salir de Grecia. Si se lee La
Republica en clave de poiesis, se puede dar cuenta de la gran preocupacion que Platon
sentia al pensar en el papel del poeta y su trascendental funcidn en la sociedad. La real
idea de expulsion estaba ligada a las producciones artisticas (poiéticas), que
obligatoriamente forman el Estado en construccidn, que no encajaran con su triada de
belleza, verdad y calidad (bueno). Contemporaneamente, la regulacion de la
produccion del arte esta siendo vigilada constantemente. Michel Onfray, al referirse al
arte, dice: “todos los regimenes, todos los poderes politicos conocen ese lugar
estratégico y quieren confinarlo, dominarlo, limitarlo, condenarlo, incluso controlarlo
completamente.” Y afiade que “el arte sigue siendo uno de los pocos dominios en que
el individuo puede tedricamente ofrecer su plena dimension, sea cual fuera la época, la

"’

historia o la geografia” (Onfray, 197).

Ya hemos referido al arte como unidad y sus diversas clasificaciones. Su potencia
constituyente esta intimamente ligada a sus campos de accion delimitados por las

especificidades de las taxonomias sugeridas por los tiempos. “La historia del arte es la
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historia de la produccién de las relaciones en el mundo, materializadas por una suerte
de objetos y practicas especificos” (Bourriaud, 31), en un abanico que abarca todas las
empresas humanas y todas las formas de sentido, comunicables con nuestra
percepcion. Segun Nicolas Bourriaud, los espacios del arte estan mediados por
escenarios de negociacion dados en la l6gica de las relaciones. Esta concepcion, que
postuld con el nombre de “estética relacional”, trabaja en concordancia con la potencia
misma del arte y su capacidad de solventar la realidad. En su teoria se plantean tres
niveles de relacion a través de la historia: desde la antigliedad hasta la Edad Media,
donde la logica productiva del arte se movid en la relacion hombre-divinidad.
Posteriormente, la modernidad que trajo consigo una nueva relaciéon dada en la diada
humanidad-objeto. Y por ultimo, la contemporaneidad que avanzé y plantea
relaciones humanidad-humanidad. Se puede, en este punto, recordar las acepciones
que, en distintos momentos, han logrado dar linea sobre lo que se considera trata el

arte, planteadas por Marchan Fiz.

Hoy, la idea de que el arte estd ligado a las “maneras de hacer o construir
mundos” habla de la cualidad contemporanea del arte de entrar en los terrenos de la
vida a través de una estrategia performativa. Marchan Fiz denomina a este rasgo del
arte actual con el nombre de “extensiéon del arte”. En esta légica “los objetos y las
imagenes despliegan en el transcurso de su temporalidad posibles modificaciones de
funciones y situaciones en una estética del acontecimiento que hoy en dia se resuelve
en una estética de lo performativo” (Marchan Fiz, 24). Si bien el accionar del arte se ha
entendido desde el simulacro propio de la ficcién, en la actualidad su accionar esta
muy proximo a la realidad, tanto que facilita nuestra relacién con lo que entendemos

como real; sorprenden

toda suerte de propuestas, por su versatilidad e inestabilidad, y asaetados
todavia mas por las visualizaciones omnipresentes, lo extensivo progresa
de un modo ilimitado y desborda de tal guisa a lo intensivo, que se torna
complicado distinguir entre lo que es una obra artistica y los objetos
ordinarios, los acontecimientos cotidianos y las imagenes que compiten
con ella en las mediaciones con lo real (Ibid., 31).

Las técnicas en la constitucion del mundo se han ido especializando,
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sofisticando. La mano es la mediacién y, en ultimas, la precursora de los grandes
cambios, incluso de la época que vivimos, donde lo virtual parece mostrar el revés del
decorado de las cosas. Como se sabe ya, el arte es solo uno, pero sus maneras y

manifestaciones han sido multiples.

Baste mencionar a este respecto las desviaciones perceptivas en la quiebra
de la representacidn, las desviaciones de finalidades en los objetos e
imagenes apropiados, los modos del principio de abstraccién como
instaurador de mundos, la liberacién del automatismo perceptivo y
psiquico, el azar, el extrafiamiento, la descontextualizacion, el
détournement, los desplazamientos, las violaciones, los dispositivos de la
repeticiéon y seriacidon, los impulsos alegoricos, etc. Incluso, la
hipertextualidad y los juegos aleatorios de los significantes, las
simulaciones y la permutabilidad que destilan la explosién y la implosion
de los signos y las imagenes en las obras flotantes del tecnoarte elaboran
estrategias diferenciadas, “poiéticas” de microresistencias, que cristalizan
en “realidades mezcladas” de imagenes artificiales y del mundo natural, en
versiones inéditas de las narrativas digitales en idilio con lo real donde las
tensiones entre lo posible real y lo posible légico pueden resultar
seductoras, casi magicas, y la imaginacion y la subjetividad, como en el
tecnoromanticismo, alcanzan una nueva centralidad (Ibid., 33).

La modernidad hereddé la fotografia. Como pasé con la perspectiva en el
Renacimiento, la fotografia fue incubada del lado de la ciencia, pero rapidamente el
arte sacé toda su potencialidad, creando un mundo nuevo, solo visible a través de su
magia, “a través de la fotografia, es quiza que el mundo inicia su acto (de
representacion o que pasa al acto) y que al mismo tiempo impone su ficcion”

(Baudrillard, 175).

Si bien la poesia en la Grecia antigua ocupaba el centro en todas las etapas de los
avances sociales, en algin momento el teatro fue el epicentro de la cohesién social;
claramente, la pintura ha comunicado, alfabetizado y dogmatizado con su capacidad
extraordinaria para contar historias de un solo golpe de vista; asi mismo la literatura
atraviesa la humanidad contando las historias vividas e imaginadas, documentos y
argumentos que han contado sistemdaticamente quiénes somos y han proyectado
siempre al futuro, con la certeza de que la implementacidn del ayer al presente es el
Unico seguro para el mafana. Sin embargo, como lo reitera Marchan Fiz, el arte se

desplaza como una imagen caleidoscépica mutable, en cuyas rotaciones sus
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refracciones prismaticas son percibidas en un proceso incesante de disolucion y
renacimiento, girando sobre un caracter circular que engloba a lo que ha sido, es y
sera, pues, como nos alertaba Adorno, “la definicion de aquello en que el arte pueda
consistir siempre estara predeterminada por aquello que alguna vez fue, pero solo
adquiere legitimidad por aquello que ha llegado a ser y mas aun por aquello que

quiere ser y quiza pueda ser” (Adorno, citado por Marchan Fiz, 34).

1.2.3 Sobre las artes plasticas y sus rasgos

Mas arriba, en el texto se expuso la idea de que hay cierta relevancia entre las
manifestaciones artisticas; esto se ha dado segun los tiempos y sus necesidades y,
ciertamente, ligado a las condiciones técnicas de la reproduccién y producciéon de
artificios. Sin embargo, “Es, en verdad, sorprendente y misteriosa la compacta
solidaridad consigo misma que cada época histérica mantiene en todas sus
manifestaciones. Una inspiracion idéntica, un mismo estilo biologico pulsa en las artes
mas diversas” (Ortega y Gasset, 46). Aqui Ortega y Gasset nos ayuda a demostrar que
cada tiempo trae su afan discursivo y comunicativo y, que de alguna manera, las artes
comparten, en razon de su unidad disciplinar, una cohesidon fantastica que las
presenta complementarias y no rivales. Ahora bien, es claro que a todas las
manifestaciones estéticas de cierta altura y responsabilidad con el conocimiento se les
llama arte, pero parece ser que el término concreto se lo ha tomado para si la plastica.
Y sabemos que fue en la modernidad cuando se designé el criterio caracteristico y
unificador para el arte. Tal criterio se legitimaba al arte como una practica que se
proponia agradar e imitar la naturaleza. De esta manera, se clasificaron los productos
de las bellas artes como obras de arte, y se realiz6 una division real respecto a la
naturaleza creativa de cada una de ellas. Tatarkiewicz sefiala que esta fue una
dualidad que separ¢ las artes visuales -pintura- de las artes verbales —poesia- (Cfr.
Tatarkiewicz, 1992, 89-92). Asi, la literatura y poesia usan su nombre de pila, como
también pasa con la danza, el teatro y la musica. En cuanto a la plastica
contemporanea, que abarca desde las formas tradicionales, tales como la escultura y la

pintura (y sus derivadas, como lo son el dibujo, el grabado, la talla, los relieves,
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etcétera, que incluso parecieran ser mas importantes expresivamente que las titulares
por la frescura y honestidad de sus resultados) y las emergentes formas del siglo
pasado y aferradas con mayor vehemencia después del 68 francés: Performances,
happenings e instalaciones, y ultimamente, en un plano mas argumental, el video, la
fotografia, todo se resume en arte y un ejecutor de cualquiera de estas técnicas se

llama artista.

Las artes plasticas son absurdamente abrasivas e invasivas. Su condicion de
exploracion formal les ha otorgado una capacidad de movilidad tUnica. Los artistas
plasticos asumen con total libertad cualquier arena del arte conocido, y su capacidad
de combinacidn de expresiones es, la mayoria de las veces, la garantia de la nueva
presentacion de formas nunca antes imaginadas. Es comtn oir en el circuito del arte
expresiones como “yo no busco, yo encuentro”, o mas complejas y osadas como que
“yo no soy pintor, yo soy un artista”; en suma, estas afirmaciones llegan al punto de
quiebre donde la forma no es el problema, y en consecuencia las técnicas son solo
vehiculos que llevan ideas, ideas que buscan de forma subversiva cambiar lo
establecido en virtud de la libertad que en ellas impera. Asi pues, se podria afirmar en
virtud de lo expuesto que el artista es un ser que goza de la gracia de haber mantenido
para si su soberania y, con esta herramienta en sus manos, puede construir o destruir

con tal facilidad que ni el control estatal mas audaz puede reprimir o superar.

Esta logica de produccién se puede ver a la luz de dos tipologias de creadores en
y desde los limites del arte. Existen los artistas autodefinidos como mono técnicos:
pintores, escultores, grabadores, que claramente usan parcialmente formas
complementarias para sus concreciones. Y existe otro grupo de artistas, que usa a
diestra y siniestra las formas gramaticales del arte para la construcciéon de mundos; en
estos, la produccién de la idea supedita la forma, en contravia de lo que hacen los
primeros, que ajustan la idea a la forma. Son dos caminos para llegar a un mismo
punto, que hacen que los factores y su combinacion alarmante si alteren los
resultados. En este sentido, Marchan Fiz sostiene que, antes de ser un productor de
artefactos, este artista es un receptor de objetos y de imagenes, los mismos que

transforma, reconfigura y trasmuta en nuevas presentaciones estéticas y novedosos
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contextos artisticos. Antes que creerse o actuar como creador, el artista

contemporaneo

es un meticuloso observador que ejerce de “transformador” o
“transfigurador”. Por ello mismo, las obras resultantes pueden ser
interpretadas como un arte estético en el sentido estricto, en donde lo que
importa no es tanto la accion del genio, creando de la nada, cuanto la
mediacion de la experiencia del artista como espectador frente a los
objetos y las imagenes (Marchan Fiz, 25).

La busqueda de libertad de accion de los artistas plasticos ha llegado a limites
inusitados. Parece que las formas propias del arte han sido pocas para la expresion de
muchos de los artistas contemporaneos, y es asi como han desplazado sus modos de
proceso a areas extrafas a la plastica. Con agilidad y astucia, han apropiado las formas
de las artes mixtas (cine, performance o artes vivas) y ultimamente las de las artes
dinamicas o temporales (musica, danza y literatura). En ultima instancia, la plastica
trabaja con todo aquello que pueda incorporar como herramienta al universo
sensorial, de tal suerte que el arte sonoro y olfativo ha hecho una aparicion sin
precedentes en la escena contemporanea. En este ultimo nivel de artistas, persiste la
idea de que “toda obra de arte esta condicionada mas alla de su experiencia ocular; la
percepcidon e interaccion con el mundo es la completud de nuestra capacidad de
percepcion por los 6rganos de los sentidos. Es justo aqui donde se da el conocimiento
y la potencia misma de recrear y crear la realidad” (Macia, 2011). En esta ultima
afirmacion, se puede percibir la ampliacion de las dimensiones comunicativas y
expresivas de la plastica, donde las relaciones propuestas son el valor mismo de las

manifestaciones.

Contrastan con la concepcidn de arte y artista de Marchan Fiz los planteamientos
de Hal Foster en su ensayo “El artista como etndgrafo” capitulo 6 de su libro El retorno
de lo real. En esta obra, el lineamiento parte del analisis de una de las obras criticas
fundamentales del siglo XX para entender la relacidn de arte y politica y, en especial,
de arte como poder constituyente; se trata El autor como productor de Walter
Benjamin de 1934, presentado en el Instituto para el Estudio del Fascismo de Paris,

donde respondi6 en su momento a la estetizacion de la politica bajo el fascismo,
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llamando a los artista de izquierda a politizar el arte para, de esta forma, trasformar la
forma de llegar a las estrategias de produccién material y contenidos desde su base.
Segun Foster, la nocion desarrollada en el planteamiento de Benjamin fue un modelo
recuperado por artistas en los ochenta para contestar a la capitalizacion de la cultura
y privatizacion de la sociedad bajo Ronald Reagan y Margaret Thatcher
principalmente, asunto que instaur6 una nueva manera de actuar por parte de los
artistas, al pretender llenar vacios en las sociedades, a causa de la crisis del Estado de
bienestar. Esta practica rapidamente generalizada se instaura en el centro mismo de
las artes contemporaneas alrededor del mundo en menos de una década. Como nota al

pie, Foster sostiene que

los sesenta fueron la década del tedrico, los ochenta la década del
marchante, los noventa pueden considerarse la década del conservador
itinerante que reune a artistas ndémadas en sitios diferentes. Con el
hundimiento que sufri6 el mercado en 1987 y las controversias politicas
que le siguieron en Estados Unidos, el apoyo al arte contemporaneo entré
en un periodo de declive. La financiacion fue reorientada hacia
instituciones regionales, que sin embargo solian importar artistas
metropolitanos, lo mismo que hicieron las instituciones europeas alli
donde la financiacion siguié relativamente alta. Asi fue como nacié el
artista etnografico migrante” (Foster, 202).

Aunque se trato en principio de una practica ubicada en geografias de gran
tradicion artistica, los formatos y, sobre todo, el espiritu de estas practicas, que se
ubicaban directamente en los espacios de la vida a través de métodos performativos,

plagaron el esnobismo artistico del orbe.

Segun Foster, el arte contemporaneo giré hacia una metodologia etnografica,
impulsado por la apertura que suscito la crisis del cubo blanco de los espacios
institucionales como el museo, el estudio o la galeria; en segunda instancia, cuando el
observador no pudo ser delimitado exclusivamente en términos fenomenolégicos,
pues se trata de un individuo social definido por el lenguaje y marcado por la
diferencias econdmicas, étnicas, sexuales etc. Ademas, por la influencia de
movimientos sociales tales como el feminismo, la politica de la homosexualidad, los
derechos civiles, y el multiculturalismo. Y, en dltima instancia, los desarrollos tedricos

como el psicoanadlisis, la convergencia del feminismo, entre otros. Estos desarrollos
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constituyen también una serie de desplazamientos en la ubicacion del arte. “El arte,
pues, paso al camino ampliado de la cultura del que la antropologia se pensaba que

habia de ocuparse” (Ibid., 189).

La plastica, como practica artistica actual, ha rebasado su condicion y sus limites,
se ha posicionado en su particularidad de ser un poder que se autoconstituye; ha
apropiado e incorporado a su corpus y justificado con su halo sublime otras artes,
como el teatro y la musica. Pero, esta actitud invasiva ha ido incluso mas alla; se ha
propuesto visitar otras disciplinas, maneras y procedimientos de produccion de la
vida, campos que, incluso, las artes mismas ya habian ayudado a emerger como
ciencias o tecnologias. Calificado como parte del arte avanzado de izquierda, el artista
como etnografo, identifica un sitio, ingresa en su cultura y aprehende su idioma,
disefia y despliega un proyecto, después de esto pasa al sitio siguiente y repite la
operacion. Cambio que constituye una ldégica espacial: uno no solo cartografia
(registra, revisa, inspecciona), sino que también trabaja en términos de topicos,
marcos etc. (Ibid., 206). No es raro hoy ver a los artistas plasticos asumir el rol de
socidlogos, quimicos, genetistas o comunicadores. En la plastica, relevante
manifestacion artistica contemporanea, resiste la idea de la creacion de las relaciones
sociales y politicas. El acontecimiento, lo abstracto, la construccion, el cuerpo, lo
sublime y la belleza son argumentos que, junto a la tecnologia, convierten la plastica

en el crisol donde se funde y ocurre la escena de la vida contemporanea.

En suma, segiin Foster, que el arte contemporaneo viste las multiples relaciones
que incorpora el actuar con formatos propios de otras disciplinas actuando desde la
etnografia permite, entre otras cosas, implementar acciones que ayudan a revisar
soluciones a problemas de género, raza, identidad; criticas a la institucion del arte, al
mundo del mercado; reflexionar sobre el activismo, la familia o el envejecimiento;
reconfigurar los cédigos institucionales del arte; incluir a publicos diversos en la
creacion de innovadores proyectos o aprender y vivenciar una cultura y lengua
distinta. Por ello, y tratando de matizar y ensefiar los peligros de esta actitud, advierte
que una “sobre identificacion reductora” conel otro por parte del artista no es

deseable; que se necesita la “reflexividad” para protegerse contra riegos de
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“demasiada o poca distancia” o la “autoalteracién”. Y propone guardar “distancia
critica” a la sobre-identificacion con el otro. Este modo de trabajar “demanda que
artistas y criticos conozcan no so6lo la estructura de cada cultura lo bastante bien como
para mapearla, sino también su historia como para narrarla” (Ibid., 206). Asi, el artista
como etndgrafo se descoloca frente a los formatos tradicionales para ubicarse en los
espacios mismos de la vida; pasa de la ficcion a la realidad a través del trabajo

colectivo, penetrando la multitud en términos creativos.

Ahora bien, frente al rasgo constituyente del arte, su naturaleza hace que sea
permanentemente, cambiante, inasible, apenas predecible. Claramente subsiste en su
organizacion una légica que hace que la informacion circule a través de un sistema
organico, rizomatico. El poder o potencia del arte esta ligado a la construccion del
mundo, como se ha sefialado, y toda construccion incorpora una deconstruccion, y sus
connotaciones formales estan limitadas por la conciencia misma de su perentoria

mutacion.

Se puede afirmar que el sistema del arte es un subsistema que pertenece al globo
social; no se rige por principios preformulados o decalogos rectores que hagan o
formulen derroteros éticos o morales como los del régimen castrense o eclesiastico,
Lo mas parecido a un oOrgano de control es precisamente las cuestionadas
instituciones del arte que ya se han mencionado abiertamente, pero que bajo la légica
expuesta por Marchan Fiz y Foster no ofrecen mayor resistencia en un momento de
extension del arte. Parece ser que esta naturaleza del arte hace que sus principios
salgan de la disciplina misma, sumiendo su comportamiento en una suerte de Estado
de naturaleza, donde lo que rige es la dinamica propia de su existencia. Ni el mercado,
ni las grandes superficies culturales, ni la misma moda, son reductos que tengan
posiciones a priori a la aparicion de las formas del arte; mas bien, el arte en su devenir
es quien prefigura su mismo destino y, por tanto, sus posibilidades. Artistas,
galeristas, teoricos, estetas, historiadores y consumidores viven el arte desde su
manifestacion factica, desde su condicion per se de constituir la realidad. El arte llega a
la vida misma a través de sus derivados: publicidad, disefio, arte popular, arte de

masas.
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Como lo plantea Bourriaud, el arte contemporaneo genera multiples relaciones
en codigos de humanidad-humanidad mecanica que hace que el engranaje del arte sea
descentralizado de los puntos neuralgicos del poder convencional de las instituciones.
Asi, las grandes superficies de discusion del arte hacen y pugnan por temas cada vez
mas cercanos a la esencia politica del arte. Documenta, evento quinquenal de arte
contemporaneo realizado en Kassel, Alemania, en su version décima presentada en
1997, que se orquesto bajo la curaduria de Katherine David, se propuso tratar un
compendio de documentos que debatian el centro de la agenda politica del arte y sus
multiples derivadas, en lo tocante al poder que de él emana. El nombre de esta
paradigmatica presentacion, que es claramente el evento a todo nivel mas importante
que se celebra en el mundo, fue precisamente Politics, nombre que también oper6
como consigna y tematica trasversal. La concepcion de politica aqui esta tratada desde
parametros que analizan los tres pisos que suponen la vida de la negociacién publica:
La micro, mezo y macro politica, tres niveles de analisis que presentan la concepcion
del arte como concrecidn de la realidad desde la tensidon entre mythos y logos con
apoyo de una estrategia exhaustiva de exposicion de pensamientos filosoficos y, mas
que piezas de arte, procesos estéticos que daban cuenta de incidencias concretas de
artistas en roles sociales. Esta versiéon de Documenta suscitdé toda suerte de criticas;
sin embargo, y con la distancia del tiempo, lo que se ha mantenido como constante en
esa critica frente al trabajo de David es la amplitud de criterios de accion desde el
establecimiento institucional que apropié las formas expandidas del arte y las
multiples relaciones que estos nuevos formatos han propuesto en una comunicacion e
interaccion directa con los escenarios de la vida. Documenta X es un evento

paradigmatico para observar el papel del arte como un poder que constituye realidad.

La naturaleza de las artes plasticas ha hecho que, mas allad de la expansion y
amplitud de sus fronteras de concrecidon formal en la apropiacion de las relaciones
presentes en las artes en general, aporte a la globalizacidn de una estética plural pero
intercomunicada. Cuando las artes se conocen, se conocen también los medios de
apropiacion del poder que este contiene, asunto evidente en la produccion de los

pueblos, sus preocupaciones, las relaciones sociales y politicas, sus medidas de
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intercambio simbdlico o material. El arte como vehiculo de comunicacion
evidentemente genera comunidad, recrea comunidad, define comunidad. Los rasgos
identitarios de un pueblo se conocen a través de su folklore y cultura, donde la
materializacién de la misma no es otra cosa que el arte. Hablar de identidad es hablar
de diferencia, como lo plantea Zygmunt Bauman en su libro Comunidad. Con esta
apreciacion, la cultura concreta la realidad de la vida en hechos, artefactos. Estos
hablan de su espacio, piso y atmosfera. Asi, cada pueblo, sin importar de qué manera
cuente su historia y la haga palpable a través del arte, nos esta contando su realidad,
sus miedos, suefios y atrasos. Para estudiar un pueblo, es preciso conocer sus

artefactos.

En el caso colombiano, la identidad ha estado centrada en el uso de la violencia,
la politica y las relaciones humanas, su recreacion simbdlica, que a través de la satiray
el humor presentan un piso que soporta su presencia en los diferentes espacios del
arte mundial. Cualquier forma de arte, irreductiblemente, habla de la condicion social
de donde ha sido generada, del territorio, de la geografia y desde la perspectiva de sus
habitantes. Habla desde los limites mismos de sus creadores y su capacidad de hacer
en y con el tiempo que les ha tocado vivir, revisando en la génesis misma de sus
sociedades. Lo politico aqui esta presente en todo cuanto se materializa, las relaciones
en y con el arte son claramente el sustento de toda propuesta o aparicion en escena de

los nuevos mundos emergentes.

Los desarrollos en la tecnologia son un factor determinante de la concrecion de
estos mundos emergentes, pues proponen novedosas relaciones entre politica y arte.
Los alcances de la tecnologia logran que las artes encuentren su forma mas
contundente para aparecer en la escena de la vida, los artistas suelen ser los primeros
que van a la tecnologia o incluso sugieren la tecnologia para con ella volver a la
dinamica dialéctica que, entre el mito y el logos, recrea el mundo. En segundo término,
la tecnologia cifra las maneras de las relaciones mismas del poder; por ejemplo, las

comunicaciones han ampliado los limites, no solo de las formas del arte, sino también
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de las maneras como se agremia la multitud. Los flashmob! son un ejemplo claro de
este tipo de relaciones que como acciones concretas, con tiempos limitados pueden

introducir el caos en el orden o viceversa con una alta efectividad.

La multitud creativa organiza su propia condiciéon de vivir y habitar. Hoy la
tecnologia cotidiana, que esta al alcance de cualquier proceso y de cualquier operador
o agente, hace que los medios de creacidon sobre las artes estén dispuestos para que la
democratizacion de los mismos sea un factor preponderante de la sociedad
contemporanea. Todos los dispositivos electrénicos que estan al alcance de cualquier
persona estan dotados con el poder de capturar el mundo circundante: grabadoras de
audio, video camaras, registros fotograficos, ademas de un sinntimero de alternativas
de conjugar estas operaciones, para luego ser socializadas en comunidades que

sobrepasan fronteras territoriales.

Las comunidades ven ampliadas su conectividad, pero paraddjicamente no sus
intereses o fines con el uso de los nuevos medios. Esta es una de las caracteristicas de
una época donde la tecnologia se precia de facilitar procesos y donde el arte se presta
constituyente de su marco de realidad y expresiones politicas. Una pregunta

importante en relacién con lo expuesto es: ;Qué es la realidad?

“El poder consiste en la posibilidad de definir lo que es real, la definicién de la
realidad es una construccion politica” (Kramer citado por Ospina). Esta frase, que se le
atribuye a Robert Kramer, un reconocido documentalista y periodista
norteamericano, deja ver a la luz de su ejercicio profesional que la realidad es una
construccion negociada, donde la estética es una plataforma que soporta la escena
misma. Entonces, es posible y, mas que posible, necesario que la realidad sea
construida. Las dinamicas de saber y poder estan presentes en estas negociaciones
para la definicién de la realidad y sus posibles derivadas, la guerra, la paz. Es un

asunto politico, pero las palabras son la clave misma de la existencia de la realidad,

! Reunién organizada de un gran grupo de personas de manera repentina en un lugar publico para
realizar algo inusual y luego dispersarse rapidamente. Son convocadas a través de dispositivos
electrdénicos o terminales de Internet fijas sin ninguna finalidad especifica mas alla del entretenimiento.
Usualmente, son realizados con fines politicos y reivindicativos, sin abandonar un espiritu estético
creativo.
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donde la confianza o el ambiente del animo del presente pareciera hacer real lo irreal.
Las costumbres, relatos, conflictos, argumentos, documentos, en fin, la cultura misma
es la realidad y su poder es un asunto tautolégico. Somos habitantes de las costumbres
y “el artista habita las circunstancias que el presente le ofrece para transformar el
contexto de su vida (su relacion con el mundo sensible o conceptual) en un universo
duradero. Toma el mundo en marcha: es un inquilino de la cultura” (Bourriaud, 12) y,
por ende, de alguna manera los preservadores de la tradicién. La realidad, entonces,
es una arena movediza que fluctiia entre los mitos y los conocimientos certeros; el
misterio de lo desconocido frente a los limites de nuestros hallazgos y en

consecuencia un escenario medio de inestabilidad permanente.

Ya se ha sefialado la pertinencia de los tipos de relaciones que han persistido en
el arte indicados por Bourriaud, donde en la contemporaneidad se plantea una
relacion del arte de caracter secular y autbnomamente horizontal. Rosalind Krauss, en
su trabajo “La escultura en el campo expandido”, sefiala de una forma clara como la
plastica, y en especial la escultura, después de los afios sesenta involucré tematicas,
formas y procesos novedosos que la hicieron desmarcar su natural definicion negativa
de no paisaje y no arquitectura, trayendo a escena problematicas cotidianas que
hablan de la humanidad y sus relaciones, la condiciéon de autonomia formal de sus
postulados. De lo que se infiere la capacidad de constituir realidades y escenarios con
caracteristicas politicas. Volviendo sobre Bourriaud, él nos presenta un escenario en
concordancia con el anterior al afirmar que “la obra de arte ya no se ofrece en el
marco de un tiempo monumental y ya no esta abierta para un publico universal, sino
que se lleva a cabo en un momento dado, para una audiencia convocada por el artista.
En una palabra, la obra suscita encuentros y da citas, administra su propia
temporalidad” (Ibid., 32) como si se tratara de una organizacién espontanea que hace
aparecer temporalmente espacios de distension donde el poder, donde la normativa,

es creado por la misma practica y su devenir afirma su existencia.

Como apoyo a lo anterior, es indispensable citar a Hakim Bey quien fue
influenciado por los situacionistas franceses —en especial por Guy Debord. En su

célebre ensayo La zona temporalmente auténoma - TAZ, Bay plantea que el arte, en
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esencia, es una entrada a un espacio donde nada externo a su propia naturaleza rige o
sobrepone medidas de control en los procesos creativos. Eludiendo siempre la
definicion del término, Bey hace ver la TAZ como un espacio mutante, una suerte de
atmdsfera que se desplaza a terrenos fértiles donde se pueda concretar la rebelion,
pues no cree en la revolucién como tal, ya que ésta busca la permanencia y su

planteamiento esta lejos de querer permanecer per se.

La TAZ es una forma de sublevacién que no atenta directamente contra el
Estado, una operacion guerrillera que libera un area -de tierra, de tiempo,
de imaginacién- y entonces se auto disuelve para reconstruirse en
cualquier otro lugar o tiempo, antes de que el Estado pueda aplastarla.
Puesto que el Estado tiene mas que ver con la Simulacién que con la
substancia, la TAZ puede "ocupar” estas areas clandestinamente y llevar
adelante sus propdsitos subversivos por un tiempo con relativa
tranquilidad (Bey, 3).

Esta afirmacion y la relacion de la TAZ con el espacio y la razéon del arte en
términos de activacion social, emparentan de una manera evidente o directa el poder

constituyente, en sus manifestaciones postmoderna, con el arte.

En esta direccion, los espacios de las relaciones intersubjetivas de la vida
cotidiana se muestran relevantes y dejan ver que los encuentros de la politica
trascienden los convencionalismos de la doctrina del derecho y la moral, la teoria del
Estado, el espacio del gobierno, para ubicarse mas en una linea de concertacion y
concierto de ideas sobre la idea de la realidad vivida por una comunidad, un espacio
mas propicio para hablar de gobernanza como practica de gobierno concertado entre
gobernantes y gobernados en el ejercicio del Estado. En este sentido, Félix Zuazo
afirma que “este fendmeno ha permitido expandir el contenido de la confrontacion
politica mas allda del enfoque partidista, dando cabida de este modo a aspectos
relacionados con los derechos civiles del ciudadano, su identidad sexual y religiosa,
sus costumbres y creencias” (Zuazo, 13). Bajo este panorama, las ideologias politicas
trascendentes no son la base de las discusiones estéticas, mas bien lo politico en el
campo estético actual “y se expresa simbolica y subrepticiamente en todas las formas

de la actividad social, individual y productiva: en la manera en que se promueve una
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marca de pasta de dientes, en el modo de fumar, en la moda, en la enfermedad”

(Ibidem).

La contemporaneidad presenta un escenario de re-politizaciéon del arte en
términos de accidon, mas alla de su capacidad misma de hacer visible lo invisible. La
cotidianidad de la micro-politica estd mas visible que nunca y las manifestaciones
estéticas de las multiples relaciones de minorias han sido tomados desde el ejercicio
politico como espacios de lucha en la mezo y macro politica. La gobernanza es la clave
de la relacién entre lo politico y la estética del arte. La lucha por los animales y la
naturaleza; la sexualidad y la diferencia; las relaciones humanas, la tecnologia y su uso
masivo; el mercado y todos los aspectos de la legitimacion cultural son la agenda
contemporanea del arte y, claramente, en esto coincide con la de la politica. “Evitando
la visién panfletaria del realismo social y el melodramatismo de la nueva figuracion,
las practicas de creacidn actuales se han vuelto cada vez menos indiferentes, a través
de recursos tan disimiles como la fotografia, la instalacion, las acciones en vivo y el
video arte.” (Ibid. 14). Este replanteamiento y revision de lo que usualmente
entendemos por “politico en el campo del arte se plantea bajo la forma de una
diseccion simbolica que muestra las fisuras y contradicciones de la civilizacién actual”

(Ibidem).

La concepcion tradicional del arte ha cambiado, asi como los espacios de critica,
penetracion y todo lo relacionado con la esfera misma del sistema que lo contiene. El
cuerpo social que ha estado sustentado por la tradicién y, en consecuencia, por las
invenciones del arte lo ha reapropiado, lo ha reabsorbido. Es bajo un panorama de
estudio e investigacion donde la teoria estética (que cobija trata el arte) y la teoria
politica se cruzan; podemos entender como la interseccion de los campos expandidos
del arte y la politica dejan en el centro de la conjuncién un dominio expedito para la

repotenciacion de la realidad.

Asi pues, esta en nuestras manos, plena, la posibilidad de construir el
mundo. De construirlo tal y como nos ha sido posible deconstruirlo. En esta
radical operacion, el arte se anticipa al movimiento global de lo humano. Es
un poder constituyente, una potencia ontoldgicamente constitutiva. A
través del arte el poder colectivo de la liberacién humana prefigura su
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destino. Y es dificil imaginar el consumo al margen de la accién
prefiguradora de esta vanguardia de masas, que es la multitudo de los
productores de belleza” (Negri, 2000, 47).

La confianza que se ha depositado en el arte esta en la misma medida inclinada a

la libertad que implica su ejecucion.

Evidentemente, el arte se ha expandido, incluso mas alla de la reflexiéon
incorporada por Krauss y luego por José Luis Brea. La utilizaciéon de medios no
convencionales y la visita de los “productores de belleza”, como los llama Negri, a
otros escenarios del conocimiento, han provocado nuevas relaciones, que a su vez se
han volcado en nuevos paradigmas que toman la crisis como espacio fértil para la
constitucion de la realidad. Pero el problema ya no es que los limites del arte se hayan
desplazado, sino el hecho de poner a prueba los alcances del arte al interior del
espacio global social. Es decir: mas alla de los limites individuales de la creacion

artistica, donde evidentemente parte, pero, no se originan las reflexiones.

A partir de un mismo tipo de practicas se plantean dos problematicas
radicalmente diferentes: ayer se insistia en las relaciones internas del
mundo del arte, en el interior de una cultura modernista que privilegiaba
lo nuevo y que llamaba a la subversion a través del lenguaje; hoy el acento
esta puesto en las relaciones externas, en el marco de una cultura ecléctica
donde la obra de arte resiste a la aplanadora de la sociedad del
espectaculo. Las utopias sociales y la esperanza revolucionaria dejaron su
lugar a micro-utopias de lo cotidiano y estrategias miméticas: toda
composicion critica directa de la sociedad carece de sentido si se basa en la

ilusion de una marginalidad ya imposible, e incluso retrégrada (Bourriaud,
35).

Bien lo dice Suazo, hay una redefinicién de lo politico como instancia discursiva.
En esa medida, actualmente no puede entenderse la politica como una forma de
militancia, sino que hace parte de la gramatica cultural. En ese mismo sentido, hace
hincapié el autor en que con estos cambios la relacién politica-arte ya no responde
necesariamente a un movimiento puntual, como sucedia en las vanguardias artisticas.
Ya el artista esta alejado de ser un activista politico y su enfoque esta dado en los
medios y estrategias comunicativas, lo que lleva a que la eleccion del soporte sea lo

politico en si mismo. Es decir, se aborda lo politico como discurso, haciendo alusiéon a
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los mitos fundacionales donde se concibe que la cosa nombrada cobre presencia,
dando como resultado en si a ese espacio, un espacio politico, que él denomina como
de silencios y afirmaciones. “Las relaciones politicas son vistas ahora a través de las
relaciones entre los signos, las imagenes que los representan, los contextos en que son

colocados y los usos sociales que los determinan” (Suazo, 16).

Complementa Suazo, explicando que el arte contemporaneo ha reorientado su
agenda social hacia temas politicamente correctos y haciendo una critica a los
modelos de representacidon, muy contrario a lo que sucedia en las vanguardias y que
es facilmente comprensible con el siguiente fragmento de una publicacién del partido
comunista mexicano en 1924 en la que son voceros varios artistas de la época, como

es el caso de Siqueiros y Diego Rivera.

Proclamamos que, siendo nuestro momento social de transicion entre el
aniquilamiento de un orden envejecido y la implantaciéon de un orden
nuevo, los creadores de belleza deben esforzarse porque su labor presente
un aspecto claro de propaganda ideoldgica en bien del pueblo, haciendo del
arte, que actualmente es una masturbacion individualista, una finalidad de
belleza para todos, de educacién y combate (Ibid., 24).

Fragmento éste que nos hace recordar la eterna discusién de la finalidad del
arte, de si el arte por el arte es el fin en si mismo o si debe responder a un compromiso

con el otro, con el bienestar de todos.

1.3 Sobre el poder de lo posible. El artista como militante politico
contemporaneo

Como se ha venido hablando desde el apartado anterior, hoy existe una
redefinicion de lo politico como instancia discursiva, por lo que no puede hablarse de
politica como una forma de militancia, sino como parte de la gramatica cultural. En esa
medida, el militante politico contemporaneo, idea empleada por Antonio Negri para
fundamentar su concepto de multitud, habla de éste como la unidad estructural y

basica que conforma la multitud, es la existencia del individuo como unidad que, al
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asociarse en comunidad, conforma la multitud. El militante es la persona o agente que
se resiste en todos los espacios de la sociedad a cualquier forma de explotacion y
opresion mediante, no sélo la resistencia, sino con la construccion colectiva y el
ejercicio de un contrapoder que pueda oponerse al poder instaurado mediante un
programa alterno de gobierno. En este sentido, el arte aporta una herramienta
fundamental de caracter constituyente para penetrar espacios a los que no se puede

llegar de forma distinta a la creativa.

Desde este punto de vista, el militante no es aquella persona que representa las
necesidades de una poblacién o territorio en virtud de la “representacion politica”,
como es concebida por la modernidad, sino que es la acciéon misma, la participacion
politica directa, el ejercicio del poder constituyente que por si mismo crea y ejerce la
democracia total sin la intermediacion de los mecanismos tradicionales del sistema

juridico-politico moderno, como bien lo expresa Negri:

Hoy el militante no puede ni siquiera pretender ser un representante, ni
aun de las necesidades humanas fundamentales de los explotados. El
militante politico revolucionario actual, por el contrario, debe redescubrir
la que ha sido siempre su propia forma: no la actividad representativa sino
la constituyente. Hoy la militancia es una actividad innovadora,
constructiva y positiva (Hardt y Negri, 383 - 384).

La resistencia natural del militante estd vinculada a procesos de formacién o
construccion de sociedad mediante la cooperacion entre los individuos, que
identifican en la condicion de comunidad su enorme riqueza. Asi, el militante
pertenece al conjunto de estructuras que conforman la sociedad, como miembro y
sujeto activo con sentimientos y afectos de identidad, siendo por tanto quien expresa
de manera individual el significado de la multitud. Es decir, la multitud es la sumatoria
de los militantes y el militante lleva como individuo el ideal colectivo de accidn,

participacidn, resistencia y democracia total.

Desde esta perspectiva, al ser el militante la célula base de la multitud, éste se
constituye en sujeto con autonomia politica y actividad productiva que ejerce poder.
Este poder es el poder de la multitud encarnado en el militante como un poder

incorporado de conocimiento y ser, abierto siempre a lo posible; es el poder de la
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accion, de la accion participativa y de la democracia. De esta forma, el poder que
detentan, tanto el militante, como la multitud, asume dos caracteristicas y significados
importantes. El poder politico definido como la constitucién de una sociedad en la cual
la base del poder esté definida por la expresion de las necesidades de todos. Y el poder
constituyente, definido como poder politico y productivo manejado, organizado y

dirigido por la multitud, es la democracia absoluta en accion.

Asi, el militante siendo un sujeto autbnomo conduce a la multitud en su proceso
de constitucion como sujeto politico generando las condiciones para resistir, proponer
o cambiar las condiciones que limitan o eliminan la democracia total y la libertad,
dado que en épocas pasadas la ciudadania era una condicidn otorgada a la multitud
por los gobernantes como decisiéon unilateral que la convertia en sujeto politico.
Ahora, el militante contemporaneo no requiere de ello, pues las condiciones politicas y
econdmicas le otorgan autonomia y poder para decidir y actuar por si mismo, que es
un hecho fundamental para definir las caracteristicas del militante. En este sentido, la
conciencia y la organizacion del militante favorece su conformaciéon como sujeto
politico y, en esa medida, constituirse como multitud. Y, para consolidarse como tal, es
necesario desarrollar deseos de liberacidon, de reapropiacién de nuevos espacios
alrededor de los cuales se construyan nuevas libertades y se determinen nuevas
formas de vida y cooperacion. Esta constitucién como multitud se caracteriza también
por la apropiacion del espacio publico, porque se reconoce la importancia de un
espacio vital al cual se llena de significados y de reapropiaciones, que es también una
caracteristica de la condicion de ser sujeto politico, donde claramente se ubican las

practicas artisticas contemporaneas.

La constitucion de la multitud aparece inicialmente como un movimiento
espacial que la vuelve a si misma en un espacio sin limites, es decir, en una ciudadania
global. La ciudadania global es el poder de la multitud para reapropiarse del control
sobre el espacio y, con esto, generar nuevas “cartografias” que le permitan controlar
su propio movimiento, fortalecer al militante y generar acciones politicas. Al respecto,

Negri afirma que “la accién de la multitud se torna politica principalmente cuando
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comienza a confrontar, directamente y con una conciencia adecuada, las acciones

represivas centrales del Imperio” (Ibid., 373).

Unido al ejercicio de apropiacion espacial y ciudadania global, la multitud se
apropia del tiempo y construye nuevas temporalidades, que se pueden reconocer
observando las transformaciones del trabajo. Cuando se comprenden estas
transformaciones, la multitud obtiene el potencial para tornar su acciéon coherente
como una tendencia politica real, como lo afirma Negri, asi: “Los procesos de
constitucion ontolégica se despliegan durante los movimientos colectivos de
cooperacion, a través de las nuevas tramas tejidas por la produccion de subjetividad.
Es en este sitio de constitucion ontolégica donde el nuevo proletariado aparece como

un poder constituyente” (Ibid., 375).

Con base en lo anterior, puede afirmarse que los propoésitos o fines que
sustentan la accion del artista militante y de la multitud para constituirse como

sujetos politicos giran en torno a lo siguiente:

e Establecimiento del sentido del lenguaje y la comunicacion. Se ejerce
control sobre el sentido y el significado lingiiistico y sobre las redes de
comunicacion, pues estos se unen a los modos de vida y se constituyen en
fundamentos para la resistencia, la accién y la soberania dentro de la

democracia total de forma creativa.

« Establecimiento del sentido de lo colectivo. Se establece como sitio de
encuentro entre los sujetos (militantes) y como mecanismo adecuado
para la constitucion de la multitud. La conciencia, la voluntad y el lenguaje
sostienen la construccion colectiva de la historia. El sentido de lo colectivo
reafirma que la vida social es una definicion del trabajo grupal y, no tanto,

de practicas individuales o aisladas.

« Establecimiento de la biopolitica. Se establece la constituciéon de nuevas
realidades al conectar el poder de la vida con la organizacion politica. Lo

politico, lo social, lo econémico y lo vital moran juntos en un plano de
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construccion colectiva con caracteristicas estéticas, estan
interrelacionados y son intercambiables. Esto permite, entonces, que la

trama de la vida se una al poder constituyente.

eEstablecimiento de libertad. Define la posibilidad de generar
condiciones para que existan libertades ilimitadas y espacialidades y

temporalidades abiertas.

Asi, 1a nocién del artista como militante politico contemporaneo implica un
ejercicio de autonomia, libertad y soberania individual que otorga la condicién de
sujeto politico en un contexto de democracia total, para conformar un conglomerado
que, bajo este mismo escenario, se denomina multitud y ejerce dentro del espacio
social presiones, resistencias, apropiaciones, acciones, propuestas soberanas frente a

mecanismos u 6rganos de control o gobierno.

Como apoyo conceptual a lo expuesto por Antonio Negri, y en consonancia con la
idea del militante politico contemporaneo, Georges Bataille considera que,
antiguamente, la soberania perteneci6 a las personas que representaban la sociedad.
Eran aquellas personas que impartian una formaciéon de identidad al ser humano,
teniendo un reconocimiento como los jefes, faraones, rey, rey de reyes, los cuales
ocuparon una diferencia de grado con los otros habitantes de una poblacion. La
soberania como tal es el consumo de las riquezas, en oposicion al trabajo y a la
subordinacidn, los cuales producen riquezas sin consumirlos. La persona soberana es
la que consume y no trabaja, gozando de los productos mas alla de sus necesidades. La
vida soberana comienza cuando una persona, teniendo asegurado lo necesario, accede

a otras comodidades sin limite alguno.

El hombre soberano no sdélo demostraba su soberania consumiendo los
productos sin producirlos, sino que ademas tenia otras formas o medios para
demostrar que era soberano. Tales medios son la risa, las lagrimas, la tragedia y la
comedia, en términos generales todas las formas de arte que impliquen aspectos
tragicos, coOmicos y poéticos; el juego, la cdlera, la embriaguez, el éxtasis, la danza, la

musica, el combate, el horror funebre, la infancia, lo sagrado (representado en el
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sacrificio, lo divino y lo diabdlico), el erotismo, la belleza, el crimen, la crueldad, el

espanto y el asco.

La soberania tradicional tiene dos caracteristicas principales: una de ellas es la
excepcion (un unico sujeto, entre otros, tiene las prerrogativas del conjunto de los
sujetos); la segunda caracteristica es que el hombre trabaja. Es asi como el hombre
puede trabajar para si mismo, e, incluso puede trabajar en una comunidad en la que
cada uno recibe una parte igual de las responsabilidades y beneficios, o trabajar para
otro sin dejar de ser soberano. Solamente pierde su soberania en el periodo de tiempo
en que esta trabajando para producir lo que otros desean consumir, es aqui donde
radica la diferencia con la filosofia de la soberania arcaica, donde sélo era soberano el

que consumia los productos sin trabajar para consumirlos.

El soberano, si no es imaginario, goza realmente de los productos de este
mundo mas alld de sus necesidades: en eso reside su soberania. Digamos
que el soberano (o que la vida soberana) comienza cuando, asegurado lo
necesario, la posibilidad de la vida se abre sin limite. Reciprocamente, es
soberano el goce de posibilidades que la utilidad no justifica (la utilidad:
aquello cuyo fin es la actividad productiva). El mds alld de la utilidad es el
dominio de la soberania. En otros términos, podemos decir que es servil
considerar ante todo la duracién, emplear el tiempo presente en provecho
del porvenir que es lo que hacemos cuando trabajamos. El obrero produce
un perno con miras al momento en que ese perno le servira para montar el
coche del que otro gozara soberanamente, en contemplativos paseos.
Personalmente, el obrero no tiene en cuenta el soberano placer del futuro
poseedor del coche, pero ese placer justificara el pago que el poseedor de
la fabrica espera y que autoriza a dar sin demora un salario al obrero. El
obrero gira en perno para obtener ese salario. En principio, el salario le
permitira satisfacer sus necesidades. Asi no sale en ninguna medida del
circulo de la servidumbre. Trabaja para comer, come para trabajar, no
vemos llegar el momento soberano, en el que nada cuenta, sino el
momento mismo. En efecto, lo soberano es gozar el tiempo presente sin
tener en cuenta nada mas que ese tiempo presente” (Bataille, 1996, 67-68).

En contraposicién a este postulado, en la actualidad, la soberania es el poder
coercitivo y politico que ejerce un mandatario en una comunidad humana, los
habitantes de esta comunidad ejercen a su vez un grado de soberania cuando hacen
ejercer los derechos humanos a favor de la igualdad, sumando las cualidades del

trabajo colectivo mediado por la potencia de la creatividad para afectar la produccion

72



Arte como Poder Constituyente

tal y como lo propuso en el Autor como productor Walter Benjamin. Lo que vemos
aqui, entre muchas otras cosas, es como Benjamin describe el nuevo régimen de
visibilidad que determina los procesos de produccién en la época moderna. Y junto a
tal régimen, Benjamin considero la estructura de la experiencia estética, modulada por
el conocimiento moderno, en tanto es a partir de los matices que introduce la técnica
de la reproducciéon desplegada en la fotografia y el cine; y también, se sefiala con esto
que el cambio en la sensibilidad esta condicionado por las transformaciones sociales
que modifican las colectividades humanas, y se dan también transformaciones

perceptivas, que se despliegan o expresan en la obra de arte.
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Capitulo 2

Contexto socio-politico. Realidad en Colombia 1995 - 2005

“El Estado como parte sustancial de la estructura de las sociedades (...) no se mantiene
siempre idéntico. El Estado cambia en correspondencia con las necesidades del conjunto de la

organizacion, de la cual es elemento esencial” (Moncayo, 2004, 77).

Limites de la crisis. Tipificacion del periodo de transicion: 1995 - 2005.
Convulsion de la realidad, terreno fértil hacia la re-creacion del arte colombiano

En el capitulo anterior se sefial6 como los actos estéticos y las obras artisticas
pueden tener la capacidad de representar realidades sociales y, en virtud de ello, crear
acciones politicas de diversa indole que interpreten y expliquen la construccion de la
nacion, de sus instituciones, de su realidad y de su historia, conociendo como se

definen las relaciones de poder dentro de las estructuras que conforman la sociedad.

Bajo estas premisas, en el presente capitulo se busca realizar una descripciéon
contextual e histdrica de la década, 1995-2005 la cual permite ubicar en la realidad
colombiana la pertinencia de los términos conceptuales y tedricos descritos en el
capitulo anterior relativos al poder constituyente, poder constituido, multitud, arte y

estética.

Bajo esa medida, los eventos singulares o representativos de esta década
permiten recrear desde el punto de vista politico, histérico y social los conceptos
rectores mencionados en el parrafo anterior, pues denotan acciones y ejercicios cuyo

contenido se relaciona directamente con su significado teérico.

La década que se ha propuesto es importante para esta investigacion, porque
estructur6 eventos criticos para la historia del pais, al punto de desencadenar una
gran crisis institucional que casi lleva al colapso del Estado y, con ello, a la sociedad

colombiana. En este periodo, los aspectos mas representativos que se destacan de la
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crisis dentro de este capitulo hacen referencia a la desestabilizacion institucional
producida por la expansion del narcotrafico; la generalizacidn de la violencia; la crisis
humanitaria producida por el accionar de grupos paramilitares, guerrilleros y
narcotraficantes; la corrupcion e infiltracion del Estado por el narcotrafico y el fallido
proceso de paz adelantado bajo el gobierno del ex presidente Andrés Pastrana. Es de
resaltar que el conflicto en Colombia, histéricamente, se ha nutrido de multiples
fuentes, asunto que ha puesto en vilo la construccién de la realidad como consenso
dado y presente en un pacto social definido. Esta anormalidad, que ha sido una
constante, estd determinada, segiin Pedro Medellin, por ser Colombia una nacién de
“obediencias endebles”, nocion que refiere el comportamiento de los colombianos
frente a la ley y que se expresa como un rasgo de identidad. Asi pues, el trabajo
colectivo de orden creativo, que tiene en la democracia su mayor exponente, se ha
visto vulnerado en los formatos o alternativas que buscan una paz duradera y un

bienestar social s6lido. (Medellin Torres, 5)

Como se ha dicho, las practicas artisticas tienen la capacidad de representar
realidades sociales y, por lo tanto, tienen la potencia de crear acciones politicas que
construyan o deconstruyan, que creen y que cuestionen la realidad. En esa busqueda,
connatural al proceso artistico, es que se quiere adentrar en este documento, y para
lograrlo se seleccion6 un periodo puntual de la historia colombiana, un periodo en el
que se enmarca, quiza de la manera mas palpable posible, la realidad de un pais y de
una ciudadania que ha atravesado por las mas complejas y hasta inverosimiles
situaciones, basadas en un conflicto socio-politico de mas de cincuenta afos de
duracion. Se abordara, entonces, so6lo por la necesidad de acotar este estudio, la
década de 1995 al 2005, en la que se enmarca, entre muchos otros dos aspectos
fundamentales, que cambian o complejizan mejor, la historia de este pais: La
aplicacion de la naciente carta politica a partir de la reforma a la Constitucién en el
afio 1991 y los didlogos de paz adelantados por el ex presidente Andrés Pastrana con

la guerrilla de las FARC-EP.

Esta década cuenta ademas con la singularidad de ser un parteaguas de siglos, el

escenario de tres mandatos presidenciales, tiempo de convulsién y conflicto; el
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periodo de la crisis institucional mas significativa del poder politico en Colombia de

los ultimos tiempos.

Para comenzar, debe decirse que, a partir del proceso de independencia y de la
ruptura con el sistema monarquico en el territorio nacional, Colombia asumié la
condicion de republica, de Estado independiente y auténomo bajo los fundamentos de
lo que se ha denominado Estado moderno o Estado-Nacion. Desde este punto de vista,
el Estado en Colombia, configurado por su historia, ha designado su existencia como
organizacion juridico-politica, en ejercicio de la formalizacion de la autoridad
permanente y publica dentro del territorio, enmarcando su institucionalidad bajo el
principio del interés general; la prevalencia de las instituciones, de las normas, las
leyes y el derecho como reguladores de la vida social en sus distintas dimensiones e
interacciones al interior del pais, ademas de su capacidad para intervenir en las
esferas y asuntos individuales y colectivos de los ciudadanos. No obstante, ha sido una
caracteristica de los Estados occidentales y del colombiano también, su vinculacién a
los postulados liberales del libre mercado y de los derechos individuales. Lo cual ha
marcado un hecho fundamental para la configuracién de las actuaciones de los
ciudadanos, en tanto se conciben como sujetos libres e iguales, sujetos politicos y

juridicos en ejercicio de su voluntad e intereses.

Los individuos libres e iguales se manifiestan en diversos drdenes de la
totalidad social, lo cual da lugar a lo que pudiera llamarse una especie de
existencia dual. Una es su presencia como sujetos civiles, en el orden
mercantil, familiar e individual, y otra como pertenecientes a la sociedad o
comunidad politica, como ciudadanos” (Moncayo, 61).

Por tanto, se establece la separacion entre vida civil y vida politica, entre lo
publico y lo privado y entre interés general e interés particular. Hechos que, desde el
punto de vista politico, facultan a los individuos y grupos como ciudadanos en
ejercicio de un poder privado alterno al poder publico (estatal) con capacidad de

influencia y orientacion de la vida social, politica, econémica y cultural.

1995-2005 es una década en la historia colombiana que articula distintas esferas

de la vida nacional; es un periodo que refleja contextos, coyunturas y situaciones
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decisivas en la construccidon de la Colombia contemporanea, porque asimila asuntos
politicos, economicos, -culturales, sociales y artisticos para configurar sus
caracteristicas situacionales. Asi, puede hablarse entonces de que, en este periodo de
tiempo, existi0 una articulacion entre el arte contemporaneo colombiano y las
condiciones sociales del pais, en un juego de interpretaciones, reinterpretaciones,
resignificaciones, asimilaciones y denuncia de las anteriores por parte de las
expresiones artisticas de este periodo. Es decir, el arte contemporaneo colombiano
hace lectura de las condiciones sociales del pais y las transforma en actos estéticos u
obras artisticas que explican la realidad e invitan a cuestionar las instituciones y los
medios que crean la realidad, la politica y la historia. Ademas, por ser una década muy
dificil para el arte colombiano, sobre todo desde los fondos publicos por la escasez de
dinero estatal y en cuyo caso, el sector privado auspicié6 enormemente las expresiones
y actividades artisticas en reemplazo del Estado. Asi las cosas, se podria decir que
desde hace varias décadas, Colombia oscila permanentemente entre dos tendencias: la
primera, la democratizacion de la sociedad, el fortalecimiento del Estado y la
consolidacion de una cultura de la tolerancia entre los ciudadanos; y la segunda, la
fragmentacion de los intereses, el rechazo de la regulacion institucional, la irrupcion

de multiples formas de ilegalidad y la violencia.

La expansion del narcotrafico podria considerarse como uno de los puntos de
partida de la caida de Colombia en una situacion de violencia generalizada, con efectos
sobre la lucha armada, la crisis institucional, corrupcidn y el debilitamiento del tejido
social. Los episodios de criminalidad presentes en Colombia durante la década en
mencion son una de las expresiones mas agudas de las grietas constitutivas que
subsisten en la estructuracion colombiana. Pero, al mismo tiempo, la violencia es uno
de los principales motores del deterioro nacional. Es decir, es, al mismo tiempo, causa
y efecto (Pécaut, 2001, 13-17). El Estado colombiano, definido conceptualmente como
una fuerza de orden social, creada a través de las transacciones, acuerdos y
representaciones histdricas entre los individuos que han forjado la nacién a lo largo
del tiempo, ha reflejado permanentemente contradicciones, tensiones y conflictos

politicos, econémicos, sociales e ideoldgicos en la construccidon nacional. Desde este
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punto de vista, se establece que la configuracion histérica de Colombia ha estado
ligada a la existencia constante de crisis en distintos ambitos. Esta es definida como un
conjunto de fracturas y perturbaciones del orden establecido que alteran las
relaciones politicas, econémicas, sociales, nacionales e internacionales del pais. Lo
cual ha generado desequilibrios, desajustes y reestructuraciones del Estado

colombiano a lo largo de su historia.

A partir de ello, es posible evidenciar cdmo se han validado e invalidado los
fundamentos estructurales de la institucionalidad colombiana en procesos de lucha
por el poder politico, econémico y social que han creado complejas redes de
relaciones e interacciones prolongadas en el tiempo, pero definidas y caracterizadas
en un contexto particular. Las crisis cuestionan los fundamentos de la dominacion
politica del Estado colombiano y mueven la balanza del equilibrio entre el ejercicio de
la coercion y las relaciones con la sociedad, implicando que las acciones estatales
tomen forma de funciones jerarquicas con procesos de transacciones,

representaciones y acuerdos sociales (Ibid., 18).

El orden nacional como proceso de regulacién de la vida cotidiana del pais y
expresion de las jerarquias institucionales y mantenimiento de la unidad revela
incontables fisuras en su desarrollo histérico. De alli que los gobiernos colombianos
en ejercicio del poder politico no hayan logrado consolidar la direccién politica e
ideolégica del Estado y la sociedad para la construccion del orden nacional, lo que
genero las crisis que han afectado al pais durante muchos afios, especialmente en la
década de 1995-2005 (Medellin Torres, 6). Para Eduardo Pizarro Leongdmez,
Colombia enfrenta un conflicto de caracter puramente politico, desde sus raices
historicas hasta por las motivaciones de los grupos insurgentes. Esto se explica, al
entender que las guerrillas en Colombia surgen bajo el fuego de la Revolucién Cubana
y han tenido como objetivo estratégico el control del poder politico, para lograrlo, su
ejercicio de la guerra se ha caracterizado por el control de territorios y de sus
recursos estratégicos. Desde este punto de vista, ello se convierte en los mecanismos o
medios empleados por la insurgencia para lograr su propoésito fundacional de sustituir

las actuales élites politicas y transformar el Estado colombiano y su modelo
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econdmico. Pizarro reconoce que la insurgencia emplea métodos de terror para
ejecutar sus acciones, pero estos todavia no se constituyen en la forma dominante de
las actividades de estos grupos. Las guerrillas, entonces, tienen un proyecto politico
que aun comparten sus dirigentes y el terrorismo es un medio y no un fin, por lo que
no deben ser concebidos como terroristas ni delincuentes, sino como actores politicos,
pues su origen y configuracion actual sigue guardando las raices de orden politico que
motivaron su surgimiento y desde ese punto de vista, el fin del conflicto implica
necesariamente una salida politica, con alternativas novedosas que destierren la
violencia como forma de lucha e incorporen creativas formas de reconciliacién
(Pizarro Leongémez, 30). En ese sentido, se ha recurrido en Colombia al arte como
una forma de reparacion y reconciliacion, en donde creaciones artisticas se erigen
como monumentos, vinculados a la memoria histérica de hechos puntuales de
violencia que han afectado a los ciudadanos. Tales ejercicios pretenden mantener en
la memoria colectiva la existencia de las victimas y la comision de los actos violentos
que los afectaron, para que, como un referente simbolico, indiquen la imposibilidad de

volver a cometer las mismas acciones.

Para Pizarro, el problema mas grave de Colombia en las ultimas décadas ha sido
la persistencia de la guerrilla y su impacto en el pais. Estas han durado mas tiempo
que ninguna otra guerrilla en el mundo y han adquirido su poder sin apoyo
significativo de la comunidad internacional y con un apoyo interno muy reducido. No
obstante, la guerrilla ha sufrido derrotas estratégicas que la ha obligado a abandonar
su proyecto de adelantar una guerra de movimientos y regresar a una guerra de
guerrillas. Estas derrotas reflejan el fortalecimiento de la capacidad de accion de las
fuerzas armadas favorecidos por el aumento del gasto militar y las reorganizaciones
del ejército dados paulatinamente en los gobiernos de Virgilio Barco, César Gaviria
Trujillo, Ernesto Samper Pizano, Andrés Pastrana Arango y Alvaro Uribe Vélez. Este
mejoramiento institucional ha permitido mantener la superioridad militar del Estado
sin que se convierta en autoritario. Aunado a lo anterior, otra causa que explica estas
derrotas se remite a la expedicion y construccion social de la Constitucién Politica de

1991 que favoreci6 al Estado colombiano, mientras que las relaciones de la guerrilla
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con el narcotrafico y su “guerra contra la sociedad” como lo llamaria Daniel Pécaut la
debilitaron. Posterior a ello se sumaria desde 1999 su descrédito tras las fallidas

negociaciones de paz en el gobierno del ex presidente Andrés Pastrana (Ibid., 31).

El conflicto armado colombiano de tipo prolongado manifiesta enormes
impactos en la vida econémica y politica del pais, de modo que Pizarro concibe que en
este momento se atraviesa por una erosion institucional y social que sitia a Colombia
en las miradas internacionales por su crisis humanitaria y por la percepcion de ser un
factor de desestabilizacion para el continente americano. Asi, Pizarro cree que
Colombia esta entrando en un punto de “inflexién” respecto al conflicto armado el cual
puede llegar a una solucién que es su finalizacidn. Para él, el conflicto terminara si el
Estado logra ser superior militarmente y si fortalece sus instituciones combinando al
mismo momento una estrategia politica democratica que favorezca procesos de
negociacidn al tiempo que debe recibir el apoyo y acompafiamiento de la comunidad

internacional (Ibid., 30).

El final de la década de los ochenta permiti6 evidenciar la profunda crisis en la
cual estaba inmersa Colombia desde hace varios afios, la cual mostraba la corrupcion
presente en el Estado y la agudizacion de la violencia por la confrontaciéon con grupos
guerrilleros, crimen organizado, organizaciones narcotraficantes (en acelerado
crecimiento y con grandisimo poder) y grupos paramilitares que desestabilizaron la
vida social e institucional. Bajo una perspectiva similar, Marco Palacios afirma que la
base del conflicto armado en Colombia debe situarse en la historia de la formacion
inconclusa del Estado Nacion. Identifica dos momentos en esta formacidn, que datan
desde la colonia hasta hoy. El primer momento, lo determina bajo las caracteristicas
de la Razon de Estado durante la colonia y el Estado de Derecho materializado en la
naciente republica de 1819 - 1821. El segundo momento es el Estado Colombiano mas
avanzado, que va de 1958 a 2010 caracterizado por un déficit de legitimidad y
soberania nacional e internacional. Asi, el conflicto armado es identificado como un
fenomeno con muchas fases cronoldgicas con diversos y cambiantes ambitos
geograficos y multiples coyunturas internas e internacionales determinados por el

transito de la Guerra Fria, el surgimiento de la insurgencia y las estrategias
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continentales para su contencion, la introduccion del narcotrafico y su economia
paralela, la erosion del bipartidismo tradicional, l1a guerra contra las drogas y la guerra
global contra el terrorismo y el crimen organizado, que dan cuenta de 60 afios
aproximadamente de historia. Ello ha determinado la formaciéon y modernizacion de
Colombia bajo procesos que se revisten por el crecimiento moderado del PIB; por los
cambios sociodemograficos que han permitido el crecimiento de la poblacién y una
urbanizacién caédtica; por la movilizacion y exclusion sociales; por coyunturas de
legalismo, gansterismo politico y robo de tierras; por tradiciones de
constitucionalismo y contubernio politico y, en la actualidad, por el narcotrafico y la

competencia electoral (Palacios, 17).

En este sentido Marco Palacios direcciona fundamentalmente su pensamiento en
las élites del poder y en las que buscan desalojarlas utilizando el mecanismo de la
guerra de guerrillas en un contexto de hostilidad plena. Este escenario ha favorecido
historicamente que los jefes de grupos narcotraficantes, paramilitares o su
combinacién se ubiquen del lado del orden establecido. De ello se desprende, como lo
afirma este autor, que existe una incapacidad por parte de las clases dominantes
transformadas en dirigentes o élites de poder para dirigir al Estado y contener
efectivamente los fendmenos de desinstitucionalizacion. Se suma a ello la inhabilidad
de los grupos que dirigen la sociedad y manejan el Estado para operar con mayores
margenes de soberania en el contexto internacional, en sumision histérica del pais a
las politicas estadounidenses. Ademas, denota la incapacidad de construir consensos
basicos en torno a un régimen politico democratico, garante de la convivencia
ciudadana, la igualdad juridica, el amparo de los derechos sociales y el imperio de la
ley. Y, precisamente, la tierra y su posesion han sido fundamentales para explicar la
prolongacion del conflicto, pues Palacios afirma que el pais no ha logrado superar la
tradicion del latifundio colonial como materializacion del poder politico con base en el
clientelismo y que determina la acumulacién de riquezas, posicidn y prestigio sociales
y deja ver que el latifundismo es una tradicién profundamente arraigada en el pais. De
ello, desprende una caracteristica fundamental de los ultimos afios y es el auge del

narcotrafico y la creacidon de pseudo republicas criminales al interior del pais bajo el
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mando de paramilitares disfrazando su dominio terrateniente en franco despojo de
las tierras a campesinos, indigenas y afrodescendientes articulando con ello una gran
contradiccion estructural, al definir la tradicion del pais en América Latina como uno
de los mas solidos en liberalismo e institucionalidad representadas en las alternancias
de gobiernos, elecciones regulares y tridivision de poderes publicos frente a la

posesion del rétulo de ser uno de los paises mas violentos del continente (Ibid., 18).

Asi las cosas, para Palacios la finalizacién del conflicto armado y la obtencion de
una paz duradera en Colombia requieren procesos de liderazgo, imaginacion y
capacidad de dialogo, de modo que se puedan negociar consensos politicos alrededor
de la demolicién de la propiedad latifundista y del clientelismo, asegurar las libertades
individuales y publicas, proteger efectivamente los Derechos Humanos; ampliar la
soberania nacional y extender la ciudadania a todos los habitantes del pais. No
obstante esta recomendacion, cree que los procesos de paz emprendidos en el pais
desde 1981 hasta el 2003 han servido para que los politicos que dirigen el pais, los
guerrilleros, los narcotraficantes y paramilitares incrementen su poder y conciban la
paz como un medio para fortalecer sus aparatos y mecanismos de funcionamiento
criminal. A esto se suma que el auge del narcotrafico, comenzando con la irrupcién de
la marihuana (“Bonanza Marimbera”), en los afios setenta y la cocaina en los afios
ochenta favorece la radicalizacion del conflicto armado en Colombia y el desgaste del
sistema politico nacional. Asi Colombia dejaria de ser un pais receptor de drogas para

convertirse en productor (Ibid., 18-19).

Desde este punto de vista y conforme lo afirma Daniel Pécaut, la introduccién del
narcotrafico generd procesos de conmocion nacional en tres niveles, a saber:
Conmocion social, pues infiltra capitales en la economia nacional y sus sectores. Surge
una clase emergente que compite con las tradicionales jerarquias y élites, esto es,
nuevos ricos a partir de la riqueza del narcotrafico; conmocién institucional, pues se
ahondan los procesos de corrupcion en el Estado y se permean las instituciones
politicas y judiciales y, por ultimo, y no por ello menos importante, conmocion
cultural, pues irrumpe la cultura de la ilegalidad como medio para alcanzar el éxito

social.
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El narcotrafico se eleva entonces como el factor dinamizador del conflicto:
paramilitares, guerrillas, bandas urbanas se nutren de él, aumentando su poder
armado y su capacidad de hacer frente al Estado. El pais se sumerge en una ola de
violencia generalizada y en una critica atmosfera social, politica y econdmica
caracterizada por varios rasgos: el terrorismo; el aumento de la tasa de homicidios; las
muertes selectivas, genocidios y crimenes sistematicos (como secuestros, extorsiones,
persecuciones politicas, desplazamientos forzados, magnicidios); los partidos
politicos fragmentados, la caudillizacidn y personalizacion de los mismos; el aumento
de la corrupcion en el sector estatal y malversacion de recursos publicos en el ambito
local, regional y nacional; asi como la infiltracidon de actores ilegales en las ramas del

poder publico y en sus correspondientes organismos (Pécaut, 2006, 413).

Ante este panorama tan critico, comienzan a surgir constantes
pronunciamientos y manifestaciones de la sociedad civil, que en medio de las
amenazas y actos terroristas, rechazaban la violencia generalizada y crisis
institucional del Estado. Una de estas manifestaciones -significativa por lo que
produjo posteriormente- se produce una semana después de la muerte de Luis Carlos
Galan Sarmiento en 1989, cuando un grupo de estudiantes universitarios organiz6 una
movilizacién denominada la “marcha del silencio”, recorriendo las calles de Bogota.
Esta marcha estudiantil traspasé la barrera de un momento para convertirse en un
movimiento social llamado “séptima papeleta”, que pretendia luchar en contra de la
violencia y un cambio que modernizara la vida nacional y sus instituciones politicas,
econdmicas y juridicas. Su nombre, “Séptima Papeleta”, hace referencia a un
procedimiento eminentemente constituyente, de orden creativo (siendo en términos
de Negri la expansion de la democracia radical), que se incorporé al escuchar las voces
de este movimiento en las elecciones del 11 de marzo de 1990. Consistid en incluir
una séptima papeleta (o tarjeton electoral) que preguntaba a los electores si estaban
de acuerdo o no en elegir una asamblea nacional para reformar la constitucion politica
del pais. Estos comicios incluian 6 papeletas para elegir alcaldes, senadores,
representantes, diputados, concejales y consulta interna del partido liberal para elegir

candidato presidencial. La séptima seria, entonces, la consulta establecida por los
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estudiantes. La votacidon fue favorable para la “Séptima Papeleta”, por lo que los
ciudadanos en las urnas aceptaron la convocatoria de la Asamblea Nacional
Constituyente, con el propdsito de modificar la Constitucidon Politica. Este ejercicio,
que nacié de una iniciativa popular de caracter estudiantil, fue ejemplarizante; su
condicion constituyente excluia toda violencia. Se fundament6 en una logica directa
con alta creatividad que, con su éxito, demostré que el trabajo mancomunado dirigido
positivamente logra mucho mas que cualquier hecho de violencia. Ello logré la
movilizacidn ciudadana y la reevaluacién de los valores politicos existentes en el pais
hasta ese momento, con el proposito de pensar cémo un ejercicio de ciudadania y

multitud la introduccién de nuevos paradigmas.

Para lograr la realizacion de esta Asamblea, el presidente César Gaviria Trujillo
(1990-1994) necesitaba de un acuerdo con la totalidad de las fuerzas politicas, como
contar con la exequibilidad de un decreto expedido para convocar la Asamblea, que
era establecida por la Corte Suprema de Justicia, como lo afirma Daniel Pécaut: “El
Estado se encuentra entonces atrapado en medio de multiples fuegos, entre ellos
algunos procedentes de grupos que dependen de su autoridad. En estas condiciones,
es significativo que el gobierno, en lugar de promover una intensificacién del
autoritarismo y de la arbitrariedad, opte por convocar una asamblea constituyente”
(Ibid., 96). En virtud de lo anterior, el presidente electo conform6 un grupo de
asesores para establecer el contenido tematico de la Asamblea y, mediante un
documento escrito, convocod a los principales grupos politicos de la nacién para
establecer un gran acuerdo nacional que permitiera concretar la voluntad de los
ciudadanos. Se comenzo, entonces, con una serie de encuentros en los que se permitio
establecer una agenda tematica y convocar la eleccion de una Asamblea Nacional
Constituyente. Por lo que era necesario reunir en este 6rgano a todas las fuerzas
politicas, sociales, y regionales del pais para garantizar una plena representacion y

efectiva participacion de la ciudadania.

En agosto de 1990, el presidente Gaviria expide el Decreto Extraordinario 1926
que convocaba a la votacidn de la Asamblea. Con ello, nacia una intencion politica que

pretendia la renovacién institucional, fortalecer el Estado de Derecho y aumentar la
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participacién ciudadana. Ademas, reconocer a aquellos sectores tradicionalmente
excluidos y a quienes antes se alzaron en armas contra el Estado, para que
defendieran sus ideas democraticamente y no con la fuerza de la violencia. Asi, en
cada municipio del pais, se crearon mesas de trabajo y comisiones preparatorias
donde se llevaron a cabo reflexiones y discusiones sobre tematicas que pudieran ser
abordadas por la Asamblea Nacional Constituyente. Estos encuentros facilitaron la
creacion de propuestas de reforma constitucional, ademas de permitir el
conocimiento y divulgacién de los candidatos aspirantes a la Asamblea y de sus

propositos alli.

El nimero de elegidos a la Asamblea se fij6 en setenta, cuatro de los cuales
fueron designados por el Presidente de la republica, representando a los grupos
armados que dejaran las armas y se incorporaran a la vida civil. Asi las cosas, en 1990
es elegida la Asamblea Nacional Constituyente con miembros de las distintas fuerzas
politicas del pais. Fueron elegidos veinticinco miembros del partido liberal, diecinueve
de la Alianza Democratica M-19, once del Movimiento de Salvacion Nacional, cinco del
Partido Social Conservador, dos del movimiento indigena y dos mas de movimientos
cristianos. El gobierno nombré 4 representantes de las guerrillas desmovilizadas, dos
del Ejército Popular de Liberacion (EPL), uno del Partido Revolucionario de los
Trabajadores (PRT) y uno del Quintin Lame. La Asamblea Nacional Constituyente fue
instaurada el 3 de febrero de 1991, destacandose la necesidad de dirigir su actividad
en construir una Constitucion Politica acorde con la realidad del pais y sus
instituciones, que permitiera el desarrollo socioeconémico y politico de la nacién y
lograra un mayor acercamiento entre la sociedad civil y el Estado. Una vez instaurada
esta Asamblea, el Movimiento de Salvacién Nacional y la Alianza Democratica M-19
solicitaron la revocatoria del Congreso, lo que generé grandes discordias, pero que
finalmente se lograria. Paso siguiente el Congreso fue revocado, pero se inhabilité a
funcionarios publicos e inclusive a los constituyentes que no se hubiesen retirado de

SusS cargos un afno antes de estas nuevas elecciones.

Con este panorama, una circunstancia importante rodeaba las sesiones de la

Asamblea y era el ambiente de terror que existia en el pais por los actos criminales del
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narcotrafico en contra de la institucionalidad y la sociedad. El temor fundamental
radicaba en la propuesta de los carteles de la droga de prohibir la extradicion de
colombianos al exterior, hecho que fue concedido por los constituyentes. Con ello, se
creia que todo este arsenal de ataques terroristas contra la nacion cesaria. El 4 de
julio, se promulgé la nueva Carta Magna, derogando la de 1886, vigente hasta ese dia.
Es en 1991 cuando la nueva carta politica introduce cambios estructurales en el
Estado, redefiniendo su forma juridica, politica, economica, territorial y social,
dotando a la sociedad civil con herramientas fundamentales para su desenvolvimiento
,donde el poder constituyente queda robustecido y con amplias posibilidades de
ejercer una democracia total. La Constitucion Politica reconoce los Derechos Humanos
como derechos fundamentales e introduce los derechos econdmicos, sociales y

culturales para sustentar la nueva estructura estatal y el marco de sus funciones.

Este nuevo modelo estructural transformo el esquema que habia soportado la
existencia institucional del pais desde la Constitucién Politica de 1886. El antiguo
modelo se sustentaba en una fuerte centralizaciéon politica y administrativa; en la
intervencion publica de la economia para planificarla; en la prevalencia de los
derechos individuales, la propiedad particular, la iniciativa y empresas privadas; en la
provision publica de bienes y servicios; en una rigida separacién de lo publico y lo
privado, donde el Estado impartia orientaciones a los particulares pero no compartia
sus responsabilidades y funciones; en un fuerte monopolio del poder politico por
parte del gobierno en la asignacion y distribuciéon de funciones administrativas; en la
prevalencia del Congreso de la Republica como maximo 6rgano legislativo y de las
leyes como su expresidn en el territorio y en la participacion ciudadana restringida a

lo electoral desde el bipartidismo.

Después de todo este proceso, esta constituciéon se concibe como el proceso y el
resultado de una fuerza reformadora conformada por sectores excluidos y fuerzas no
tradicionales que rompié una costumbre en el pais de reformas constitucionales de
partidos y coaliciones de estos, nacidas por golpes de estado, guerras civiles o cambios
de régimen y orientadas por el bipartidismo. La nueva carta es multipartidista, de

construccion colectiva que incluye varias ideologias y pensamientos politicos en su
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elaboracion. Es una combinacién ecléctica de normas de la Constitucién de 1886 y
normas nuevas procedentes de proyectos presentados por los constituyentes y de
constituciones europeas y latinoamericanas. Reune propuestas liberales,
conservadoras, nacionalistas, internacionalistas, autoritarias, democraticas vy
socialdemocratas, dadas la diversidad de los constituyentes y la voluntad
transaccional y pactista con la que se cre6. Ademas, permitié con gran relevancia la
transicion de la democracia representativa a la democracia participativa, donde los
ciudadanos pueden intervenir directamente en los asuntos publicos como expresion
de la modernizacion de la sociedad colombiana. En resumen, la Carta Magna?

introduce al panorama politico del pais elementos de gran importancia, como lo son:

La carta de derechos y mecanismos de proteccion que incluye un conjunto de
derechos que abarcan los ambitos individuales y colectivos. Para ello, se definieron los
derechos fundamentales o de primera generacion, articulos 11 al 41; los derechos
sociales, econémicos y culturales o de segunda generacion, articulos 42 al 77; y los
derechos colectivos y del ambiente o de tercera generacidn, articulos 78 al 82. Los
mecanismos establecidos para su proteccion se definen por la accién de tutela, las
acciones de cumplimiento y las acciones populares. Ademas de ellos, existen otros
procedimientos para su defensa, como los son la consagracion constitucional de los
mismos; la prevalencia del derecho internacional de los DD.HH en el orden interno; la
aplicacion del DIH en los estados de excepcion; la existencia de los organismos de
control y vigilancia en materia de derechos; la jurisdiccion constitucional y los

mecanismos de participacion popular, articulos 83 al 94.

Desde esta perspectiva, los derechos individuales expresan la libertad personal y
el ejercicio de la propia voluntad respecto a si mismo, ademas de determinar las
relaciones del individuo y el Estado. Los derechos civiles les atribuyen a los individuos
un caracter de ciudadano, es decir, miembro de la sociedad. Ello confiere el nombre, la

nacionalidad, la identificacion, la libertad, la igualdad y la seguridad. Los derechos

Todos los articulos que se citan a continuacién son tomados de Constitucion politica de Colombia.
Bogota: Temis, 2004
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politicos garantizan la participacién de los ciudadanos en la vida publica y los asuntos
del Estado, articulo 40. Y los derechos sociales protegen a los ciudadanos en sus
condiciones de vida y trabajo. Los reconoce como miembros de un colectivo,
representan una relacidn entre el individuo como ser social y el Estado. Determina la
produccion de bienes y servicios como el trabajo, la seguridad social, la vivienda, la
salud, la cultura y la ciencia. En el mismo proceso, se insertaron las facultades
especiales al presidente de la republica para resolver y contener situaciones que
alteren el desarrollo normal de la vida politica, econémica y social del pais, mediante
la aplicacion de los estados de excepcion, clasificados como conmocién interior,
guerra exterior, y emergencia econdmica, ecoldgica y social, articulos 212 al 215. El
principio de eficiencia en la gestion publica, para dirigir la funcién administrativa del
Estado y el gasto de los dineros publicos a través de procesos técnicos cuya inversion

logre el interés colectivo, ademas de favorecer la veeduria social en su manejo.

Se logrd, por otra parte, la descentralizacién administrativa y autonomia
territorial. Al transferirles a los municipios y departamentos atribuciones,
competencias, recursos y mecanismos para el desarrollo de sus territorios de acuerdo
a las necesidades locales. Adicional a ello, la posibilidad de vigilar el ejercicio de la
administracion publica mediante la fiscalizacion del gasto por parte de los ciudadanos
y los organismos de control. Ello indica la posibilidad de distribuir el poder politico
dentro del territorio nacional. Ademas, resarcir la ausencia historica de la nacién en
las comunidades de provincia para el suministro de los servicios publicos esenciales.
Con base en ello, el Estado plante6 su intervencion en algunas areas especificas, dando
paso al sector privado para la satisfaccion de una necesidad o el préstamo efectivo de
un servicio. Esto involucra el derecho a gobernarse por autoridades propias, ejercer
las competencias correspondientes, administrar los recursos propios, definir los
tributos necesarios para el cumplimiento de sus funciones, y participar en las rentas

nacionales, articulos 101, 102 y 285 al 296

De esta manera, la Carta Magna también cred mecanismos y procedimientos
para establecer frenos y contrapesos entre las ramas del poder publico y entre el

gobierno y la oposicion, asi como la designacion de altos funcionarios del Estado
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mediante ternas, el control politico y la creaciéon de veedurias ciudadanas. Introdujo
mecanismos de participacion ciudadana, que fueron definidos a través del voto, el
plebiscito, el referendo, la consulta popular, el cabildo abierto, la iniciativa legislativa
y la revocatoria del mandato, para una mayor participacion ciudadana en los asuntos
de la vida politica, desde la identificacion de problemas y formulacion de soluciones
hasta la intervencién y vigilancia de procedimientos e inversiones, articulos 103 al
106. Y ademas, se logro el reconocimiento de la diversidad étnica y cultural del pais,
con la introduccion de mecanismos que permitan a todos los ciudadanos la realizacion
plena de sus derechos como ciudadanos. Este reconocimiento establece normas y
espacios de amplia capacidad para acoger a toda la poblacion desde sus
manifestaciones raciales, étnicas, culturales, ideoldgicas, sexuales y demas que definan
diversidades y formas de vida dentro del esquema de la soberania popular y la

responsabilidad ciudadana, articulo 7.

Ademas, con la nueva constitucion se gener6 una internacionalizacion de la
economia y apertura del modelo econdmico, orientado a la economia de mercado,
dada por la competitividad y la apertura de los sistemas econdmicos. Ello implica la
eliminacion de barreras u obstaculos de cualquier tipo para el libre intercambio.
Desde esta perspectiva, el Estado redujo su participacién en la intervencion de la
economia y descentralizé la produccion a los ambitos locales y regionales y a la
empresa privada. Ademas, se crearon organismos encargados de velar por el
cumplimiento de los derechos, como la Corte Constitucional, entidad que se
responsabiliza de garantizar la supremacia de la Constitucion Politica, asegurando la
permanencia del orden juridico, articulos 239 al 245. La Defensoria del Pueblo para la
promocion, defensa y divulgacion de los derechos humanos, articulos 281 al 284. La
Fiscalia General de la Nacion, como ente acusatorio para sancionar y penalizar las
infracciones a la ley, articulos 249 al 253. Y el Consejo Superior de la Judicatura para
ejercer mecanismos de control y correccién de las actuaciones de la rama judicial,

articulos 254 al 257.

No obstante la promulgacién de la Constitucion Politica y el ambiente de

esperanzas y buenas intenciones que rodearon su creacidn, el contexto posterior para
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su desarrollo se marcoé por el recrudecimiento de la violencia, el aumento de la
pobreza, la insuficiencia estatal para garantizar el ejercicio de los derechos y brindar
efectivamente los servicios publicos, las transgresiones a los derechos humanos, la
corrupcion y la ingobernabilidad por el débil monopolio estatal del control social. El
narcotrafico siguié siendo el factor dinamizador del conflicto armado y le imprimi6
otras légicas a las violencias, lo que favorecio el crecimiento y expansion de las
guerrillas a través de la multiplicacion de nuevos frentes y cuadrillas y el

fortalecimiento de sus estrategias armadas y militares.

Ello permitié que avanzaran hacia zonas urbanas y dominaran grandes espacios
del territorio, inclusive, generando cercos a las principales capitales del pais y
realizando tomas militares a las mismas. Adicional a ello, el narcotrafico facilité el
avance de los paramilitares como ejércitos privados para contener a las guerrillas.
Estas organizaciones de extrema derecha contaron con el apoyo de ciudadanos
locales, con la tolerancia de las fuerzas armadas y, algunas veces, con su colaboracion
para distintos fines. Este proyecto antisubversivo logré penetrar grandes esferas del
Estado en todas sus ramas del poder y expresiones territoriales, desde lo local, hasta
lo regional y nacional. Se vieron infiltradas alcaldias, gobernaciones, congreso,
concejos municipales, instituciones y organismos publicos en general. Ello es, en
palabras de Daniel Pécaut, un proceso politico de toma del control de las instituciones:
“el Estado sigue siendo incapaz de ejercer su autoridad en las periferias, incluso
cuando estas comienzan a volverse esenciales para la economia nacional (...)
impotencia para extender su influjo en territorios donde a menudo no es sino un actor

mas, en competencia con los demas actores ilegales” (Pécaut, 2006, 101).

Como prueba de lo anterior, y ejemplo de la debilidad institucional colombiana,
en 1994 se conoceria un fuerte escandalo sobre infiltracion del narcotrafico en la
politica colombiana durante el proceso electoral a la presidencia de la republica. Se
revela cuando, a manos de Andrés Pastrana, llegaria un conjunto de grabaciones
conocidas como los “narcocasetes”, donde se comprometia la campafia “Samper
Presidente” con el cartel de Cali en conversaciones que afirmaban que este grupo

narcotraficante habia financiado la campafia politica. Al concluir la segunda vuelta
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electoral Andrés Pastrana acusa a Ernesto Samper de haber recibido del cartel de Cali
cerca de 3,7 millones de ddlares para la financiacion de su campafia y para ello
entrega a la opinion publica las grabaciones. Ernesto Samper desmiente estas
afirmaciones y realiza un viaje a Estados Unidos donde para reunirse con miembros
de las autoridades antidrogas para reafirmarles su inocencia frente a las acusaciones.
El presidente electo afirmé ante los medios de comunicacidon que los “narcocasetes”
eran un montaje de las organizaciones mafiosas para desprestigiar su mandato.
Después de un breve tiempo de calma, las acusaciones contra Ernesto Samper
reaparecen en 1995, esta vez en manos de la Fiscalia General de La Nacion, la cual era
dirigida por Alfonso Valdivieso Sarmiento. Para este momento, el escandalo tenia
dimensiones inimaginables, tanto asi que originé la apertura de una investigacion en
contra del presidente por parte del Congreso de la Republica. Mientras esto sucedia,
en julio de ese mismo afio, es detenido Santiago Medina, ex tesorero de la campafia
presidencial y un mes mas tarde también es detenido Fernando Botero Zea, ex
director de la campafia presidencial y ex ministro de Defensa. Pese a que ambas
personas habian declarado en contra del presidente y afirmaron que él si sabia de la
financiacion ilegal de su campana por el cartel de Cali, el 14 de diciembre de 1995
Ernesto Samper es exonerado de los cargos de enriquecimiento ilicito, falsedad,
fraude electoral y encubrimiento por la Comisién de Acusaciones del congreso de la
Republica. Fue depuesta toda responsabilidad en su contra por falta de pruebas, con la
aprobacion favorable de 111 congresistas. Este escandalo dio origen al llamado
Proceso 8000. Alli, el Fiscal General de la Nacion le solicité a la Corte Suprema de
Justicia abrir investigacion en contra de 9 congresistas, del Contralor general y del
Procurador General, por recibir dineros del cartel de Cali. Estos hechos cristalizaron la
crisis institucional que desde varios afos atras existia en el pais. Tal crisis evidencio
una profunda fractura, en la cual los sectores hegemodnicos no podian gobernar y los
sectores subalternos no podian actuar para contrarrestar esta situacion extendida a
toda la estructura estatal. Se produjo una ruptura entre distintas esferas de la
sociedad colombiana. Los sindicatos, los gremios y las élites econémicas se dividieron
en posiciones frente al gobierno. Unos favorecieron la continuidad del mismo y otros

pedian su dimision, incluyendo de manera tacita una desobediencia civil que derogara
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ese mandato. Las fuerzas armadas llevaban el estigma de la derrota frente a la
denominada “guerra contra el narcotrafico”, pues era evidente la corrupciéon de
algunos de sus miembros, dados los vinculos de algunos sectores de la policia y el

ejército con carteles de la droga, especialmente del cartel de Cali.

Se evidencié en el panorama politico de la época una insubordinacion de
sectores politicos y militares llamado “el ruido de los sables”, que se asumi6é como un
intento de golpe de Estado para derrocar al presidente Ernesto Samper, lo que
ahondaba mas la crisis. No sucedi6 tal evento y el presidente logré culminar su
mandato. Sin embargo, los asesinatos del congresista Alvaro Gémez Hurtado en 1995
y del general retirado Fernando Landazabal Reyes en 1998 estan unidos a la idea de

un fallido golpe de Estado (Giraldo Ramirez, 2010, 40).

Con este panorama las actividades ilicitas y militares de las guerrillas y
paramilitares aumentaron en gran magnitud, realizando graves atentados contra la
sociedad y violaciones a los derechos humanos. Tanto guerrillas como paramilitares,
encontraron en el desorden, la desconfianza y el debilitamiento del Estado el
ambiente propicio para crecer, aprovechando el narcotrafico como medio eficaz,
dadas sus grandisimas ganancias. Al disolverse los grandes carteles de la droga,
nuevas figuras fueron surgiendo como organizaciones medianas que encontraron en
el desorden institucional su principal estimulo para existir. De manera andnima,
fueron permeando la fragil institucionalidad, logrando para si mismos los servicios de
alcaldes, gobernadores, congresistas y funcionarios publicos de todos los niveles y

poderes.

El 18 de abril de 1997 surgen la Autodefensas Unidas de Colombia, conocidas
bajo la sigla AUC, como un ejercicio para agrupar los distintos bloques paramilitares
que existian en el pais. Las AUC unificaron y centralizaron un mando bajo la direccion
de Carlos Castano Gil y Salvatore Mancuso. No obstante, cada bloque mantenia
libertad y autonomia de accion dentro de su territorio de operacion. Con el nacimiento
de las AUC, se recrudece la violencia en Colombia. De modo que el mapa de la

violencia se caracteriz6 por la participacidon de guerrillas, paramilitares, narcotrafico,
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delincuencia comun y organizada. Se destacan las tomas guerrilleras, donde fueron
apresados grandes cantidades de militares, como las sucedidas en 1996 en las
Delicias, en 1997 en Patascoy, en 1998 en El Billar, Mitu y Miraflores. Y las masacres
paramilitares donde murieron muchos civiles, como la ocurrida en el afio 2000 entre
el 16 y el 19 de febrero donde asesinaron a mas de cien personas con motosierras,
armas ligeras, piedras y palos en El Salado, departamento de Bolivar. En 1995, son
asesinadas 18 personas a manos de los paramilitares en una masacre conocida como
el Aracatazo, y ese mismo afo 25 personas también mueren a manos de las Farc en la
masacre de Bajo del Oso, ambas en Uraba. En 1997 se produce la masacre de El Aro,
en [tuango Antioquia, en el afio 2000 la masacre de Macayepo y en 2002 la masacre de
Bojaya.

Y muchos mas -centenares, miles- fueron los anénimos, muertos en

masacres y atentados con explosivos en las ciudades, unos bajo tierra en

fosas comunes, otros sobre el pavimento despedazados por las bombas.

Esto sin contar la multitud mutilada de nifios, de campesinos, de soldados,

de soldados-nifios-campesinos. O la multitud mutilada en su alma sin hijos,

sin padres, sin esposos; sin su hogar y su terrufio. Y en medio la multitud

de los condenados en la infamia de los campos de concentracidn en la selva
(Ibid., 42).

Para recrudecer la situaciéon y de forma paralela al contexto politico, desde lo
econdmico, se evidencian graves dificultades. En 1997 se decreta la Emergencia
Economica y Social en el pais, ello producto del gran déficit fiscal, del aumento en la
tasa de desempleo que marcaba el 13%, la devaluacion del peso frente al ddlar, a la
caida de las exportaciones del café y el petrdleo, a las restricciones comerciales de
productos colombianos al mercado de Estados Unidos y al insuficiente acceso a
créditos internacionales. El gobierno implementé como soluciones el aumento de
recaudos por impuestos, la supresion de exenciones tributarias, el recorte del gasto
publico y las restricciones al sector privado para acceder a lineas de créditos

internacionales.

Como efecto de todo esto, las tensiones existentes en las relaciones
internacionales entre Colombia y Estados Unidos a causa de la infiltracion del

narcotrafico en el Estado colombiano hicieron que el pais dirigiera su politica exterior
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al fortalecimiento de los vinculos con la Uniéon Europea, Asia, Africa y los paises

andinos, como estrategia para la solucidn de la crisis econémica y politica.

Posteriormente, en 1998 fue elegido como presidente de la republica el
candidato conservador Andrés Pastrana Arango para el periodo 1998-2002, quien a
su vez habia sido alcalde Bogota en 1989 y era hijo del ex presidente Misael Pastrana
Borrero. El eje central de su mandato se sostuvo en la negociacion de la paz con las
organizaciones guerrilleras y el disefio de una estrategia para combatir y erradicar el
narcotrafico y los problemas sociales y politicos, conocida como el “Plan Colombia”
que nace como una iniciativa contenida dentro del Plan Nacional de Desarrollo 1998 -
2002. Esta estrategia contemplaba los esfuerzos del gobierno nacional en tres
aspectos: sustitucién de cultivos ilegales por procesos alternativos, atencién a
poblacién en situacidon de desplazamiento y acciones militares y sociales en zonas del
pais donde el conflicto armado tuviera altos niveles. El plan buscaba atacar
frontalmente el narcotrafico, entendido como la principal fuente de financiacion de los
grupos guerrilleros y paramilitares. Para su financiacion, el gobierno de Estados
Unidos fue uno de sus principales aportantes; su ayuda privilegié la compra de
equipos de aviacion y helicdpteros, la instalacion de radares, la construccion de bases
militares y la contratacion de asesores militares norteamericanos para el pais. Otro
proposito fue la modernizacion de las fuerzas militares, mediante la adquisicion de
armamento sofisticado, medios de transporte aéreo, ataque y observacion y aumento
y profesionalizacion de las fuerzas armadas. No obstante, el Plan Colombia no fue
financiado en su totalidad por Estados Unidos; también conté con la ayuda de la Uni6n

Europea y recursos propios del Estado colombiano.

En julio de 1998, antes de posesionarse como presidente de la republica, Andrés
Pastrana Arango se reune en las selvas del Sur de Colombia con el maximo
comandante de las FARC-EP Manuel Marulanda Vélez (Tirofijo), con el propoésito de
establecer acuerdos para desarrollar negociaciones que condujeran a la paz con este
grupo insurgente. Para ello, se delega en manos del Alto Comisionado para la Paz el
inicio de las negociaciones. El primer paso que se daria fue la desmilitarizacién de una

zona al sur del pais conocida como “Zona de Despeje”, que comprendia 42.139 km? en
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los municipios de San Vicente del Caguan, La Macarena, La Uribe, Mesetas y Vista
Hermosa. Esta drea estaria bajo el mando total de las FARC y alli seria el lugar para
desarrollar el proceso de negociaciones; por tanto, estaria libre de cualquier tipo de
ataques o confrontaciones bélicas entre las fuerzas del Estado y los insurgentes. Es asi
como el 7 de enero de 1999 en San Vicente del Caguan se da inicio formal al proceso
de paz con la instalaciéon de la mesa de negociaciones. A este evento, asistieron
personalidades de gran importancia para la vida politica, econémica y social del pais,
como funcionarios, diplomaticos, servidores publicos, empresarios e industriales,
académicos, miembros de la sociedad civil, representantes de las FARC-EP y el
presidente de la republica. No obstante, el maximo lider de esta organizaciéon no
asistio al evento, aduciendo falta de garantias para su seguridad; este hecho quedaria

para siempre en la memoria del proceso y se conoceria como “la silla vacia”.

Este proceso estuvo lleno de grandes altibajos y problematicas que llevarian a su
finalizacidn infructuosa en 2002. Basicamente por la utilizacién de la Zona de Despeje
como corredor de narcotrafico y ocultamiento de ciudadanos secuestrados y el
crecimiento militar de las FARC aprovechando las negociaciones. Tras la ruptura de
las negociaciones, el gobierno nacional cambid drasticamente su postura frente a las
FARC, dejé de considerarlas un grupo insurgente alzado en armas para ser
consideradas una organizacidon terrorista, ante lo cual emprendi6 una cruzada

mundial para que la comunidad internacional las catalogara de la misma forma.

Tras el atentado terrorista del 11 de septiembre de 2001 en Estados Unidos por
parte de la organizacién criminal Al Qaeda y cuyo resultado fue el derribamiento del
Word Trade Center (las Torres Gemelas) y los ataques al Pentagono con mas de tres
mil personas muertas, comienza un proceso de redefinicion del poder internacional,
que se caracteriza por la lucha contra el terrorismo. Esta orientacion genera un debate
mundial en torno al concepto de Seguridad Nacional y a como se aplicaba en los
estados nacionales. De modo que cada Estado pudiera identificar dentro de su
territorio los elementos desestructurantes y conforme a ello fijara politicas para la
defensa y seguridad nacional. Bajo el lema de la “lucha contra el terrorismo”, desde el

afio 2001 en Colombia se comienza el proceso electoral para las elecciones
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presidenciales del afio 2002. La seguridad se convierte en el eje central de las politicas
de gobierno del elegido presidente Alvaro Uribe Vélez, bajo el concepto se “Seguridad
Democratica”, que se erige el eje estructurante de las acciones politicas del Presidente.
Esta politica tuvo como fundamento modernizar el Estado Colombiano, de modo que
se pudiera recuperar el monopolio y el control en el ejercicio del poder politico para el
Estado. De ello, se desprende un proceso continuo de consolidacion de las fuerzas
armadas, de modo que estuvieran en capacidad de dar grandes golpes a las
organizaciones ilegales y de esta manera fortalecer y consolidar el Estado y su

institucionalidad.

Para Daniel Pécaut, la desmovilizacién de los paramilitares lograda en este
gobierno se caracteriza por ser un proceso concertado y no un ataque frontal como el
ejercido en contra de las guerrillas, logrando debilitarlas militarmente. En el afio
2006, se realiza en el pais una reforma constitucional que permite introducir la
reeleccién presidencial. Bajo esta nueva posibilidad juridica es reelegido Alvaro Uribe

Vélez para el periodo 2006-2010.

Esta reforma constitucional fue mediada por un concepto que se denominé
“estado de opinion”, en el cual la expresion de la voluntad soberana del pueblo debia
prevalecer sobre la regla constitucional vigente, procedimiento que segin Daniel
Pécaut rompio la estructura del Estado de Derecho y sus procedimientos. La crisis
humanitaria existente en el pais y sostenida por mas de 10 afios da cuenta en 2005
segun informes del Grupo de Trabajo sobre las Desapariciones Forzadas de las
Naciones Unidas de 3.600 desparecidos por la fuerza. En 2004 se reportaron 279
nuevos casos y en 2005 317 nuevos casos mas. Podria afirmarse entonces que la
década 1995 - 2005 es un periodo dentro de la historia contemporanea de Colombia
caracterizado por la combinacién de estabilidad democratica y episodios de violencia
de gran impacto y la debilidad del Estado colombiano y su incapacidad para regular el
conjunto de las relaciones sociales y ejercer la autoridad en el conjunto del territorio;
por el quiebre de la estructura politica del Estado por la disputa del poder politico a
manos de actores paraestatales y la irrupcion del narcotrafico como expansor y motor

de la violencia; asi como el surgimiento de actores que han empleado la violencia
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armada como medio para conquistar posiciones de poder y construccion de redes de
dominacion, y los desaciertos y problemas en la aplicacion de mecanismos para el
tratamiento o finalizaciéon de las desigualdades sociales existentes en el pais por

mucho tiempo.

El desarrollo de la historia reciente de Colombia nos permite identificar
elementos estructurales importantes en la conformacion de la nacién actual, como
procesos efectivos de aplicacion de los planteamientos conceptuales introducidos en
esta investigacion. Asi pues, la década en mencion permite evidenciar, a través de los
rasgos historicos, el sentido del ejercicio de la ciudadania, de la conformacion y
renovacion del poder constituyente y de la reorientacion del poder constituido como

esferas del binomio arte y politica.
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Capitulo 3
Espacio critico y penetracion del arte

De una practica individual al imaginario colectivo, consolidacion de una nueva
plataforma simbdlica

En el capitulo anterior se realizé una descripciéon contextual de la década 1995-
2005 en Colombia, con el propédsito de identificar en la realidad colombiana los
aspectos teoricos y conceptuales que dirigen esta investigacion desde su comienzo. En
esa medida, se identificaron situaciones de gran importancia por sus condiciones

politicas, econémicas, culturales y sociales.

En este tercer capitulo, se incorpora el analisis y la percepcién de varios artistas
colombianos sobre coyunturas y contextos del pais en el marco de la década en
mencion, donde evidencian aspectos estructurales de la historia colombiana desde sus
creaciones estéticas. En esa medida, este capitulo recoge los aspectos tedricos,
conceptuales, contextuales e histéricos que se han descrito en los capitulos anteriores
bajo la luz de las obras de arte, estableciendo por tanto la relacidn entre arte y politica
y entre poder constituyente y estética. Los medios de comunicacién del espectaculo,
como los llama Mario Vargas Llosa en su libro La civilizacion del espectdculo de 2012,
han reflejado dia a dia, y gracias particularmente a la radio durante muchas décadas, y
actualmente a las redes sociales virtuales, la realidad de los acontecimientos que
suceden en un pais como Colombia. Sin embargo, esa realidad -palabra que ha sido
motivo de disertacion en las escuelas de periodismo - ha sido contada como una
suerte de acontecimientos de caracter, casi incluso podriamos decir, cinematografico.
Todas las obras de arte aqui seleccionadas- en las que hay performance, fotografias,
videos, instalaciones, esculturas- surgen de una realidad narrada a través de los
medios directamente, o fueron vividas en medio de un acontecimiento de interés
mediatico. Esto les da un caracter especial y unico, develando una narrativa diferente,
rozando incluso con otra realidad, que en algunos casos no se sabria si es mas cruda

que la vivida por los actores; esto desde el punto de vista, simplemente, de la
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recepcion, de quien observa la obra, por un medio radicalmente distinto al emisor

usual, lo que converge en interpretaciones y lecturas maultiples.

Los criterios de selecciébn de estas obras obedecen en primer lugar a la
temporalidad de su creacion y sobre todo a la aparicidon de cada una de ellas ante el
publico (criterio que las retne todas en la década de 1995 al 2005); en un segundo
lugar, se tom6 en cuenta la pertinencia de la tematica tratada en relacion con los
lineamientos estructurales de la investigacion, donde la presentacion y representacion
de la realidad social y politica colombiana, aunados al arte como poder constituyente
son el eje. Este es, quiza, el mas sencillo de encontrar en las obras de los artistas
colombianos y se podria afirmar que es un factor comun en el grueso de propuestas
artisticas de este pais. Por tanto, es el mas complejo al momento del analisis, dado el
volumen de obras que se inscriben en él; en tercer lugar, se considero la circulacion de
la obra en espacios del orden nacional e internacional y su penetrabilidad en la
sociedad a través de la critica especializada o no; y, en ultimo lugar, y quiza la mas
importante de todas las consideraciones, la calidad estética y plastica de cada
propuesta, representada en la fortaleza de los argumentos formales y la solidez de la
trayectoria de cada artista. En el camino, se han quedado mas de ochenta obras que en
principio cumplian con parte de las caracteristicas mencionadas, pero que por las
limitantes l6gicas de un proyecto de esta envergadura no podran por ahora entrar en
la baraja en discusion. Siendo consecuentes con el tercer punto de los criterios de
seleccidn, privilegiamos en la exploracion investigativa las fuentes bibliograficas
existentes en la red. Esta decisién fue tomada con el fin de garantizar que las obras
seleccionadas cumplieran con un amplio debate en la esfera publica que supone la
Internet. Es importante anotar que mas que una relacidon de artistas colombianos lo
que se presenta aqui es una propuesta de orden curatorial que parte de poéticas

implicitas en obras concretas.

Aqui es necesario indicar que hay un cambio de registro para tratar las obras
seleccionadas. Tal cambio se debe a la terminologia propia de la estética y de la critica
de arte contemporanea; asi, como a la propia autonomia del arte como ambito de

produccion, y a las cualidades plasticas propias de los soportes de cada una de las
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obras. En este sentido, el registro narrativo con el que accedemos a las obras tiene un
caracter metaférico propio de los discursos acerca del arte y sus productos. Ahora
bien, para exponer las diez obras seleccionadas, primero se hara una breve
introduccion de éstas respecto a la situacién vivida como acontecimiento politico,
entendido en toda su dimensién, por lo que conversan y se entretejen hechos
historicos y actuales del pais con cada una de las propuestas. Este panorama permite
sefialar que, en definitiva, no se puede pensar en un arte desligado del contexto del
cual hace parte. A la vez puede inferirse que el espacio geografico ocupado por el
artista es el que sustenta todo el bagaje cultural de un territorio y sus ciudadanos.
Pero, como veremos con las obras, no es posible descontextualizar una obra. Es este
caracter dialogal de la obra con el acontecimiento histdrico, el que ha determinado de

manera sustancial este estudio.

Por ello, son las siguientes obras las que ayudan a sustentar todo lo hasta aqui
expuesto, toda vez que ellas expresan la vinculacion esencial entre el ambito del arte,
con sus practicas y experimentaciones, y la realidad circundante y contextual, de la
cual las son testimonio critico. Asi lo podemos ver en la obra Musa Paradisiaca de José
Alejandro Restrepo, realizada a partir de la vinculacién de la multinacional Chiquita
Brands y las Autodefensas Unidas de Colombia. O la obra United de Francois Bucher,
que remite a la historia bananera de Colombia. Luego aparece en 1996 la obra Cajas
fucsias de Juan Fernando Herran, que se remite al denominado Proceso 8.000. Dos
afios después, en 1998, Johana Calle realiza la obra Las chicas de acero, basandose en
un titular de prensa que anuncia el secuestro de 15 nifias en Antioquia por el ELN. La
bandeja de Bolivar, obra de Juan Manuel Echavarria de 1999, es una copia de la
bandeja de porcelana que se le entregd a Simdn Bolivar de manera conmemorativa
durante la independencia de la Republica de Colombia. Por su parte, Rosemberg
Sandoval, en 1999, realiza el performance Mugre en el que entra cargando a un
indigente, absolutamente sucio, al museo. Ya para el afio 2002, Doris Salcedo realiza la
obra Noviembre 6 y 7, que hace referencia al asalto del Palacio de Justicia en 1985. En
este mismo afo, el artista Wilson Diaz realiza el video Los rebeldes del sur, obra que

sefiala los dialogos de paz del gobierno con el grupo guerrillero FARC-EP. Siguiendo la
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relacién del arte con el 4mbito social, el David de Miguel Angel Rojas cuestiona la
tragedia humanitaria de las minas antipersonas. Y para terminar este recorrido, nos
encontramos con Rio, un video de Alberto Baraya realizado en 2005, que auna la

tranquilidad del paisaje colombiano con el sonido violento de la metralla.

Este primer panorama permite concluir, en definitiva, que no se puede pensar en
un arte desligado del contexto del cual hace parte; que no es posible aislar totalmente
una obra de las circunstancias culturales, temporales y sociales desde la que apunta, y

poder ir mas alla.
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3.1 Musa Paradisiaca

José Alejandro Restrepo. Musa Paradisiaca. Video-instalacién. Racimos de platano, monitores

de video y espejos. Medidas Variables. 1996

“Ahora es la hora de recostar un taburete a la puerta de la calle y empezar a contar desde
el principio los pormenores de esta conmocién nacional, antes de que tengan tiempo de llegar los

historiadores”. (Garcia Mdrquez, 2011, 46)

José Alejandro Restrepo (Bogota, 1959) comenzd a estudiar artes plasticas en la

Universidad Nacional de Bogota; un afio después, se trasladd a Paris para seguir sus
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estudios en el area en la Ecole des BeauxArts. Alli conoce el trabajo de video-artistas
emblematicos como Bill Viola y Gary Hill, los cuales le afirman su interés en la video-
instalaciéon como el medio mas apropiado para sus indagaciones formales, toda vez
que le van a permitir un despliegue mas audaz de sus investigaciones en razon de las
facultades narrativas del video y su consonancia, acorde con la sociedad
contemporanea. Radicado de nuevo en su pais natal, este artista se ha interesado por
realizar un actividad critica de frente a la realidad, una actividad comprometida con
los complejos problemas sociales y politicos de Colombia, que no s6lo comprometen a
actores armados organizados y politicamente definidos, sino que también incluye a los
poderosos clanes del narcotrafico y sus ejércitos paramilitares, sumados a

problematicas de base como la desigualdad social.

La construccion de esta obra permite pensar en la crisis humanitaria presente en
el pais, llamada asi por multiples actores para referirse a la situacién constante de
transgresion de los Derechos Humanos. Desde este punto de vista, estas
transgresiones obedecen a distintas razones, que dan cuenta de contextos politicos,
econdmicos y sociales sobre los cuales se ha construido Colombia. Probablemente,
pueda considerarse como la mayor fuente de las transgresiones el conflicto armado
desarrollado en el pais a lo largo de mas de cincuenta afios, que afectan a los
ciudadanos en formas criminales como homicidios, secuestros, extorsiones,
desapariciones forzadas, desplazamiento forzado, crimenes de guerra, masacres,
torturas, crimenes sexuales y otros mas que afectan la honra, la dignidad y los bienes
de las personas. Aunado a ello, es de considerar el desarrollo socioeconémico del pais,
que se ha caracterizado por condiciones de desigualdad y exclusién, donde muchos
ciudadanos carecen de acceso a bienes y servicios basicos presupuestados por

mandato constitucional desde 1991.

Ello genera, entonces, el conocimiento de situaciones como las que indican los
niveles de pobreza en el pais, donde se establece que la mitad de la poblacion
colombiana vive en pobreza y de ese porcentaje otros se encuentran en pobreza
extrema, lo que de acuerdo a los estandares internacionales de medicion de la pobreza

equivale a vivir con menos de un doélar al dia.
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A Restrepo, el incesante desfile de imagenes de la postmodernidad por
momentos lo satura; de ahi que recurra a un trabajo metdédico de consignar en
archivos visuales y sonoros lo que va sucediendo. Lo que le interesa, sus miles y miles
de minutos grabados reposan tranquilamente hasta que suceda el encuentro con una
imagen que le lleve a reeditar su historia y su actualidad. Esta, que se consolida como
su metodologia de trabajo, reitera su interés por retar la nociéon de realidad, los
hechos que construyen la historia. Asi mismo, la l6gica de produccidn que se evidencia
en su trabajo busca despertar el animo de quien se enfrenta a la propuesta, como si se
propusiera excavar en las vivencias de todo aquel que participe de alguna manera de
la experiencia de estar frente o dentro de su trabajo y sacar a flote su memoria
recondita, para que se compartan sensaciones individuales en ambitos colectivos
frente a los sucesos pasados que alcanzan ya a tener la categoria de historicos,
combinados con asuntos mas recientes de la actualidad relevante de este pais. En la
obra de Restrepo, es comun ver el interés que manifiesta sobre los fendmenos
postcoloniales, propios de la realidad de Latinoamérica y su relacion con Europa,
especificamente con Espafa, asi como la repercusion de las expediciones realizadas
por diferentes viajeros de siglos pasados en una metafora que elabora organica y de
manera concatenada en sus trabajos. Alli presenta las tierras americanas y, en
especial, las tierras de nuestra geografia local como una nacién en formacion con
fuertes problemas en su cohesidn social, que ponen en duda la idea que se tiene un

ente soberano que se pueda llamar Estado.

Natalia Gutiérrez, una de las personas que mas ha estudiado la obra de José
Alejandro Restrepo refiriéndose al método y fondo del planteamiento del artista,

senala:

Y es que eso de revisado y reeditado es precisamente lo que hace el artista
con los mitos y con los personajes trans-historicos, es un juego en el que
nos muestra una imagen mitica para luego enfrentarnos con un cruce de
significados que nos llevara directamente a entender su dimensién actual,
es lo que sucede en su obra “Musa paradisiaca” en la cual parte de un
grabado del siglo XIX de charles Saffray de la serie “Voyage a la Nouvelle
Granada”, una imagen de una mulata sentada en el suelo debajo de la flor
del banano con el titulo “Estudio de una planta de banano, Musa
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Paradisiaca”, una frase que le lleva a pensar en la alusion a la musa y el
paraiso como lo exético y erotico. Tras investigar descubre que el nombre
cientifico del platano hartén es Musa Paradisiaca, pero también “Musa
Sapientium”, es decir, el banano como el fruto del conocimiento. Esto le da
pie a José Alejandro para cambiar la manzana de Adan por el banano
(Gutiérrez, 77).

En la instalacién el artista presenta una serie considerable de racimos de
banano, una pieza que podria llamarse video escultura o mas bien bio-video-escultura.
Los racimos colgados del techo de manera vertical, y en la forma como naturalmente
penden en los cultivos, sostienen en su parte inferior unos pequenos receptores de
televisidn puestos al descubierto, las conexiones estan a la vista y se perciben como un
sistema organico que conversa y se articula al cuerpo vegetal de la inmensa flor. Las
pantallas reflejan sus imagenes en un espejo convexo circular, dispuesto sobre el piso;
los espejos guardan las proporciones con cada pantalla, la imagen llega a nuestros ojos
matizada por el espejo y por la distancia de nuestra altura con respecto al piso; existe
una separacion preconcebida que obliga al espectador a modificar su cuerpo para
observar con mayor detenimiento, en un juego que somete al visitante, lo traslada a

una zona que lo saca de su comfort.

En las pantallas se aparecian dos escenas antitéticas. Unos monitores
transmiten una secuencia, en la que bajo la mata de platano aparecen Adan
y Eva trenzados en un abrazo. En los otros se pueden ver escenas extraidas
y editadas de noticieros de television, que reportan la interminable serie de
masacres en las fincas bananeras. El espectador entra a una zona bananera,
en la que observa imagenes del paraiso y del infierno (Granes).

A mediados de los noventa, Restrepo viajo a la region del Uraba para darle vida a
la obra Musa Paradisiaca. Después de una larga permanencia y profunda

confrontacion con este lugar, recogié varios racimos de platano que

transformo, afiadiéndoles a cada uno una pequefia pantalla de televisidn,
en una especie de video-escultura bio-tecnoldgica. El artista colgé varios de
estos racimos del techo de la sala de exhibicién, simulando la manera
natural en que se mecen en las plantas que los maduran. Los racimos, con
el paso del tiempo iban madurando, luego descomponiéndose,
impregnando la sala en la que eran exhibidos de un fuerte olor, a lo que se
suma un enjambre de mosquitos propios de las frutas, de esos que uno
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nunca termina de entender de donde salen y que anuncian la muerte o
trasformacion de la vida (Rueda Fajardo, 57).

Segun José Alejandro Restrepo,

la maduracion de los bananos, la transformacion del color como paso del
tiempo y como diagrama del proceso historico, exacerba el olor
impregnado de experiencia cotidiana y lo territorializa. Y es precisamente
el territorio de la video instalacidn, que es ocupado por el monocultivo del
banano, indica el régimen econémico y las relaciones de poder que se
estructuran. La putrefaccion y el tiempo comprimido de la propia crisis de
la economia colombiana, dejando entrever su momento actual de
sustitucién por la droga y la crisis politica (Ibidem).

Por otra parte, en la obra, desde la referencia inicial del grabado colonial, se hace
una referencia de manera metaforica y simbdlica al fruto prohibido del mito judeo-
cristiano, contenido en el libro de Génesis. Dios dijo: "El ser humano ha llegado a ser
como uno de nosotros, pues tiene conocimiento del bien y del mal. No vaya a ser que
extienda su mano y también tome del fruto del arbol de la vida, lo coma y viva para
siempre." (Génesis 3:22). Esta relacidn, aparte de poner en escena la condicion
catolica de nuestra cultura, propone la presencia del banano en nuestro contexto
como una fruta de discordia, de enfrentamiento, como el habitante de los sectores
donde ha existido histéricamente bananeras se ha debatido entre bien y el mal, la
generacion de filiaciones y la creacion de bandos (guerrillas, paramilitares, Fuerzas
Armadas, bandas criminales). Por lo tanto, su valoraciéon es capaz de producir
conflictos, diferencias, apetencias y toda una serie de actitudes generadoras de
disputas frente al principio de lo comin. Como representacion de la fruta prohibida, el
banano estimula el deseo de poder, el deseo de tener, la capacidad de subyugar y

dominar de unos hacia otros.

Segun Luis Fernando Valencia, "la obra de José Alejandro Restrepo establece un
discurso sobre el colonizador, el colonizado y sobre la forma cémo una cultura se
apodera de otra. Este conflicto va mas alla de unas formas artisticas inmanentes y se
vuelve un problema cultural. En muchas de sus obras aparece lo que podriamos
llamar las paradojas de la vida cotidiana colombiana"(Valencia citado por Giraldo).

Este comentario sirve para ubicar el discurso artistico de Restrepo en el campo de los
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estudios culturales. Su interés por los multiples vectores que atraviesan los
fendmenos da cuenta de un trabajo integral que se preocupa por tener una mirada

holistica, ampliada, que redunda en la calidad de sus puestas en escena.

Retomando la presencia del Génesis en Musa Paradisiaca, se puede concluir que,
para Restrepo, es de nodal importancia recalcar que el hombre hace realidad el mito,
como un destino irremediable para recordar que somos seres para la muerte, que
somos en los encuentros y en los desencuentros. Aun cuando el hombre siente temor
del mito, en tanto este le revela una verdad, y le esta diciendo lo indecible y lo que no
quiere escuchar, la humanidad busca cdmo repetirlo, como hacer que permanezca en
su memoria y en su historia, una historia que también es la del dolor, la de la tragedia
y la confusion. Asi, podemos decir que el artista, en algin momento, esta rescatando

del olvido esos mitos que fundamentan la vida del hombre. Para Restrepo:

la historia econdmica del banano ilustra las diferentes etapas del desarrollo
moderno, desde su periodo formativo, que observaran los viajeros del siglo
XIX, hasta el actual escenario de capitalismo avanzado, con sus
negociaciones y guerras comerciales. Eduardo Galeano ha descrito como la
plantacién azucarera, modelo del latifundio bananero, constituye el segundo
paso de aprovechamiento econémico de América después de la explotacion
de oro, plata y piedras preciosas de la Conquista. El modelo de la plantaciéon
esclavista crea una serie de condiciones econdmicas y sociales negativas,
que a pesar de su continuo fracaso como posibilidad de desarrollo
continuara funcionando hasta nuestros dias (Rueda Fajardo, 55).

En la memoria esta lo que la redaccion de la historia no puede cambiar, los
vagones de tren llenos de cadaveres que pasaron por los caminos de hierro de este
pais una y otra vez provenientes de cultivos, de lugares marginales, campos de
discordia. Ya Débora Arango en su obra “El Tren de la Muerte” y Gabriel Garcia
Marquez en Cien arios de soledad habian representado el tema con tal majestuosidad y
maestria que la memoria no podra sucumbir (Garcia Marquez, 2007, 348). A la obra
de José Alejandro Restrepo hay que sumar la de Frangois Bucher, United, que se
tratara mas adelante; una pieza que habla del hecho actualizado de las relaciones
solapadas de poder y violencia, y reafirma la razon ultima del arte: trascender la

actualidad en realidad.
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3.2 Cajas Fucsia

Juan Fernando Herran. Cajas Fucsias. Escultura. Resina, Madera, Cartén, Papel. 1996

Segun testigos, en seis cajas de carton forradas con una especie de papel de
regalo fucsia y estrellas doradas, fue entregado el dinero que, desde el cartel de Cali,
fue entregado como apoyo a la campana presidencial de Ernesto Samper Pizano en
1994. Esta obra trata directamente este hecho, es la traduccion formal de una historia
fantastica cargada de argumentos metaforicos y plasticos que, a su vez, cambid de

manera radical la institucionalidad de Colombia en el cierre del siglo xx.

La historia de una sociedad, de un pais, siempre va a presentar acontecimientos,
eventos y situaciones a través de sus instituciones, su sistema y régimen de gobierno,
de los mecanismos de control social y de las diversas formas en que se dan las
relaciones dinamicas entre los hombres que hacen esa historia. La historia de una
sociedad es, en sintesis, el resultado de la fuerza y la potencia del poder constituyente

enfrentado al constituido; de ahi que el clima social defina el tipo de ciudadania que se
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construye dia tras dia desde los diferentes escenarios y espacios donde se relacionan
estos ciudadanos, bien sea en el escenario de lo ideoldgico, de lo politico, de lo
cultural, de lo econémico, del poder en general y de las relaciones que se tejen en lo
micro, mezo y macro politico. Todos hacen o participan, de alguna forma, por accién u
omision, en las acciones e igualmente hay otros que observan, piensan y analizan esos
aconteceres, con una mirada sensible, escrutadora, que les permite un conocimiento
de esta historia, entendida como realidad, que se construye como el resultado del
devenir social, pero igualmente una expresion intima de lo que ella provoca en los
actores. Y es esta posicion critica la que muestra Juan Fernando Herran (Bogota,

1963) con su obra Cajas fucsias.

Ya se han analizado distintos matices de la militancia politica desde el ser del
artista y, por supuesto, Juan Fernando Herran no escapa a este accionar. Su vivencia
personal esta articulada irremediablemente a esa historia de la sociedad de la que
participa, a esos fendmenos que acontecen y que enriquecen la caracterizacidon de una
cultura y, por ende, determinan la realidad como resultado de una negociacion de
multiples actores, una realidad que definitivamente tiene su crisol en la multitud

creativa.

Lo real, que como asunto particular trata Juan Fernando Herran en la pieza Cajas
fucsias se ubica en la accion historica del denominado Proceso 8.000, evento que fue
narrado anteriormente en el capitulo 2 de esta investigacion. Se presenta entonces
este hecho, ante las miradas atonitas, sorprendidas, indignadas, resignadas,
evaluadoras de los sujetos (activos y pasivos) de todo el cuerpo social como un suceso
de la mas alta gravedad y sobre lo que el pais completo tendria que comprender,
asimilar y develar: ser una sociedad permeada por el narcotrafico. El artista es
también un sujeto social con la peculiaridad de poseer y desarrollar una sensibilidad y
una agudeza de tal naturaleza que le permiten una mirada sobre lo real, sobre su
periferia y sobre su centro, que lo convierte en un privilegiado capaz de construir una
sintesis en forma de imagen, formas, colores, iconos, simbolos, ideas, palabras o
“fantasmas”; no solo para ilustrar lo real, sino para expresar y representar su propia

historia o por lo menos el significante que da cuenta de su imaginario o de lo que le
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produce esa realidad que lo desestabiliza pero que a la vez le entrega elementos para
su reflexion. A Herran le impacta, entonces, la accidn de la historia; es movilizado por
lo real, presente en el acto politico para revelar una expresion, que conduce a una
denuncia, por supuesto a través de las herramientas poderosas del arte, que le
permiten reconocer un saber de lo verdadero, sus emociones, sus criterios éticos, su
indignaciéon y su espiritu critico ante las acciones del poder. El artista insiste en
encontrarse con la verdad aunque sea dolorosa, confusa y repugne ante sus
convicciones. La obra se soluciona en los terrenos de la escultura contemporanea;
consiste en la apropiacion del hecho anecdoético de las cajas de cartdn, en donde se
camuflaba el dinero del soborno, de la compra por parte del Cartel de Cali, de la

conciencia de los que llegaron al poder en el afio 1994.

Desde este punto de vista, el artista recrea una de las situaciones mas
coyunturales dentro de la historia reciente de Colombia, pues evidencia, tal vez, la
crisis institucional mas grande del periodo en cuestién. El evento, ademas de
descubrir la infiltracién del narcotrafico en los sectores mas altos del Estado
colombiano, permitié generar eventos paralelos al dividir la sociedad colombiana
también, pues hubo sectores que apoyaron la permanencia del gobierno y otros que
apoyaban su renuncia. Tal fue la situacion que, dentro del panorama de la politica
interna, se hablaba de un golpe de Estado organizado por algunos sectores de la
sociedad civil, de militares y de gremios econémicos con el propdsito de derrocar al
presidente Ernesto Samper Pizano. Como es conocido, este evento no ocurri6 y el
presidente logr6 culminar su mandato tras ser declarado inocente por la Comisién de

Acusaciones del Congreso de la Republica de los cargos imputados.

El artista entonces toma la referencia directa; usa seis cajas de cartén de gran
formato, aunque las seis son de distintas medidas, lo que le permite construir por
superposicion de elementos una torre de 2,78 metros de alto. Las cajas fueron
recubiertas con papel de regalo fucsia, y luego revestidas con estrellas recortadas en
papel dorado; finalmente las cajas reposan en cajas de acrilico que le dan un brillo
homogéneo a la estructura final. La presencia de las cajas es innegable, no hay como

obviarlas en un montaje museografico; se incorporan invasivamente en cualquier
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espacio donde sean presentadas, incluso al punto de cargar semantica y

sensoriamente el espacio con una fuerza perturbadora.

La reconstruccion de las evidencias fisicas aporta referentes, antes
inexistentes, que materializan un hecho de gran significado politico e
historico. La obra no sélo busca referir hechos puntuales, también
pretende crear el simbolo de un hecho particular de la sociedad
colombiana, la cual convive con el fenémeno del narcotrafico durante tres
décadas, fendmeno econdomico y social con profundas repercusiones
culturales, que no puede ser visto s6lo como una desventura, también
como un agente formativo de lo que somos actualmente (Herran).

Herran se expone ante el acontecimiento histdérico con una imagen y con una
forma, tal vez ir6nica o burlesca, para acercarse y revelar la verdad tragicomica de lo
que acontecia entre los actores del poder y el narcotrafico y vulnera la ética y la
estructura del estado colombiano, dejando en cuestion la idea de un Estado de
derecho y democratico. Cajas fucsia permite que aparezca no sélo lo que €l siente
como artista, sino también lo que él mira y la lectura que logra de la significacion de
las acciones humanas y de manera mas precisa, de las acciones de los sujetos que
ostentan el poder en el Estado colombiano y de su fragilidad ante las tentaciones del
dinero que representan la seduccién de la corrupcidn, propios del espiritu criminal.
Aunque evidentemente no fue solo el artista quien se percato de esto, si fue él quien
de una manera unica reclamo6, excavo en esa realidad que todos conocian desde
mucho tiempo atras, pero que nadie se habia dado a la tarea de llevar a espacios de

comunion, como lo son los museos o centros de generacion cultural.

Esta obra permite que aparezca el orden que propone el artista, muestra en las
cajas, el color elegido y las imagenes de las estrellas, los signos que soportan su
creacion. El artista sale de su intimidad para entrar en lo real de la accidn histéricay, a
su manera, presenta una lectura de esta experiencia y de lo que ocurre en su entorno,
y luego regresar a su propia vivencia y, desde alli, elaborar su lenguaje. Hace del lado
oscuro de la realidad un motivador de su alma creativa, para proponer un gesto
artistico que se encarga de perpetuar los significantes de corrupcion, del todo se vale,
de la trampa en la historia del pais. El artista logra ver no sélo el acontecimiento, sino

todo aquello que esta entre lineas y en la oscuridad de un entorno. Herran no
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desperdicia la mirada, logra ver la esencia de las pasiones humanas; logra una lectura
de la significacion de las acciones de los hombres, recorre los signos que soportan lo
real de nuestra sociedad; coémo vigilar y castigar, tener y ejercer el control por parte
del Estado sobre los ciudadanos y todo esto aparece en un contexto de legalidad y
virtuosismo. Presenta una manera de ver la belleza en lo horrendo, en lo vergonzoso
del ejercicio del poder y de la muerte. Logra decir lo indecible, lo insoportable en una
ética racional y en un orden social. Debe ser doloroso mirar las cajas, asi sean fucsias y
llenas de estrellas, vacias y que estuvieron llenas, en lo real, en el referente, de dinero
y de corrupcion. Herran reconstruye asi las imagenes de un hecho histoérico del que no
hay registro, y es éste precisamente el poder del arte, caminar por senderos que son
resultado del paseo inquieto del artista. Investiga la realidad y la refunda como ficcion,
como si se trasladara a un espacio donde todo es posible: la discusidon se presenta,
entonces, propositiva, y no concibe la idea de sucumbir en el intento, mas bien se da
para dar viabilidad a la metafora y proyectar en el espectador la capacidad de opinar y
tomar partido, ya no en el espacio permisible que aporta el arte, sino en los terrenos

propios de la accion histérica, en la realidad.

Lo politico se puede encontrar solo en la medida en que se definan categorias
especificamente politicas, razon por la cual deben existir criterios de acuerdo al area a
tratar. Es asi como el autor establece como modelos los conceptos de belleza y fealdad
en lo estético, que es el problema que aqui estamos planteando, los pares en la
cuestion politica que Herran cuestiona se pueden contraponer al concepto amigo /
enemigo o el bien y el mal en el campo de la moral, totalmente cuestionada en una
obra como ésta. En este juego, en el que no se puede equiparar el amigo con lo
moralmente bueno, la obra cuestiona desde ambas dimensiones, desde lo estético y
desde lo moral del Estado. Asi, dicha apuesta artistica nos exige de alguna manera una
doble dimension en la interpretacién, a la vez que ofrece un panorama bajo otra
realidad que, al parecer tan lejana a lo acontecido, roza con la situacion revelada de
forma totalmente distinta en los medios de comunicacion, logrando establecer asi un
vinculo ain mas complejo entre el ciudadano y un Estado amoral y llevando la

problematica a un espacio (el Museo) “protegido” por la potencia del Estado.
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Juan Fernando Herran. Anexo 273. Fotografia, 1996

Es en la quinta version de la Bienal de Bogota de 1996 donde Herran present6
una fotografia titulada Anexo 273. La obra, que secundd la escultura Cajas fucsias,
estaba acompafiada de un texto dispuesto sobre la pared que presentaba las
declaraciones de testigos del Proceso 8.000 publicado en los periddicos del momento:
“se trataba de billetes de cinco y diez mil pesos en cajas de carton, envueltas en papel
de regalo color fucsia y estrellas brillantes”. En esta fotografia “se ven las cajas
empacadas en papel de regalo, sacadas de un carro por sigilosas figuras masculinas
que recuerdan a guardaespaldas, y todo esta en penumbras” (Pini). En una practica
claramente contemporanea, el artista recurre a herramientas propias de la
arqueologia al poner a dialogar objetos sin aparente conexidn entre si, entregando al
espectador el poder de la interpretacion, “rescatando el sentido que esas piezas
sueltas tienen para la sociedad que vivio el relato del suceso. Y su representacion tiene
la doble condicion de real, al partir de hechos que efectivamente sucedieron, y de
ficcion en tanto representan una memoria visual que no existe” (Pini). Aqui el arte,
como género épico, es la llave que evidencia y perenniza el suceso, pero ya no como
las grandes gestas histdricas de momentos anteriores a la fotografia, en la que
aparecen grandes 6leos con batallas significativas para la memoria de una nacidn, sino

como una contra épica digna de ser representada.
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“Como no hay memoria visual del evento, él reconstruye las imagenes de un
hecho historico acerca del cual no se dispone de registros. El trabajo nuevamente
investiga la realidad para convertirla en ficcion. Se arma una escenografia, en la que la
idea de la representacion estd muy ligada al cine y a la puesta en escena” (Pini). Las
cajas fucsia de Juan Fernando Herran son, sin duda, la mejor sintesis conceptual para
representar el significante que se fatiga en manos de los corruptos. En ellas se guarda,
se esconde, se camufla lo que no debe verse, lo que no debe mostrarse y exactamente
lo que el artista convierte en imagen estética. Desde su momento habld de la sorpresa

de una politica del futuro y su sospecha inmanente.
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3.3 Las chicas de acero

Johanna Calle. Las chicas de acero. Pintura acrilica blanca sobre MDF perforado. 1998

En 1998 un titular de prensa (Cfr. Periédico El Tiempo, 1998) anuncia el
secuestro de 15 nifias en Antioquia. La noticia informaba los antecedentes, el contexto
y las consecuencias del suceso, y la informacion de cabecera estaba acompafiada con
la fotografia de cada una de las pequefias. Muy a pesar del Codigo del Menor que exige
la reserva de identidad de los menores involucrados en actos delictivos, bien sea como
victimas o victimarios, los medios de comunicacién decidieron ensefiar los rostros de
cada una de las jovenes. Fue entonces cuando la artista bogotana Johanna Calle
(Bogota, 1965) decidié emprender una busqueda formal y comenz6 una obra basada

exclusivamente en la fotografia que ilustro el periddico de tiraje nacional.

Con el propésito de otorgarle perennidad a un hecho que seria desplazado por el
devenir propio de los tiempos de la prensa, la artista reconstruyo, por medio de la
técnica del dibujo, el retrato de las jovenes; con ello, la artista logra recontextualizar

las imagenes para presentarlas al imaginario publico de una manera renovada,
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diferente a la mirada indiferente de la historia publica (Roca, 1999); un asunto clave
en la labor del arte, tal como lo hiciera Beatriz Gonzalez con los Suicidas del Sisga
(1966), una obra que partié de una fotografia que utiliz6 el periédico El Tiempo para
ilustrar una nota de crénica roja en la que se daba cuenta del suicidio de dos
enamorados. Esta estrategia no solo saca la historia del anonimato sino que plantea
una reflexiéon que contrapone la idea de “hecho real” con “acontecer actual”, ya que
finalmente los medios actian fundamentalmente sobre el acontecer actual, cosa que

no implica el “hecho real” como asunto dado y asimilado por una comunidad.

Valiéndose de instrumentos propios de otros oficios, como una fresa de
odontologia, y reinventando la definicion del dibujo a través de la practica, Johanna
Calle perfora 15 tablas de madera para simular la impresion de tinta de los periddicos,
casi como un puntillismo de rutina, pero soportado en un material que trasladara la
imagen de prensa a un eje espacio-temporal ilimitado, en un ejercicio que extrapola la
condicion del dibujo convencional, que opera por sumatoria, al dejar grafito y carbon
sobre un sustrato. En esta ocasion la artista trabaja por sustraccion. Se centra en
retirar materia del soporte, socava en la madera con la fresa para retirar la presencia
de lo representado, o mejor de las representadas. Este ejercicio, que claramente
reafirma los rasgos y sefiales que dejan una huella indeleble, ya que opera desde una
logica de sustraccién de material. De esta manera, reafirma una metafora sustancial
dentro de la obra, mediada ademas por una metodologia dibujistica novedosa; tal
metafora invita al espectador a no dejar inadvertida la acciéon perpetrada por los
delincuentes y, por el contrario, parece hacerlo participe de los hechos, que los medios
de comunicacion hacen invisibles, al presentarlos en la imagen, que deja de ser

divertimento, para la reflexion y su desciframiento. (Ibid.)

Con esta premisa Johanna habia empezado a fortalecer su carrera artistica,
primero con la imagen del entierro de un hombre asesinado en el que aparecen nifias
de expresion impavida acompafiando solo su rostro inmenso, magnificado por la
escala; salidas de “imagenes de periddicos o revistas en las cuales aparecen nifios con
problemas diversos, que iban desde las malformaciones congénitas(...), hasta el

desarraigo como resultado de la violencia politica” (Roca. 1999) y que terminé
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materializandose en la obra Territorios indelebles (1997). La exploracidn, no s6lo de la
técnica, sino del elemento diferenciador que forja la conexion entre la obra y el
espectador, qued6 fijada en la relacién entre la transitoriedad de la prensa y la
permanencia del arte. Y aunque ambos elementos se inscriben en la opinién publica, el
arte puede entrar y anclarse en lo mas profundo de la memoria colectiva, ya que actiia
a través de la experiencia estética, sublimando los hechos representados como
sucesos realmente importantes, independientemente de lo fugaces o insignificantes

que sean los referentes, oficio que termina por imponer una realidad.

Se pasa entonces de la percepcion efimera a la interpretacion. Con estas obras
insiste, advirtiendo en las realidades nacionales algo inadvertido, un episodio llevado
a apariencia con el cual entabla un dialogo interior (Ibid.), para mostrar
desinteresadamente sus cicatrices, los métodos de subversiéon y la forma como la
ciudadania ha encontrado la manera de transitar indiferente por las paginas de la
historia nacional. Y aunque la artista afirma que lo suyo no es arte politico, y que
simplemente es un llamado de atencion frente a hechos concretos, sus obras sefialan,
indican algo. Asi lo afirma la artista cuando considera que no reconstruye sino que
“sefiala circunstancias particulares” que hablan de un contexto social y de un clima
estatal. (Gonzalez H.) Son piezas que enfrentan al ciudadano a cualquier momento
historico, con un momento ajeno y distante, pero que debe sumarse su entramado
cultural, en un ejercicio que reafirma los rasgos culturales de nuestra sociedad. Sobre
el enfrentamiento del ciudadano con el momento historico en la obra de Calle hay que
decir que se trata de una experiencia personal e interior que experimenta el sujeto; no
se trata para nada de una conexién masiva, ni mucho menos multitudinaria, como si

ocurre con el arte relacional o algunas manifestaciones del arte publico.

Las chicas de acero fue el nombre que la Brigada 14 de Puerto Berrio -
Antioquia- le dio al grupo civico de nifias, y fue el titulo que la artista seleccion6 para
llamar su obra, siguiendo el lenguaje militar, segtn el cual los hombres enlistados en
el ejército son llamados Hombres de Acero, nombre generalizado a partir de la
estrategia publicitaria que utilizé el Ejército Nacional al formar un grupo élite con

fines eminentemente propagandisticos, que visitaban colegios de toda la geografia
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colombiana, liderado por el Mayor Alberto Castillo desde la ciudad de Medellin, lugar
donde fueron creados en 1989. El grupo de nifias, que en consecuencia realizaba
jornadas de recreacion y capacitacion para ancianos y otras actividades sociales en el

nororiente antioquefio, fue bautizado por el simil femenino: “Las chicas de acero”.

El grupo civico fue citado por el comandante “Cristian” del frente José Antonio
Galan del ELN, ain con la evidente promesa de un plagio forzado. Las nifias, en
compafiia de cuatro madres y una delegada de la Cruz Roja Internacional, asistieron al
encuentro. Por supuesto, la cita llevaba a cuesta la amenaza de declararlas objetivo
militar si no acudian al llamado. Por quince dias, entre el momento del secuestro y su
liberacion, las “Chicas de acero” se convirtieron en tema de agenda mediatica,
asaltaron las columnas de la prensa, los canales informativos y las discusiones
gubernamentales. Sin embargo, una vez culminado el capitulo, el asunto sucumbié al
extenso pasaje del olvido y otros afanes tomaron las primeras paginas de los
tabloides. Es por eso que con la obra de arte se cuestionan los mecanismos que
socavan la memoria historica del conflicto armado, el olvido y la indiferencia de
publica, y por el contrario, sugiere de manera incisiva ciertos sintomas del malestar
social (Ibid.), se visibilizan las victimas y se crea un material que incita a la reflexion. A
partir de las nifias y los familiares implicados en el suceso de 1998, recordamos con
mas facilidad este hecho histérico, no gracias a los libros escolares de ciencias

sociales, sino a la obra de arte de Johana Calle.

La obra recrea no s6lo un hecho puntual que es el motivo de su creacion, sino
una situacion nacional de gran magnitud y que hace parte de la crisis humanitaria del
secuestro, a partir de un lenguaje sutil, pero siempre incisivo e inquietante (Ibid.). El
secuestro se convierte en un instrumento para la consecucion de dinero por parte de
la delincuencia comun, guerrillas y paramilitares, pero también se convierte en
instrumento de sometimiento politico al ser empleado como una estrategia para
doblegar al Estado. Ello hace referencia a los secuestros de congresistas, militares y
servidores publicos de las distintas ramas del poder que se produjeron durante varios

afios por parte de guerrillas y paramilitares.
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Durante los afios noventa, los grupos guerrilleros crecieron en armas, en
insurgentes, en estrategias de guerra y en otros aspectos que hacian creer que
efectivamente lograrian el control del Estado por via armada. De ello, se evidencia el
doblegamiento impartido a las Fuerzas Armadas durante las numerosas tomas
guerrilleras, en las cuales estos grupos cercaban municipios y atacaban a policias y
militares con la victoria casi siempre para los insurgentes. Estos eventos mostraron la
debilidad del Estado colombiano y de sus Fuerzas Armadas para contenerlos, los
resultados reflejaron las retenciones de grandes cantidades de militares y la

destruccion de los municipios.

Por otro lado, durante esta misma década se hizo muy recurrente en el pais una
practica criminal, denominada “pescas milagrosas”, ejercidas por las guerrillas que
realizaban secuestros masivos de ciudadanos. Los insurgentes determinaban
estrategias para la comision de este delito aprovechando eventos masivos de gran
afluencia, viajes de buses intermunicipales e interdepartamentales, vuelos de aviones
nacionales y otros mas. Las zonas mas afectadas por estos hechos se concentraban en

Antioquia, Valle del Cauca, Cundinamarca y los Llanos Orientales.

La artista opta por una técnica prolija, sencilla y meticulosa, sin el estrépito del
color, apunta a una duracion de la imagen distinta de la que hace uso los medios
estereotipados de comunicacion. Y creo que este es uno de los valores de la obra de
Calle, sugerir que la imagen serial de los medios de comunicacion, en su banalidad,
conlleva al olvido y al distanciamiento publico. El uso de pocos colores en su trabajo
resalta el interés por superponer el contenido a la forma, por priorizar la esencia,
“(Gonzalez), como lo afirma Johanna Calle en una entrevista con el critico Oscar Jairo
Gonzalez. Es asi como el uso de lineas y puntos, los codigos mas basicos de la
representacion bidimensional, afloran en su obra, pueriles e impolutos, para expresar

lo que haya que expresar, sin desvirtuar la tematica en interpretaciones de forma.

“Creo que las obras deben ser sutiles. Lo evidente me parece grotesco. No quiero
hacer arte de espectaculo, ni escandalizar. Por eso llegué al dibujo, porque es uno de

los medios mas austeros”, comenta Nullvalue. Y es precisamente a través de esta
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modalidad de representacion como logra el artista exponer las situaciones e historias
mas cruentas de la realidad que vive. Con el dibujo experimental, como se ha definido
su técnica por el uso de materiales no convencionales, teje testimonios de una
sombria escena nacional en la que la violacién a los derechos humanos, los relatos de
fraude y malversacion, las noticias de atentados terroristas, raptos y secuestros, el
cuadro de nifios en situacidn de violencia y abandono, sirven de fuente de abstraccion
e inspiracion para un arte que nos evoca ,porque no le interesa definir, con o sin

artificios, pero con la indiscutible naturaleza de nuestros dias.

Con su particular técnica, Johanna Calle imprime de un modo violento -como la
misma realidad- aquello que no debe ser olvidado: cada vez que ella inca el torno de la
fresa sobre el soporte de madera, deja registrado de forma sélida, simple y
contundente, la huella indeleble de un suceso mas, de los tantos que golpean a
nuestra sociedad ya acostumbrada a los estragos de la violencia, y por eso, indiferente
a ellos. Lo que el color podria haber sepultado, revive y permanece en esta escala de

grises.

Asimismo, la obra pretende un impacto directo: es un grupo de chicas, apenas
diferenciadas por sus rasgos, lo suficiente como para dejar claro que eran varias, pero
advirtiéndole al espectador que fueron estas y podrian ser otras, bajo otro nombre.
Por otro lado, la imagen restante, polisémica, retoma aquella idea de los grandes
afectados durante los conflictos bélicos; estos no son los soldados de uno u otro
bando, ni siquiera el territorio arrasado, sino el simbolo de este tltimo: nifios, y muy
especialmente, las mujeres, a partir de una posicion alerta: la huella, la desarticulacion
y la reconstruccion presentes en el arte contemporaneo de mujeres, quienes padecen
los mayores abusos durante las guerras. Violadas, asesinadas, tratadas como botines
de guerra (Camargo), y quizas lo peor para un ser humano: silenciadas, desaparecidas

y olvidadas.

En todo esto radica la importancia de la obra de Johana Calle; se ha grabado con
fuerza la figura de estas mujeres que parecen andénimas ante nosotros, pero que sobre

todo representan para este caso la idea de mujer en el sentido genérico del término,
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reafirmando la imperiosa necesidad de abandonar nuestra indiferencia; operan
entonces desde una especie de efecto espejo, para decirnos que una de esas mujeres
podria ser una pariente cercana, alguna amiga, o quiza la espectadora misma. Johana
Calle navega por las paginas de los diarios colombianos, que no son mas que una
mimesis textual de la patria, y hace una radiografia del ambiente social-politico para
luego configurar un significante visual. Podriamos afirmar que su accionar es repasar
los diarios para reconocerse en un lugar de la historia que necesita revitalizarse y

exorcizarse a través del arte.
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3.4 La bandeja de Bolivar

Juan Manuel Echavarria. La bandeja de Bolivar. Video dispuesto en monitor de formato medio

horizontalmente. 1999

El concepto de esta obra nace en el momento mismo en que se imita, se copia, la
bandeja de porcelana que fue entregada a Simén Bolivar de manera conmemorativa
durante la independencia de la Republica de Colombia. Cien afios después, en la
celebracién de la efemérides, se hace una réplica seriada para recordar el magno
evento. Aparece el pais en su perfil mas niveo: la violencia. Por suerte para Juan
Manuel Echavarria (Medellin, 1947), artista residente en Bogota, la violencia se
inscribe en una forma de representacion estilizada, lejos de los significantes que bien
podria denotar el término, sin configurar la mimesis del fendmeno colombiano, sino
rastreando elementos que permitan el analisis, la interpretacion y la reflexion del
espectador. Como con Johanna Calle, hay un interés estético compartido en el que se
configura con cuidado de las formas y los métodos, el camino artistico hacia la

elaboracion de un discurso de arte con repercusion social.
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En una entrevista con la curadora Laurel Reuter, dice Echavarria que “se puede
hablar del horror a través de la belleza” (Echavarria); es asi como su obra se presenta
al publico con un cuidado estético, irreprochable, limpia, bella, pero cargada de
contenidos atroces de una realidad desbordada. Y fue precisamente por esa realidad
como Juan Manuel Echavarria pasa de la literatura a la fotografia y el video. Debe
abandonar la ficcion y la construccion de mundos oniricos para transfigurar lo real
desde las posibilidades que da el arte, la construccion tangible de comunicados
incidentes sobre lo real. Bien dijo en la misma entrevista que la escritura le concedi6
la pasidn por la metafora y la imagen, otorgandole los criterios justos para elaborar,

desde otra perspectiva cultural, una alegoria de su entorno.

Colombia es entonces el eje tematico permanente en su obra, y casi por
antonomasia, lo es también la politica y la violencia. Desde su primera serie
fotografica Retratos (1966) hasta su mas reciente obra Réquiem NN (2006-2012) hay
un aire documental que rastrea las filigranas de una patria aturdida por la desolacion.
Por supuesto, Echavarria también se presta a la admiracion y la sorpresa, como se ve
en su obra Monumentos (1997), pero siempre con la conciencia de develar en cada

imagen un recuerdo, una acusacion o una perspectiva de la realidad nacional.

La bandeja de Bolivar, composicion audiovisual realizada en el afio 1999, es el
punto de partida para definir la obra de un artista maduro, y que se basta con su pais
para nutrir cada una de sus series o propuestas. Con este video de tres minutos y 14
segundos se sintetiza el mensaje que continuara habitando sus obras posteriores, lo

que él mismo llama “el quiebre de la patria”.

En un juego de diez fotografias se rompe una réplica de la bandeja de porcelana
entregada a Simon Bolivar como conmemoracidon de la gesta independentista, que
reza: “Republica de Colombia para siempre”. La fragmentacion del objeto patrio
avanza lentamente con sonidos que recuerdan un sinestro, una actividad de
destruccion. Finalmente, en el ultimo fotograma, se funde la tritura de la porcelana
vuelta polvo con una imagen de un monticulo de cocaina. Esta analogia precisa no da

alternativa; la eleccion del elemento configurador, la accién que suscita, y el revelador
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desenlace, conceden al espectador las nociones necesarias para asociar la propuesta

artistica con el contexto social-politico en el que se inscribe.

La Bandeja de Bolivar representa la fragmentacion de una nacién. En el
siglo diecinueve tuvimos nueve guerras civiles y en el siglo veinte hemos
tenido sesenta afos de guerra. Al principio de los afios 80 empez06 la guerra
del narcotrafico y la fragmentacion contintia con mas de dos millones de
personas desplazadas de sus tierras. Sin mencionar la muerte y
mutilaciones que continda generando la guerra del narcotrafico
(Echavarria - Rauter).

Es, pues, una composicién que recoge la historia de violencia Colombiana, un
resumen macabro de la condicién y la definicion de Colombia desde la campafia
libertadora hasta la guerra del narcotréfico. Esta tltima en palabras del artista “ha
hecho trizas la nacion”. De ahi que las trizas se emulen de forma grafica cuando se
destroza la blanca porcelana. Y es precisamente esta lectura la que nos hace pensar en
la poiesis, que para Platon era el significado de la poesia moderna, como una actividad
creadora. El autor, a través de su obra, recrea una situacion constitutiva de la sociedad
colombiana, y es la insercion del narcotrafico en la vida nacional tanto en lo politico,

en lo econémico como en lo cultural.

A partir de los afios setenta cuando comienza la proliferacion masiva del
narcotrafico se desencadena su insercion en la naciéon colombiana, generando ideales
de vida y prospectos culturales a seguir. De alli, se evidencian hechos como los
ampliamente conocidos en los barrios de las grandes ciudades del pais. La evolucion
del narcotrafico en Colombia ha permitido observar las distintas estrategias que ha
implementado para lograr sus objetivos, desde los grandes carteles, las bandas
criminales y el microtrafico. De ello, se desprenden los distintos procesos de
convivencia entre las clases dirigentes tanto nacionales como locales con el
narcotrafico. Y es que ha sido una constante el esfuerzo de esta clase de crimen para
infiltrar las distintas instancias del Estado colombiano, recurriendo a la rama
legislativa, al ejecutivo y a la judicial, influenciando congresistas, jueces, fiscales,
policias, militares, gobiernos y a una gran cantidad de servidores publicos en general

durante muchos aifios.
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Tal es la influencia del narcotrafico en Colombia, que se habla de una conversion
de valores, donde los ideales fundacionales y estructurales del Estado colombiano
bajo las perspectivas constitucionalistas y legalistas se reemplazan paulatinamente
por los idearios del narcotrafico, de modo que se habla hoy en dia del pais como un

narco Estado, una narco democracia y un Estado fallido.

Juan Manuel Echavarria ha estado inmerso en la guerra politica de su nacién. Los
primeros afios de su vida se fijaron en una época de guerra bipartidista entre
campesinos liberales y conservadores, una cruenta lucha que tenia por tradicién la
mutilacién con machete entre enemigos. Este fendmeno, llamado popularmente “los
cortes”, dejo huella en el artista y se convirtio en el principal insumo de su obra Corte
de florero (1997). Dice el artista en conversacion con Laurel Reuter que estos hechos
tienen como propoésito “mostrar el poder sobre el otro. Sobre la muerte, sobre
usted...” Impostando la voz del victimario concluye: “Tengo incluso el poder sobre su

cadaver. Y mutilo su cadaver para que otros puedan ver lo que les puede ocurrir.”

Asi, desgajando las noticias mas atroces y asimilando los cddigos de un lenguaje
violento se siguen las demas exposiciones, en una correspondencia entre vivencias y
percepciones de los sucesos que acontecian ante sus ojos. “Lo que Echavarria estaba

dilucidando, adentro suyo, era el vinculo ético con sus circunstancias” (Tiscornia).

El narcotrafico o narcoterrorismo en particular ha hecho hincapié en el estilo
que Echavarria imprime a sus obras. Los carteles de la droga fueron y siguen siendo
los protagonistas de la vida nacional, alimentando con sus acciones la opinién publica
y salpicando todas las esferas del poder y de la sociedad, llegando incluso, como
hemos visto, a permear el arte en todas sus corrientes y disciplinas. Y es que “esta
obra, simultaneamente bella y aterradora, concretiza la nocién terrorifica de como
cualquier ideologia o esperanza de una sociedad mas justa e igualitaria ha sido
frustrada por la violencia derivada del narcotrafico que ha azotado la nacién durante

las ultimas décadas” (Reyes).

En el caso de Echavarria, existe una notable cercania con el conflicto. Sus

concepciones son fuertes, causticas y, aunque es reflexivo para emitir conceptos, sus
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apreciaciones no dejan de ser descarnadas. Crecié en el seno de una de las familias
mas prominentes de Antioquia, una familia de industriales que ejercieron el
mecenazgo entre la cultura paisa. Paraddjicamente, como es dolorosamente normal en

Colombia, esta posicion los hizo ser victimas de la violencia.

Medellin es el escenario primero en la vida de Echavarria, y ahora esta es la
ciudad que recoge la génesis de sus preocupaciones. El llamado Cartel de Medellin,
dedicado al trafico de cocaina, y que en su engranaje contaba con la presencia de
Pablo Escobar, Gonzalo Rodriguez Gacha y los hermanos Ochoa. Mas adelante, se
planteara otra relaciéon indeleble con la violencia de su pais, pues la presencia del ELN,
que en un principio tedrico plantea la “prohibicién de participar en cualquier eslabon
de la cadena del narcotrafico” (Restrepo), termina por unirse a la lista de promotores
del terror en Colombia a partir de la droga. Pues si bien el grupo se lucraba de
secuestros y extorsiones, su estrategia de financiacion se ha vinculado principalmente

con el trafico de estupefacientes.

Es asi como el artista, en una actividad de inmersion y en el contacto tangible
con la realidad, consigue los elementos conceptuales para la obra que nos convoca: La
bandeja de Bolivar. En la busqueda y el encuentro de personajes afectados por la
violencia, llega a la historia de un grupo de mujeres secuestradas en Cali por el ELN.
Su narracion de los hechos, la forma como hicieron del secuestro una experiencia
positiva, y el vinculo con una de las mujeres que resulté ser profesora de arte, fueron
los elementos fundacionales para la serie fotografica La Maria (2000). “La Maria, es un

trabajo casi documental que se transforma en metafora” (Tiscornia).

De este hilo conductor se derivan otras propuestas plasticas, forjando una
relacion indeleble entre el arte y la politica. La expresion creativa como catalizador,
como un paroxismo solo posible a través de la construccién manual y artesanal de
simbolos. Es en la fotografia y en el video donde Juan Manual Echavarria representa la
fragmentacion de una nacién. “En el siglo diecinueve tuvimos nueve guerras civiles y

en el siglo veinte hemos tenido sesenta afios de guerra. Al principio de los afios 80
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empez0 la guerra del narcotrafico y la fragmentacion continia con mas de dos

millones de personas desplazadas de sus tierras”.

La bandeja de Bolivar representa, en definitiva, la desintegracion de los ideales
del Libertador por alcanzar la unidad y la permanencia de los valores nacionales,
“Republica de Colombia para siempre”, como una promesa, como emblema patrio. En
suma, esta obra y en general la obra de Echavarria, nos antepone un espejo en el
rostro, nos deja ver con claridad que somos, quienes hemos sido. Proyecta la indeleble

marca de la construccion cultural que nos ha sido posible edificar.
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3.5 Mugre

Rosemberg Sandoval. Mugre. Performance. Temporalidad variable. 1999

El performance es una forma de arte vivo, definido como una accion premeditada
o improvisada, pero con un discurso claro. Es un acto efimero, frente a un publico
desprevenido. La sorpresa es el soporte y la esencia primigenia de esta tendencia que
se fortalecid en los afios setenta y que ha permanecido en el tiempo. El asombro, la
consternacion, e incluso el estupor, deben estar siempre presentes en el performance,
y en este caso, la presencia del cuerpo sera lo que implique una reaccién espontanea
en el espectador en términos de su moralidad, sus mas acérrimas creencias religiosas,

sus tendencias politicas y sus convicciones sociales.

En Colombia hay un fiel representante de esta tendencia transgresora.
Rosemberg Sandoval (Cartago-Valle, 1959) ondea el titulo de artista performero de la
puerta Latinoamericana, su propuesta es Unica en el pais, y precisamente por llevar a
cuestas el mal sindrome de la originalidad en un sector excluyente, ha sido objeto de
negacion, pero también de discusion. Sin lugar a dudas, su obra ha despertado a la

somnolienta sociedad colombiana y ha generado un sin fin de reacciones y molestias.

Su inclinacién por lo escatolégico y grotesco, sumado al gran componente
simbolico, supera la limitada frontera de aceptacion del publico, y sacude los
prejuicios compartidos. Y es que su obra se adhiere a nuevas expresiones, como
dibujos con alambres de puas, flagelaciones, auto laceraciones, orin, telas sucias,
vidrios rotos, clavos oxidados, bellos pubicos o cabellos de muerto, sangre de su

propio cuerpo, malestar y rechazo social, improntas de cadaveres sobre sabanas,
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monumentos con animales muertos, velas en manos de los muertos en la morgue,
polvo de cadaver y huesos, mocos, recortes de ufias, rayas con la mugre de los
indigentes en los muros blancos de una galeria, etc., elementos muy comunes en el

arte contemporaneo (Villalobos).

Pero son elementos exodgenos a la urdimbre cultural de Colombia y bastante
lejanos a la idealizacion de arte de la conciencia colectiva. Con ese lenguaje que
rastrea los mas burdos instrumentos para la configuracion de un acto en vivo,

Sandoval incomoda a sus compatriotas, los enfrenta y estremece.

El performance Mugre es el compendio de su horizonte artistico. Y es la
configuracion de este horizonte a partir de los elementos descritos, lo que permite
insertar la obra Mugre dentro de nuestro contexto de analisis. Y es que si bien Mugre
no indica, ni hace referencia a un hecho social particular de la historia publica del pais
-como ocurre en las otras obras analizadas aqui-, si nos ofrece una “imagen” que
condensada algunos problemas de la historia cultural y social colombiana; cuestion
que la hace pertinente para nuestros intereses, en tanto esta obra, a partir de su
formalizacion en una performance, sefiala el asunto del dolor, el mugre, lo enfermo de
una escritura, simbolo de poder, para subvertir la ley, ya que la norma, como Sandoval
sefiala, lo “diluye” (Herzog). En este sentido, Mugre se presenta dentro del espectro
del hacer politica desde el arte, pero como veremos, no como un acto servil, sino como
un elemento activo que pretende usar “el medio para mostrarle sus limites”, y asi
explorar la relacion de los cuerpos y el espacio artistico y social que se teje en
Colombia (Giraldo, Cfr., 2010, 112-115). Usando el cuerpo de un hombre, entra a un
impecable museo y empieza su obra al instante. En 1999, en el Museo de Arte
Moderno La Tertulia, sede del IIl Festival de Performance de Cali, Rosemberg
Sandoval ingresa a una de sus salas con un habitante de la calle al hombro. El artista,
vestido de blanco de pies a cabeza, y su objeto de intervencion con la ropa sucia y
roida, tiznada por un color renegrido, espeso e impreciso, enmugrecido por ser el
tapiz donde se limpia la ciudad. Una vez dentro del recinto sacro de la galeria de arte,
apoyando al sujeto-objeto contra una pared blanca, dibuja una linea horizontal en la

que la mugre del hombre se convierte en pigmento, en sustancia de arte; acto seguido,
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lo frota y mueve sobre una base perfectamente blanca -como las usadas para portar
esculturas-, ubicada en el suelo. El artista ha vuelto la piel de la galeria y sus

componentes en lienzo para su obra de arte.

El artifice se encuentra en su contexto, en un espacio vinculado directamente a
su profesion y quehacer, el museo lo acoge como miembro y como elemento
relacional, pero el nuevo personaje que surge en escena es una violacién y un
atropello a la institucidn. La oposicion de roles es también parte del performance. El
tacto, los vinculos temporales, y las acciones-reacciones que suscitan cada uno de los
involucrados en el espectador es la esencia de la irrupcion. Para Sandoval ya existe
una categoria del otro que lo acompafia en su presentacion: un instrumento. Un objeto
que se utiliza y se desecha, tal y como lo expresé en la entrevista con Hans-Michael

Herzog, curador de la Coleccion Daros Latinoamérica.

El publico absorto observo el performance, algunos espectadores se sintieron
inmersos en un acto delictivo o, por lo menos, en una ofensa contra la dignidad
humana y le pidieron al artista que soltara al indigente; otros contemplaron en actitud
voyerista, y los demas padecian en silencio un enfrentamiento con su moral. Y es que
“con este tipo de obras se busca transgredir valores éticos y morales. Los éticos me los
salto facilmente, pero con los valores de la memoria es mas dificil porque la memoria
tiene que ver con los parametros adquiridos socialmente” (Herzog). Sin embargo, para
la opinién publica colombiana existe una clara asociacién de términos entre
“indigente” y “desechable”, tal connotacion inserta en sus formas de pensamiento
pudo menguar la reaccion frente al performance. Lo tUnico cierto es que cada una de
las personas presentes fueron impactadas, provocadas, enfrentadas no solo con la
accion sino con su visién del otro, una otredad lastimada, comenzando por la suya

propia.

Y es que una de los grandes aciertos de la obra Mugre es la activacion y
provocacion del espectador. Y esto se logra, como ya se indico, por la misma
naturaleza de la performance, en tanto es una practica que, al hacer uso del cuerpo,

gesta un principio subversivo y se focaliza en el tratamiento material que, en este caso
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es el cuerpo del indigente (Giraldo, 2010, 113), lo que hace comprensible el
cuestionamiento del espectador acerca del uso tanto de su propio cuerpo como del
cuerpo del otro, para el humanismo civilizador y su degeneracion en la catastrofe
social. Asi, Sandoval somete el cuerpo del indigente a su propio poder como
escribiente, como agente de poder, para iluminar el cinismo de la esfera institucional.
Y es que Sandoval aqui no pretende rescatar a la victima, ni darle voz, ni sefialar el
maltrato, sino que hace uso del indigente como un instrumento para “hacer literal la
accion de poder” (Ibid., 94). Limpiarlo, reconstruirlo, salvarlo para la sociedad: esa no
es la tarea, parece decirnos, del arte, sino la tarea del estado. Por otra parte, cierto
“hostigamiento” al espectador se debe a los intereses de algunas poéticas del arte del
siglo XX. Asi, el caracter procesual de Mugre materializa la acciéon de dibujar con el
cuerpo del indigente, pero aqui no hay representacion, excepto la del documento
dinamico de la camara. Ya se ha dicho que las obras de Rosemberg tienen como
origen el accionismo; de alli que sus obras mantienen una relacion con el video y la
fotografia, pues es clara la importancia del registro de estos soportes para las artes del
comportamiento, toda vez que el trabajo con el cuerpo implica el rechazo de los
“estatutos objetuales”, pero su registro “devuelve a la accién un lugar en el mundo
referencial de los objetos” (Ibid., 113). Asi, el mugre y su registro a través del video
permiten a Sandoval “redestruir iluminando” (Herzog), acciéon que se presenta como
una amenaza superior al espectador, porque si bien el espectador se siente impactado,
lo que si parece ser vulnerado es la institucion. De ahi el malestar de la obra: ilumina

al museo excluyente, de accion detergente y cultura higiénica (Cfr., Herzog).

De esta manera, el autor puede materializar la crisis social y cultural existente
en Colombia, que toma diferentes caracteristicas, de acuerdo con la condicion social
que se afecta. Como se habia dicho antes, los indices de pobreza del pais muestran
condiciones severas, de modo que explican que mas de la mitad de la poblacion viven
en este estado. Ello se representa por la convergencia de varios factores recurrentes
en casi todo el pais; desempleo y subempleo, que indican bajo nivel adquisitivo y bajos
ingresos. Inaccesibilidad a servicios publicos, que expresa carencias o inexistencia de

la poblacion de los servicios de acueducto, alcantarillado, saneamiento,
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telecomunicaciones y otros mas. Inaccesibilidad a servicios de salud, producto de las
grandes carencias del sistema de salud y que traen como resultado las diversas
problematicas en esta materia que existen en el pais. Inaccesibilidad a vivienda,
educacion y alimentacién, que representan tasas de analfabetismo, deficiencias en
calidad y cobertura, inaccesibilidad a educacién superior, construcciéon en zonas de
alto riesgo, crecimiento descontrolado de las ciudades, altas densificaciones,
urbanismos incompletos, desnutricion y tasas de morbimortalidad en poblacion

vulnerable como nifios y adultos mayores.

Dos meses antes de la toma del Palacio de Justicia, perpetrado por el Movimiento
19 de abril, en el ano 1985, Sandoval se toma la Plaza de Bolivar en un acto
performativo, premonitorio. Llenando su boca con sangre humana, que gestion6 con
la Cruz Roja -cedida al artista por ser donaciones no aptas por alguna anomalia-, lanz6
escupitajos contra la figura de bronce emplazada en el centro del lugar del pueblo. El
Bolivar de bronces dejo su patina verde para tefiirse de rojo purpura. La accion habia
sido precedida por la conexion con papel periédico blanco de los dos edificios
tutelares del poder nacional. Entre el Capitolio Nacional y el Palacio de Justicia,
Sandoval instalé una franja de periédico a manera de tapete; en el centro quedo
inserta la escultura que luego intervino dramaticamente hasta ser detenido por las
autoridades. La accidn, que todo el tiempo estuvo a los pies de un tercer edificio, la
Catedral Primada de Colombia, termin6 con una sensacion extrafia para todos; en
alguin lugar de la geografia nacional, se terminaba de acordar y coordinar entre el M-
19 y Pablo Escobar la toma de la memoria juridica reciente de la nacion. Pareciera que
Sandoval, con su obra, nos estuviera recordando el futuro, sefialando la desgracia sin
que sucediera. El performance “me permite golpear mas duro y eficaz” (Herzog)
sefiala el artista. Genera incomodidad, fascinacion y excitacién. Y mas adn con la

consistencia visceral y organica que arrastra cada una de sus presentaciones.

El antecedente de Mugre es una obra inconclusa que hiperboliza el caracter
cruento y descarnado de Sandoval. Labriego (como iba a llamarse la pieza) es una
propuesta que dificilmente podra llevarse a cabo por sus implicaciones legales y de

seguridad, como lo resalta el artista; pretendia, entonces, arrastrar el cadaver de un
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preso politico por la Plaza Bolivar en Bogota, y a medida que el cuerpo inerme
avanzaba por la zona se iria desgarrando con el asfalto. Un ejercicio simbdlico que
habla del pais y de sus métodos de represion. También otras obras son referentes de
las acciones politicas del pais; es el caso de la obra 12 de marzo de 1982, que si bien no
busca particularizar en un dia, si pretende retratar un fendmeno con la compilacién de
periddicos de la fecha. “Es un dia normal, pero es un dia tenso porque son cosas que

estan sucediendo en el pais antes de elecciones” (Herzog).

Es importante advertir los limites de lo real enfrentados al poder del arte para
constituir nuevas alternativas de realidades. En este sentidos Humberto Junca plantea

que

se hace evidente la apuesta de Rosemberg Sandoval en sus acciones

politicas: una exposicién de registros y elementos residuales de falsos

peformances que llegan al espectador mediatizados, sin haber sido
realizados de antemano frente a una audiencia; avalados por el nombre
propio y la fama de su autor omnipresente en imagenes controladas,

editadas, acabadas. Fotografias (autorretratos), registros en video y

objetos que se pueden vender. Un ejemplo mas de las confusas y equivocas

acciones politicas que nos rodean. ;Hasta donde se representa una accion y

hasta donde es real? ;Hasta donde se representa la politica? (Junca, 29)

Para Negri el artista proyecta mas alla la experiencia de lo abstracto, puede
construir nuevas relaciones comunicativas, conocimientos y actos éticos, de modo que
él puede ser el conducto entre la accion colectiva que define nuevos significados y el
acontecimiento de la liberacidon que fija nuevas légicas en la construccion del ser. La
vida en sociedad se caracteriza por la congregacion de personas, para el logro de
intereses comunes, logran generar vinculos. En una obra como ésta es explicito ese
afan de generar nuevas relaciones, de desmitificar ciertas creencias, de crear otros
mecanismos de encuentro y desencuentro con la realidad social de un pais como
Colombia en lo politico, econdémico, cultural, ético-moral. De ahi que sea tan
importante el caracter procesual de la obra, incluso fundamental, toda vez que aqui el

cuerpo es el medio, y esto implica una consideracion con los limites de lo real, o del

arte con la realidad. La vida en sociedad implica articular diferentes actores que
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tienen que ver con lo publico y, en esa necesidad de definir mecanismos para orientar
la participacion de los individuos y asignar métodos de control, entre otros, el artista
iza el mundo, provoca un mundo y lo reformula. Su no pacto social le permite ser
duefio absoluto de su accionar y de sus opiniones, y esa liberacién le permite
transformar aquello que desea aun cuando nos parezca agresivo o de “mal gusto”. Y es
precisamente gracias a la performance, y al uso que Sandoval hace de ella, que
podemos reconocer y configurar una critica al fracaso de la civilizacion y la catastrofe
social (Giraldo, 2010, 116), y es en esa medida que la obra cobra todo su potencial y

donde tiene toda su fuerza, todo su poder.

En este sentido, hay una obra que claramente hace una radiografia politica del
pais: Acciones politicas entre 1987 y 2007. Consiste pues en una compilacion de videos
y fotografias realizadas en tal periodo, performances en los que Sandoval es también
protagonista y configura una acciéon con objetos cargados de un simbolismo
transgresor. Un total de 21 muestras que recogen juguetes infantiles, figuras
escatologicas, partes de cuerpos humanos y hasta cadaveres; finalmente, muchos de
estos objetos aparecen en la exposicion acompafiando las imagenes (fijas o en
movimiento). Exposicion que ademas vulnera, con mayor intensidad, la condicion del
espacio en el que se proyecta. Pues si bien el Museo La Tertulia de Cali fue manchado
con el perfomance Mugre, las “Acciones politicas” se presentaron en una prestigiosa
galeria de Bogota, que hasta entonces se habia dispuesto a la exposicion y
comercializacion de obras “limpias”, politicamente correctas y dentro de un margen
normativo. Sin embargo durante un poco mas de un mes la Galeria Casas Riegner le

ofrecio a sus visitantes una exhibicion que sélo un adjetivo podria definir: grotesca.

Y es que quizas este sea el adjetivo que dibuja la realidad de la que extrae
Sandoval sus referentes. Su obra, y en particular los performances previamente
mencionados, se constituyen como una respuesta al estado social-politico en el que
esta inmerso. De ahi que llame “acciones politicas” a las muestras escénicas cargadas
de un contenido desgarrador y que violenta el publico. Con Mugre se recogen,
entonces, los alcances y significantes que propende la obra de Sandoval. Encontramos

un componente humano, un conflicto con la moralidad, un choque en la definicién del
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arte y un mensaje politico. “Mugre de otro universo, de otro mundo, es lo que
documenta mi manera enferma de dibujar sobre las paredes y el suelo impecable del
Museo la Tertulia, con un miserable recogido en la calle, utilizado como instrumento y

esencia anudando una conexién: arte-mugre-vida” (Sandoval).
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3.6 Noviembre 6y 7
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Doris Salcedo. Noviembre 6 y 7. Instalacidn sitio especifico de 280 sillas de madera sobre las

fachadas de en el nuevo edificio del Palacio de Justicia de Colombia. 2002

El asalto al Palacio de Justicia, también llamado “Operacion Antonio Narifio por
los Derechos del Hombre”, fue un golpe insurgente perpetrado el miércoles 6 de
noviembre de 1985 por un comando guerrillero del Movimiento 19 de abril. Los
forajidos pretendian juzgar al presidente Belisario Betancur por haber, segun ellos,
traicionado el acuerdo de cese del fuego y de didlogo que habia sido firmado por
ambas partes el 24 de agosto de 1984. El Ejército y la Policia Nacional, ante tal
muestra desafiante de poder, se opuso violentamente, resultando entonces un
enfrentamiento que se extenderia hasta el 7 de noviembre. El suceso ha tenido por
muchas voces el calificativo de holocausto; sus victimas representan un hito para la

historia reciente de Colombia.
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Este evento representa uno de los hechos mas desafortunados en la historia
reciente de Colombia, no solo por las muertes y desapariciones de las victimas sino
por el golpe a la institucionalidad colombiana. Se enmarca en el periodo de auge del
narcotrafico, especialmente del cartel de Medellin y de su lider Pablo Escobar Gaviria.
Este evento mostr6 a la luz publica las alianzas entre sectores criminales al ser un
hecho conjunto entre el narcotrafico y el grupo guerrillero M-19, lo que indicaba una
nueva tendencia en la orientacion del conflicto armado. Sumado a ello, se evidencia la
fragilidad del Estado y la incapacidad del mismo para contener las amenazas que le
hacian frente. Pero, aparte de estos elementos mencionados, la toma del palacio dej6
entrever una situaciéon muy promovida por los medios de comunicacion desde ese
momento hasta hoy, y fue la ruptura de la linea de mando entre el ejecutivo y las
Fuerzas Armadas, pues la situacion fue manejada por los mandos militares. El saldo de
este evento fue muy negativo para el pais en términos de las vidas tomadas y las
desapariciones producidas después de la finalizaciéon de la toma. Hoy, 27 afos
después, estas muertes impunes reclaman justicia y los hechos ocurridos detras de las
paredes del Palacio aun son un misterio. Los hechos no son muy claros.
Lamentablemente, los Unicos dolientes son los familiares de las personas fallecidas, el
resto de la poblacidn civil se ha mostrado indiferente ante este hecho. Es esta actitud
apatica la que llev¢ a la artista plastica Doris Salcedo (Bogota, 1958) a realizar la obra
280 sillas sobre el Palacio de Justicia, intentando evidenciar la ausencia de memoria en
este acontecimiento especifico, que se extiende a una estructura de pensamiento

generalizada.

Para la artista la toma del Palacio de Justicia es un hecho muy cercano: "Fue algo
de lo que yo misma fui testigo. No me queda s6lo una memoria visual, sino un
recuerdo terrible del olor del edificio en llamas con seres humanos dentro... eso me
dejé marcada" (De Ory). Este recuerdo, no clasificado en la evidencia visual, es el que
dispone al mismo tiempo los elementos para que la artista tome la decisién de
rememorarlo, de evocarlo, de despertar los recuerdos desde la metafora de la

ausencia, de las ausencias.
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17 afos después, el 6 de noviembre de 2002, en un acto casi performativo, Doris
Salcedo comenzé a hacer descender, lentamente, una silla de madera por la fachada
del Palacio. Al final del dia siguiente, a la misma hora en que esos 17 afios antes
terminaba el hecho mas tragico de la historia reciente de Colombia, colgaban de la
fachada oriental del palacio 280 sillas corrientes de madera, como las que puede
haber en cualquier oficina, usadas, simples objetos cargados de la experiencia de la
vida cotidiana. Estaban vacias, usadas; representando asi la ausencia de quien las usg,
o pudo usarlas, pero ya no esta ahi para hacerlo. La fachada repleta de sillas terminaba
colmada, saturada de las ausencias de tantos como murieron y desaparecieron en esos
dos dias tragicos y devastadores que avasallaban la esperanza de la época. El

resultado, unos muros silentes cargados de gritos.

La naturaleza tridimensional de la escultura hace que su presencia se justifique
desde la realidad misma, desde su incidencia en el espacio que ocupa nuestro cuerpo.
Es una situacion presente. La contemporaneidad usualmente no usa la re-
presentacion como estrategia para comunicar o incorporar ideas a la reflexion de lo
cotidiano. A diferencia de la fotografia, el video o incluso la pintura y el dibujo que se
mueven en la virtualidad, la escultura en tanto espacio ocupado, es un volumen que se
comporta de maneras distintas, dependiendo de donde esta nuestro cuerpo en
relacién con el objeto. Asi, la obra de Salcedo, en principio, trabaja desde la
consideracion de un objeto ordinario, convencional. El emplazamiento de este objeto
trabajado en sumatoria es el punto; ya no se trata de una silla mas, estamos hablando
de un objeto re-semantizado, cargado por varias vias. Por un lado, ha dejado de servir
para lo que cotidianamente es usado, ha sido vaciado de su contenido utilitario al ser
colgado, suspendido de su condicién de ser y servir. En segundo término, los objetos
multiplicados son alegéricos a una situacion que habla desde la geografia y el lugar del
emplazamiento; estamos frente a un comunicado que resulta de la adicién de
contenidos: Unas sillas vacias, suspendidas, saltando de wuna arquitectura
contundente, de servicio publico y con un pasado unico. Por dltimo y en orden de
sumatoria, la tercera via de analisis tiene que ver con lo escénico y teatral; la puesta en

escena incorpora el tiempo como factor determinante, dos dias se tomaron las 280
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sillas en ser descolgadas hasta la altura que cada una pidié ocupar, este guidén hace

avanzar la propuesta al lugar y espacio del performance.

Como en las obras de teatro, en las artes plasticas, el espectador se vuelve
participe de lo que ocurre, bien por el gusto que produce o bien porque los actores de
la escena nos convierten en testigos de un momento, de un acontecimiento que de
alguna u otra forma nos va a marcar a todos. A su vez revisamos aqui la posibilidad de
la que nos habla Negri en la que el arte se vuelve poder constituyente, en la que el
poder constituido, es decir, todo el aparato gubernamental se contrapone al primero
mencionado, en el que la denominada multitud ejerce un poder, haciendo en este caso
que la obra estética sea trastocada, convertida en otra realidad, que sin lugar a dudas
recrea lo acontecido. Aqui el sujeto funda un mundo para si, aborda una realidad y la
transforma para él y para otros. Aqui podriamos decir que vemos de manera
contundente el poder creativo dual del que nos habla bellamente Negri y que se

mencion6 mas ampliamente en el primer capitulo.

En este sentido diremos también que es posible valorar la memoria de la
ausencia con un valor simbolico en tanto que esa representacion se convierte en un
significante que dice, ademas de un contenido, una forma historica, una forma como la
historia acontece. Ese significante esta indudablemente ligado al sistema cultural de
las vivencias de una comunidad o de un pais; significante que remite, no sé6lo al
recuerdo de quienes existieron, sino también a las relaciones que tenemos los seres
humanos, de amor y de odio, donde la muerte estara presente, la violencia, el ser
incapaz de nombrar y reconocer un lugar para el otro. Es absurdo ver el resultado de
la guerra; en general, bajo esta logica el hombre encuentra la opcién para sobrevivir
inscribiéndose como actor de la historia exterminando al otro, borrandolo, para que
no quede testigo de lo que se hace. Sin embargo esto no se logra, porque, como testigo
“borrado”, sera un referente que nos permitira conocer nuestra esencia individual,

social y politica.

Las sillas son descolgadas, se van presentando a la mirada de los observadores,

de quienes hacen la asociacion entre la expresion artistica y la expresion de la
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memoria que permanece vivida siempre entre la comunidad. El hecho de bajar por un
muro puede indicarnos que, asi, el acto historico sea lo que determina el caracter
significante de la obra artistica, el arte en un intento por capturar esa esencia de lo
existente; aparece como fantasmagdrico, que desborda lo real y que logra impactar en
el sujeto observador que experimenta la representacién de lo acaecido. La artista
intenta lograr el valor de lo acontecido en tanto que este supera cualquier creatividad,
cualquier posibilidad de fantasia. Nos muestra, con elementos austeros, la grandeza de
recuerdo y su tendencia al olvido. Hace un paro, una forma absurda de presentar lo ya

presentado, de hablar sobre lo real.

Las sillas se presentan como memoria individual y colectiva. Estos objetos
se presentan como manifestacion silenciosa de una multitud y llevan las
huellas de uso dejadas en la madera de la cual estan hechos. Por ello no
podemos tan sélo hablar de sillas como objetos sino como espacios en
conflicto marcados por la dialéctica entre ausencia y presencia. Es decir, la
silla nos mueve a pensar el espacio como un espacio perteneciente al ser
humano (Gaitan).

El dia de la toma, se le ordené al Ejército intervenir. “La funcién del Ejército era
salvaguardar la integridad de los que se encontraban adentro, pero es inadmisible que
ellos mismos hayan desaparecido gente” (La Toma) cuenta Ana Maria Bregan, esposa
de uno de las victimas. “El operativo no se mont6 para salvar a los magistrados sino
para aniquilar al ejército del M-19, que estaba adentro” (La Toma), aclara Humberto
Murcia Ballén, estudioso del tema. “El proceso de los rehenes desaparecidos va
camino a la impunidad” (La Toma), afirma René Guarin, hermano de Cristina Guarin,
una de las personas desaparecidas durante la toma. Lo misterioso es que no hubo
procedimientos correctos para conservar las evidencias, y a pesar de que el General
Plazas Vega, quien dirigia el operativo, fue condenado a 30 afios de prision por el

delito de desaparicion forzada agravada, 27 afios después todo sigue siendo incierto.

El recuerdo es la manera mas expedita para mantener vivos a los que ya no
estan; en este sentido, la obra de la artista Doris Salcedo cobra importancia y rescata
la memoria e inmortaliza a las personas desaparecidas durante el magnicidio. El arte
de Salcedo incorpora elementos poéticos de contundente efectividad; su reflexiéon ha

concertado con distintos espacios de la vida social y politica de este pais, ha logrado

140



Arte como Poder Constituyente

consenso, ha alcanzado a través de la metafora consolidar una realidad que no solo
opera desde el espacio del recuerdo, sino que habla fuerte con las herramientas del
ausente desde el presente, de un tiempo general que incorpora tanto el pasado como

el futuro, todo junto, dispuesto para la reflexion.
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3.7 Los rebeldes del sur

Wilson Diaz. Los rebeldes del sur. Video. Duracion: 11'20". 2000 - 2002

Como se ha dicho anteriormente, el artista puede construir nuevas relaciones
comunicativas y actos éticos, lo que hace que en un momento él mismo pueda ser el
conducto entre la accion colectiva que define nuevos significados y el acontecimiento
de liberacion que, como lo dijimos, fija nuevas logicas en la construccion del ser. El
acontecimiento, la construccion, son argumentos que convierten la plastica en el crisol

donde se funde la vida contemporanea. Este es el abrebocas para la siguiente obra.

Multiples episodios son los que adornan el pintoresco conflicto colombiano. La
insurgencia ha sido protagonista de primera plana durante mas de cincuenta afios en
una historia que pareciera de novela. La importancia de la imagen de los grupos
guerrilleros se ha venido revisando década tras década, hasta ser hoy por hoy un
simbolo de la identidad de este pais en el exterior, algo asi como la proyeccién de los
buenos y malos de una pelicula de Hollywood. La guerrilla ha pasado por muchas
etapas. Desde la filiacién e identificacion con imagenes imantada de heroismo, propias
de las revoluciones americanas, encarnadas paradojicamente en una de las fotografias
mas comercializadas de la historia: El retrato en contrapicada del “Che” tomada por
Ernesto Diaz Korda en 1960, hasta entrar en un panorama de desprestigio gracias a la
decadencia de los discursos comunistas y, sobre todo, su actual parentesco con los
carteles de la droga. La imagen de los lideres es tan determinante como su discurso;

en esto se identifican los seguidores y se recoge el cuerpo social que los respalda.

Los rebeldes del sur es un video clip realizado por el Artista Wilson Diaz (Pitalito,
Huila, 1963), resultado de visitas peridédicas a la denominada Zona de distension

durante el tiempo en que se llevaron a cabo los dialogos de paz entre el Gobierno del
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entonces presidente Andrés Pastrana (1998-2002) y el grupo guerrillero FARC-EP.
Como se describié anteriormente en el capitulo 2 de esta investigacion, este proceso
enmarca la politica fundamental del entonces presidente de la republica, pues el eje
estructural de su propuesta de gobierno se concentraba en el logro de la paz con la
guerrilla de las Farc - EP. Desde este punto de vista, se dispuso de procedimientos
institucionales para este objetivo, que tuvo como punto estructural la concesiéon de
una zona del territorio colombiano a la guerrilla para que alli establecieran control y

tener un lugar permanente para el proceso de paz.

El proceso de negociacion tuvo una duracién aproximada de tres afios hasta
antes de su finalizacion, producto del rompimiento de las relaciones entre ambas

partes, dado el incumplimiento a lo convenido por la guerrilla.

Lo que perdura en el ambiente nacional es que la guerrilla no tuvo nunca
realmente serias intensiones de paz y que todo este proceso fue una intermediacion
mediatica para intentar legitimar las posturas insurgentes ante la comunidad nacional
e internacional y, paralelo a ello, aprovechar las circunstancias de bajas acciones
militares en su contra para ampliar el poderio y reorganizar su estructura

organizacional.

Del material fotografico y audiovisual que recolectd el artista durante estas
visitas, realizo una serie de trabajos visuales, entre ellos Los rebeldes del sur, en él se
puede ver una fiesta, un jolgorio bien propio de nuestra cultura vallenata; aqui se
reconoce claramente la forma como los colombinos festejamos; pero hay un asunto
que vuelve la fiesta en un evento Unico: los integrantes de la agrupaciéon en tarima
portan prendas camufladas y estdn armados, es una agrupacion de musicos-
guerrilleros. La fiesta ofrecida por las FARC convoc6 a muchos de los asistentes en ese
momento al proceso de dialogo. Negociadores, periodistas, politicos, facilitadores de
Organizaciones No Gubernamentales; propios y extrafios aparecen bailando y
festejando en un evento que mas pareciera una fiesta de disfraces que un momento de

esparcimiento en tiempos de tregua.
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Pero no es un simple registro dinamico de una fiesta, es decir, Los rebeldes del
sur no es un documento histdrico que da cuenta de un estado de cosas particular. El
soporte, en este caso, se presenta en su total economia de medios -esencial a la
naturaleza del video-, lo que sefala un rechazo de la representacion épica, heroica de
nuestro hidalguismo cultural, como ocurre en obras como La casita roja o Serie B,
ambas de 1999. Y es que este tipo de formalizacion de la obra modifica lo que
nosotros podemos concebir como contenido de la obra, y los motivos que aparecen en
ella. Es claro que aqui el tratamiento de la fuente, o la realidad revisada no se
presentan como una apologia al hecho politico; por el contrario, es necesario
diferenciar el interés conceptual de la obra, porque esta diferencia permite hablar de
una critica institucional que hace el arte, desde la obra (Herran, 2007). Por supuesto,
las peculiaridades de un soporte como el video, han servido para lograr la apropiacion
e intervencion de los hechos o datos de la realidad mostrada tanto por las instancias
estatales, como por “columnistas y ocasionales”. Es importante, en este sentido, tener
en cuenta que Diaz ha acompafiado su proceso artistico con la constante manipulacion
de la imagen serial de los medios de comunicacién y, mas aun en este video, en donde
parece que se puede hablar de una representacion de la representacion que, al igual
que en Mugre de Rosemberg Sandoval, introduce un problema entre la ficcion- accion
metaforica del arte, y lo real. Este problema tan fundamental para el arte, permite
plantear una discusion, mas que evidente en la informaciéon contextual sobre la
receptividad de esta obra que sefialamos aqui, respecto al estatus de lo qué es una
obra frente al estatus del documento. El soporte problematiza el evento real, debido a
la intencién de su formato, su mala edicion, y el cuestionamiento del caracter
representativo del arte, como ciertas poéticas que hacen uso del video en el siglo XX
han planteado como autorreferencial. Y esta obra de Diaz se permea de este caracter,
puesto que “parece girar sobre si misma”. Ademdas, demuestra un problema de
comunicaciéon en la cultura, en tanto podria decirse, que esta obra sefiala la
“banalizacion del contexto histérico”, que tan pomposamente registran los medios de

comunicacion.

144



Arte como Poder Constituyente

Asi, en 2007 fue presentado este video en la Gwynn Vivian Art Gallery, en Reino
Unido, y fue vetado por decreto de Carlos Medellin, embajador colombiano en ese pais
durante ese afio. La censura de la obra fue argumentada por el embajador diciendo
que la obra “promocionaba a un grupo guerrillero o terrorista como se le conoce
actualmente” (Pertuz). Este hecho de censura nos ayudara a analizar la pertinencia de
esta obra dentro del conjunto de piezas seleccionadas para trabajar el periodo que
estamos tratando. Es evidente que el representante del gobierno colombiano en Reino
Unido vio algo muy distinto a los fines artisticos que motivaron a Wilson Diaz para
realizar y exponer su vision critica sobre el episodio de la mesa de dialogos de San

Vicente del Caguan en esta obra.

Fernando Pertuz, critico, dice: “Wilson Diaz ha sido y sera un constante critico
social y politico, en medio de su ironia esta la cruda realidad a la que él sefiala como
una alarma que busca despertar a una sociedad adormecida por el sistema masivo”
(Pertuz). Con lo anterior, es evidente que la obra del artista va mas alla de formular
una critica de lo social y lo politico, el planteamiento de fondo reside en una critica a
los medios de comunicacidn; sefala la alienacién del cuarto poder bajo procesos que
de la mano de la presion econdmica limitan y acotan su funcionamiento. Desde alli
asistimos también, en esta obra, a la pregunta sobre la autonomia y libre albedrio del
artista al plasmar su visién en la obra. Aunque, como ya vimos, el artista es uno de los
pocos actores que se precia de ostentar su soberania, y por tanto su autonomia, esto
no lo hace libre del conflicto y del veto. En el veto, el embajador Carlos Medellin afirma
lo siguiente: “El video contenia imagenes de promocion de las Farc con guerrilleros
armados. Ellos son un grupo al margen de la ley, un grupo terrorista, incluso en
Europa, y por razones legales la embajada no podia patrocinar ese material”
(Guerrero, El Tiempo, 19 de noviembre, 2007). Sin embargo, el embajador pretende
negar que no hay ningun tipo de censura, porque segun él, ni el gobierno, ni sus
propios juicios pretenden abarcar “consideraciones técnicas ni artisticas, sino en una
consideracion sencilla de respeto, porque el Gobierno de Colombia no puede
promover ni soportar una exhibicion de una organizacion al margen de la ley” (El

Tiempo, 19 de noviembre 2007). Por supuesto, la acusacion de artistas, galeristas y
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una de las curadoras de la muestra, Maria Clara Bernal, que asegura como censura el
retiro de una obra o documento apoyado en el juicio de que es una apologia de la
guerrilla, generd que el embajador se defendiera al indicar que no es ni “critico de
arte, ni esa es la funcién de la Embajada. Lo uUnico es que la Embajada y los
funcionarios publicos pues no pueden promover ningun tipo de informaciéon que
tenga que ver con un organismo, con un grupo, perdoén, como las FARC que son
considerados como una organizacion terrorista en Europa” (Ibidem). Finalmente, el
agente de gobierno, el representante de Colombia ante el Reino Unido, quedé fuera de
foco. La critica lo anul6 y su decision de censura con la obra del artista aparte de ser
impopular, le dio la importancia que no habia tenido hasta ese momento: ser un
documento relevante para el gobierno de Colombia. Esto hizo que la pieza fuera
adquirida por la Tate Modern de Londres. Y es que es el escandalo, la censura que
genera el retiro forzado de la muestra, las voces de protesta del mundo institucional
del arte, la inoportuna intervencién del embajador sobre sus condiciones id6neas
como inquisidor o no, son elementos que construyen el argumento fundamental para
que esta obra adquiriera la visibilidad que tiene. Y esto es claro, cuando pensamos en
el mero hecho de la censura: la imagen queda ubicada inmediatamente en el primer
plano de visibilidad; plano de exhibicién que, quizas, no tenia antes. Asimismo lo ha
sefialado el reconocido galerista Alonso Garcés: “Si se hubiese mostrado la exposicion
en su totalidad, dentro del contexto general, hubiera sido una obra de arte mas dentro
de la exposicion, y este escandalo que se suscitd no habria pasado” (Valencia, 2007).
Lo que nos permite sefialar que la obra de Diaz es arte solo porque la censura del
embajador Medellin la terminé como tal, a la vez que la obra permite considerar el
cruzamiento de diversos discursos de poder que entran en juego en los ambitos de

exhibicion.

A partir de lo anterior, hagamos revista a la historia del pensamiento. Esta nos
dice que el Renacimiento Italiano y europeo fue el triunfo de la razén sobre el
oscurantismo del Medioevo. La hegemonia clerical de ese periodo ocultaba
informacion que no le convenia y realizaba una influencia en el vulgo a través de

imagenes religiosas para cristianizar su época. El Medioevo en términos plasticos lo
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reconocemos por la alta proliferacién de pinturas, imagenes e iconos religiosos. Pero
esta época, denominada por los intelectuales del siglo XVIII como oscurantista,
termina con el Renacimiento y con la [lustracion. Asi pues, la [lustracion se caracteriza
por un libre pensamiento que tiene su origen con la imprenta. Este invento llevo a la
proliferacién masiva e indiscriminada de ideas, de debates, de puestas en comun. Esta
puesta en comun, en palabras de Ignacio Ramonet (Ramonet), crea el concepto de
opinidén publica, y esta asciende a los medios de comunicacion como el cuarto poder,

pues desestabiliza la hegemonia y fiscaliza los excesos de los gobiernos.

Pero al parecer este cuarto poder ha desviado sus fines publicos, de
responsabilidad politica. Pues en el momento en que los medios necesiten de
financiamiento econdmico pierden autonomia. La agenda mediatica ya es influenciada
por poderes econdmicos y politicos que dictaminan lo que se debe decir y mostrar. La
censura del video del artista Wilson Diaz hace pensar que el monopolio de la
informacion sigue tan vigente como en el “oscurantismo”. Por ejemplo, la
predominancia de la informacion deportiva (léase casi exclusivamente futbol) y de la
seccion de farandula o, como se ha denominado, “prensa rosa” desvia la atencion de la

pequefia franja politica que hay en los medios.

Como dijimos en un principio, esta obra trata un asunto que tuvo lugar durante
el mandato del ex presidente Andrés Pastrana, quien, como todo mandatario traté de
hacer lo mejor. En ese momento, lo mejor fue tratar de adelantar un proceso de paz,
buscar remedio de una vez por todas a la inmisericorde e irracional guerra que han
vivido generaciones enteras nacidas en Colombia; de alguna manera, la decision de
trabajar por alcanzar la paz fue lo que lo llevé a la presidencia. Para esto, Pastrana
dispuso un territorio gigantesco: San Vicente del Caguan, una extension considerable
que en muy poco tiempo de haber comenzado el proceso ya albergaba un para-estado
con todo lo que ello implica. Por este lugar no solo transitaron politicos y guerrilleros;
también pasaron embajadores, diplomaticos, periodistas, campesinos, curiosos de
todo el mundo, incluso intelectuales y artistas plasticos. Este es el hecho que enmarca
la obra de Wilson Diaz Los rebeldes del sur. La obra es una pieza audiovisual que

muestra, objetiva y muestra personalmente lo que el artista presenci6 en el Caguan
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mientras se desarrollaban los didlogos de paz. Aca la contradiccién entre objetividad y
subjetividad de la mirada del artista pueden unirse en cuanto que la obra de Wilson
Diaz acoge en su video una mirada panoramica de un hecho de relevancia historica
para Colombia, haciendo de esta obra del artista un documento de importancia para el
estudio del pais. Pero a su vez, esta mirada no es ingenua; todo lo contrario; tiene una
intencidn, y es esta la que le da el valor subjetivo y artistico. Otra cosa seria la
ingenuidad de quien lo interprete superficialmente. En los once minutos que dura el
video, se ve a un grupo de guerrilleros realizando un concierto vallenato para las
personas que, de una u otra manera, participaron de este hecho de interés nacional.
Pero no solo se ve al grupo musical guerrillero, también se siente y se presiente “la
fiesta, la musica, el alcohol en medio de la muerte, la vida, la juventud, la nifiez, las
armas, el poder, la codicia, la mentira, el despilfarro de un pais entre sus bandos o

bandoleros” (Pertuz).

Con la censura de esta obra cabe preguntar: ;Qué criterio artistico emple6 el
embajador para determinar que dicha obra de arte representaba una propaganda a las
guerrillas? ;Qué otra intencion hubo detras de esta censura artistica por parte del
embajador? Tal vez nunca lo sabremos; incluso puede ser mejor no saberlo, pues
correriamos el riesgo de convertirnos en personajes secundarios de la novela. Estas
incognitas solo van dirigidas al espinoso y siempre controversial tema académico
sobre el compromiso del intelectual y el artista. Dicho tema es dificil porque a través
de las décadas que ha sido significado, resignificado y polarizado segun posiciones
intelectuales particulares. Lo cierto, hablando de la obra Los rebeldes del sur, es que
esta pone la intencion y la mirada sobre lo que los medios no mostraron o solo
mencionaron de paso. Esta obra quiza, revelé algo que se oculté con el show mediatico

que se present6 al mundo del hecho “la zona de distension”.
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3.8 United
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Francois Bucher. United. Serie Fotografica (12 de 27 x 36 centimetros c/u). 2004

El 15 de mayo de 2004, la compafiia multinacional Chiquita Brands acept6 que a
lo largo de siete afios entregd 1.7 millones de dolares a las Autodefensas Campesinas
de Colombia - AUC, que operaban en Coérdoba y Urab4, para proteger sus intereses en
el sector. La entrega de esta suma suponia un acuerdo continuado entre una
multinacional hospedada en la geografia colombiana y este grupo al margen de la ley;
un convenio que puso en entredicho la capacidad estatal para dar seguridad en su
territorio, asunto que compromete la soberania nacional de Colombia. De esta
declaracion nace United, serie de 12 fotografias del artista Francgois Bucher (Cali,
1972). Este hecho, en el que el fruto del banano es fondo de la escena, tiene un

antecedente importante. El 6 de diciembre de 1928 en Ciénaga, Magdalena, ocurrio
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una tragedia, algo que ha pasado a la historia tragica de Colombia bajo el nombre de la
Masacre de las Bananeras. Este dia fueron asesinados, a sangre fria, cientos de
huelguistas que reclamaban inconformes por “la insalubridad de las viviendas, la
iniquidad de las condiciones laborales, el mal tratamiento médico en los dispensarios,
el pago mediante vales que sélo servian para comprar en los comisariatos de la
United” (Spitaletta). Fue asi como la multinacional United Fruit Company, acompafiada
y validada por el ejército Colombiano, siti6 a los inconformes en la plaza del pueblo y
perpetr6 la masacre. Al verse involucrado el Gobierno colombiano en este hecho, el
sangriento seis de diciembre pasdé sin mayores sobresaltos, fue una masacre que
alcanz6 la categoria de crimen de Estado, un hecho que ha marcado la imagen de
Colombia y ha generado, desde un plano de contraste, identidad. El escritor Gabriel
Garcia Marquez dedicé un capitulo de su novela, Cien arios de soledad, a escenificar el
suceso, a través de un planteamiento de denuncia realizado desde el poder propio del
arte, en una de las novelas mas leidas y conocidas de la lengua castellana. Este hecho,
que resulta ser uno de los mas dramaticos de la novela, al mismo tiempo, ha adquirido
un poder tal que se ha convertido en un rasgo identitario de la naciéon colombiana; un
suceso narrado, contado por la voz de la ficcion literaria ha alcanzado a penetrar la
estructura de memoria de un pais, incluso de un continente. Los cadaveres fueron
cargados en un tren interminable, segin las palabras de José Arcadio Buendia. Este
mismo tren, El tren de la Muerte ha paseado sus vagones por los territorios
colombianos muchas veces. Débora Arango Pérez, en el afio de 1948, dos décadas
antes de salir a la luz los Cien anos de soledad, vio algo similar en Puerto Berrio. Recre6
El tren de la muerte en dos Oleos y una acuarela; este parece ser el mismo tren que
carga la memoria de las bananeras, la memoria de quienes han muerto
sistematicamente, producto de la relaciéon, provechosa para algunos pocos y

desventajosa para el resto, para todos.

En la obra de Bucher, muchos pueden encontrar un “manifiesto de honestidad
frente a la realidad nacional” (Pignalosa), en incluso una realidad que va mas alla de
las fronteras de la nacion colombiana. Esta obra toma caracter de universal, no sélo en

cuanto al hecho de que su trabajo se ha consolidado en otros paises del mundo, sino
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también y sobre todo porque el tratamiento de los temas locales de caracter
ontolégico encuentran eco en cualquier geografia. La violencia como resultado de
procesos civilizatorios es comun a todas las latitudes. Eso si, sin dejar de tener como

referente esa realidad de la nacién local.

Es desde alli como pueden tomar relevancia los conceptos que fundamentaron
su trabajo Twin Murders, expuesto en la Alianza Francesa de Bogota, Sede Norte en
2001. “La pelicula - (Twin murders)- se plantea como un espejo que se desdobla
constantemente, y sus referentes tanto visuales como conceptuales responden en
general a este subtexto: la gemelaridad, la otredad, el impostor, el doble” (Roca, 2001).
Si bien este trabajo contiene muchos elementos autobiograficos del artista, muchas de
sus reflexiones frente a la configuracion de su ser como creador contemporaneo que
vive por fuera de su pais de origen y la dualidad que guarda su nombre francés frente
a su nacionalidad colombiana, son los conceptos, repitamoslo, del doble e impostor,
los que pueden significar, lanzando una interpretacién libre, un eje transversal en su

obra.

Bajo esos dos conceptos, volvamos la serie fotografica United. En ésta inscribe
con un objeto corto-punzante en la cascara de un banano la palabra United y realiza
una serie de imagenes en las que se ve como la palabra se transforma con la
descomposicion organica del fruto. Esta serie nace de la declaracion hecha el 15 de
mayo del 2004 por la compafifa multinacional Chiquita Brands, aceptando que
durante siete afios dio 1.7 millones de ddlares a las Autodefensas Campesinas de
Cordoba y Uraba, avivando con esto un conflicto enconado, anclado, encostrado en la
piel de una naciéon fragmentada, herida por afios, décadas y siglos por intereses e
intenciones de agentes externos. Teniendo esto claro podemos afirmar que el conflicto

de esta nacion esta presente gracias a un extranjero que la habita.

La violencia en Colombia ha puesto a este pais en el marco del referente global.
Sobre todo la guerra de los capos y el narcotrafico, que tiene su momento mas
sangriento en la década de los ochenta. Si bien este movil del trafico de

estupefacientes generd politicas mundiales y proyectos de apoyo a las politicas
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nacionales con dineros extranjeros como el Plan Colombia, con el fin de “menguar”
dicha violencia, el arte y los artistas han tratado el tema desde la intimidad y la
subjetividad de comunidades que la han vivido. Con Severa Vigilancia, obra del 2007,
Bucher da forma a este tema en dos formatos. El primero, es una serie fotografica que
realiza de la casa en decadencia del extinto narcotraficante Gonzalo Rodriguez Gacha
“El Mexicano”; el segundo formato fue un video que conjuga fragmentos de sonido de
tambores capturados en grabaciones en Roma, audiciones de radio de amplitud
modulada, la banda sonora de la pelicula La naranja mecdnica y voces de los
protagonistas de un ejercicio teatral realizado por unos estudiantes del postgrado de
dramaturgia de la facultad de Artes de la Universidad de Antioquia, en el afio 1999.
Este ejercicio tratd sobre “la simulacion de un secuestro montado de tal manera que
los presentes, inclusive los que actuaron, llegaron a pensar que era real, pues no todos
sabian la trama completa” (Pignalosa). La idea de este trabajo era exponerlo el
resultado de la formalizacion plastica en la casa del narcotraficante, donde se tomaron
las fotografias. La Direccion de Estupefacientes le negd esta posibilidad al artista; sin
embargo, le presto6 otra casa en condiciones muy similares a la retratada, igualmente

allanada a un narcotraficante de la misma época.

Este hecho es simbolico y risible en cuanto toma peso con los conceptos antes
mencionados, que pueden ser transversales en la obra de Frangois Bucher. Los
conceptos de la gemelaridad, la otredad, el impostor, el doble. Igualmente, con la
universalidad de su obra al tratar el tema de la violencia, que a pesar de tomar tintes
de intimidad, de localidad o colectividad, pueden ser entendidos y generar

sentimientos duales indistintamente de la nacionalidad del espectador.

Posteriormente a la masacre de 1928, la multinacional cambia de nombre a
Chiquita Brands, pero sus acciones ilegales y violentas al parecer no cambiaron. La
idea del cambio, y la crisis esta inmersa en esta situacion y Bucher toma este suceso
particular para plantear una reflexidon estética, plastica, en una obra que, a través de
un juego de forma y concepto, nos instala en un juego con el tiempo, nos remite al

pasado, nos recrea el presente con la sombra larga y dura del pasado, pero sobre todo
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nos pone frente al flagelo que representa la relaciones del poder inmersas en los

beneficios privados con participacion de problemas publicos.

En esta obra, el autor permite recrear otras esferas de la violencia en Colombia y
nos remite a los procesos de territorializacion del conflicto armado y a la existencia de
lugares estratégicos para sus distintos actores. Ello, en semejanza con el titulo de la
obra en cuestion, permite establecer una légica en el pais y es el asentamiento de

grupos ilegales en zonas de gran riqueza y de fuerte actividad econémica.

Tanto las guerrillas como los paramilitares han establecido presencia en
territorios cuyas actividades econdémicas representen para ellos beneficios directos e
indirectos; ello significa la posibilidad de control mediante las extorsiones o la
administraciéon directa. De ello, la historia colombiana muestra los casos de las
regiones mineras, esmeraldiferas, petroliferas y aquellas en donde se cultiva y

produce droga, como la marihuana y la cocaina.

Para el caso que representa Frangois Bucher, se evidencia la articulacion
historica del sector bananero con el paramilitarismo, como ejercicio de autodefensa
frente a las agresiones de grupos guerrilleros a estos empresarios. Estas
articulaciones demuestran vinculos de largo tiempo en regiones del pais donde se
produce banano, por ser este una gran fuente de recursos y ser un producto de

exportacion de Colombia.

Un hecho adicional es la creacién de las Autodefensas Unidas de Colombia en
1997, como congregacion de la mayoria de organizaciones paramilitares que existian
en el pais en especial las de Cordoba, Uraba, Magdalena y Antioquia, bajo un mando y

unas directrices unificadas.

United es una serie de 12 fotografias, tomadas a un mismo objeto, en una linea
temporal de avance. El formato de cada toma es pequefio; sin embargo, un poco mas
grandes que el natural; al parecer, media una intension de reivindicar la importancia
intrinseca del elemento fotografiado en la idea de ampliar a un tamafio mayor la

imagen. El objeto es un banano, una fruta ordinaria que tiene su marca de productor,
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una calcomania familiar; se trata de la tipica estampa azul con la grafica de una
palenquera en amarillo sobre el texto de la marca Chiquita. En el costado de la fruta,
justo en frente nuestro, una cicatriz comienza, desde la tercera imagen, a develar unos
textos. La palabra United aparece como resultado y evidencia de la madurez del fruto;
en la sexta imagen, la palabra es mas que evidente, las lineas se han vuelto cortadas
profundas que dejan ver el interior del fruto. La piel del banano fue previamente
tocada con un punzon para grabar la palabra. La piel en su proceso de cambio no se
resiste a abrirse. Sobre el banano de Chiquita Brands aparece la memoria, la cicatriz
del tiempo, algo inocultable, el dolor de la masacre y la crisis contenida. La luz es
irregular para cada toma. El ejercicio fotografico, que en esencia es una técnica para
congelar el tiempo, es abierto a distintos instantes. Las seis imagenes finales dejan ver
la sombra metaférica en la que la memoria se vuelve olvido. A diferencia de los
cuerpos vivos, en este fruto la cicatriz no se desvanece, no se oculta; por el contrario,
se acentua, se presenta como un grabado indeleble, abierto. Este banano, en
contraposicion a los bananos de la obra Musa Paradisiaca de José Alejandro Restrepo,
no deja ver moscas de muerte en su espacio. El ambiente es impoluto. El cuerpo del

banano es tomado s6lo por el tiempo.

La metafora en United enfrenta una nocion de violencia (en la que se ve
relacionado el Estado, gracias en este caso a su ausencia) con la denuncia artistica. Un
sefialamiento que se ubica en el suceso en particular del pago de dinero a las AUC por
parte de Chiquita Brands, para hacerlo trascendente y presentarlo como un hecho
motivo de crisis. A todo esto, se sobrepone la concepcién neocolonial de la explotacion
de recursos agrarios por parte de extranjeros y la debilidad, o mas bien la naturaleza

endeble de las instancias de gobierno (Medellin, 2000).

Estos son los dos caminos que toma el concepto del doble. Por un lado, la
exploracion que hace el artista desde su propia individualidad; exploracion que se
hunde en la violencia que lo rodea y lo interpela en lo inmediato, en lo mediatico, en lo
diario, haciéndose la pregunta por el mal que lo habita y lo divide. Pero en otra via es
como esa violencia es transformada en arte reflexivo, un arte que busca interpelar

desde lo mas crudo para crear un minimo de conciencia en quien la observa; desde
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alli, la obra United conjuga todo el ser colombiano, todo su drama, toda su

complejidad como territorio de riquezas y, a la vez, nacion fragmentada.
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3.9 David

Miguel Angel Rojas. David. Fotografia a color. (200 x 100 centimetros) 2004.

Desde el enunciado nominal, esta obra busca hacer un simil con la famosa pieza
del Renacimiento Italiano: la escultura en marmol de Miguel Angel Buonarroti, EI
David. Miguel Angel Rojas (Bogota, 1946) reconoce en esta escultura un punto de
partida; la convierte a través de su apropiacion, en una figura de pivote que se acerca

a larealidad que lo circunda.

La obra David es una secuencia de doce tomas fotograficas hechas a un joven

excombatiente de las fuerzas armadas colombianas, ampliadas a escala uno a uno. En
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cada imagen, se pueden contemplar todos los atributos de la belleza que, desde la
Grecia Antigua iluminaron el Renacimiento, y de ahi en adelante a la cultura
occidental, con su ultimo gran eco en la estatuaria fascista y la estética nazi. Es una
serie de imagenes en blanco y negro, impresas sobre papel para impresiones a color,
que las convierte en imagenes levemente sepias. Estan iluminadas por una luz calma y
confortable, calida y discontinua para cada toma. La luz es una potencia de la
composicion; ésta entra en didlogo con el lugar, un espacio basico, aparentemente
deteriorado, que no es mas que un muro rustico de piel aspera, revocado y sin estuco.
La pose del hombre fotografiado no da espera, la perfeccion de su cuerpo y el manejo
de la luz aluden a una de las figuras paradigmaticas de la historia del arte, pero sobre
todo, del canon estético de belleza occidental, una idea de belleza renovada
ciclicamente en los distintos tiempos de la historia. EI David de Miguel Angel, el del
quattrocento, se interpone entre la nueva figura y nuestras pupilas, este David,

también de Miguel Angel, no Buonarroti, sino Rojas.

La nueva figura propuesta por Rojas, en doce imagenes que se complementan,
incorpora en su belleza una sefial de ruina, da cuenta de un deterioro: una de sus

piernas esta trunca, le faltan el tobillo y el pie.

Una primera lectura remite a tantos hermosos cuerpos desnudos
mutilados por la accion del tiempo, la Venus sin brazos, el Discébolo o una
Afrodita, sin cabeza ni brazos, figuras del arte griego que exhiben su
belleza incompleta en los grandes museos del mundo. Pero este David de
Miguel Angel Rojas no es una escultura, la fotografia es la de un hombre
real que posa como tal: de pie, sobre un pedestal, una figura que a primera
vista luce como un cuerpo tallado por accion del cuidadoso manejo de la
luz. La fotografia muestra el cuerpo desnudo de un joven y bello soldado
mutilado por una de las tristemente célebres minas antipersonal que han
destrozado los cuerpos de nifios, hombres y mujeres que viven en un pais
donde todas las estrategias de la guerra hacen parte del diario vivir.
(Rodriguez).

Muchas de las construcciones humanas, entre ellas las obras de arte, nacen de la
destruccidn, del caos, de la mutilacion; la destruccion incorpora dentro de si el poder
Constituyente, pues, como lo hemos visto, el arte como hoy lo conocemos es una

invencién de la modernidad, como la forma mas sublime de la concrecidn, en la que el
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llamado militante no representa politicamente a un grupo, sino que es la accién
misma, es la participacion directa, es el ejercicio mismo, que vemos aqui a través del
dolor, del nacimiento de lo tragico, como esa via para sensibilizar y hacerse critica. La
mirada, la creatividad del artista, hace posible producir la obra, capaz de mostrar la
vida y sus pasiones en el hombre, mostrar la muerte, mostrar la vida del artista y de
los hombres de la guerra, y nos hace creer a los observadores en la belleza, en el arte,
en una propuesta estética, incluso en medio de todos los derrumbes y fracasos para
lograr la perfeccidn, aun ante nuestras carencias y ante la muerte. Asi como ejercicio
creador de mito, como catalizador, como decir lo indecible, el arte materializa lo

abstracto y espiritualiza la materia.

A través de esta obra, Miguel Angel Rojas demuestra que se puede consolidar
una propuesta artistica con lo que cae, con el dolor implicito en el faltante, con el
fantasma de la carencia presente en la realidad social de un contexto problematico,
pero sin caer en desmanes propios de la porno-miseria y el amarillismo. Esta obra
mantiene siempre el decoro, es elegante y precisa en tanto metafora de la realidad
revisada. El artista escudrifia la psicologia del personaje, la suma de multiples tomas
refuerza la idea de lo que se repite dia tras dia en Colombia: el faltante habla desde su
condicion de realidad truncada, de cicatriz. La composicion en sumatoria prioriza en
un ritmo macabro de una manera romantica, pone a hablar a la herida producida por
la verdad de la guerra. Habla a través de las heridas, desde la falencia, desde la

dificultad.

El encuentro parece fortuito pero es afortunado. “Cargué mis camaras con mi
asistente, y en el momento en que estabamos alli le dije a mi amigo que fuera a pedirle
a un soldado que posara y uno de los soldados de la garita vio las cAmaras. Di la vuelta
y decidi pedir permiso. Cuando iba a hacerlo vi que venian veinte soldados hacia
nosotros y nos preguntaron por qué estabamos tomando fotos” (Rojas citado por
Rodriguez). Esta anécdota reitera la idea misma de la creacion del precedente.
Buonarroti, segin el mito de la creaciéon del David, diria: “En ese bloque de piedra
descansa un gran coloso, solo hay que quitar lo que sobra” sefialando la piedra en la

cantera. El artista elige a uno con actitud digna y dispuesta, y cuando ve el cuerpo
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desnudo de ese soldado su imaginacion y creatividad se proyectan hacia la conocida

escultura del artista renacentista italiano.

En contraposicion a la obra del pasado, ésta afirma la existencia y al ser desde
estas experiencias. No nos promete nada distinto a lo que somos los seres humanos.
No nos da ninguna férmula que nos tranquilice. No retoca ni modifica la incompletud.
No disfraza ni enmascara el malestar que puede producir la mutilacién producida. No
por los deterioros propios del paso del tiempo, sino por las acciones de muerte que
hacen los hombres en los juegos del poder y de la guerra. Lo que logra es exigir al
observador del David, ponerlo a pensar, sentir y ver un acto de guerra y de muerte y,

aun asi, desde el caracter estético, propone seguir creyendo en el hombre.

La obra trata un problema muy importante en el contexto colombiano y es la
existencia de las minas antipersonas como herramienta de guerra por parte de los
distintos actores del conflicto armado y las consecuencias que su uso trae a la
poblacién civil. Desde hace varios afos, Colombia suscribié un tratado internacional
para la aboliciéon de las minas en el territorio nacional (La convencidon de Ottawa).
Desde ese momento, el Estado colombiano ya no produce ni compra minas para
ningun uso y, ademas de ello, este convenio compromete al Estado mismo a ejecutar
proyectos de desminado en todo el pais. No obstante la existencia de este precedente,
el pais esta lejos de abandonar las minas como instrumento de guerra y su utilizacion
masiva por parte de los actores armados ilegales es responsable de la crisis
humanitaria que ha vivido el pais. Son constantes los accidentes ocurridos por la
explosidn de estas minas, sobre todo en las zonas rurales del pais, donde ciudadanos e
integrantes de la Fuerza Publica son victimas de estos artefactos, generando la

mutilacion de partes de sus cuerpos, inhabilidades fisicas o la muerte.

Miguel Angel Rojas, con su David, privilegia el sentir, la vida. Invita a acercarnos
y a vincularnos con el dolor que experimenta un cuerpo derrotado, mutilado y que de
todas maneras es expuesto como una forma estética que adquiere una funcion
artistica, se hace imagen y cierta forma de poesia que desmitifica al objeto de arte. El

artista logra posicionar y dimensionar un cuerpo mutilado pero bello y capaz de

159



Arte como Poder Constituyente

producir emociones y reflexiones. Segun las palabras del artista, “David es el guerrero
contemporaneo esta vez no exitoso, victima de la confrontacién con ese Goliat no del
todo tangible, que al final son las diferencias entre gentes que tienen mucho en
comun” (Rojas). Desde lo ya dicho, podemos afirmar que la obra de arte viene de lo
que dicen los objetos, las imagenes o los temas con los que se realiza la reflexion
estética. La imagen lograda es una especie de expresion de una historia de guerra, de
una pérdida que sefiala que en todo escenario la muerte es un destino. Rojas hace con
su David, arte con lo que queda, con lo que cae: la vida, el cuerpo en una metafora por
asociacioén con el estado, con la nacién de patria. Hace una construccion de la imagen
que soporta, una forma de lenguaje, de decir sobre lo estético, sobre la guerra, sobre el
poder y sobre las motivaciones que fundamentan la pulsiéon de muerte que determina
el accionar humano. Con las imagenes plasticas de su David, hace experiencia sobre la
historia del pais, sobre el cuerpo, la belleza; muestra artisticamente el cuerpo de quien
tiene la exigencia de defender unas formas politicas, una esencia y unos conceptos
culturales. Nos ensefia un cuerpo que fue expuesto a una experiencia de muerte y el
artista lo toma y logra un privilegio de creatividad. Sin embargo, frente a la belleza
encarnada, incluso mutilada, poco importa la anécdota, la sabemos de sobra, los
habitantes de esta geografia lamentablemente tenemos incorporado el concepto; la
mutilacion recarga la poética de lo bello por contraste en la falta de equilibrio. Aunque
trunca, la figura es incolume. Su cuerpo parece soportar el fantasma de su pierna. No
hay aun sefiales de atrofia, el evento reciente, fresco, el mufién, recuerdan la anatomia

de su pie como la piedra recuerda la cantera de donde sali6 para ser memoria.

Ese soldado ha estado en un escenario de guerra donde el cuerpo se duele en lo
que falta y desde ahi habla, dice y trata de comunicarnos una alternativa ética, estética
y social, y ademas cuestionamientos que movilicen nuestra sensibilidad y nuestro
compromiso con la realidad. Esta obra es, de la mejor manera, una forma de homenaje
que Miguel Angel Rojas hace a “El David” de Miguel Angel Buonarroti; le toma como
referente, hace una creacion critica, una nueva lectura, una nueva manera de pensar la
estética del cuerpo; belleza leida, no como estado de perfeccién, sino,

significativamente, en la imperfeccion y la falta; igual da la experiencia estética de la
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belleza. Alin en un acto de guerra, en un mundo no civilizado, es posible esta
experiencia. Ese cuerpo mutilado es escogido de un grupo de cuerpos que han estado
en la guerra y que estan igualmente afectados. Cuerpos que nos dialogan, que nos
dicen, que se dicen de su esencia, de su naturaleza. Aqui, el protagonista también es un
joven proveniente del campo que de un momento a otro se convierte en un guerrero,
"en el protector de un pueblo”. En sus facciones, en su pelo, en su contextura, hay
mucho de ese prototipo de belleza clasica, “pero en su rostro no hay amaneramiento y,
por el contrario, en medio de la dignidad que ofrece su mirada hay dolor, tristeza,
agobio, rabia. La imagen es contundente e irénica” (Garzon). Nos dice el artista que
una obra de arte se logra con lo que ha quedado de la guerra, con las ruinas, con lo que

ha quedado de esos hombres, de esos cuerpos ignorados de sentido y valor.

El artista se reconoce escuchando la realidad de la geografia que habita. Recrea
su imaginacion, su pasion por lo real, tiene algo que comunicarnos, preguntas que él
se hace y que siente la necesidad de hacernos a los que miramos su creacién para
intentar organizar su confusion, su indignacién y, tal vez, mitigar la dureza de lo real
de la guerra que intenta afectar la significacion de la belleza que vive en el cuerpo de
este hombre. El artista nos toca con su lenguaje porque produce sentido, preguntas
sobre lo que escucha y logra representar con un cuerpo mutilado, escogido y vuelto
significante para él, para su sensibilidad y creatividad estética. Pues esta imagen, de
alguna manera, es nuestro cuerpo también, asi lo sabemos al verlo. Pulveriza,
transforma lo sabido, lo ya hecho en El David del renacimiento, y crea, produce una

metafora con sentido para el ahora.

El artista genera, con las imagenes del cuerpo mutilado, herido, de un soldado,
compromiso ético, social, politico y de sensibilidad estética del espectador, del que
mira, le exige una emocion, un pensamiento y una forma de mirada. Ya no sélo esta
desnudo, también estd falto de algo que no acertamos entender, quiza falta de
nosotros, los completos. Incorpora la pregunta de quién y para qué es esta lucha.
Realmente, ;qué producen esas imagenes que, seguramente, hemos mirado en la
cotidianidad, pero nunca en este contexto de creatividad del artista, donde asocia la

dinamica del conflicto social militar que vive nuestro pais con el ambito del arte? En
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ese espacio estético nos provoca, nos incomoda, nos hiere la memoria y nuestras
propias historias. El David de Miguel Angel Rojas deviene, entonces, el simbolo de la
impotencia de la Republica (Estado) frente a la guerra, pues frente a una guerra se
pierde siempre y no hay ganadores como bien lo ha demostrado la historia” (Arcos-

Palma).

Espiritu mutilado del David no por la accién del tiempo maltratado en un
estallido de irracionalidad, en un escenario donde no se expresa la dignidad ni se
puede mostrar algin decoro. Miguel Angel Rojas, en una serie de fotografias,
recreando la sensibilidad de las imagenes artisticas, crea su propio y particular
lenguaje, encontrado en la imagen, en la luz y en la interpretacion de los contrastes, un
significante estético, un asombro ante una realidad que nos obligue a preguntarnos
por el hombre, la guerra y el poder y por la dignidad del arte y de la vida. El mutilado
no es sélo el soldado, es la representacion de una cultura, de un poder, de una manera
de ver la vida, de ver la muerte, las relaciones entre los hombres y el desarrollo de la
sociedad. Son mutilados los valores morales y humanos que podrian cohesion y
proyeccién a una propuesta de pais, de cultura, de pueblo y de historia. Se puede
pensar que la imagen del David de Rojas se define en su significacién cuando la pone
en el espejo del David griego. Pero las imagenes que hace Rojas de su David, en
diversos gestos, logran conmover porque generan ademas de un goce estético-
artistico con una emocién dolorosa; el arte también da cuenta de esto, un testimonio
historico que aspira producir en el espectador un compromiso cultural, una
representacion de nuestra realidad y nos recuerda, en forma contundente, qué ha
ocurrido en la estructuracién de nuestra cultura, de nuestra sociedad y con qué

elementos, ideas y acciones hemos construido nuestra historia.

La obra habla de una cronica intima y desgarrada por la veracidad de la
destruccién y de la guerra. Nos cuenta del dolor y sobre nuestra naturaleza, a veces,
implacables ante la muerte. El cuerpo siempre ha sido nombrado y mostrado como un
paradigma de belleza estético o de lo moral. Pero también en la guerra, en todas ellas,
de conquista, de dominacidn, el cuerpo es expuesto, es atravesado por la muerte y por

el odio. En el David de Rojas, el sentido de belleza se centra en la carencia, en la falta y
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en la interaccidn entre la imagen y el impacto que crea la luz en su juego tragico con la

sombra y con el movimiento de la atmosfera, de la mirada y del espacio.
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3.10 Rio

Alberto Baraya. Rio. Video y ambiente sonoro. Duracién: 2°. 2005

El agua, un paseo por un rio, se convierte en el leitmotiv para la creacion de
Alberto Baraya (Bogota, 1968). El artista encontré en un hecho, aparentemente
cotidiano, viajando entre tripulantes de una embarcaciéon militar que salvaguarda la
soberania colombiana, el punto de partida para plantear una reflexion plastica, una
obra de arte. Y como no extraer de la magna naturaleza amazonica el motivo, la
materia y el objeto para realizar obras artisticas. Si, América ese continente de los
siete colores como hermosamente titula un libro de German Arciniegas. América, la
hermosa contradiccion y conjunciéon de elementos. Es en esta parte del continente
donde las antinomias copulan para articular Eros y Tanatos simultaneamente en un
circulo de creacion. Su vegetacion, sus gentes y sus dichas y tristezas son para este
artista la materia prima de su trabajo. Pero es especialmente Colombia, su nacion, la

que se presta como territorio donde desarrolla esta imagen.

Fue entonces en uno de sus tantos periplos por las aguas y las tierras
colombianas, que lo encontré una de sus obras. Baraya actiia como expedicionario, es
un artista romantico en tiempos cibernéticos, es amante de la botanica, conocedor
como nadie de las plantas y la geografia. Ha dedicado buena parte de su tiempo como

artista a clasificar plantas, pero no plantas cualquiera, se trata de un herbario no
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convencional, un herbario de plantas artificiales que ha venido -clasificando
sistematicamente desde el afio 2002, y aunque la producciéon de esta obra esta
fechada con cierre en el 2006; ésta se ha consolidado en una practica que se ha vuelto
trasversal a toda su obra hasta la fecha de hoy. Su pasion por el conocimiento lo ha
hecho seguir procedimientos propios de disciplinas complementarias como la
etnografia, la botanica, la antropologia, la ecologia, la sociologia, en una metodologia
propia, que ha mezclado los estudios visuales con los culturales, logrando solventar un
modelo de produccion unico. Como buen observador y seguidor de instrucciones,
dada su afinidad con metodologias modernas de creacion de conocimiento, su

proceder esta dispuesto al encuentro, a la sorpresa que presenta el afuera.

Rio es un video de dos minutos de duracion; es una pieza casi cinematografica.
Su presentacién esta acompafiada por un disefio sonoro que envuelve el espacio que
la alberga, el lugar es penumbra. La imagen presenta un plano secuencia de un paisaje;
inmediatamente a la vista un rio calmo, aparentemente inmévil, casi como un lago; en
segundo plano, la vegetacion saturada de una geografia amazdnica que se replica
sobre el rio como en un espejo; al fondo las nubes de arreboles recuerdan los pintores
de la sabana, a Zamora, Soriano o Campuzano. Asi, trascurren los primeros segundos,
la mitad del video es sosegada, nos permite regocijarnos en la belleza calmada del
agua y en el azul cargado de abundancia natural. De repente, aparece la bestia, el
rugido de la metralla que profana la tranquila agua del rio retumba en nuestros oidos;
nos recogemos en susto, en zozobra. Hemos escuchado, tenemos la certeza de que al
parecer no es con nosotros ni es de nuestro paisaje. La belleza sucumbe al desastre.
Los dos minutos trascurren con la misma toma, nada cambia, todo aparece dentro del
plano y del espacio que no solo ocupa la imagen, el sonido ocupa la segunda mitad de

la grabacion.

Hay en esta obra un fragmento nitido del Amazonas, tangible y cargado de todo
el contenido necesario que logré despertar en el artista ese interés creativo, y asi, con
los instrumentos mas cercanos edificar una obra de arte que luego figuraria en
museos y galerias. Alberto Baraya habia sido contratado por el Centro de Integracion

Fluvial de Sur América para registrar las condiciones de navegabilidad del rio, sus mas
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proximos paisajes, la flora y la fauna que se eleva a sus costados, y construir un

documento casi periodistico del trayecto. Baraya describe lo vivido asi:

Una tarde, al pasar frente al lugar de Las Barranquillas, la patrullera fluvial
611 ARC Tonny Pastrana mermo su curso y el personal se alist6 para un
ejercicio de poligono. Las ametralladoras SS, los Galil, las punto cincuenta.
Todos los marineros dispararon sus fierros contra el agua del rio. Desde el
techo, estuve filmando los estallidos, los splash de las balas en el espejo del
agua. Después de eso, todos mis paisajes domingueros al dleo quedaron
documentando esas lineas de balas sobre el agua que pintaban (Baraya).

El testimonio nos permite entrar al momento mismo de la creacién de la obra.
Para un artista del altiplano, que crecié y se formé entre documentos naturalistas y
oleos que representaban el amanecer de la sabana, esta imagen poderosa es mas que
evocadora. Claramente, la reflexion a la que induce la obra de arte esta mediada por el
abrupto, una irrupcion tremenda de la realidad, un paso de lo onirico del paisaje

primero al descontrol terrenal de la rafaga contra la tension superficial del agua.

El método documental es inherente a la técnica desarrollada por el artista de
manera espontanea, casi irrumpe como las balas en el agua; su despliegue en la
composicion artistica, de manera metaférica, se adheria al romanticismo que
representa un barco que surcaba las aguas selvaticas, como pintando sobre lonas,
conjugando el dleo, la trementina y el aceite de linaza, llevando al lienzo la
contemplacion del cielo, del follaje, la fauna, cuando la realidad, aparentemente
extrafia y foranea en esas circunstancias, aparece y le devuelve esa condiciéon de
sujeto, de ciudadano, de individuo vinculado a un contexto politico. Es increible
comprobar como el ejercicio artistico bebe de toda clase de manifestacién para
concretar obras. En este caso, la naturaleza exuberante que cobija la escena es a la vez
el contenedor silencioso de otra realidad paralela que soporta todo cuanto acontece.
Tras la franja de vegetacion, se oculta el enemigo; a ellos, en el fin dltimo del ejercicio
de poligono, esta dirigido el mensaje. Este es un acto de soberania que marca el
territorio, y lo hace de una manera dramatica. Particularmente, aqui el asombro se
centra en esa organizacion militar que se ejercita para la guerra, para combatir, para
afinar sus tiros sin importar que el receptor primario de la metralla sea el paisaje

bucdlico de la selva. Simbolicamente, la marcacion del territorio se plantea como una
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herida, una incision aguda y profunda de sometimiento incluso, y ademas por
ensordecimiento. En definitiva nosotros, quienes nos prestamos a ver el video, somos

los que resultamos marcados.

La obra en cuestion permite pensar la territorialidad del Estado colombiano y,
desde ese punto de vista, referirse a sus componentes estructurales como integralidad
de la nacion. El territorio se constituye en la base estructural para la existencia del
Estado y en esa medida genera elementos importantisimos para su permanencia; de
alli que los problemas territoriales internos y externos impliquen doblegamiento de la
soberania nacional, no solo por conflictos fronterizos, sino por la apropiacién de

espacios internos por parte de grupos ilegales.

La frase final de Alberto Baraya, “después de eso, todos mis paisajes
domingueros al 6leo quedaron documentando esas lineas de balas sobre el agua que
pintaban” (Baraya), evidencia un recuerdo perenne que marca a toda la humanidad, y
en particular la condiciéon de ser colombiano. La experiencia del artista nos llega
matizada por su capacidad de poetizar la crudeza de la realidad experimentada. No es
para nada gratuita la aparicién de un cuadro, de una imagen casi académica, de
potencia claramente politica. El estado de excepcion recuerda la nocion de soberania.
Recordemos por ejemplo la magistral pelicula de Apocalipsis Now (Francis Ford
Coppola, 1979). Pensemos en los primeros diez minutos de la pelicula, donde nos
muestran al protagonista en la aparente calma de un hotel, recostado en su cama,
alejado del conflicto bélico que se tejia detrds de los muros. Este personaje, jefe
militar, no puede obtener su reposo, pues la guerra se ha incrustado en cada una de
las filigranas de su cabeza. Bombas, explosiones, sangre, muerte, todo un contraste de
calma y perturbaciéon acompafado por el tema The End de The Doors, marcando el
ritmo de ese estado continuo de perturbacion. Traemos a colacidon esta pelicula
porque alli se ve claramente ese concepto de frontera, (visto desde cualquier punto de
vista, frontera entre individuo y colectivo, frontera de realidad e imaginacion,
fronteras espaciales y politicas) que de una u otra manera Alberto Baraya evidencia
en su obra y hacen pensar al espectador sobre la fragilidad de esa linea indeleble que

separa dos territorios. Igualmente, siguiendo esta representacidon cinematografica de
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la dualidad humana, podemos entender la pieza artistica de la que estamos hablando,
pues alli se logra resinificar el material de su obra y contraponer dos elementos en un
mismo cuerpo artistico. El agua que ha de denotar tranquilidad, sosiego, placidez, paz,
y la irrupcién inmediata con su anténimo por excelencia: la violencia. La captura de
esta imagen es un epitome perfecto de la historia nacional, sus actores, sus
herramientas, su inmersion en escenarios y comunidades rurales, y el juego de los dos
conceptos que han de definir la obra y la nacién. Las balas se convierten en la brocha
que agita el agua para construir una pieza pictorica, semejando el expresionismo
abstracto, como una pintura de Jackson Pollock pero en la que el arte cobra una
dimension politica. Ya no se trata de una exploracion estética; se trata de abrazar el
arte con la historia para dar cuenta de los hechos que suceden atn en los lugares mas
reconditos de Colombia, para dar testimonio de la incursion militar, del conflicto, de la
realidad. Es el arte el que propicia la catarsis necesaria para que, tanto el individuo
artistico como el colectivo social, encuentren un alivio y construyan un peldafio hacia

una salida del conflicto que mengua la vida.
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Epilogo

El arte en una excavacion de la realidad. Nosotros los artistas hace muchos siglos fuimos
médicos, chamanes, guias politico-espirituales y hacedores de arte al mismo tiempo. El pre-
renacimiento nos especializé, nos nombré un Yo y nos desteto del trabajo anénimo
mancomunado, queddndonos solo la funcién iluminada detonante y pedagdgica del arte.

(Sandoval)

La realizacion de esta investigaciéon tuvo como propdsito fundamental
interpretar y ubicar la relacidn existente entre arte y politica. El punto de partida para
esclarecer tal relacion se fijé en la presentacion del arte como poder constituyente,
especialmente desde los planteamientos del filosofo italiano Toni Negri. También se
determind el periodo de una década de la historia contemporanea de Colombia, 1995-
2005, que fue estudiado mediante el analisis y estudio de coyunturas y contextos
sociopoliticos generales vividos en el pais, los mismos que se vieron en creaciones de
artistas que presentaron, representaron, resignificaron y reconfiguraron estas
realidades sociales, politicas y econdmicas. Para referir la nocién de arte, se partié de
una concepcion ampliada que incluia las artes en general, para llegar a la especificidad
de las artes plasticas y, en particular, las artes practicas contemporaneas en Colombia.
Y de esta manera, bajo el concepto de poder constituyente, fue trabajada la nocion de

politica.

El hilo conductor que guié la investigacion se soporté en la estructura
metodoldgica propuesta, que contempl6 la articulacion de cada una de las fases y de
los elementos estructurales definidos. En este sentido, fue fundamental establecer la
nocion de poder constituyente desde la agenda politica, para desentrafiar sus
posibilidades en la dimension estética de las practicas artisticas contemporaneas. De

esta manera, se considerd al arte como un lugar de enunciacién posible, en el cual
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pueden construirse y expresarse diversos mundos, siguiendo las dinamicas y

tensiones del ambito politico.

Como se expuso en el capitulo uno, la caida del Estado de Bienestar provoc6 un
sinnimero de reacciones por parte de la sociedad en todas las latitudes, pero
especificamente en los centros hegemonicos de poder. En nuestro pais, la llegada de
las reacciones no se hizo esperar; el coletazo se sinti6 fuertemente, especialmente en
el endurecimiento de las practicas artisticas contemporaneas, al enfatizar un tono
marcado de critica politica y social. La relacion de arte y politica se ha tratado
abiertamente desde los dos frentes pero, quiza, y especialmente, desde la década de
los ochenta con mayor profusion en los terrenos del arte, como reaccion a la crisis
social y politica resultante del declive del Estado de Bienestar. Asi pues, las
plataformas del arte en los ochenta y noventa cavaron desde su frente el tinel que
buscaba la otra orilla, la cual, a su vez, era el propio punto de excavacion de las
ciencias sociales, las cuales buscaban encontrar una relacién mas o menos similar
entre arte y politica, en una légica que recrea la metafora de creacién de un tunel
donde, desde cada extremo, se busca encontrar, con la mayor afinidad, el otro. Asi lo
demuestran varios macroeventos. La Documenta X de 1997, titulada Politics; algunas
versiones de La Bienal de la Habana, que han trabajado desde una plataforma de
didlogos no alineados y desde la periferia; y la 29 Bienal de Sao Pablo, que se titulo
"Hay siempre un vaso de mar para un hombre navegar"”, inspirada en un verso del
poeta Jorge de Lima. Estos son ejemplos de como se ha pretendido cavar ese tunel, del
cual se ha intentado dar cuenta en este trabajo. Es claro que hay diversas maneras de
enfrentar la relacion. En este caso, se ha optado por cavar desde los dos frentes a la
vez, sin nunca perder de vista que el énfasis esta dado por los estudios politicos. Se
ubicé un tiempo, una serie de casos representados en obras y un enfoque tedrico
representado en el pensamiento de Toni Negri, relativo al poder constituyente como
formula de amarre de dos universos que, a primera vista, podrian parecer de distinta

naturaleza.

Asimismo, el analisis hermenéutico realizado a las obras, permitié indicar que la

relacidn arte y politica en Colombia, desde la interpretacion de las creaciones estéticas
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de algunos artistas, pudo resignificar, y por tanto, constituir realidades y coyunturas
politicas, econdmicas, sociales y culturales del pais, dentro del periodo 1995 - 2005 de
su historia contemporanea con una alternativa de influjo proyectual. De igual manera,
se puede afirmar que la identidad del pais se consolida a través de los eventos sociales
y se ve matizada en la produccion artistica de los creadores, que no son otra cosa que

materializadores de la cultura.

En esa medida, las obras artisticas se presentan solventes frente a la tarea
implicita en su condicion creativa de reconfigurar realidades sociales y recrear
acciones politicas que permitan, a su vez, repensar la constituciéon de la nacién a
través de la definicion e identificacion de rasgos identitarios solidos. Asi mismo, estas
obras posibilitan asumir los retos de cuestionar las instituciones y los medios que
presentan la realidad como manifestacion de la politica y la historia en Colombia con

miras a detectar, sefialar y cuestionar el devenir del pais.

Desde este punto de vista, se procuré analizar en las obras artisticas
seleccionadas el contexto y la intencion de sus autores para indagar en los aportes
hechos a la construccién de un imaginario colectivo en Colombia, asunto que permitia
entender como se puede conformar una comunidad ampliada, una conciencia de la
nacion colombiana que enfrenta las convenciones éticas y estéticas durante el periodo
sefialado. Aqui, es importante tener en cuenta que las obras han sido concebidas como
acciones politicas y actos comunicativos que, a su vez, movilizan contenidos estéticos,

pero sobre todo, econdémicos, sociales, culturales y politicos.

Concebir este tipo de obras como acciones politicas implic6 la aproximacion a
las relaciones de poder dentro de las estructuras politicas que conforman la sociedad
colombiana, e indagar la construccion histérica de modelos sociales que han
permanecido en el tiempo, como interpretaciéon de las realidades que se han
presentado en el pais y que han definido la vida de sus habitantes como comunidad,
como individuos y como sociedad desde lo politico, lo econémico, lo cultural y lo

historico.
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Tomando como punto estructural el planteamiento sobre arte y politica de la
obra de Antonio Negri, fundamental como eje rector de esta investigacidn, se tomo
como base el concepto de poder constituyente y, en consecuencia, el papel de la
democracia. Se afirm6 que en las dinamicas del poder hay una relacién vertical entre
dos realidades politicas: el Poder Constituido, que trata los aparatos gubernamentales
y transnacionales o el “imperio”; y el Poder Constituyente, que es el poder primario, el

pueblo o la “multitud”.

El Estado en Colombia, configurado por su historia, ha designado su existencia
como organizacion juridico-politica, en ejercicio de la formalizacién de la autoridad
permanente y publica dentro del territorio, enmarcando su institucionalidad bajo el
principio del interés general y bajo los preceptos del Estado Social de Derecho. 1995-
2005 fue una década en la historia colombiana que articul6 distintas esferas de la vida
nacional; es un periodo que reflejé contextos, coyunturas y situaciones decisivas en la
construccion de la Colombia contemporanea, porque asimilé asuntos politicos,
econOmicos, culturales, sociales y artisticos para configurar sus caracteristicas
nacionales. Asi, puede hablarse entonces de que este periodo ofrece una articulacion
entre el arte contemporaneo colombiano y las condiciones sociales del pais, en un
juego de interpretaciones de las mismas por parte de las expresiones estéticas de este

periodo a través de las obras y artistas seleccionados.

El arte contemporaneo, como es ldgico, se nutre de los elementos que la
sociedad le provee, volviéndolo particular segiin las coordenadas donde se da la
intermediacidon del contexto con el artista, quien a su vez es un catalizador de la
materializacion de la cultura. Para el caso especifico de esta investigacion, se hizo una
lectura de las condiciones sociales del pais y las transformaciones en las obras
artisticas que explicaron la realidad y cuestionaron el poder constituido, los
mecanismos de unicidad social a través de los medios, que son a la postre donde se da

el consenso sobre lo que es real o no.

Aunque esta fue una década muy dificil para el arte colombiano, sobre todo

desde los fondos publicos, por la escasez de dinero estatal, y en cuyo caso y teniendo
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en cuenta que el sector privado auspicié las expresiones y actividades artisticas en
reemplazo del Estado, la dinamica del arte en el pais no ha abandonado por ningtin
momento su espiritu critico, rebelde, cuestionador y propositivo, que lo caracteriza

sobre otras propuestas artisticas en la region.

Se afirma que, desde hace varias décadas, Colombia oscila permanentemente
entre dos tendencias: la primera, la democratizacion de la sociedad, el fortalecimiento
del Estado y la consolidacion de una cultura de la tolerancia entre los ciudadanos; y la
segunda, la fragmentacion de los intereses, el rechazo de la regulacién institucional, la
irrupciéon de multiples formas de ilegalidad y la violencia. La expansion del
narcotrafico puede considerarse como uno de los puntos de partida de la caida de
Colombia en una situacién de violencia generalizada, con efectos sobre la lucha

armada, la crisis institucional -corrupcidn- y el debilitamiento del tejido social.

Los episodios de criminalidad, presentes en Colombia durante la década en
mencion, son una de las expresiones mas agudas de las grietas constitutivas que
subsisten en la estructuracion colombiana. Pero, al mismo tiempo, la violencia es uno
de los principales motores del deterioro nacional. Es decir, es, al mismo tiempo, causa
y efecto. El Estado colombiano, definido conceptualmente como una fuerza de orden
social creada a través de las transacciones, acuerdos y representaciones histéricas
entre los individuos que han forjado la nacién a lo largo del tiempo, ha reflejado
permanentemente contradicciones, tensiones y conflictos politicos, economicos,

sociales e ideoldgicos en la construccion nacional.

Se establecié que la configuracion historica de Colombia ha estado ligada a la
existencia constante de crisis en distintos &mbitos. Esta es definida como un conjunto
de fracturas y perturbaciones del orden establecido que han alterado las relaciones
politicas, economicas, sociales, nacionales e internacionales del pais. Lo cual ha
generado desequilibrios, desajustes y reestructuraciones del Estado colombiano a lo

largo de su historia.

Se considerd evidente cémo se han validado e invalidado los fundamentos

estructurales de la institucionalidad colombiana en procesos de lucha por el poder
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politico, econémico y social que han creado complejas redes de relaciones e
interacciones prolongadas en el tiempo, pero definidas y caracterizadas en un
contexto particular. Las crisis han cuestionado los fundamentos de la dominacion
politica del Estado colombiano y han movido la balanza entre el ejercicio de la
coercién y las relaciones con la sociedad, lo que implica que las acciones estatales
tomen forma de funciones jerarquicas con procesos de transacciones,

representaciones y acuerdos sociales.

El orden nacional, como proceso de regulacion de la vida cotidiana del pais y
expresion de las jerarquias institucionales y mantenimiento de la unidad, revela
incontables fisuras en su desarrollo historico. De alli, que los gobiernos colombianos
en ejercicio del poder politico aun no hayan logrado consolidar la direccion politica e
ideoldgica del Estado y la sociedad para la construccion del orden nacional, de donde
ha surgido la existencia de las crisis que han afectado al pais durante muchos afos,

especialmente en la década de 1995 - 2005.

Como se hizo evidente, la sociedad colombiana carga un conflicto que no se
puede enunciar de manera concisa, ni mucho menos precisa; lo que si se puede decir
es que su origen esta ubicado en la misma conformaciéon del proyecto nacional; es
precisamente aqui donde el arte se presenta como una estrategia cordial y efectiva de
abarcar los limites y significados de la nacion desde un postulado sensible que cree “el
mundo circundante” (Goodman), en el cual se sientan todos los habitantes y nacidos
en Colombia, como parte de algo que pueden llamar mas alld de un nombre, e
identificar incluso sobre la letra musicalizada de un himno, una estandarte o un

escudo.

A través de las obras seleccionadas, se logr6 poner en evidencia que la relacion
sujeto-objeto que éstas proponen ocasiona que la realidad colombiana sea trastocada
o redefinida, mutando a su vez la relacidn que los ciudadanos tienen con este principio
que claramente es una construccion colectiva que determina socialmente una

comunidad, sus principios culturales y sus valores patrimoniales.
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En consecuencia con el caracter conclusivo de este epilogo se puede recordar la
relacion de las diversas obras con el contexto. Se vio como la multinacional Chiquita
Brands en 2004 le confeso6 al pais que le habia entregado a las Autodefensas Unidas de
Colombia 1,7 millones de ddlares en un lapso de siete afios; interesado en este tema
José Alejandro Restrepo realiza su obra Musa Paradisiaca. A mediados de los noventa
Restrepo viajo a Urab4, donde recogio varios racimos de platano, que colg6 del techo
de la sala de exhibicion, simulando la manera natural en que se mecen en las plantas
que los maduran. Los racimos siguieron su proceso de descomposicion natural en ese
espacio. Interesado, como otros artistas de otras artes, en este tema, también Francois
Bucher se remite a la historia bananera de Colombia y realiza su obra United, en la que
escribe con un elemento corto punzante la palabra United en un banano y deja que

éste siga su proceso de descomposicidn.

En 1994 el presidente Ernesto Samper Pizano fue acusado por su contrincante
electoral directo, Andrés Pastrana, de recibir dineros del narcotrafico para financiar
su campafia. Pastrana le entreg6 a la justicia una serie de casetes con conversaciones
como prueba de lo que se convertiria en uno de los casos mas resonados de la politica
colombiana de los ultimos afios. En 1996 Juan Fernando Herran realiza la obra Cajas
fucsias, que se remite al denominado Proceso 8.000 y en la que de una manera

magistral realiza una torre con 6 cajas fucsias que alcanzan una altura de 2,78 metros.

En 1998 Johana Calle realiza la obra Las chicas de acero, basandose en un titular
de prensa que anuncia el secuestro de 15 nifias en Antioquia por el ELN, exponiendo
los rostros de las pequenas. Ante este hecho la artista reconstruye los retratos de las
jovenes en una técnica que garantiza su continuidad en el imaginario publico. La
bandeja de Bolivar, obra de Juan Manuel Echavarria en 1999, es una copia de la
bandeja de porcelana que se le entregd a Simdn Bolivar de manera conmemorativa
durante la independencia de la Republica de Colombia, pero un siglo después, en la
celebracién del evento en el pais. El artista realiza una serie de fotografias que
muestran la destruccion de la bandeja paso a paso, terminando en un monticulo, que
podria entenderse que es de cocaina. Rosemberg Sandoval en 1999 realiza el

performance Mugre en el que entra cargando a un indigente, absolutamente sucio, al
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lugar impecable que es el museo, mientras él esta vestido de blanco inmaculado. El
artista dibuja contra una pared blanca una linea horizontal en la que la mugre del
hombre se convierte en pigmento, luego lo frota sobre una base también blanca,

volviendo al espacio expositivo el lienzo de su obra.

Doris Salcedo realiza la Instalacion de sitio especifico en 2002 llamada
Noviembre 6 y 7. El asalto al Palacio de Justicia fue un golpe insurgente realizado, en
un acto doloroso para el pais, en 1985, por el Movimiento 19 de abril, M-19. La
pretension era juzgar al presidente Belisario Betancur por haber, segun ellos,
traicionado el acuerdo que habia sido firmado dias antes. Con este recuerdo aun
vivido, la artista realiza esta instalacion en el mismo lugar de los hechos frente a los

transedntes impavidos del centro de Bogota.

El gobierno colombiano del entonces presidente Andrés Pastrana (1998-2002)
llevo a cabo los didlogos con el grupo guerrillero FARC-EP, en una denominada Zona
de Distension. En 2002, el artista Wilson Diaz visitd el lugar en varias ocasiones y es
de alli, con los materiales audiovisuales recolectados, como realiza el video Los
rebeldes del sur, donde se puede ver al grupo guerrillero en una fiesta convocada por
las FARC, pero a la que asisten negociadores, periodistas, politicos, facilitadores de

Organizaciones No Gubernamentales.

Las minas antipersonas son una de las grandes tragedias humanitarias del
conflicto armado colombiano, y son, quiza, caracteristicas de nuestro conflicto. Sin
remitirse a un acontecimiento puntual, la obra David, de Miguel Angel Rojas, nos
remite a esta tragedia, que cobra dia a dia victimas en todo el territorio colombiano.
Desde el enunciado, esta obra busca hacer un simil con la famosa pieza del
Renacimiento. La obra David es una secuencia de doce tomas fotograficas hechas a un

joven excombatiente de las fuerzas armadas colombianas.

Para terminar este recorrido, que no responde necesariamente a una cronologia
determinada y ni siquiera a unos acontecimientos especificos, terminamos con Rio, un
video de Alberto Baraya realizado en 2005, en el que en un lapso de dos minutos se

presenta un plano secuencia de un paisaje; inmediatamente, a la vista un rio calmo; en
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segundo plano, la vegetacion saturada de una geografia amazdnica que se replica

sobre el rio, y finalmente un rugido de la metralla que profana la tranquila agua.

Segun lo anterior, no es descabellado concluir entonces que las creaciones
artisticas se ubican en el campo de lo factico y, por tanto, de la transformacion de la
realidad misma para construir una nueva realidad desde lo estético y artistico con
impacto en lo politico, situaciéon que pone de manifiesto la preponderancia de una
democracia radical, como lo enuncia Antonio Negri. Asi, podriamos decir que el arte
esta encargado de cuestionar, contestar, reconsiderar, afirmar, evocar, refigurar la
realidad. En contraste con esto, la tarea de la politica, en un ejercicio en condiciones

de normalidad, es la de administrar la realidad tal y como la democracia la concibe.

Se espera que la presente investigacion motive una mirada holistica de los
fenomenos culturales, que provoque inquietudes investigativas en otros agentes,
donde las artes en general y en especial las practicas artisticas contemporaneas tienen
un enorme aporte por brindar a la conformacién de una realidad compartida por
todos, un real pacto social que parta desde el consenso del trabajo colectivo y la
democracia so6lida soportada por el poder constituyente colombiano, que ademas

motive un ejercicio creativo en la solucion de los conflictos nacionales.

177



Arte como Poder Constituyente

BIBLIOGRAFIiA
Libros

Adorno, Theodor. (1980). Teoria estética. Madrid: Taurus.

Arango, Ivan Dario. (2006). Criticos y lectores de Rousseau. Medellin: Editorial
Universidad de Antioquia.

Bataille, Georges. (1996). Lo que entiendo por soberania. Barcelona - Buenos Aires -
México: Paidos.

Baudrillard, Jean. (1999). Fotografia, o la escritura de la luz. Paris: Galilee.
Bourriaud, Nicolas. (2008). Estética relacional. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora.
Constitucion politica de Colombia. Bogota: Temis, 2004

Documentos 2. (2005). Guerra y Pd. Simposio sobre la situacién social, politica y
artistica en Colombia. Zurich: Daros Latinoamérica.

Eco, Humberto. (2005). Historia de la belleza a cargo de Humberto Eco. Milan: Editorial
Lumen.

Foster, Hal. (2001). “El artista como Etndgrafo”. En: El Retorno de lo Real. Madrid:
Akal, 174 - 207.

Francastel, Pierre. (1975). Sociologia del Arte. Madrid: Alianza.

Garcia, Marquez Gabriel. (2001). Los funerales de la Mamd Grande. Buenos Aires:
Editorial Suramericana.

Garcia, Marquez Gabriel. (2007). Cien anios de soledad. Bogota: Editorial Norma; Real
Academia Espanola.

Garzéon, Diego. (2011). De lo que somos. 110 obras para acercarse al arte
contempordneo colombiano. Bogota: Lunwerg.

Giraldo Ramirez, Jorge. (2003). “Los profetas, la fisica y la boa constrictora. Un
acercamiento al concepto de la politica en Marx”. En: Los cldsicos de la filosofia politica.
Medellin: Editorial Universidad de Antioquia, 202 - 239.

Giraldo Ramirez, Jorge. (2010). “Diez veces 1995”. En: Crénica 1995 / 2005 En la
coleccion Juan Gallo. Medellin: Ediciones MAMM - Museo de arte Moderno de Medellin.

Giraldo, Efrén. (2010). Los limites del indice. Imagen fotogrdfica y arte contempordneo
en Colombia. Beca de Creacion en Ensayo - 2009. Medellin: La Carreta del Arte.

178



Arte como Poder Constituyente

Gombrich, E.H. (1997). Historia del arte. Madrid: Debate.

Goodman, Nelson. (1995). De la mente y otras materias. Madrid: La balsa de la medusa,
Visor.

Grassi, Ernesto. (1968). Arte y mito. Buenos Aires: Nueva Vision.

Gutiérrez Sanin, Francisco. (2007) ;Lo que el viento se llevé? Los partidos politicos y la
democracia en Colombia 1958 - 2002. Bogota: Grupo Editorial Norma.

Gutiérrez, Natalia. (2000). Cruces. Una reflexion sobre la critica de arte y la obra de José
Alejandro Restrepo. Bogota: Alcaldia Mayor de Bogota.

Hardt, Michael; Negri, Antonio. (2000) Imperio. Cambridge: Harvard University Press.

Hardt, Michael; Negri, Antonio. (2004). Multitud. Guerra y democracia en la era del
imperio. Barcelona: Debate.

Hauser, Arnold. (1988) Historia social de la literatura y el arte. Barcelona: Labor.
Hegel, Friedrich. (1989) Lecciones de estética. Madrid: Akal.
Hobbes, Thomas. (1999). Tratado sobre el ciudadano. Madrid: Trotta.

Krauss, Rosalind. (2008). “La Escultura en el campo expandido”. En: La
Posmodernidad, Edicién a cargo de Hal Foster. Barcelona: Kairoés. 59 - 74.

Medellin Torres, Pedro. (2004). Gobernabilidad, gobierno y politicas ptblicas.
Elementos para una teoria de gobierno en los regimenes de “obediencias endebles”,
Madrid: Instituto Universitario Ortega y Gasset.

Moncayo, Victor Manuel. (2004). El Leviatdn derrotado: reflexiones sobre teoria del
Estado y el caso colombiano. Bogota: Grupo Editorial Norma.

Negri, Antonio. (1993). La anomalia salvaje. Ensayo sobre poder y potencia en B.
Spinoza. Barcelona: Anthropos.

Negri, Antonio. (1994). El poder Constituyente. Ensayo sobre las alternativas de la
modernidad. Madrid: Editorial Universidad de Minnesota - Libertarias / Prodhufi, S.A.

Negri, Antonio. (1998). El Exilio. Barcelona: El viejo topo.

Negri, Antonio. (2000). Arte y multitudo. Ocho cartas. Raul Sanchez (editor y
traductor). Madrid: Trotta.

Negri, Antonio. (2008). La fdbrica de porcelana. Una nueva gramdtica de la politica.
Barcelona: Editorial Paidds.

Onfray, Michel. (1999). Politica del rebelde, tratado de la resistencia y la insumision.
Buenos Aires: Perfil libros.

Ortega y Gasset, José. (1999). La deshumanizacién del arte. Madrid: Austral.

179



Arte como Poder Constituyente

Palacios, Marco. (2012). Violencia ptblica en Colombia, 1958 - 2010. Bogota: Fondo de
Cultura Econémica.

Pécaut, Daniel. (2003). Violencia y Politica en Colombia. Medellin: Elementos de
reflexion, Hombre Nuevo Editores - Universidad del Valle.

Pécaut, Daniel. (2006). Crénica de cuatro décadas de politica colombiana. Bogota:
Grupo Editorial Norma.

Pizarro Leongémez, Eduardo. (2004). Una democracia asediada. Balance y perspectivas
del conflicto armado en Colombia, Bogota Grupo Editorial Norma.

Platdn. (1992 a). Banquete, en Dialogos. Madrid: Gredos.
Platdn. (1992 b). Fedro, en Dialogos. Madrid: Gredos.
Platon. (1992 c). Republica, en Dialogos. Madrid: Gredos.
Platdn. (1997). Ion, en Didlogos. Madrid: Gredos.

Sandoval, Rosemberg. (2012). Excavando Realidad. Rosemberg Sandoval. 1981 - 2012.
Bogota: Casas Riegner.

Silva, Renan. (2010). “Cultura cambio social y formas de representacion”. En: Colombia
1910 - 2010. Bogota: Taurus, 277 — 348.

Spinoza, Baruch. (1966). Tratado Teoldgico-Politico. Tratado Politico. Madrid: Técnos.
Subirats, Eduardo. (1989). El final de las vanguardias. Barcelona: Antropos, p. 56).

Tatarkiewicz, Wladyslaw. (1992). Historia de seis ideas : arte, belleza, forma,
creatividad, mimesis, experiencia estética. Espafia: Editorial Tecnos.

Valencia Villa, Hernando. (1997). Cartas de batalla. Una critica del constitucionalismo
colombiano. Bogota: Fondo Editorial CEREC.

Zuazo, Félix. (2005). A diestra y siniestra, Comentarios sobre arte y politica. México:
Fundamentacion del arte emergente.

Revistas

Junca, Humberto. (2008). “Acciones para la venta”. En: Revista Arcadia. Paginas 28 -
29. Bogota: Semana.

Periodicos Asociados. (2002). Enciclopedia Nuestra Colombia. Cali: editorial Prensa
Moderna Impresores.

Posada Gonzalez, Maria Cecilia. (1988). “De la alétheia en el mythos al lethos en el
logos”. En: Colombia Cuestiones Teoldgicas, V.40, Paginas 95 - 107. Medellin: Editorial
Universidad Pontificia Bolivariana

180



Arte como Poder Constituyente

Vasquez, José. (2002). “Poesia y filosofia en Platén”. En: La ldmpara de Didgenes,
Afio/vol. 3, No. 005. Puebla: Benemérita Universidad Autonoma de Puebla. México.
Paginas 31 - 34.

En linea

Arcos-Palma, Ricardo. (2008). EI David de Miguel Angel en Bogotd. En linea:
http://revista.escaner.cl/node/698 (Fecha de consulta: octubre de 2011).

Baraya, Alberto. (2005). Lei El Rio en el rio. En linea: <

http://www.piedepagina.com/numero2 /html/rio.htm> (Fecha de consulta: octubre
de 2011).

Burckhardt, Jacob. (1982). La Cultura del Renacimiento en Italia. En linea:
http://es.scribd.com/doc/62671773/Burckhardt-Jacob-La-Cultura-Del-
Renacimiento-en-Italia. (Fecha de consulta: julio de 2012).

Camargo, Maria del Pilar. (2011). En Colombia, las mujeres y nifias son a menudo
tratadas como trofeos de guerra. En linea: http://www.semana.com/nacion/colombia-
mujeres-ninas-menudo-tratadas-como-trofeos-guerra/164482-3.aspx  (Fecha de
consulta: octubre de 2011).

De Ory, José Antonio. (2002). Doris Salcedo: 280 sillas sobre el Palacio de Justicia. En
linea: http://www.universes-in-universe.de/columna/col45/02-12-16-ory.htm
(Fecha de consulta: octubre de 2011).

Echavarria, Juan Manuel; Rauter, Laurel. (2004). Una Conversacién. En linea:
www.jmechavarria.com/pdf/Reuter_Echavarria_En_Conversacion.pdf = (Fecha de
consulta: octubre de 2011).

Gaitan, Andrés. (2010). Ecos del dolor. En linea:
http://zonatorridaycritica.blogspot.com/2010/01/doris-salcedo-ecos-del-dolor.html
(Fecha de consulta: octubre de 2011).

Garzén, Diego. (2005). EI David de Miguel Angel Rojas. En linea:
http://www.semana.com/cultura/david-miguel-angel-rojas/85657-3.aspx (Fecha de
consulta: octubre de 2011).

Giraldo, Sol Astrid. (2007). José Alejandro Restrepo Re-editor de la historia. En linea:

http://www.encuentromedellin2007.com/?q=node/630. (Fecha de consulta: octubre
de 2011).

Gonzalez, Oscar Jairo. (2004). Johanna Calle: “Mi obra no es autobiogrdfica”. En linea:
http://www1.eafit.edu.co/nexos/articulo/121/66816 (Fecha de consulta: octubre de
2011).

Granés, Carlos. (2004). Aproximacion antropolégica a procesos de creacion artistica en
contextos inestables. Tesis doctoral. Madrid: Universidad Complutense de Madrid. En

181



Arte como Poder Constituyente

linea: http://eprints.ucm.es/tesis/cps/ucm-t28078.pdf (Fecha de consulta: octubre de
2011).

Guerrero, Diego. Embajador en Londres retira un video de exposicion en Gales. En linea:
http://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-2734201 (Fecha de consulta:
marzo 2011)

Hakim, Bey. (1991). la zona temporalmente auténoma. En linea:
www.ccapitalia.net/tip/process/hyo/bey_taz.pdf (Fecha de consulta: marzo 2011)

Herrdn, Juan Fernando. (2006). Cajas Fucsias. Anexo 243. En linea:
http://www.urgentecali.org/presentacion/artista/juan_fernando_herran_texto.html
(Fecha de consulta: octubre de 2011).

Sobre el caso de los rebeldes del sur. En linea:
http://esferapublica.org/nfblog/?p=1101. (Fecha de consulta: octubre de 2011).

Herzog, Hans-Michael. (2005). Cantos / Cuentos colombianos. Arte Colombiano
contemporaneo. En linea: http://www.rosembergsandoval.com/entrevista.html.
(Fecha de consulta: octubre de 2011).

Marchan Fiz, Simén. (2007). “De las querellas modernas y la extension del arte”. En
linea: www.ehu.es/ojs/index.php/Fabrikart/article/download/1478/112 (Fecha de
consulta: 20 de octubre de 2012).

Nullvalue. (2000) Otros Ojos para la realidad. En linea:
<http://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-1297621> (Fecha de
consulta: octubre de 2011).

Pertuz, Fernando. (2010). Yo Prohibo. En linea:
http://esferapublica.org/nfblog/?p=24241 (Fecha de consulta: octubre de 2011).

Pignalosa, Maria Cristina. (2007). Arte, en un palacio decadente. En linea:
http://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-2659347 (Fecha de consulta:
octubre de 2011).

Pini, Ivonne. (2001). Fragmentos de memoria: los artistas latinoamericanos piensan el
pasado. En linea:
http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/todaslasartes/fra/fra2chtm (Fecha de
consulta: octubre de 2011).

Ramonet, Ignacio. (2000). Hoy los medios de comunicacion constituyen un poder. En
linea:  http://lahaine.org/internacional/ramonet_mediospoder.htm  (Fecha de
consulta: octubre de 2011).

Restrepo, Sol Maria. (2011). Narcotrdfico y guerra fracasada. En linea:
https://www.fgoccidental.org/index.php?option=com_content&view=article&id=131:
sor-maria-restrepo&catid=38:opinion&Itemid=63 (Fecha de consulta: noviembre de
2011).

182



Arte como Poder Constituyente

Reyes, Ana Maria. (2008). Rupturas a miradas sensacionalistas. En linea:
http://www.henciclopedia.org.uy/autores/AnaMReyes/Echavarria.htm (Fecha de
consulta: octubre de 2011).

Roca, José. (1999). Johanna Calle / nombre propio. En linea. http://www.universes-in-
universe.de/columna/col17/col17.htm (Fecha de consulta: octubre de 2011).

Roca, José. (2001). Frangois Bucher / Twin Murders. En linea: http://www.universes-
in-universe.de/columna/col32/col32.htm#3 (Fecha de consulta: octubre de 2011).

Rodriguez, Marta. (2007). Miguel Angel Rojas and Regina Silveira. En linea: Bogota.
<http://www.artnexus.com/Notice_View.aspx?DocumentID=15043> (Fecha de
consulta: octubre de 2011).

Rojas, Miguel Angel. (2007). La vitrina. En linea:
http://www.lugaradudas.org/publicaciones/vitrina_miguel_angel_rojas.pdf (Fecha de
consulta: octubre de 2011).

Rueda Fajardo, Santiago. (2004). Narrativas histdricas e imdgenes politicas en la obra
de José Alejandro Restrepo. Tesis doctoral. Barcelona: Universidad de Barcelona. En
linea: http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/tesis/colfuturo/joserest/joseres.
Pdf (Fecha de consulta: octubre de 2011).

Sandoval, Rosemberg. (1999). Mugre. En linea:
http://www.helenaproducciones.org/festival03_19.php (Fecha de consulta: octubre
de 2011).

Serra, Juan Pablo. (2007). CIENCIA, VERDAD Y ETICA. Claves del pensamiento de
Charles S. Peirce para una ética del intelecto. Tesis Doctoral. Pamplona: Universidad de
Navarra. En linea:
http://www.unav.es/gep/TesisDoctorales/TrabajolnvestigacionSerra.pdf (Fecha de
consulta: septiembre de 2012).

Spitaletta, Reinaldo. (2008). Masacre de las bananeras. En linea:
http://www.elespectador.com/opinion/columnistasdelimpreso/reinaldo-
spitaletta/columna95241-masacre-de-bananeras (Fecha de consulta: octubre de
2011).

Tiscornia, Ana. (2001). Juan Manuel Echavarria. En linea:
http://jmechavarria.com/pdf/Tiscornia_Echavarria_Spa.pdf (Fecha de consulta:
octubre de 2011).

Villalobos, Alvaro. (2007). La problemdtica social y urbana en la obra de Rosemberg
Sandoval: Un egjercicio de conciencia y ética. En linea:
http://web.mac.com/karpal/Site_10/VIllalobos-SANDOVAL.html (Fecha de consulta:
octubre de 2011).

183



Arte como Poder Constituyente

Entrevistas

Macia, Oswaldo. (2011). Conversacion con Oscar Roldan Alzate. Escenario para tres
circunstancias: A, B, C (MDE11). Medellin: Museo de arte Moderno. (Duracion: 47°357)

Ospina, Lucas. (2001). “Malicia Indigena”. Programa de radio Fundisiones MAMM.
Medellin: Museo de arte Moderno. (Duracion: 27°)

Documental

La Toma. (2011). Produccién: Bruni Burres, David Jammy, Maritza Blanco y Miguel
Salazar. Discovery Channel. (Duracion: 88")

Prensa

ELN secuestré a 10 chicas de acero. Periddico El Tiempo. 18 de junio de 1998.

184



