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Resumen

Esta investigacion tiene como objetivo mostrar como Nikos Kazantzakis entendio la propuesta
filoséfica de Nietzsche, concretamente la nocion de la duplicidad apolineo-dionisiaca, e
identificar si es posible —y si es posible como— lograr que haya una reconciliacion entre lo
apolineo y lo dionisiaco en la novela Vida y hechos de Alexis Zorba, también conocida como
Zorba, el griego. Para ello se empezara haciendo una presentacion de la propuesta estética que el
joven Nietzsche desarrolla en torno a las figuras de Apolo y Dionisos, entendiéndolas como
potencias artisticas que brotan de la naturaleza. Acto seguido se mostrara como Kazantzakis
entendid la filosofia y la estética nietzscheana. Se indicara, ademas, qué aspectos de la nocién
nietzscheana de la duplicidad apolineo-dionisiaca adopta el escritor griego en la novela Zorba, el
griego. Se expondra qué representan los personajes principales de la novela de Kazantzakis y qué
elementos filoséficos se pueden sustraer de una lectura de la misma. Por Gltimo, se esbozara en
qué sentido podria establecerse una reconciliacién entre lo apolineo y lo dionisiaco en la novela

de Kazantzakis.

Palabras clave: Nietzsche, Apolo, Dionisos, Kazantzakis, Zorba, duplicidad,

reconciliacién
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Abstract

This research aims to show how Nikos Kazantzakis understood Nietzsche's philosophical
proposal, specifically the notion of Apollonian-Dionysian duplicity, and to identify whether and
how it is possible to achieve a reconciliation between the Apollonian and the Dionysian in the
novel Life and Deeds of Alexis Zorba, also known as Zorba, the Greek. To do so, we will begin
with a presentation of the aesthetic proposal that the young Nietzsche develops around the figures
of Apollo and Dionysus, which he understands as artistic powers that arise from nature. We will
then show how Kazantzakis understood Nietzsche's philosophy and aesthetics. Furthermore, we
will indicate what aspects of Nietzsche's notion of Apollonian-Dionysian duplicity were adopted
by the Greek writer in the novel Zorba the Greek. We will explain what the main characters in
Kazantzakis' novel represent and what philosophical elements can be subtracted from a reading
of the novel. Finally, we will outline in what sense one may consider a reconciliation between the

Apollonian and the Dionysian in Kazantzakis' novel.

Keywords: Nietzsche, Apollo, Dionysus, Kazantzakis, Zorba, duplicity, reconciliation
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Introduccion

El problema de la duplicidad apolineo-dionisiaca es uno de los topicos de la literatura de
Nikos Kazantzakis (Heraclion, Imperio otomano; 18 de febrero de 1883 - Friburgo de Brisgovia,
Alemania; 26 de octubre de 1957)' que mas ha llamado la atencion en las Gltimas décadas, no
solo en el ambito de los estudios literarios, sino también en el de la filosofia. Su origen esté en la
manera en la que el escritor griego asimila e interpreta las nociones nietzscheanas de lo
“apolineo” y lo “dionisiaco”, las cuales hay que entender como dos formas opuestas, aunque
complementarias, de vivir y de comprender la vida. Con su visién de lo apolineo y de lo
dionisiaco, Kazantzakis presenta al hombre como un ser complejo y contradictorio que lucha
constantemente por reconciliar, dentro de si, dos fuerzas que lo dominan: el almay el cuerpo. Sin
embargo, ninguna de estas fuerzas puede ser sin la otra. Como indica el mismo Kazantzakis
(1951/2008) en el prologo de su novela La dltima tentacion?: “no son enemigas, sino que estan
asociadas y disfrutan de la armonia” (p. 91)°. En este sentido, en la literatura de Nikos
Kazantzakis, la relacién armodnica entre lo apolineo y lo dionisiaco le permite comprender que la

existencia debe ser vivida tanto desde la razon (el alma) como desde las pasiones (la carne).

Para analizar la manera en la que Kazantzakis expone su visién del problema de la

duplicidad apolineo-dionisiaca en su obra literaria, hay que conocer como esta se relaciona con la

! Para conocer la vida y obra de Nikos Kazantzakis, recomiendo la lectura de libro Nikos Kazantzakis (1883-1957),
gue Goyita Nufez Esteban publicé en 1997 en la editorial Ediciones del Orto, y de la tesis Nikos Kazantzakis (1883-
1957): Dimensiones de un poeta pensador, escrita por Roberto Quiroz Pizarro en 2003 y publicada por el Centro de
Estudios Griegos Bizantinos y Neohelénicos de la Facultad de Filosofia y Humanidades de la Universidad de Chile.
Esta tesis se puede descargar de manera gratuita en https://www.estudiosgriegos.cl/data/1432145420.pdf.

2 La Ultima tentacion (1951) —en griego O tekevtaiog mepacudc— presenta una novedosa version de la historia de
Jesls de Nazaret, puesto que este se resiste a ser el mesias enviado por Dios a ser el salvador del mundo. Al estar en
la cruz, un &ngel se le aparece y le ofrece vivir una vida tranquila y sin la responsabilidad de redimir el mundo. JesUs
acepta el ofrecimiento del angel y se casa con Maria Magdalena. Tras la muerte de esta, con Marta y Maria, las
hermanas de L&zaro. Este Jesus tiene hijos y vive como un carpintero. Pero antes de morir recibe sus discipulos y
Pablo de Tarso, quienes y le recriminan el haber abandonado su misién como mesias. Tras discutir con sus antiguos
discipulos, JesUs se da cuenta de que el ofrecimiento del &ngel habia sido una trampa, la Ultima tentacion que debia
superar para convertirse en el redentor de los pecados de la humanidad.

3 El texto griego dice: “5&v elvon dyTpot, elvar cuvépyoateg, Kai va yopodv [...] Thv appovia”. Los corchetes son mios.
A partir de este momento, todas las traducciones de los textos de Kazantzakis y de los articulos que se citen en un
idioma diferente al espafiol seran hechas por mi.
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propuesta filoséfica y estética de Nietzsche. Investigadores como Hugo Francisco Bauza (2005),
Peter Bien (1972, 2007), Gunnar De Boel (2008), Andreas K. Poulakidas (1970), Roberto Quiroz
Pizarro (2003, 2010, 2016), entre otros, han mencionado este tema en sus publicaciones
academicas y han concluido en términos generales que en la obra de Kazantzakis hay muchos
elementos que son propios de la filosofia de Nietzsche. De hecho, Kazantzakis (1946/1968,
1956/1965) nunca negd que su pensamiento y su obra estuvieran influenciados por las ideas del
filosofo aleman. En el prologo a su novela Vida y hechos de Alexis Zorba —obra escrita entre
1941 y 1943 en Egina durante la ocupacion alemana en Grecia, publicada en 1946 y conocida
simplemente como Zorba, el griego gracias a la versién cinematogréfica que Michael Cacoyannis

hace de ella en 1964—, el escritor griego menciona lo siguiente:

En el curso de mi vida, mis mayores benefactores han sido los viajes y los suefios; muy
pocos entre los hombres, vivos 0 muertos, me han ayudado en mi lucha. Sin embargo, si
tuviera que elegir qué hombres han dejado sus huellas mas profundas en mi alma,
nombraria a Homero, Buda, Nietzsche, Bergson y Zorba. (N. Kazantzakis, 1946/1968, p.
7).

En este sentido, Kazantzakis ve a Nietzsche como un maestro; la novela Zorba, el griego®
parece dar cuenta de ello. En esta obra literaria, la vida humana se concibe como un eterno deseo
de superacién, como un baile en el que el dolor y la belleza siempre buscan una relacion entre si.
Por eso se dice que la obra del escritor griego expresa uno de los principios fundamentales de la

filosofia de Nietzsche, a saber, la nocion de la duplicidad apolineo-dionisiaca.

Leer a Kazantzakis desde una perspectiva nietzscheana solo es posible si se conocen los
topicos principales de la filosofia de Nietzsche, entre los cuales estan las nociones de lo
“apolineo” y de lo “dionisiaco”, “la voluntad de poder”, “el eterno retorno” y “el Superhombre”.
También hay que analizar la manera en la que Kazantzakis asimila estas nociones y como las

expone en sus obras literarias. Al respecto, los articulos publicados sobre la relacion entre

4 En griego: “Ztn {on poVv, ol To peydiot pov gvgpyiteg otabnkav ta tatidio Kai Ta dveipata: dmod T00g AvOpmdTovg,
Covtavovg kol tebaapévong, moAd Alyor Bombnoav tov dydva pov. “Opwmg, dv fjfeia va Eeympicom motol dfpmmot
apnkav Babotepa T ayvaplo Tovg STV Youyxn Hov, iomg va Eexopla tpelg téooepelg: Tov "Ounpo, tov Mrép&ova, 0
Nitoe kol 10 Zopumd”

5 A partir de este momento se usara el nombre corto, y en espariol, de la novela de Kazantzakis
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Kazantzakis y Nietzsche son muchos. Sin embargo, los estudios académicos que se han dedicado
a analizar seriamente esta relacion son pocos. Como indica Peter Bien (1972), “una y otra vez
escuchamos que Kazantzakis fue influenciado por Nietzsche. Pero poco escuchamos sobre la
naturaleza precisa de esta influencia. En su lugar, se nos habla de generalidades como los
superhombres de Kazantzakis [...] y su inclinacién dionisiaca” (p. 45)°. Esta vaguedad no
sorprende para nada. Incluso hoy, los textos que abordan la influencia de Nietzsche en
Kazantzakis solo repiten lo que este Gltimo habia escrito en su libro Carta al Greco (1956/1965)’.
Por eso, si se quiere analizar la manera en la que Kazantzakis asimila el pensamiento
nietzscheano, hay que mirar como lo abord6 en su tesis doctoral Friedrich Nietzsche en la
filosofia del Derecho y el Estado (1909)%, pues este trabajo ayuda a comprender hasta cierto

punto su propuesta filosofico-literaria y coémo la implemento en sus escritos.

Segun Bien (1972), la tesis fue mucho méas que un trabajo académico, pues con ella
Kazantzakis sintetiza de una manera u otra sus ideas sobre la vida y el ser humano. Durante sus
estudios doctorales, Kazantzakis estaba buscando una propuesta filosofica que le sirviera para
sustentar tedricamente sus escritos y sus acciones. Vio en Nietzsche a un filésofo en quien
basarse para moldear su propia vida. Ademas de ello, la filosofia de Nietzsche le permitié evaluar
la sociedad de su tiempo y pensar las formas en las que se podria destruir los inamovibles valores
consagrados de la misma, pues su objetivo siempre fue hallar nuevos sentidos de vida y hacer del

mundo algo digno de ser vivido.

Ahora bien, Zorba, el griego es la obra de Kazantzakis que mejor representa la nocién de
la duplicidad apolineo-dionisiaca que Nietzsche presenta en El nacimiento de la tragedia, y que

luego desarrolla en toda su obra filosofica. Con esta obra, Kazantzakis muestra los excesos de la

® En inglés: “AGAIN AND AGAIN we hear that Kazantzakis was influenced by Nietzsche. But we hear very little
about the precise nature of this influence. In- stead, we are told about generalities such as Kazantzakis' supermen
[...] and his dionysian inclination”.

7 Carta al Greco (1955-6) —en griego Avagpopd orov I'péxo— fue la Gltima obra que escribié Nikos Kazantzakis y
es considerada como su autobiografia. En esta obra, el escritor griego describe algunos pasajes de su vida como los
afios vividos en Naxos y en Paris, su encuentro el poeta Angelos Sikelianos, con la filosofia de Bergson y Nietzsche
y también sus aventuras con Georgos Zorba, quien luego seria la fuente de inspiracion para su novela de 1946 Viday
hechos de Alexis Zorba.

8 El titulo griego es O @peidepixog Nitoe ev ) pihocopio tov dikaiov kor g moliteiog. Pese a que hay una
traduccién inédita de esta obra de Kazantzakis, en este trabajo se opta por usar el texto en griego editad por Pablos
Stavros en 1998. La edicidn en espafiol se usa como base para el ejercicio de traduccion.
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sociedad moderna (exceso de racionalidad e instrumentalizacién de la vida humana) y propone
una posible salida: el disfrute de la vida en su plenitud sin negar los horrores y espantos gque esta
trae consigo. Por otra parte, apoyandose en la filosofia de Nietzsche, Kazantzakis intenta mostrar
en su novela que la libertad del hombre no esta en la teorizacion ni en la conceptualizacion de la
vida, tampoco en la dominacién del mundo y de la naturaleza mediante la fuerza de la razon, sino
en asumir el flujo de la existencia. Por eso, temas como “el hombre”, “la familia”, “la voluntad de
poder”, “la religion”, “la moralidad”, “el Superhombre”, “lo apolineo” y lo “dionisiaco” aparecen
como piedras angulares de su pensamiento, a partir de los cuales quiere dar cuenta de las
contradicciones y las luchas del ser humano por ser libre.

Pero ¢por qué es necesaria la filosofia de Nietzsche, concretamente la nocion de la
duplicidad apolineo-dionisiaca, para comprender el pensamiento filoséfico-literario de
Kazantzakis? Para responder a esta pregunta hay que analizar en primer lugar cémo interpreta
Kazantzakis el pensamiento de Nietzsche. En segundo lugar hay que ilustrar cbmo el escritor
griego presenta la filosofia nietzscheana en sus obras literarias, especialmente en la novela Zorba,
el griego. El objetivo de esta investigacion es comparar la nocién de la duplicidad apolineo-
dionisiaca de Nietzsche con la interpretacion que Kazantzakis hace de ella en Zorba, el griego.
Para ello se partira de la tesis de que los conceptos nietzscheanos de lo apolineo y lo dionisiaco
repercutieron efectivamente en el pensamiento filosofico-literario de Kazantzakis. Al mismo
tiempo se intentara determinar si Kazantzakis asimild y reinterpret6 en su novela mas celebrada a

Nietzsche, o bien si se alejo de su filosofia.

Del objetivo general descrito se desprenden dos objetivos especificos que se desarrollaran
en dos capitulos centrales. En el primer capitulo se abordaran las nociones de lo apolineo y lo
dionisiaco en la obra de Nietzsche. Estas nociones, que aparecen por primera vez en El
nacimiento de la tragedia, adquieren diferentes sentidos en las obras de juventud y de madurez
del filosofo aleman, a la vez que configuran uno de los ejes centrales de su pensamiento. Asi
pues, en el primer capitulo se tratard de dilucidar como Nietzsche desarrolla en su obra la nocién
de la duplicidad apolineo-dionisiaca, la cual debe entenderse como una reflexion estética sobre la

vida y el ser humano.
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En el segundo capitulo se analizara la novela Zorba, el griego a partir de la propuesta
estética de Nietzsche en torno a lo apolineo y lo dionisiaco. Con este analisis se quiere dar cuenta
de como Kazantzakis asimila las ideas de Nietzsche para elaborar una obra literaria que refleja las
contradicciones de la condicion humana y los conflictos que esta trae consigo. Se quiere
determinar, ademas, si Kazantzakis logra resolver los problemas de la nocién de la duplicidad
apolineo-dionisiaca que Nietzsche expone en su obra filosofica, y en el caso de que lo logre,
como lo hace. Por ultimo, se compara la propuesta filoséfica de Nietzsche con el pensamiento
filosofico-literario de Kazantzakis para establecer las similitudes y diferencias que hay entre estos

dos pensadores.

En las conclusiones se adelantard una propuesta interpretativa de Zorba, el griego, con la
que se tratara de mostrar una posible reconciliacion entre lo apolineo y lo dionisiaco en la novela

de Kazantzakis.
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Capitulo 1:

La nocion de la duplicidad apolineo-dionisiaca en la propuesta filosofica de Nietzsche

La nocion de la duplicidad apolineo-dionisiaca es, sin lugar a duda, uno de los temas
centrales de la filosofia de Nietzsche, pues aparece de una manera u otra en toda su obra. A partir
de esta nocidn, Nietzsche desarrolla una teoria estética que se vincula con una reflexion sobre la
vida y sobre el ser humano. Segun Carlos Vazquez Tamayo (2000), la duplicidad apolineo-
dionisiaca es un “conato” (p. 11), porque implica una tension permanente entre dos ideas que se
reconcilian de tanto en tanto, pero nunca de manera definitiva. En su base estan los dioses Apolo
y Dionisos, los cuales son tratados por Nietzsche (1872/2004) como “potencias artisticas que
brotan de la misma naturaleza” (p. 48). Pero no son solamente aspectos fundamentales de la
filosofia nietzscheana, sino que hay que entenderlos incluso como dos ideas centrales que

atraviesan todo el pensamiento del fil6sofo aleman.

Para el joven Nietzsche (1872/2004), Apolo y Dionisos son dos entidades vitales que
proporcionan al arte un dinamismo vehemente porque “marchan [una al lado de la otra], casi
siempre en abierta discordancia entre si y excitandose mutuamente a dar frutos nuevos y cada vez
mas vigorosos” (p. 41). Los griegos erigieron estas divinidades como la doble fuente de su arte.
Segun su concepcidén, cada uno aparece como un representante viviente de un mundo artistico
bien definido: Apolo representa el mundo del arte figurativo en el que el ser humano transforma
los horrores y espantos de la existencia a través de las iméagenes de sus suefios y ensofiaciones en
algo que puede soportar. Dionisos, por su parte, representa el mundo de la mdsica y la danza;
muestra la fuerza incontrolable de la vida e invita a los hombres a reconciliarse con la naturaleza
y a reconocerse como parte de ella. Sin embargo, Apolo y Dionisos no son simplemente dos
contrincantes enfrentados; son mas bien correlatos independientes. Ningun dios es sin el otro.
Apolo necesita a Dionisos para transfigurar los horrores de la existencia en algo que el hombre
pueda sobrellevar, y Dionisos necesita a Apolo para mostrar la vida como algo digno de ser
vivido, como indica Nietzsche (1872/2004):
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Una meta [...] tiene el arte del escultor: el sufrimiento del individuo lo supera Apolo aqui
mediante la glorificacion luminosa de la eternidad de la apariencia, la belleza triunfa aqui
sobre el sufrimiento inherente a la vida, el dolor queda en cierto sentido borrado de los
rasgos de la naturaleza gracias a una mentira. En el arte dionisiaco y en su simbolismo
tragico la naturaleza misma nos interpela con su voz verdadera, no cambiada: «jSed como
yo! iSed, bajo el cambio incesante de las apariencias, la madre primordial que
eternamente crea, que eternamente compele a existir, que eternamente se apacigua con

este cambio de las apariencias! (p. 145).

Dionisos y Apolo son dos potencias primordiales de la vida misma en su inmediatez
(embriaguez, pasion), por un lado, y en su mediatez (representacion), por otro lado. Lo que esta a
la base de la vida se refleja en el arte. En este, las dos potencias —Apolo y Dioniso— crean dos
manifestaciones artisticas que les corresponden: las artes plasticas y la musica. Con las artes
plasticas, Apolo alivia los dolores de la vida dandoles forma y convirtiéendolos en algo bello y
soportables. Dionisos, por su parte, muestra la vida como una madre primordial (Urmutter) que
constantemente crea al mundo y se satisface contemplando el cambio mismo de las apariencias.
En este sentido, Dionisos abraza el mundo de las apariencias, del cual Apolo es el regente. Este
mundo regido por Apolo no puede existir sin la vida misma, porque ella es el sustrato del que se

nutre.

Las nociones de lo apolineo y lo dionisiaco aparecen esbozadas en los escritos de
juventud de Nietzsche, en los que trabajé entre 1869 y 1872, cuando era profesor de filologia
clasica en la Universidad de Basilea. Durante este periodo, el joven Nietzsche estuvo interesado
en el origen del arte griego y en brindar las herramientas necesarias para comprenderlo en su
plenitud. Los trabajos de esos afios, sin embargo, no abordan lo apolineo y lo dionisiaco solo
como conceptos estéticos, sino también como dos potencias creadoras de la naturaleza y dos

formas diferentes de representar y comprender la vida.

En el primer volumen de Humano, demasiado humano, que fue publicado en 1878, sin
embargo, Nietzsche reacciona contra los ideales estéticos de Wagner, quien habia influido, por lo
menos desde la mdsica, todo su pensamiento artistico hasta ese momento. Apolo y Dionisos,

cuya duplicidad y tension habian sido el punto de partida de toda la teoria estética desarrollada en
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El nacimiento de la tragedia, desaparecen casi por completo de los trabajos que Nietzsche realizd
durante 1872 y 1885. Ni siquiera en El ensayo de autocritica de 1886, menciona Nietzsche la
nocion de la duplicidad apolineo-dionisiaca, sino que reinterpreta todo el trabajo realizado en su
Opera prima solo bajo la mirada de Dionisos. En Ecce Homo (1888), por ejemplo, el filésofo
aleman resalta més la funcion que desempefia lo dionisiaco en el arte y en la vida y relega a un
segundo plano la nocién de lo apolineo. Esta apreciacion estética demuestra que, en su etapa de
madurez, Nietzsche no concibe el arte como un juego de tensiones y conciliaciones entre Apolo y
Dionisos, sino como una actividad principalmente dionisiaca. ¢Qué significado tiene este giro
estético en el pensamiento de Nietzsche? ¢Estas nuevas ideas pueden entenderse como una
reinterpretacion que Nietzsche hace del pensamiento filoséfico de su juventud? Si esto es asi,
¢qué es lo que preserva Nietzsche de la nocién de la duplicidad apolineo-dionisiaca en general, y

de lo apolineo y lo dionisiaco en particular?

En los siguientes apartados se explicara, segun nuestra interpretacion, como hay que
entender la nocién de la duplicidad apolineo-dionisiaca en la propuesta filosofica y estética del
joven Nietzsche y como esta se configura como el fundamento de una filosofia que busca resaltar

la vida del ser humano en su plenitud.
1.1 La “metafisica de artista” en la propuesta estética del joven Nietzsche

El objetivo de la propuesta estética del joven Nietzsche no solo consistié en dar cuenta del
origen de la tragedia griega, sino también en indicar mediante conceptos filosoficos como debia
interpretarse el arte griego en su plenitud. Para el filosofo aleméan, la necesidad de aportar una
vision integral del nacimiento, el auge y la decadencia del arte griego radica en que este tiene su
maxima expresion en la tragedia. En su calidad de fendmeno estético universal
(Gesamtkunstwerk), la tragedia griega no solo contiene las manifestaciones artisticas mas
significativas para los griegos —el arte figurativo, la mdsica y la danza—, sino que permite

entrever las dindmicas que impulsaron y orientaron su desarrollo: lo apolineo y lo dionisiaco.

Pero el joven Nietzsche no solo se dedicé a analizar el arte griego, sino también el arte en
general. En el “Prélogo a Richard Wagner”, que aparece en El nacimiento de la tragedia,

Nietzsche (1872/2004) afirma que ‘“el arte es la tarea suprema y la actividad propiamente
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metafisica de la vida” (p.40). En otras palabras, el filésofo aleméan considera que el arte es aquel
quehacer del hombre en el que la vida puede ser embellecida, comprendida y justificada. Sin
embargo, la idea del arte como la actividad humana por excelencia no aparece por primera vez en
El nacimiento de la tragedia (1872). En 1871, Nietzsche ya consideraba el arte como la actividad

humana mas importante. Asi lo da a entender en una carta escrita a su amigo Carl von Gersdorff a
9

propdsito de los desmanes ocurridos en Paris durante la revuelta de la “Comuna”

[T]oda la existencia cientifica y artistico-filos6fica me parecid una absurdidad si un solo
dia puede aniquilar las obras de arte mas espléndidas y periodos completos del arte; me
aferré asi con la mas seria conviccion al valor metafisico del arte, el cual no puede estar
ahi solo por los miseros hombres sino que tiene que cumplir con misiones mas altas.
(Nietzsche, 2007a, p. 205).

Pero ¢por queé el joven Nietzsche considera que el arte era un elemento indispensable para
la comprension y el disfrute de la vida? Para responder a este interrogante hay que tener en
cuenta que en la época en la que Nietzsche empieza a desarrollar sus teorias estéticas, el arte era
concebido como una mera ilusion, como una apariencia que falsificaba la realidad. El
pensamiento estético del joven Nietzsche se levanta en contra de esta vision y pretende demostrar
que el arte, en tanto ilusién y apariencia, no pretende falsificar la realidad, sino representarla
como algo con lo que el hombre puede vivir. Asi pues, para el filésofo aleman, el arte es la Unica

herramienta que tiene el ser humano para afirmar la vida.
1.1.1 El concepto de “apariencia” (Schein)

En el centro de la concepcion de la vida que propone Nietzsche —y con ella de la nocion
de la duplicidad apolineo-dionisiaca— esta el concepto de “apariencia” (Schein). La apariencia
estad estrechamente ligada a la idea de que el ser humano debe representarse el mundo para poder
vivir. En este sentido, como efecto de un quehacer primordial del hombre, la apariencia no es un

hecho del mundo, sino mas bien producto de una actividad fundamental del ser humano. En la

% “La Comuna de Paris” fue un movimiento de insurreccién obrera que goberno a Paris desde el 18 de marzo hasta el
28 de mayo de 1871. El 23 de mayo, la “Comuna” se enfrenta con el ejército francés y, tras su fracaso, encienden
varios edificios gubernamentales, entre los que estaba el Museo del Louvre.
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produccién artistica, esta actividad se manifiesta en el arte figurativo, pues se sirve de
representaciones en las que la vida aparece tal y como se la imagina el artista. La imaginacion y
su actividad creativa, sin embargo, no son una facultad exclusiva del artista, sino que es algo que
poseen todos los seres humanos en cuanto son capaces de producir suefios y ensofiaciones, como
indica Nietzsche (1872/2004): “La bella apariencia de los mundos oniricos, en cuya produccion
cada hombre es un artista completo, es el presupuesto de todo arte figurativo” (p. 41). Siguiendo
la indicacion de Nietzsche, es precisamente la capacidad de crear mundos oniricos lo que

fundamenta el arte, concretamente el arte “figurativo™?.

Con el concepto de apariencia, Nietzsche se situa en la orbita de la estética de Schiller,
quien consideraba que la apariencia estética se vincula tanto con la sensibilidad como con la
razon del hombre!!. Para Schiller (1795/1990), sensibilidad y razon son dos fuerzas constitutivas
del ser humano que estan contrapuestas y que se necesitan mutuamente. En este sentido, ninguna
debe predominar sobre la otra. La apariencia estética juega aqui un papel importante, pues es el
medio a través del cual las dos fuerzas pueden establecer una relacion. En su estética, Nietzsche
parte de una contraposicion parecida a la de Schiller metaforizandola con la duplicidad apolineo-
dionisiaca, la cual representa para él el fundamento del arte.

La idea de arte como apariencia no es un invento de Nietzsche. Desde Platén hasta Hegel,
el arte ya habia sido definido como creacion de la bella apariencia. La nocién de apariencia, sin
embargo, no fue bien aceptada en la tradicion filos6fica que nacidé en Grecia y de la cual
Nietzsche bebi6. Platén (ca. 370 A. E. C/1989), por ejemplo, definid la apariencia como una
imagen engafiosa de la realidad, aunque hay que puntualizar aqui que reconocid diferentes formas

de apariencia: la forma natural, la forma producida por el hombre y la forma producida por el

10 En el mismo sentido lo entiende Diego Sanchez Meca (2006) cuando afirma en su libro Nietzsche. La experiencia
dionisiaca del mundo que “el arte apolineo (las artes plasticas y, en parte, la poesia, tienen como su caracter mas
propio la mediacion de la imagen y de la palabra con la que se simboliza un ser o una figura determinada” (p. 29).

11 Sobre 1a apariencia, Schiller (1795/1990) afirma que: “nos referimos aqui a la apariencia estética, la cual hay que
distinguir de la realidad y la verdad, y no a la apariencia légica, que se confunde con éstas. A la apariencia estética,
por tanto, se le aprecia por ser apariencia y no porgue se la tenga por algo mejor. Solo la primera es juego; la segunda
es un puro y simple engafio. Considerar la apariencia estética como un objeto, no puede perjudicar nunca a la verdad,
porque no corremos el peligro de confundirla con la verdad, que es la Gnica manera en que ésta podria resultar
dafiada; despreciar la apariencia estética significa despreciar el arte en general, cuya esencia es apariencia” (p. 347).
Entendida en este sentido, la apariencia estética no es una imagen engafiosa de la realidad, sino una representacion
artistica de esta.
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artista. Para el filésofo griego, la peor de estas formas de la apariencia es la producida por el
artista, pues, como indica en La republica, esta no es mas que “imitacion” de lo que aparece tal
como aparece” (598b)'2. Platon creia que el arte era una copia de la copia de la “idea” que da
sentido al mundo, por lo que debia ser condenada, pues no daba cuenta de la realidad y se alejaba
de la verdad. La idea de apariencia que presenta el joven Nietzsche es diferente, puesto que no la
contrapone a la verdad —tampoco a la vida—, como ocurre en Platon. De hecho, en un texto
escrito entre finales de 1870 y abril de 1871, Nietzsche (2010) afirma que “[su] filosofia es un
platonismo invertido: cuanto més lejos esté de la verdad, tanto méas pura, méas bella y mejor es la
vida. La vida en apariencia como meta” (p. 195). De esta manera da a entender que su filosofia
no tiene como fundamento una verdad absoluta —como el concepto de “Idea” de Platobn—, sino
el devenir de la vida, el cual es pura apariencia. Una década después, el mismo Nietzsche
(1882/2014) diria que “apariencia es [...] lo que actia y lo viviente mismo” (p. 766). En este
sentido, la apariencia no es nada negativo —como creia Platbn—, sino una manera de

representarse la realidad y de comprenderla.

En su propuesta estética, el joven Nietzsche no separa nunca la apariencia de la vida. Una
no es sin la otra. Vida y apariencia se complementan y se fundamentan mutuamente. La
apariencia hace de la vida algo digno de ser vivido. La vida se muestra y se manifiesta en la
apariencia como algo bello y soportable. En La vision dionisiaca del mundo —texto de 1871,
pero publicado junto con El nacimiento de la tragedia en 1872—, el joven Nietzsche
(1872/2004) explica esa relacion entre vida y apariencia de la siguiente manera: “El griego
conocid los horrores y espantos de la existencia, mas, para poder vivir los encubrid [...] esa
necesidad fue la que hizo que el genio artistico de este pueblo crease [sus] dioses” (p. 252). Para
el filésofo aleman, los griegos se valieron de la apariencia para proteger la vida y dotarla de
belleza. Esta tarea, sin embargo, no se fundamento en el cumplimiento de un ideal religioso o de
un principio moral. En sus dioses, los griegos exaltaron tanto lo bueno como lo malo de la
existencia. Por eso no se sentian esclavos de sus divinidades, pues en ellas veian el reflejo de sus

propias vidas. En este sentido lo entiende Nietzsche (1878/2001) cuando afirma que:

12 Opto por poner el pasaje referido apelando a la manera en la que tradicionalmente se ha citado a Platon en lugar de
poner la pagina del libro citado.
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[IJos griegos no creian por encima de si a los dioses homéricos como sefiores ni a si por
debajo como siervos, tal como hacian los judios. Por asi decir, no veian mas que la
imagen especular de los ejemplares mas logrados de su propia casta, por tanto un ideal, no

una antitesis de la propia esencia. (p. 103).

Asi pues, el arte griego se configuré como un elemento Util para proteger al ser humano
de los horrores de la vida. En efecto, este arte mostro como el hombre helénico se represento el
mundo como algo bello para poder vivir en él. Pero no solo el arte griego cumple con esa funcion
protectora. El arte en general, en tanto quehacer del hombre, transfigura los espantos de la
existencia en figuras y formas con las que se puede vivir. Por eso el joven Nietzsche (2010)
afirma que “[1]a vida solo es posible a través de las imagenes ilusorias del arte” (p. 195), pues sin
ellas no es posible soportar los dolores y sufrimientos de la existencia. En este sentido, solo en las

producciones artisticas la vida aparece como algo con lo que se puede vivir.

Por otro lado, la realidad no sobrepasa para Nietzsche la apariencia ni busca su
eliminacién. La una es, mas bien, el correlato de la otra. Para comprender esta afirmacion hay
que tener presente que, en la propuesta estética del joven Nietzsche, la relacion del hombre con la
realidad es ilusoria, pura apariencia. Para el filosofo alemén, los conceptos que usa el hombre
para explicarse la realidad y relacionarse con ella no son mas que una ilusién. En este sentido
afirma que no hay nada en la vida que pueda ser considerado como “real y verdadero”, pues la

verdad es:

[u]n ejército de metaforas, metonimias, antropomorfismos en movimiento; en una palabra,
una suma de relaciones humanas que han sido realzadas, extrapoladas, adornadas poética
y retoricamente, y que, tras un prolongado uso, a un pueblo le parecen fijas, candnicas,
obligatorias: las verdades son ilusiones que se han olvidado, metaforas que se han
quedado gastadas. (Nietzsche, 1873/2011, p. 618).

De esta manera, el joven Nietzsche da a entender que la relacion que el hombre establece
con la realidad —y concretamente con la verdad— no es mas que un juego de lenguaje, una

metaforizacion de la realidad misma.
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Ahora bien, Nietzsche plantea que en el arte el ser humano se relaciona con la realidad de
mejor manera. Sin embargo, el arte también es una ilusion. En este sentido, una relacion artistica
con la realidad también es una relacion ilusoria. Pero para Nietzsche, esta situacion no representa
ningun problema. El filésofo aleméan sabe distinguir cuales son las diferencias que hay entre la
ilusién que crean los conceptos y la que es creada por el arte. La primera olvida su caracter
ilusorio y busca constituirse como algo verdadero. Por su parte, la segunda —Ila del arte— no
pretende convertirse en verdad ni falsificar la realidad, pues su funcién principal es dotar la

existencia de bellezal.

En tanto ilusion, el arte le permite al ser humano transfigurar el dolor de la fugacidad y el
sinsentido de la vida en representaciones artisticas con las cuales es factible vivir. Con respecto a
la vida, su papel no podria ser mas importante. Segun Paulina Rivero Weber (2000), “[a] través
de las representaciones artisticas, el ser [humano] es capaz de ir mas alla de su cotidianidad y
sumergirse en si mismo hasta lograr identificarse con la totalidad de lo existente [...] de [la] cual
¢l mismo forma parte” (pp. 61-62). En este sentido, gracias al arte el hombre puede comprender
que vivir plenamente implica padecer el caos de la existencia, pero también gozar de la belleza de
esta. El arte no es entonces una actividad opuesta a la vida. Al contrario. El arte es una actividad
que engrandece la vida, pues muestra todos los matices que esta tiene.

La ilusion del arte, sin embargo, no es la Unica ilusiébn que crea el hombre para
representarse la vida. En este sentido lo entienden Ken Gemes y Chris Sykes (2014) cuando
afirman que en El nacimiento de la tragedia, “Nietzsche analiza tres tipos de ilusion que a nivel
cultural funcionan como "estimulantes exquisitos" (NT, 18)14, mediante los cuales el individuo es

"engafiado” para creer que la vida tiene un sentido y que, por tanto, vale la pena vivirla” (p. 93)*.

13 En su libro Nietzsche, verdad e ilusion (2000), Paulina Rivero Weber afirma que el hombre no soporta la realidad,
de ahi que para soportarla deba cubrirla con el velo de la ilusion artistica (Cfr. p. 22) Esta afirmacion, sin embargo,
no quiere decir que el arte sea una huida de la realidad. El arte surge desde el fondo de la vida para hacer de esta algo
digno ser vivido.

14 | as palabras textuales de Nietzsche son las siguientes: “Aquellos tres grados de ilusion estan reservados en
general sélo a las naturalezas mas noblemente dotadas, que sienten el peso y la gravedad de la existencia en general
con hondo displacer, y a las que es preciso librar engafiosamente de ese displacer mediante estimulantes
seleccionados” (Nietzsche, 1872/2004, p. 154).

15 El texto en el idioma original dice: “Nietzsche analyses three distinct types of illusion which work at the level of
culture as ‘exquisite stimulants’ (BT, 18), by which the individual is ‘tricked’ into believing life has meaning and is
thus worth living”.
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Asi, cada grado de ilusién no es mas que una forma de representacion de la vida para poder
encadenarse a ella, como sugiere Rivero Weber (2000): “El concepto de ilusion nos remite a la
idea de una especie de cadena a la vida” (p. 72). En cada grado de ilusion, el individuo se ve
forzado a vivir la vida de una manera particular y a comprender que esta es profundo dolor y

profunda alegria.

El primer grado de ilusion es “el placer socratico del conocer”. Esta ilusion es creada por
aquellos individuos que se relacionan con la existencia solo desde el uso de la razon. El segundo
se conoce como “el velo de la bella apariencia”, mediante el cual el ser humano, haciendo uso de
su imaginacion y de sus ensofiaciones, se representa el mundo para vivir en él. Con el velo de la
bella apariencia, el artista puede hacer del mundo y de si mismo una obra de arte. El tercero
finalmente recibe el nombre de “consuelo metafisico”, el cual no significa mas que aceptar la
vida en su plenitud, es decir, con sus dolores y alegrias. Para Nietzsche, sin embargo, solo el velo
de la bella apariencia hace que la vida valga la pena, pues sin €l el hombre no tendria como

embellecer y soportar la existencia.

En El nacimiento de la tragedia, el joven Nietzsche dio a entender que la ilusién que
dominaba su época era la ilusion socrética, es decir, aquella que buscaba dominar, mediante el
uso de la razoén, los dolores y sufrimientos de la vida. Con la ilusion socrética, sin embargo, el
hombre, en su afan de tener un entendimiento (Verstand) absoluto de las cosas del mundo,
estudia cada objeto por separado y no como un elemento que hace parte de la totalidad de la
naturaleza. Asi, el mundo aparece como algo fragmentado y carente de unidad. Entre el verano de
1872 y comienzos de 1873, Nietzsche (2010) afirma que “[e]l saber absoluto conduce al
pesimismo: el antidoto es el arte. La filosofia es indispensable para la formacion, porque ella
compromete al saber en una concepcion artistica del mundo y a través de ella lo ennoblece” (p.
357). En este sentido, el joven Nietzsche se opone a la ilusion socratica, pues esta pretende
alcanzar un conocimiento absoluto del mundo sin reconocerlo como una unidad indivisible. La
solucion a este tipo de ilusién no es otra que la ilusion artistica. En efecto, el arte no le
proporciona al ser humano un conocimiento absoluto del mundo, pero si le permite representarlo

como algo bello y habitable pese al sufrimiento que trae consigo, como sugiere Nietzsche:
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Sin duda, nosotros vivimos en una continua ilusion debido a la superficialidad de nuestro
intelecto: es decir, nosotros necesitamos en todo momento el arte para vivir. Nuestro ojo
nos mantiene atados a las formas. Pero si nosotros mismos somos los que poco a poco
educamos ese 0jo, vemos entonces dominar en nosotros mismos una fuerza artistica. Por
lo tanto, vemos en la naturaleza mecanismos contra el saber absoluto: el filésofo
RECONOCE el lenguaje de la naturaleza y dice: “necesitamos el arte” y “sélo

necesitamos de una parte del saber”. (p. 357).

1.1.2 El papel del artista en la propuesta estética de “El nacimiento de la tragedia”

En tanto apariencia, el arte es producto de una actividad fundamental del ser humano:
representarse el mundo. La propuesta estética del joven Nietzsche, sin embargo, no se interesa
por las representaciones artisticas como cosas fijas, sino por la manera en la que el artista crea la
obra de arte. Por eso, entre 1872 y 1876, el trabajo filosofico de Nietzsche aparece como un
manifiesto apotedsico no solo del arte, sino también de la labor del artista. La razon resulta
evidente. Si la existencia solo puede ser soportada gracias a las representaciones artisticas,

entonces el artista desempefia una labor fundamental para salvaguardar la vida.

Ahora bien, ¢por qué la figura del artista es tan importante en la propuesta estética del
joven Nietzsche? En primer lugar, Nietzsche presenta al artista como contraposicién al hombre
moderno y a los valores que este representa. Tanto en El nacimiento de la tragedia como en
obras posteriores, la critica a la cultura moderna es un tema recurrente. Nietzsche es bastante
critico con quienes, en su afan de conocer, no presentan al mundo como una unidad en la que
todas las cosas tienen relacion entre si, sino como un objeto sobre el cual se puede teorizar y
conceptualizar. En su quehacer, aquellos conceptualizadores del mundo olvidan que hacen parte
de la existencia, pues cada vez estdn mas escindidos de ella. El artista, en cambio, busca
mantenerse unido a la existencia sin cosificarla mediante conceptos filosoficos ni teorias
cientificas, pues su interés principal es contemplar la vida en su plenitud y representar, mediante
sus creaciones artisticas, tanto los aspectos bellos como los aspectos horrorosos que esta trae

consigo. En ese sentido sugiere Nietzsche (1873/2003):
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Solo el [artista] contempla el mundo de esta manera, pues solo €l ha experimentado en su
alma de artista y en el surgimiento de la obra de arte como la lucha de la multiplicidad
puede llevar en si misma la ley y la justicia, como sélo el creador puede ser activo y
mesurado a la vez, y contemplativo con su obra, como la necesidad y el juego, la
contradiccion y la armonia tienen que conjugarse a fin de conferir realidad al nacimiento
de la obra de arte. (p. 66).

Asi pues, el artista contempla la existencia y luego se la representa como una unidad que
contiene dentro de si tanto la armonia como la contradiccion. El artista no crea la obra de arte
para explicarse el mundo de manera racional y ldgica, pues su objetivo no es otro que dar cuenta
de lo bello y lo horroroso. Por eso su forma de proceder rifie con la racionalidad desmesurada de
la cultura moderna. El artista plasma en la obra de arte tanto los aspectos pavorosos de la

existencia como la belleza de esta aferrandose a ella sin cosificarla ni conceptualizarla.

Nietzsche, sin embargo, no cree que haya una sola manera de representar el mundo
mediante el arte. Por eso en El nacimiento de la tragedia distingue dos tipos de arte que hacen de
la vida algo con lo que el hombre puede vivir, a saber, el “arte apolineo” y el “arte dionisiaco”. El
arte apolineo se entiende como un arte figurativo, porque el artista que lo produce —artista
apolineo— se vale de sus suefios y ensofiaciones para darle forma al caos de la existencia con
bellas figuras. Asi lo indica Nietzsche (1872/2004) parafraseando al poeta romano Lucrecio (ca.
siglo I A. E. C./2003), quien afirmaba que “[e]n el sueno fue donde [...] por primera vez se
presentaron ante las almas de los hombres las espléndidas figuras de los dioses, en el suefio era

donde el gran escultor veia la fascinante estructura corporal de seres sobrehumanos” (p. 42)°.

16 Nietzsche reconoce que la idea de que el arte figurativo tiene su origen en las ensofiaciones del artista n es una
invencion suya; la mencién a Lucrecio asi lo demuestra. En De la naturaleza de las cosas (De rerum natura),
Lucrecio expresa lo siguiente: “Y es que, en efecto, ya entonces las generaciones de mortales veian en su
imaginacién durante el dia rostros maravillosos de dioses, y més todavia durante el suefio, con asombroso aumento
de su talla: les atribuian, claro es, sensibilidad, debido a que parecian mover sus cuerpos, pronunciar frases altivas
conforme a sus singulares rostros y grandes fuerzas, y les atribuian vida eterna, porque ese rostro una y otra vez sin
parar les llegaba y permanecia su hermosura, y sobre todo, ademas, engrandecidos con tantos poderes, era claro que
ninguna fuerza asi como asi podia desbancarlos; y pensaban por tanto que en suerte y dicha andaban muy por
encima, puesto que el temor de morir a ninguno de ellos lo maltrataba, y a la vez, porque en los suefios los veian
realizar hazafias, muchas y admirables, sin que por ello jamas la fatiga los dominara” (Lucrecio, V, 1169-1182). De
esta manera, el poeta y filésofo romano da a entender que los dioses y sus representaciones artisticas no son mas que
el producto de la imaginacion y de las ensofiaciones de los hombres. Esto aparte, la cita que aqui se presenta ha sido
extraida de la traduccion de Francisco Socas Gavilan, la cual fue publicada por la editorial Gredos en 20003. En esta
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Por su parte, el arte dionisiaco no se caracteriza por valerse de las imagenes oniricas para
representar la existencia; su intencion no es mostrar los aspectos bellos de la vida, sino la fuerza
incontenible y cadtica de esta. En este sentido, el artista dionisiaco no se representa el mundo,
sino que busca constantemente el caracter terrible de la existencia del que es plenamente

consciente.

En el pardgrafo 5 de El nacimiento de la tragedia, Nietzsche explica brevemente las
diferencias entre el artista apolineo y el artista dionisiaco mediante las figuras de Homero y
Arquiloco, respectivamente. Para el filosofo aleman, Homero y Arquiloco son los precursores de
la poesia griega. El primero es descrito por Nietzsche (1872/2004) como “el anciano sonador
absorto en si mismo” (p. 63). En efecto, como artista apolineo, Homero estd sumergido en sus
ensofiaciones sobre los dioses y en la belleza de las formas que estos pueden tener. Mediante el
arte figurativo, este artista busca contener las fuerzas cadticas y desmesuradas de la existencia.
Arquiloco, por su parte, aparece como el artista dionisiaco, es decir, como un creador que no se
sumerge en las ensofiaciones de los dioses ni se queda absorto en si mismo, sino que se identifica
con los dolores y sufrimientos de la vida para cantarlos. Nietzsche lo describe como “[el]
belicoso servidor de las musas salvajemente arrastrado a través de la existencia” (p. 63). Esta
definicion de Nietzsche, sin embargo, no se comprenderia facilmente si no se tiene en cuenta las
palabras que Arquiloco usa para hablar de si mismo. En uno de los fragmentos que se conservan
de su obra, Arquiloco se describe de la siguiente manera: “Soy un siervo, yo, de Enialio, sefior de
la guerra, y un experto en el don de las Musas amables” (p. 106)Y”. En este sentido, Arquiloco es
consciente de si mismo y de su existencia, no porque esté ligado a un contexto sociocultural
especifico —la Grecia clasica—, sino mas bien porque sabe gue es un individuo Unico. Con esta
consciencia de si, ademas, Arquiloco no solo es el poeta griego que canta su propia

individualidad, sino un artista que se presenta asi mismo como una obra de arte, tal como lo hace

traduccion, la obra de Lucrecio no se tituld Sobre la naturaleza de las cosas ni De rerum natura, sino La naturaleza.
Por tanto asi aparecera en las referencias bibliogréficas.

17| a cita se toma de la traduccién que Juan Ferraté hace en 1996 para la editorial Edicions dels Quaderns Crema. El
texto original en griego es el siguiente: “eipi &’ €yd Bepdnov pév ‘Evvaiioto dvaktog kai Movcémv épatdv ddpov
émotapevog”. En griego antiguo, las oraciones en presente simple pueden prescindir del verbo ser (gipi) si ya esta
escrito el pronombre personal, en este caso “yo” (¢yd). En este fragmento de Arquiloco, sin embrago, hay que
destacar la expresion eiui 6’ &ycd (yo soy), la cual incluye tanto el verbo ser (gipi) como el pronombre personal de la
primera del singular (éy®). Con ella, el poeta quiere hacer énfasis en su individualidad y no dejar dudas a nadie de
quién es él.
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el “Uno primordial” (Ur-Eine), el principio metafisico que hace del mundo su propia
representacion, esto es, su obra de arte. Asi pues, Nietzsche considera que la importancia de
Arquiloco como artista dionisiaco radica en que se deja transformar desde su subjetividad por el
arte para ser él mismo una obra de arte. Con la distincion entre el artista apolineo y el artista
dionisiaco, Nietzsche no pretende establecer juicios de valor sobre cudl de los dos es superior.
Para el filésofo aleman, la importancia del artista no esta en sus producciones artisticas ni en la
manera en las que las crea, si no en como este hace de si mimo una obra de arte para embellecer

la vida, como sugiere en el segundo volumen de Humano, demasiado humano:

El arte debe ante todo y en primer lugar embellecer la vida, es decir, hacernos a nosotros
mismos soportables, a ser posible agradables, para los demas; con esta tarea a la vista, nos
modera y refrena, crea formas de trato, impone a los individuos leyes de decoro, de alifio,

de cortesia, de hablar y callar en el momento oportuno. (Nietzsche, 1886/2007, p. 60).

En este sentido, el arte no solo embellece la existencia, sino que transforma al artista en
un sujeto diferente con respecto a quien era antes, a saber, en alguien que hace de la existencia

algo que vale la pena ser vivido.

1.1.2.1 El “Uno primordial” como principio creador. En su propuesta estética, el joven
Nietzsche no pretende explicar la importancia de las reproducciones artisticas ni mucho menos
dar cuenta de los procesos creativos que el artista realiza para elaborarlas. El interés principal del
filésofo alemén es explicar la existencia como una obra de arte creada por un principio universal
que da origen y forma a todas las cosas. Este principio es llamado “Uno primordial” (Ur-Eine) y
se constituye como el pilar fundamental de la filosofia del joven Nietzsche, la cual es llamada

“metafisica de artista”.

El concepto de “Uno primordial” que el joven Nietzsche presenta en El nacimiento de la
tragedia esta fundamentado en el concepto de “Voluntad” de Schopenhauer. Segin José Emilio
Esteban Enguita (2012) y Victor Ignacio Coronel-Pifia (2015), la filosofia de la Voluntad de
Schopenhauer le sirvio al joven Nietzsche para expresar mediante conceptos su propuesta estéetica
sobre el nacimiento del arte griego y de la tragedia. Sin embargo, el joven Nietzsche no asume la

filosofia de Schopenhauer de manera pasiva; mas bien la modifica para exponer su vision del
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mundo y reinterpretar el concepto de Voluntad a partir del analisis del arte griego y de las
potencias de la naturaleza que lo suscitaron: Apolo y Dionisos. Pese a esta modificacion,
Nietzsche, al igual que Schopenhauer, considera que el concepto de Voluntad es la clave para
desentrafiar los enigmas del mundo. La Voluntad, tal como la presentan Schopenhauer y
Nietzsche, se entiende como aquello que hace posible la existencia del mundo y de todo lo que

sucede en él.

En ElI mundo como voluntad y representacion 1, Schopenhauer (1819/2009) define la
Voluntad como “cosa en si”, es decir, como el principio irracional que rige como ley universal la
existencia; es, ademas, “el nucleo de todo individuo, e incluso del todo: aparece en toda fuerza de
la naturaleza que actlia ciegamente: también aparece en la accion reflexiva del hombre” (pp. 162-
163). En otras palabras, la Voluntad es lo que acontece en el mundo y en la vida del ser humano;
ni la razon ni el entendimiento la pueden comprender o modificar, ya que no son mas que medios
para expresarse. Por otra parte, la Voluntad, que siempre estd en constante necesidad de
manifestarse, también se caracteriza por ser sufrimiento y dolor. La necesidad de manifestacion
que tiene la Voluntad, sin embargo, resulta problematica. La Voluntad no tiene a quién mostrarse
mas que a si misma, pues fuera de ella no existe nada. Por eso hace del mundo su representacion.
Asi, el mundo como representacion es la obra de la VVoluntad en la que ella se muestra a si misma
como un objeto que se desea conocer. Por Gltimo, la Voluntad no puede conocer nada fuera de si,
pues todo cuanto existe solo es posible dentro de ella. En este sentido, la VVoluntad siempre esta
en un estado de insatisfaccion, pues no podra conocer algo diferente a lo que ella es, aunque
desee hacerlo.

La Voluntad, definida por Schopenhauer como “cosa en si” y principio creador de la
existencia, es llamada por el joven Nietzsche el “Uno primordial” (Ur-Eine). En El nacimiento de
la tragedia, este Uno primordial es, en sentido estricto, una “voluntad del artista” que hace del
mundo su representacion a partir de la apariencia. Por eso también se le conoce como el “artista
primordial”. A su vez, el Uno primordial estd asociado con lo dionisiaco, pues se concibe como
un poder artistico eterno que hace que exista el mundo y lo que en él acontece, como indica
Nietzsche (1872/2004): “[L]o dionisiaco [...] se muestra como el poder artistico eterno y
originario que hace existir el mundo entero de la apariencia” (p. 201). En este sentido, el Uno

primordial no tiene finalidad, pues se concibe como una fuerza artistica que constantemente esta
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haciendo del mundo su obra de arte. De este modo, en tanto obra de arte, el mundo no es un

producto terminado, sino algo que se crea de manera permanente.

Como artista, el Uno primordial se muestra como el principio de la existencia. Muestra la
vida como algo bello, pero sin negar los aspectos horrorosos que esta trae consigo. En El
nacimiento de la tragedia, el joven Nietzsche lo asocia con lo dionisiaco, aunque nunca le da el
nombre de Dionisos. En su Ensayo de autocritica, sin embargo, Nietzsche (1886/2004) describe

al Uno primordial como:

un “dios”, si se quiere, pero desde luego, tan solo un dios-artista completamente amoral y
desprovisto de escripulos, que tanto en el construir como en el destruir, en el bien como
en el mal, lo que quiere es darse cuenta de su placer y su soberania idénticos, un dios-
artista que, creando mundos, se desembaraza de la necesidad implicada en la plenitud y

sobreplenitud, del sufrimiento de las antitesis acumuladas. (p. 32).

La afirmacion de Nietzsche no debe asumirse desde una postura teista, sino estética y
metafisica. Para el filosofo aleman, el Uno primordial es un principio creador; pero en sentido
estricto no es una deidad, aunque el mundo y la vida sean posible gracias a él. EI hombre, en
tanto sujeto del mundo, también es creacion del Uno primordial, y como él puede representérselo
como algo bello para poder habitarlo. Asi pues, en la propuesta estética del joven Nietzsche todo

cuanto existe se entiende como una obra de arte creada por el Uno primordial.

Por otra parte, el Uno primordial también es “la contradiccion primordial”, pues en ¢l
estan el sufrimiento y los dolores de la existencia, pero también las cosas bellas del mundo. A
diferencia de Schopenhauer, quien consideraba que el sufrimiento y los dolores de la vida
impedian que esta fuera vivida con plenitud, Nietzsche considera que es justamente ese caracter
sufriente de la existencia el que impulsa al hombre a querer vivir haciendo del mundo y de si
mismo algo bello. En este sentido, si el Uno primordial es contradictorio, la vida, al ser su
creacion —su obra de arte— se entiende como una contradiccion en la que el hombre no solo
sufre los horrores y espantos de la existencia, sino que también se place en las cosas bellas que

esta trae consigo. Para Schopenhauer (1819/2005), el hombre vive en el peor de los mundos
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posibles, pues lo Unico que existe en él es sufrimiento. Por lo tanto, la vida resulta indeseable y la
felicidad es mas que una ilusion'®. El joven Nietzsche, en cambio, piensa lo contrario. Su
propuesta estética no apunta a un desprecio de la vida, sino a una afirmacion de esta desde el
arte'®. Por eso reconoce en El nacimiento de la tragedia que la existencia esta llena de

sufrimiento, pero no por ello el mundo, y que lo que en él acontece no carece de sentido®.

Como obra del Uno primordial, el mundo refleja lo que el primero es y lo que contiene
dentro de si. Ante este reflejo, el hombre no puede mas que vivir la vida en su plenitud, es decir,
con toda su belleza y todo su sufrimiento. En la propuesta estética del joven Nietzsche, sin
embargo, ni el sufrimiento ni el dolor ni los horrores de la existencia se asumen como algo
negativo en sentido estricto, pues el Uno primordial se vale de ellos para hacer del mundo su obra
de arte. Sin dolor y sin placer, el Uno primordial no puede mostrar el mundo como una obra de
arte en la que la vida, pese a sus espantos mas horrorosos, aparece como algo soportable y digno

de ser vivido.

1.1.2.2 El artista como co-creador del mundo. Ahora bien, ¢cudl es el papel del ser
humano en la representacion del mundo como obra de arte? Antes de dar respuesta a este
interrogante hay que tener en cuenta que en la propuesta estética de Nietzsche, el mundo

18 En El mundo como voluntad y representacion 1l, Schopenhauer afirma lo siguiente: “[E]l optimismo es el
injustificado autoelogio del verdadero autor del mundo, la voluntad de vivir, que se refleja complacida en su obra: en
consecuencia, no solo es una teoria falsa sino también funesta. Pues nos presenta la vida como un estado deseable y
pone como fin de la misma la felicidad. Partiendo de ahi, cada cual cree estar plenamente justificado para exigir la
felicidad y el placer: si no se le dan, como suele ser el caso, cree que se le hace injusticia y se le malogra el fin de su
existencia; pero es mucho méas acertado considerar que el fin de nuestra vida es el trabajo, la privacion, la miseria y
el sufrimiento, coronados por la muerte” (Schopenhauer, 1819/2005, p. 639). Schopenhauer es entonces un negador
de la vida; su pesimismo frente a esta le impide disfrutarla como una obra de arte, como propone Nietzsche en su
estética.

19 En su articulo Pesimismo dionisiaco versus pesimismo schopenhaueriano, Coronel-Pifia (2015) explica con detalle
cuales son las razones por las que el joven Nietzsche opta por afirmar la vida desde el arte y separarse de la vision
pesimista que Schopenhauer tenia de esta.

20 Al respecto, Nietzsche afirma en su periodo de madurez, concretamente en la primavera de 1888, lo siguiente:
“Este libro [El nacimiento de la tragedia] es [...] incluso antipesimista: a saber, en el sentido de que ensefia algo que
es mas fuerte que el pesimismo, que es méas divino que la «verdad»: el arte. Nadie podria, como parece, hablar en
favor de una negacidn radical de la vida, de un efectivo hacer-no mas que decir-no a la vida, del modo que lo hace el
autor de este libro: solo sabe, —pues lo ha vivido, quizas es lo Gnico que ha vivido— que el arte es de mas valor que
la «verdad». Ya en el prélogo, con el cual se invita a Richard Wagner como a un didlogo, aparece la profesion de fe,
el evangelio de los artistas: «el arte como la auténtica tarea de la vida, el arte como actividad metafisica»” (pp. 513-
514). En este sentido, el “optimismo” de Nietzsche no es otro que vivir la vida a través del arte, que es el medio por
el cual el hombre afirma la existencia.
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constituye una unidad de la que el hombre no puede separarse. Con sus quehaceres, cada persona
crea el mundo tal y como se lo imagina para poder vivir en €él. Asi pues, en tanto actividades
exclusivamente humanas, el arte y la ciencia aparecen como las herramientas que el hombre usa
para hacer del mundo y de la vida algo comprensible y soportable. Para el joven Nietzsche, sin
embargo, el artista es el ser mas privilegiado del universo, pues es el Unico a quien el Uno
primordial (Ur-Eine) llama a participar en la creacion del mundo y a producir las obras de arte en
las que se contempla a si mismo. De esta manera, como sujeto del mundo, el hombre es a la vez
obra de arte y artista; sus representaciones artisticas son las herramientas que hacen de la
naturaleza algo bello. EI Uno primordial solo puede hacer del mundo su representacion, pero el
hombre-artista es quien lo dota de belleza y lo presenta como algo placentero. Empero, el artista
no solo muestra el mundo como algo bello; en su quehacer no niega los aspectos méas dolorosos
que este contiene dentro de si. Por lo tanto, las representaciones artisticas no son un medio para
ocultar o eliminar el horror y el sufrimiento del mundo, sino una herramienta para transfigurar
estas experiencias dolorosas en imagenes con las que el hombre puede vivir. Con el arte, el artista

afirma la vida en su totalidad sin ocultar ninguna dimension de la misma.

Con su quehacer, el artista reproduce el juego creador del Uno primordial, a saber, la
creacion de la bella apariencia que alivia los dolores y sufrimientos de la existencia. A traves del
arte logra, por tanto, reconciliar lo bello de la naturaleza con los horrores de la vida. De acuerdo
con el joven Nietzsche, esta reconciliacion se dio de manera sublime en el arte griego,
concretamente en la tragedia. En esta Ultima, la belleza del arte figurativo —Ilo apolineo— vy el
caos de la vida —Ilo dionisiaco— se unen para expresar la existencia como una obra de arte en la
que la bella apariencia no oculta los espantos de la vida. Con el arte de la tragedia, ademas, el
artista se reconoce a si mismo como parte de aquello que crea y da sentido a la existencia —el
Uno primordial—, como indica el joven Nietzsche en El nacimiento de la tragedia (1872/2004):
“[Con el arte tragico] [n]osotros mismos somos realmente, por breves instantes, el ser primordial,
y sentimos su indomita ansia y su indémito placer de existir” (p. 146). Asi pues, Nietzsche
considera que el artista afirma la existencia en su plenitud, con su belleza y sus horrores, a traves
del arte tragico, que es un modo del arte en el que el hombre puede ser consciente de la vida y de

lo que esta trae consigo.
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La idea del artista tragico no solo fue abordada por Nietzsche en su juventud; también en
sus afos de madurez le interesd describir los rasgos esenciales que definian a aquellos hombres
que mostraban la vida tal como lo hace el Uno primordial, a saber, como una obra en la que la
belleza y los horrores de la existencia aparecen reconciliados. Estos hombres —Ilos artistas—, que
como el Uno primordial crean el mundo con sus representaciones artisticas, se oponen a todo lo
que niega la vida. Asi lo da a entender Nietzsche (1886/2005) en el paragrafo 56 de su libro Mas
alla del bien y del mal, de 1886: “Quien [...] se ha esforzado durante largo tiempo [...] por
pensar a fondo el pesimismo y redimirlo de la estrechez y simpleza [...] ha abierto sus ojos para
ver el ideal opuesto: el ideal del hombre [...] totalmente lleno de vida y totalmente afirmador del
mundo” (p. 87). El artista es entonces el hombre que busca afirmar este mundo con todas sus

fuerzas y que intenta vivir, contemplar y comprender el flujo de la vida.

Para Nietzsche, el artista trdgico no podria considerarse de ninguna manera como
pesimista, puesto que siempre dice “si” a la vida, incluso cuando esta se muestra como algo
terrible y problematico. El artista que cumple con estas caracteristicas se muestra como un artista
“dionisiaco”. Asi lo da a entender Marina Silenzi (2016, 2017), quien explica la nocion de
“artista dionisiaco” a partir de algunas ideas que Nietzsche escribid en el cuaderno W 11,5 de
1888 y que fueron publicadas en sus Nachgelassene Fragmente 1887-1889 (KSA XII)2L. Sin
embargo, para comprender qué y quién es el artista dionisiaco en la filosofia de Nietzsche hay
que comprender el tratamiento que este le dio al concepto de arte durante toda su vida. Segun
Silenzi (2017),

el arte ocupa un papel central en la filosofia de Friedrich Nietzsche. Su interpretacion
sobre el arte varia a través de sus obras, comenzando por el Nacimiento de la tragedia, en
donde el arte tiene una funcion esencial, salvadora para el ser humano, la que aln esta sin
embargo ligada a lo metafisico, pasando por una fase intermedia cargada de escepticismo
con respecto al arte, hasta recobrar finalmente este rol fundamental, pero desde una
dimensidn psicologica y fisioldgica que no guarda relacién alguna con lo metafisico. (p.
121).

21 | a traduccion al espafiol de estos fragmentos fue realizada por Juan Luis Vermal y Joan B. Llinares. La edicion
estuvo a cargo de Luis Enrique de Santiago Guervoés. Esta edicidn fue publicada por la editorial espafiola Técnos con
el titulo Fragmentos p6stumos volumen IV (1885-1889) y es la que se cita en este trabajo.
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El artista solo puede producir sus obras de arte si estd en un estado de embriaguez que
intensifica sus sentidos y que le muestra la fuerza creadora que estd a la base del mundo. El
artista dionisiaco es quien experimenta esta situacion al maximo. Por eso ocupa un lugar
privilegiado no solo en la propuesta estética de Nietzsche, sino también en su filosofia. Este tipo
de artista, ademas, hace que todas las cosas sean participes de su estado de embriaguez; las
“violenta” de tal modo que dan cuenta del estado de plenitud que siente. Nietzsche llama este
proceso “idealizar”. Pero esta nocion no debe confundirse con la manera en la que la tradicion
filosofica y cientifica ha analizado el mundo. Para Nietzsche, la idealizacion no consiste en hacer
representaciones “objetivas” de la realidad, tampoco en conceptualizarla, sino en mostrar todos
sus aspectos tal como son. La idealizacién es, ademas, un proceso inconsciente y automatico; el
artista no lo realiza de manera voluntaria, sino de manera instintiva, pues sus sentidos estan
excitados al maximo debido a la embriaguez. No se trata entonces de un asunto cuantitativo, sino
cualitativo. El artista dionisiaco no da cuenta de unos aspectos particulares del mundo, sino de

todo lo que este es y de su constante devenir.

En Crepusculo de los idolos, concretamente en la novena “Incursion de un intempestivo”,
Nietzsche (1889/2002) describe con mayor detalle el estado de embriaguez del artista, asi como
la manera en la que el dltimo transforma las cosas hasta que se convierten en su reflejo. Pero no
solo se muestra a si mismo en las cosas; también da a conocer la fuerza primordial que esta a la
base del mundo y de la creacidén del mismo. La propuesta estética de Nietzsche, sin embargo, no
presenta un solo tipo de embriaguez ni tampoco un solo tipo de artista. En la décima “Incursion
intempestiva”, el filésofo alemén distingue en el arte dos tipos de embriaguez: la embriaguez
apolinea y la embriaguez dionisiaca. De la primera dice que “mantiene excitado el 0jo, de modo

que este adquiere la fuerza de ver visiones” (p. 98).

A partir de este estado de embriaguez, el artista apolineo muestra a partir del arte
figurativo lo que ve en sus suefios y ensofiaciones. La embriaguez dionisiaca es diferente; no solo
mantiene excitado al 0jo, sino a todo el sistema de los afectos. Esta embriaguez saca fuera todo lo
que el artista lleva dentro de si y muestra también lo que este es; le lleva a desbordar toda su

capacidad creativa para mostrar la fuerza primordial que hace de él y del mundo una obra de arte.



NIKOS KAZANTZAKIS Y EL PROBLEMA DE LA DUPLICIDAD APOLINEO-DIONISIACA... 33

Ahora bien, al artista se le critica por la manera en la que representa el mundo mediante la
apariencia (Schein). Desde Platon hasta Hegel, quienes se dedicaban a las producciones artisticas
eran considerados creadores de un mundo falso que no daba cuenta de la realidad. Con la
apariencia, sin embargo, el artista no crea un mundo lleno de engafio y falsedad, sino que afirma
el mundo en el que vive tal y como es. En “De cémo el mundo «verdadero» acabo convirtiéndose
en una fabula” —que también hace parte de Crepusculo de los idolos— Nietzsche cuestiona las
criticas tradicionales a la apariencia y el quehacer del artista. Si bien el artista crea una “ilusion”
para representarse el mundo, esta no debe entenderse como una mentira. Pues también el fildsofo
se vale de la ilusion para representarse el mundo y poder comprenderlo. Lo que diferencia al
artista del ultimo es la manera en la que realizan las representaciones del mundo. El filésofo y el
cientifico, ambos herederos de una “cultura socratica” que se representa el mundo de manera
racional, suprimen los aspectos méas horrorosos del mundo a través del conocimiento. Con esta
accion, ademas, tanto el filésofo como el cientifico pretenden mostrar sus representaciones del
mundo como algo verdadero. El concepto “idea” en la filosofia de Platon es un ejemplo de ello,
también la nocién del “cielo” que presenta el cristianismo, asi como la cosificacion,
conceptualizacion e instrumentalizacion del mundo a partir del avance de la modernidad. Para
Nietzsche, todas estas cosas no son mas que otras formas de ilusién mediante las cuales el ser
humano busca comprender el mundo para poder vivir en él. El problema de estas ilusiones, sin
embargo, radica en que se presentan como si fueran la verdad absoluta. A partir de esa “verdad”
que ha sido creada por los herederos de la cultura socratica —Ilos filésofos y los hombres de
ciencia—, cualquier otra representacién del mundo, que no coincida con la que ellos crean, se

considera artificiosa y falsa. Al respecto, Nietzsche (1889/2002) afirma lo siguiente:

Dividir el mundo en un mundo «verdadero» y en un mundo «aparente», ya sea al modo
cristiano, ya sea al modo de Kant [...], es inicamente una sugestion de la décadence —un
sintoma de una vida descendete... El hecho de que el artista estime mas la apariencia que
la realidad no constituye una objecién a esta tesis. Pues «la apariencia» significa aqui la

realidad, s6lo que seleccionada, reforzada, corregida. (p. 56)%.

22 En esta cita se usan comillas angulares en vez de comillas inglesas, porque asi es como aparecen en el texto de
Nietzsche.
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Y afiade: “jal eliminar el mundo verdadero hemos eliminado también el aparente” (p.58).
Con esta sentencia, el filésofo aleman cuestiona la idea de que la apariencia es una ilusiéon que
falsifica la realidad. La apariencia no debe ser entendida como falsificacion, sino como una forma

de representar la realidad para poder asumirla, vivirla'y comprenderla.

El artista, por su parte, no muestra sus representaciones del mundo como algo verdadero y
absoluto. Su quehacer obedece a la excitacion de sus sentidos y sus afectos; asi es como expresa
lo que ve y como da cuenta del Uno primordial (Ur-Eine), la fuerza vital que esta a la base del
mundo y de la creacion del mismo. Su estima por la apariencia no debe entenderse como un
rechazo o negacion de la realidad. Por eso puede decirse que el artista afirma el mundo tal y
como este es. Su objetivo, por tanto, no es hacer una copia engafiosa del mundo, sino mostrar
todos los aspectos de este, sean bellos u horrorosos, tal como lo hace el Uno primordial. Al

respecto, Luis Enrique De Santiago Guervds (2004) afirma que:

[s]i el arte [...] refleja o representa la vida tragica del mundo, y si el juego del artista [...]
refleja la naturaleza ludica esencial de la existencia, ambos, naturaleza y artista, se
entregan a la creacién y destruccion mas alla del bien y del mal. Nietzsche considera que
el arte humano es una imitacion, pero una imitacion de la propia poiesis de la naturaleza.
(pp. 212-213).

Podemos concluir, por tanto, que el artista es un imitador del Uno primordial. Esta
imitacién, sin embargo, no debe entenderse como una falsificacion del mundo ni como un
engafio. El artista no imita las formas de la naturaleza, sino su “poiesis” (wourjoig), es decir, su
capacidad de crear. Sus producciones artisticas no son mas que el reflejo de la fuerza vital que

estad a la base de la vida y de la creacion del mundo.
1.2 Lo apolineo y lo dionisiaco como las dos fuentes del arte y de la vida

Como hemos visto, toda la propuesta estética de Nietzsche se fundamenta en la nocion de
la duplicidad apolineo-dionisiaca, que aparece esbozada ya en El nacimiento de la tragedia y que
se sigue desarrollando, de una manera u otra, en sus escritos posteriores. Los principios que
constituyen esta duplicidad pueden ser entendidos como metaforas funcionales que articulan todo

el pensamiento nietzscheano de principio a fin; también son tratados como fuerzas artisticas que
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brotan de la naturaleza y hacen del mundo y de la vida una obra de arte, lo que lleva a concluir
que la filosofia de Nietzsche es fundamentalmente una filosofia estética. Por otra parte, lo
apolineo y lo dionisiaco deben entenderse como un eco de la ley de la polaridad universal que se
desarroll6 en la filosofia de la naturaleza durante el Romanticismo, como indic6 en su dia
Schelling (1996):

Si la naturaleza es originariamente duplicidad, en su productividad originaria ya tienen
que residir tendencias contrapuestas [...] Pero entonces, y a pesar de estar limitada, en la
naturaleza no existe ninguna pasividad, aunque lo limitador vuelva a ser positivo y su

originaria duplicidad sea una auténtica lucha de tendencias opuestas. (p. 132).

Como principios artisticos del mundo, lo apolineo y lo dionisiaco aparecen en la obra de
Nietzsche en constante oposicion, aunque se complementan mutuamente. En este sentido, la
funcién de lo apolineo y de lo dionisiaco es crear el mundo desde su relacién de oposicion y

complemento.

Ahora bien, al introducir las nociones de lo apolineo y lo dionisiaco en El nacimiento de
la tragedia, Nietzsche no solo presenta el arte, sino también la vida, como producto de dos
fuerzas que rivalizan entre si, pero que se necesitan mutuamente: Apolo y Dionisos. Como ya
hemos resaltado, en la propuesta estética del filésofo aleman, lo apolineo y lo dionisiaco
representan dos experiencias estéticas distintas. Estas nociones dan cuenta de dos mundos
artisticos bien definidos: el arte figurativo y la masica respectivamente. La oposicion que existe
entre estos dos mundos, sin embargo, no resulta muy clara; es, mas bien, ambigua. Por una parte,
el joven Nietzsche parece concebir todos los fenomenos artisticos bajo el paradigma de la “bella
apariencia”, que tiene una funcion notable en El nacimiento de la tragedia. Por otra parte, lo
dionisiaco parece estar reservado para mostrar el caracter tragico y cadtico de la existencia, como
indica De Santiago Guervoés (2004) quien afirma que “[1]a unica explicacion posible [...] a esta
manera de interpretar estos principios es que Nietzsche necesitaba metafisica y filoséficamente la
figura de Dionisos para fundamentar su estética” (pp. 220-221). Siguiendo esta linea
interpretativa, lo dionisiaco aparece en la obra de Nietzsche como paradigma cuasi absoluto de lo

que debe ser el hombre y de su quehacer como sujeto creador.
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Las ideas de Apolo y Dionisos que Nietzsche expuso en El nacimiento de la tragedia no
fueron bien recibidas por los defensores de un estudio mas ortodoxo de la literatura clasica como
Ulrich von Wilamowitz-Moellendorff. Para Wilamowitz, Nietzsche no hacia una lectura
adecuada de los mitos y de la tragedia griega, por lo que este autor considera el tratamiento de lo
apolineo y lo dionisiaco en la perspectiva nietzscheana como erroneo. Wilamowitz considera El
nacimiento de la tragedia un libro extrafio en el que se mezclan reflexiones estéticas sobre la
mitologia griega, la musicologia de Richard Wagner y la filosofia de Schopenhauer. Por otra
parte, el autor resalta que la obra carece de notas explicativas y que no cita ninguna obra de la
literatura griega ni alude a ningun estudio sobre los griegos. Al respecto, Porter (2011) afirma que
Wilamowitz caracteriza el trabajo de El nacimiento de la tragedia como una “cerveza de brujas”
(p. 73) inventada por Nietzsche. En este sentido, la dpera prima del filésofo aleman no puede ser
considerada, en su opinién, como un trabajo filoldgico serio. Empero, la critica de Wilamowitz
parece ser producto de su ortodoxia filoldgica y no de una revision seria del trabajo de Nietzsche,
que nunca pretendié hacer un estudio cientifico del arte y de la literatura griega, porque su
objetivo era desarrollar, mas bien, una propuesta estética a partir de las figuras de Apolo y

Dionisos.

Wilamowitz, sin embargo, no ha sido el Gnico que ha criticado la manera en la que
Nietzsche abord6 la duplicidad apolineo-dionisiaca en El nacimiento de la tragedia.
Investigadores de la literatura y la filosofia griega, como Silk y Stern (1983) y Giorgio Colli
(1974, 1983, 2008), entre otros, han considerado que las interpretaciones que el joven Nietzsche
hace de la mitologia griega resultan problematicas, concretamente aquellas en las que Apolo y
Dionisos son protagonistas, En este sentido, Silk y Stern (1983) resaltan que “[d]e todas las
distorsiones que encarna la version de Nietzsche de la religion griega, la méas complicada y la mas
importante es su vision de Apolo y Dionisos” (p. 166) 23. La distorsion nietzscheana de la religion
griega puede considerarse, sin embargo, como bastante productiva si se tiene en cuenta que lleva
a Nietzsche a crear una filosofia en la que se analiza la vida y al ser humano desde una
perspectiva estética. Ciertamente, Skil y Stern no critican las reflexiones filoséficas del joven

Nietzsche, sino el hecho de que creara una version de lo apolineo y lo dionisiaco sin tener en

23 E| texto original de Skil y Stern dice “Of all the distortions embodied in Nietzsche's version of Greek religion, the
most important and the most complicated is his representation of Dionysus and Apollo”.
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cuenta las diversas funciones que estos dioses desempefiaban en las tradiciones religiosas de la
antigua Grecia. En su libro Después de Nietzsche, por ejemplo, Colli (1974) resalta que Nietzsche
no aborda ninguno de los aspectos mas terribles de Apolo, entre ellos la ira y la venganza. Para el

filésofo italiano,

[h]ay un aspecto fundamental de Apolo gue no aparece en la doctrina de Nietzsche, el del
dios terrible, flechador, imprevisible, lejano, vengativo, aniquilador, salvaje dominador y
exterminador (...) Nietzsche puso en primer plano el aspecto solar, el fulgor de la luz, el

resplandor del arte, un carécter quiza mas tardio de Apolo. (p. 28).

A Nietzsche, sin embargo, no le interesaba interpretar en El nacimiento de la tragedia los
diversos aspectos y las caracteristicas que tenian Apolo y Dionisos para los griegos. Si se hubiera
limitado a esta tarea, no habria logrado nada original. Se habria contentado con llevar a cabo lo
mismo que otros fil6logos ya habian hecho antes de él. Pero Nietzsche logra algo que va mucho
mas alla: crea una version original de estos dioses y los convierte en simbolos potentes capaces
de fundamentar una propuesta estética completamente nueva. Desde el punto de vista
estrictamente filologico, ciertamente, el uso que hace de las figuras mitoldgicas carece de
fundamento histérico. En suma, Apolo y Dionisos han de considerarse en la filosofia
nietzscheana como nombres que el filésofo toma prestado de los griegos para crear su propia
propuesta estética. Asi lo indican también las siguientes palabras en el paragrafo 1 de El

nacimiento de la tragedia:

Estos nombres [Apolo y Dionisos] se los tomamos en préstamos a los griegos, los cuales
hacen perceptibles al hombre inteligente las profundas doctrinas secretas de su vision del
arte, no, ciertamente, con conceptos, sino con las figuras incisivamente claras de sus
dioses. (Nietzsche, 2004, p. 41).

Wilamowitz, Colli, Skil y Stern tienen, por tanto, razén con sus criticas, si se lee El
nacimiento de la tragedia exclusivamente desde la perspectiva de los estudios histéricos y
filoldgicos del mundo griego. En esta obra, lo apolineo y lo dionisiaco ciertamente no son mas
que abstracciones estéticas que Nietzsche presenta como si fueran verdades inamovibles dentro

de la religiosidad griega.
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Ahora bien, Silk y Stern (1983) resaltan que Apolo y Dionisos no eran solo unas deidades
artisticas, sino “dos dioses muy especiales y tenian una relacion distintivita, en gran parte
antipodal” (p. 168)*. Apolo era, entre otras cosas, el dios de la medicina, la sabiduria y la
adivinacion, también, un “apotrépaios” (drotpémaioc)® que brindaba seguridad ante lo incierto y
lo desconocido. En este sentido lo entiende Giorgio Colli (2008), cuando afirma, con base en La
Iliada de Homero, que “Apolo era reconocido ya como el dios que domina la esfera de la
adivinacion; [...] conocia lo presente, lo futuro y lo pasado” (p. 383)?. En El nacimiento de la
tragedia, sin embargo, pocas veces se mencionan estos aspectos del dios griego, pues Nietzsche
no presenta en esta obra a Apolo en su completitud, sino solo de manera parcial. Al respecto,
Nikolas Pappas (2015) afirma que “en El nacimiento de la tragedia, el relato de Nietzsche sobre
Apolo y lo apolineo contiene distorsiones poco apreciadas [...] El Apolo visto en NT” no
interpreta suefios (...) y apenas profetiza” (p. 43). Para el profesor de filosofia antigua del City
College of New York, el Apolo de Nietzsche es un simbolo de la racionalidad moderna y no un
concepto que se pueda relacionar directamente con la tradicion religiosa de los griegos. Este
apolo de Nietzsche aparece en el paragrafo 4 de El nacimiento de la tragedia como una divinidad
ética que exige mesura a quienes lo siguen, una mesura que solo se puede adquirir mediante el
autoconocimiento (yv@0: ceavtov). Y en el pardgrafo 21 del mismo libro, el filésofo alemén
todavia presenta a Apolo como el “apotrdpaios”, aunque este epiteto recibe aqui ya una
connotacion mas politica en el sentido de contener las fuerzas salvajes y extranjeras de lo

dionisiaco.

Las caracteristicas de Dionisos, por su parte, son mas dificiles de presentar, ya que la
personalidad de este dios varia mucho dependiendo de la tradicion religiosa de los pueblos
griegos. Al respecto, Marcel Detienne (1986) afirma que “Dioniso es el menos sedentario de los

dioses que, en Grecia, se encuentran por todas partes” (p. 12). En este sentido, Dionisos era un

24 En inglés, la cita dice: “Dionysus and Apollo were not simply two of the many Greek deities. They were two very
special gods, and they did have a distinctive relationship of a largely antipodal kind”.

% Amotpdmarog es uno de los tantos epitetos que recibe Apolo en las religiones griegas, traduce “el que aleja el mal”

26 Giorgio Colli cita los versos 69-72 del canto I, que dicen: “Tras hablar asi, se sentd; y entre ellos se levantd el
Testorida Calcante, de los agoreros con mucho el mejor, que conocia lo que es, lo que iba a ser y lo que habia sido, y
habia guiado a los aqueos con sus naves hasta Ilio gracias a la adivinacion que le habia procurado Febo Apolo”. Con
esta cita se confirma que Apolo es el dios de la adivinacién. La cita se ha tomado de la traduccién que hizo Carlos
Garcia Gual en 1996 para la editorial Gredos.
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dios diverso y ambiguo, porque sus caracteristicas dependian de la manera en la que era visto y
apreciado en cada region de Grecia. En muchos pueblos de la Hélade, Dionisos era visto como un
dios salvaje, pero también como dios de la adivinacion y la musica. En Bacantes 1016-1019, por
ejemplo, Euripides (ca. 409 A. C/1979) resalta el caracter salvaje del dios, puesto que lo relaciona
con bestias indomitas como el toro, el dragon y el le6n?’. Pero el salvajismo de Dionisos no
excluye la benevolencia ni un aspecto distinto de la vida. Asi lo entiende Giorgio Colli (2008),
cuando afirma que “[e]n el dios [Dionisos] se unen, en un solo gesto, dulzura y crueldad,
jovialidad y lucha a muerte” (p. 380). Para Nietzsche (1872/2004), sin embargo, los atenienses
mostraron a un Dionisos mas docil y menos barbaro. Los rituales religiosos que se celebraban en
Atenas en honor a Dionisos —entre los que estaban las representaciones de las tragedias—

parecen dar cuenta de ello.

Segun Silk y Stern (1983), “[e]l Dionisos de Nietzsche es apreciablemente mas cercano al
Dionisos ‘real’” (p. 173). La razdn parece evidente. En El nacimiento de la tragedia, Nietzsche
enfatiza el caracter salvaje y desmesurado de Dionisos y lo dionisiaco. Las referencias al placer
orgiastico y al éxtasis de la embriaguez dan cuenta de ello. Empero, hay que tener presente que lo
que el joven Nietzsche presenta en su primer libro es su propia version del éxtasis dionisiaco,
puesto que no se refiere de manera directa a ninguna referencia de las tradiciones religiosas de los

griegos.

2’ Dice Euripides a Dionisos: “jMuéstrate a mi vista como un toro o un dragdn, de muchas cabezas o como un le6n
que resopla fuego!”
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Capitulo 2:

Nikos Kazantzakis y el juego de lo apolineo y lo dionisiaco en la novela “Zorba, el griego”

Nikos Kazantzakis es quizas, junto con Konstantinos Kavafis, Giorgio Serefis y Odysseas
Elytis, uno de los escritores griegos modernos mas reconocidos a nivel mundial. A diferencia de
estos ultimos, este autor no solo se dedicod a la poesia. Su obra comprende novelas, cuentos,
guiones cinematograficos, obras teatrales, traducciones y ensayos de caracter filosofico y

teoldgico?®. Su pensamiento podria describirse como un vitalismo en el que el ser humano esta en

28 En su articulo Nikos Kazantzakis: Un pensador de nuestro tiempo, George Stassinakis, presidente de la Sociedad
Internacional de Amigos de Kazantzakis, afirma que Kazantzakis escribidé una gran cantidad de obras que pueden
clasificarse de la siguiente manera:

“Ensayos [...]7: La enfermedad del siglo, ¢Ha caido en bancarrota la ciencia? Bergson, Simposio, Historia de la
literatura rusa, Federico Nietzsche en la filosofia del derecho y del Estado, Ascética Salvatores Dei, que es la base
de toda la obra y el pensamiento de Nikos Kazantzakis.

2.- Obras dramaticas [...]19: Hasta cuando, Fasga, Amanece, Comedia, El maestro primero. Tragedias de temas
antiguos: Prometeo, Teseo (Kuros), Odiseo, Melisa; tragedias de temas bizantinos y religiosos: Cristo, Nicéforo
Focés, Julian el Apdstata, Sodoma y Gomarra, Constantino Paleélogo. Otras obras: Kapodistria, Buda, Cristébal
Colon, Otelo regresa

3.- Poesia: Nikos Kazantzakis siempre fue considerado poeta. Hasta la Segunda Guerra mundial, su obra era
esencialmente poética. Con su instalacién en Francia, Antibes, comienza la escritura de novelas.

Toda su obra —aun la novelesca— es poesia. Algunos meses antes de su muerte, escribia en el libro de oro de una
libreria de Antibes: La poesia es lo Gnico que impide podrirse al mundo. Y algunos minutos antes de morir,

decia a sus médicos: jUstedes saben, los poetas no mueren nunca, o casi nunca!

Escribié tres grandes poemas o colecciones de poemas:

-La Odisea, de 33.333 versos. Este poema ha sido traducido al inglés, francés, castellano y sueco. Es una obra capital
para Kazantzakis.

-Tercinas (Cantos): se trata de 21 poemas dedicados —escribid Kazantzakis—a las almas que han nutrido mi alma”.
Han sido traducidos al inglés y al castellano.

-Sonetos: publicados en 1914 en una revista griega y no traducidos.

4.- Novelas. Es la parte mas conocida de su obra. Gracias a sus novelas se hizo mundialmente conocido. Escribié 11:
Almas rotas, Lirio y serpiente, Toda Raba, (Mosclu gritd), El jardin de rocas, Alexis Zorba, Cristo de nuevo
crucificado, Libertad o Muerte (EI Capitan Miguel), Hermanos enemigos, La Gltima tentacion, El pobre de Asis,
Carta al Greco.

Las novelas han sido traducidas a un total de 70 lenguas. Tres fueron adaptadas para la pantalla grande: Cristo de
nuevo crucificado, Alexis Zorba y La Gltima tentacion. Alexis Zorba fue también adaptada para el teatro. han
inspirado a musicos y coreodgrafos: EI maestro primero y Constantino Paledlogo (Operas de Manolis Kalomiris);
Cristo de nuevo crucificado (La pasion griega, 6pera de Bohuslav Martin(; Ecce Homo de Sandor Szokolay); Alexis
Zorba (Mikis Teodorakis y Lorca Massine); Libertad o Muerte (Manos Jatzidakis).

5.- Relatos de viaje. Se refieren a Espafia, Inglaterra, Grecia, Rusia, Italia, Chipre, Palestina, Sinai, Egipto, Japén y
China.

6.- Libros para nifios: En el palacio de Minos (Knossos) y Alejandro Magno.
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una basqueda constante de la libertad, como afirma Iris Zabala (1965): “[La obra de Kazantzakis]
es una leccion de independencia, incluso de desprecio por todo lo que crea lazos de adhesion, v,
sobre todo, afirma el sacrificio personal de la propia felicidad humana” (p. 193). La maxima “No
espero nada, no temo nada; soy libre”?°, que esta escrita en la lapida del escritor griego, confirma
las palabas de Zavala. Kazantzakis fue un escritor que siempre traté de mostrar las luchas del ser

humano por alcanzar la libertad.

Segun George Stassinakis (2015), “[I]a libertad para Kazantzakis significa [...] ausencia
de temor y de esperanza” (p. 113). Asi pues, Kazantzakis cree que la libertad consiste en no
temer el porvenir ni una vida después de la muerte, sino en abandonar todas las supersticiones
que dominan al ser humano, entre las que se destaca la idea de una moral que se fundamenta en la
esperanza de una recompensa y el temor a un castigo. Por eso, en su obra literaria rechaza todo
aquello que le impide al ser humano ser libre. Empero, esta libertad no debe entenderse como un
estado de absoluta plenitud. Para Kazantzakis, la libertad es un proceso que se lleva a cabo
permanentemente, porque los seres humanos siempre estdn buscando superar sus miedos y vencer
todo lo que los ata a una vida que carece de sentido. Para el escritor griego, la vida no es mas que
una lucha permanente en la que el ser humano busca su propia libertad, como indica en su obra

de 1927 Ascesis. Salvatores Dei*®": “Nace cada dia. Muere cada dia. Niega cada dia lo que tienes.

7.- Guiones. Es un aspecto desconocido de la obra de Kazantzakis. Escribié 7, pero ninguno, pese a sus esfuerzos,
fue llevado a la pantalla: El pafiuelo rojo, San Pacomio y Compafiia, Mahoma, (escrito directamente en francés y
publicado por primera vez en la revista Le regard crétois en julio de 1997). Un eclipse de sol, Lenin, Don Quijote,
Decamerén”.

29 En griego “Aév eAmilw timota, dév eoPovust Timota, ipar Aedtepoc”. La sentencia es una adaptacion de un
fragmento de la obra Ascesis. Salvatores Dei en el que se lee “Ahora lo sé: nada espero, nada temo; me he liberado
del espiritu y del corazén. He subido mas alto. Soy libre. Esto es lo que quiero y no otra cosa. Buscaba la libertad”,
que en griego dice “Eépw topa- dev eAmtilm timota, de poPodpat timota, AvtpdOnKa and o vou Kt amd TV Kapdid,
avéfnke mo mwave, sipor Agvtepog. Avtd 0éhm. Ag 0élw timota GAAo. Zntovoa ehevtepia” (N. Kazantzakis,
1922/2001, p. 26).

30 Ascesis. Salvatores Dei — en griego: Aoxnuixi.Salvatores Dei— es la obra en la que Kazantzakis expone sus ideas
filosdficas y teoldgicas. De acuerdo con Helena Gonzalez Vaquerizo (2013), la primera version de esta obra fue
escrita entre el verano de 1922, en Viena, y el invierno de 1923, en Berlin. En 1927, Kazantzakis revisa el texto y
afade el capitulo “Silencio”.
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La virtud mas grande no es ser libre, sino luchar por la libertad. No preguntes si habra victoria o
derrota. {Lucha!” (N. Kazantzakis, 1927/2001, p. 86)3".

Pero ¢a qué se debe la obsesion de Kazantzakis por la libertad? La vida del escritor griego
estuvo marcada por fuertes convulsiones sociopoliticas: la Guerra greco-turca de 1897, que
obliga a su familia salir de Creta y refugiarse en la isla de Naxos, asi como las dos guerras
mundiales que tanto afectaron al pueblo griego. Otro momento que marco la vida de Kazantzakis
fue su viaje a Paris (1907-1909) para doctorarse en leyes. En Paris, Kazantzakis asiste a algunos
cursos de Henri Bergson y conoce el pensamiento de Nietzsche. Este ultimo se convierte en el
tema de su tesis doctoral, la cual lleva por titulo Friedrich Nietzsche en la filosofia del Derecho y
el Estado (1909)%. La tesis comprende la vida y obra de Nietzsche, una descripcion de su
pensamiento y el desarrollo de algunas reflexiones criticas sobre temas como la nocion de
hombre y de moral en la filosofia nietzscheana. Empero ¢por qué Kazantzakis elige a Nietzsche
para hacer una reflexion sobre la filosofia del derecho? Para el escritor griego, Nietzsche fue uno
de los criticos mas radicales de su tiempo, que aportd los mejores argumentos para consolidar su

proyecto filoséfico y denunciar la decadencia de su tiempo.

Kazantzakis entiende la filosofia de Nietzsche como un nihilismo que se puede concebir
de dos maneras: de manera tanto negativa como positiva. Para el escritor griego, el nihilismo
nietzscheano se muestra como una destruccion de los valores existentes, pero también como un
deseo del ser humano de superarse a si mismo hasta convertirse en un “Superhombre”
(Ubermensch). Esta idea, sin embargo, no es kazantzakiana en sentido estricto. Las
interpretaciones que Kazantzakis hace de la filosofia de Nietzsche estan basadas en las ideas de
Henri Lichtenberger (1901), a quien sin duda leyd mientras estuvo en Paris, pero que no cit6 en
ningun momento de su tesis doctoral. Lichtenberger entendia el superhombre como “voluntad de
poder”. Para el germanista francés, los valores de la sociedad moderna impedian el desarrollo de

la vida, lo que el superhombre no esta dispuesto a aceptar. Esta interpretacion de Lichtenberger

3L El texto griego dice: “Na mebaivelg kaOe pépa. Na yevvieoon ke pépa. N apvigoar 6, T éxelg kabe pépa. H
avaTon apeth dev givar va ‘ool gledTEPOG, TOpd Vo pixecal yuo. grevtepio. Mnv Kotodéxecal vo potas: 'O
viknoovle; Oa viknbovpe;" TToAépa!”

32 En griego O ®peidspixoc Nitoe ev ty Piiocopia tov Axaiov ko e Holiteiog
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acompafio a Kazantzakis hasta sus ultimos dias y se convirtio en elemento central de su

concepcidn filoséfica del hombre y de la vida.

En la introduccion de su tesis doctoral, Kazantzakis (1909/1998) hace una aproximacion
al pensamiento de Nietzsche desde una concepcion cristiana de la vida. ElI pensamiento
kazantzakiano, por tanto, solo podria entenderse desde la contradiccion que genera esta extrafia
relacion entre el cristianismo y la filosofia nietzscheana. En la introduccion a la version en
castellano de Friedrich Nietzsche en la filosofia del Derecho y el Estado, José Ramdn Arana
(2015)* afirma que Kazantzakis veia a Nietzsche como un continuador de la ética kantiana. Tal
afirmacion es un error y da cuenta de que el joven Kazantzakis no interpreto bien a Nietzsche. En
la filosofia kantiana queda excluido de la moral todo aquello que no esté mediado por la razén.
La ética de Kant (1788/2007) es, ademas, una ética universalista en el sentido de que sus
principios valen para todos los seres racionales (los seres humanos) sin distincion alguna. Por eso
el imperativo categorico de la Critica de la razon practica dice “Obra de tal modo que la maxima
de tu voluntad siempre pueda valer al mismo tiempo como principio de legislacion universal” (p.
97). La propuesta filoséfica de Nietzsche esta justo en la via opuesta. Para Nietzsche, los deseos,
los instintos y las propias inclinaciones, que siempre son individuales, son lo que da sentido a la
vida del ser humano. En su tesis doctoral, el joven Kazantzakis trata de conciliar la corporalidad
nietzscheana con la racionalidad kantiana. Este intento de conciliacion entre cuerpo y razon es
algo que perdura en el pensamiento kazantzakiano. Obras como Zorba, el griego (1946/1968) dan
cuenta de ello.

De acuerdo con Hugo Francisco Bauza (2005), “Zorba el griego, al igual que el resto de
la obra de Kazantzakis, es el testimonio de un combate interior” (p. 24). La historia inicia en un
café del puerto de Pireo. En este café, un joven intelectual, a quien los estudiosos de la obra de
Kazantzakis suelen llamar “K”, espera embarcarse a Creta para hacerse cargo de una mina de

lignito. De repente se siente observado; se da vuelta y ve a un hombre de unos 65 afios que lo

33 a referencia también se encuentra en la traduccion al espafiol que hace Olga Omatos de la tesis doctoral de Nikos
Kazantzakis. Esta traduccion se encuentra como texto inédito en el nimero 15 de Estudios Nietzsche: Revista de la
Sociedad Espafiola de Estudios sobre Friedrich Nietzsche (2015). Al revisar este nimero en la base de datos
EBSCO, me di cuenta de que el texto traducido por Olga Omatos no aparece digitalizado en la revista Estudios
Nietzsche; no obstante, hallé el siguiente enlace para su lectura: https://www.uma.es/nietzsche-
seden/artes/Kazantzakis.pdf.
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mira a través del cristal de la puerta del café. EI hombre entra y de inmediato le pide trabajo al
joven intelectual. Se presenta como Alexis Zorba y dice que es un experto cocinero y un minero
con experiencia. A continuacion se produce una conversacion entre los dos hombres, en la que
Zorba cuenta sus historias y su desmesurado estilo de vida, que dejan maravillado al joven
intelectual. Tras este primer encuentro se embarcan juntos a Creta donde van a forjar una amistad

Ilena de tensiones y reconciliaciones. Al respecto, Helena Gonzalez VVaquerizo (2013) sefiala que:

La obra [Zorba, el griego] es un recorrido por dos almas humanas muy diferentes y
complementarias. Una historia de amistad en la que Zorba, un vividor, un hombre libre,
descubre la virginidad del mundo a alguien que parece haberlo conocido tan solo a través
de los libros. (p. 82).

Al llegar a Creta, el joven intelectual y Zorba se hospedan en el hostal de Madame
Hortensia, que no es mas que un conjunto de viejas chozas para bafiistas que habian sido
adaptadas como dormitorios. El primer dia de su estancia, el joven intelectual pasa toda una tarde
recorriendo la isla, cuyos paisajes lo llenan de asombro. Al regresar, invita a Madame Hortensia a
cenar con él y con Zorba. Después de que la invitada les hablara sobre su pasado como cortesana,
Zorba la apoda “Bubulina” y la seduce. El joven intelectual permanece en su choza mientras

escucha los sonidos del apasionado acto sexual de su compafiero con Madame Hortense.

A la mafiana siguiente se abre la mina. El joven intelectual, que tiene ideas socialistas,
pretende conocer a los trabajadores para tener un trato justo con ellos. Pero Zorba le reprende y le
sugiere no intimar demasiado con los mineros, si quiere que estos le respeten como patrén. En los
dias siguientes, Zorba se sumerge en el trabajo, como corresponde a su personalidad apasionada,

puesto se deja absorber por cualquier cosa que haga.

Durante el tiempo que permanecen juntos, el joven intelectual y Zorba tienen
conversaciones sobre diferentes asuntos que van desde el pasado respectivo de cada uno hasta la
politica, la religion y el sentido de la vida y la muerte. Los encuentros hacen que el joven
intelectual descubra un entusiasmo por la vida y reconozca que no se puede vivir solo a través de
los libros. A esta misma conclusion le llevan también las tragedias que vive durante su estancia

en Creta, especialmente la aventura de una noche que tiene con la viuda del pueblo y el posterior
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asesinato de esta, asi como el fracaso de la mina y el derrumbe de la misma. Tras todos estos
infortunios, el joven intelectual le pide a Zorba que le ensefie a bailar sefialando con ello que su
vida ha cambiado y que prefiere aceptar, sin mas, el flujo de la vida antes de esperar una

explicacion en los libros.

Al final de la novela, el joven intelectual se despide de Zorba para viajar por el mundo.
Aunque no lo demuestren, ambos hombres sienten la despedida como un acto desgarrador. A
partir de ese momento no se vuelven a ver nunca més. Empero, Zorba le envia continuamente
cartas al joven intelectual para informarle de sus aventuras y de su matrimonio con una joven de
veinticinco afos. Incluso invita a su antiguo amo a visitarle, pero este rechaza la invitacion.
Finalmente, el joven intelectual recibe una carta de la viuda de Zorba en la que esta le informa de
la muerte de su marido. Transmitiéndole las Ultimas palabras, los Gltimos actos y el Gltimo deseo
de Zorba le pide que la visite en su casa y reciba el santuri que su marido habia dejado en
herencia para €l. El final de la novela queda abierto, puesto que Kazantzakis no narra si el joven

intelectual va a reclamar el santuri que le dejé Zorba o si rechaza la invitacion de la viuda de este.

Algunos neohelenistas como Peter Bien (1972, 2007), Hugo Francisco Bauza (2005) y
Roberto Quiroz Pizarro (2003, 2010, 2016, 2018) afirman que la amistad entre el joven
intelectual y Zorba representa la nocion nietzscheana de la duplicidad apolineo-dionisiaca. En
este sentido, la novela Zorba, el griego puede ser entendida como una interpretacion literaria que
Kazantzakis hace de la propuesta estética del joven Nietzsche. Empero, para confirmar esta tesis
hay que conocer cual fue el proyecto literario del escritor griego, como fue su recepcion de la

filosofia de Nietzsche y como interpret6 la nocién de la duplicidad apolineo-dionisiaca.

2.1 El proyecto filoséfico-literario de Nikos Kazantzakis

Nikos Kazantzakis fue un escritor con profundas preocupaciones filosoficas. Su obra
literaria, sin embargo, no desarrolla ningun concepto filosofico ni pretende resolver ningdn
problema tedrico. Por tanto, Kazantzakis no es un filésofo en sentido estricto. Esto ultimo no

quiere decir que su produccién literaria carezca de reflexion filoséfica. En obras como Ascesis.
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Salvatores Dei y Symposio (1924)%*, por ejemplo, Kazantzakis muestra su particular vision del
mundo y del ser humano, mientras critica la escala de valores de la sociedad de su época, que

considera como causante del estado de decadencia en el que se encuentra el ser humano moderno.

En el contexto de los conflictos sociopoliticos de la primera mitad del siglo XX,
Kazantzakis vio en las ideas de Nietzsche y de Bergson una luz para comprender los cambios
politicos, sociales y espirituales que se estaban dando en el mundo. En aquella época,
Kazantzakis fue testigo de las luchas independentistas de Grecia y Creta, del final de los grandes
imperios europeos y de las dos guerras mundiales. También presencié como el ser humano
despreciaba la vida anteponiendo en su lugar el intelectualismo, la moralidad, el cientificismo y
la guerra. Ante este panorama desalentador, Kazantzakis se propuso crear un proyecto filoséfico-
literario que afirmara la vida plenamente e invitara al ser humano superar su estado de decadencia
para convertirse en un “Superhombre”. Con este proyecto, el escritor griego quiso dar cuenta de
todos los aspectos que constituyen la naturaleza humana y dotarlos de multiples sentidos vitales.
Toda su obra literaria sigue este objetivo. Encontramos en ella interpretaciones distintas de lo que

es el ser humano y de los caminos que le pueden llevar al estado de “Superhombre”.

Para neohelenistas como Peter Bien (1972, 2007) y Roberto Quiroz Pizarro (2003),
Kazantzakis fue un pensador que encontr6 en la literatura la mejor manera de exponer sus ideas.
En este sentido, Kazantzakis es un poeta-pensador, esto es, un hombre que crea una obra literaria
para hacer de ella una reflexion sobre la vida y el ser humano. Pero esta reflexion no sigue una
I6gica estricta. La obra de Kazantzakis esta llena de contradicciones y aporias, como las que
atraviesan la naturaleza humana. Esto ultimo es lo que hace del escritor griego un pensador tan
interesante. En sus obras teatrales podemos ver grandes conflictos teoldgicos, mientras que en sus
novelas siempre estan presentes las luchas que el ser humano lleva a cabo por alcanzar su

libertad. Estas luchas por la libertad llamaron la atencion de directores y productores de cine

3 | a obra Symposio (1924) —en griego, Tvundciov— es un homenaje al didlogo de Platén. En ella, Kazantzakis
presenta un grupo de amigos que se retnen luego de varios afios para cenar y hablar de sus vidas. Los personajes
principales son Arpagos, ‘rapaz’, (Kazantzakis), Petros el poeta (Sikelianos), Posmas, el hombre de accion (lon
Dragoumis) y Myros, el cazador fracasado (Myron Goulanakis). Al final de la cena, los comensales le piden a
Arpagos que hable de sus concepciones filosoficas y teoldgicas, y este hace una afirmacion de la vida desde una
perspectiva dionisiaca. De acuerdo con Helena Gonzalez Vaquerizo (2013), Kazantzakis estaba escribiendo esta obra
en 1922 durante su estancia en Berlin, mientras que Prevelakis afirma que la obra fue elaborada en 1924 en
Heraclion.



NIKOS KAZANTZAKIS Y EL PROBLEMA DE LA DUPLICIDAD APOLINEO-DIONISIACA... 47

como Jule Dassin, Michael Cacoyannis y Martin Scorsese, quienes hicieron famoso a
Kazantzakis y dieron a conocer su obra con las peliculas Celui qui doi mourir (1957)%, basada en
la novela Cristo de nuevo crucificado, Zorba the Greek (1964)%, The last temptation of Christ
(1988)%". También hay que resaltar el “biopic” Kazantzakis (2017), del director Yannis
Smaragdis, pues este es, en cierto modo, una version cinematogréfica de Carta al Greco. La
nocion de libertad le permitié al escritor griego analizar el ser humano en relacion consigo
mismo, con la naturaleza, con Dios y con los demas, y descubrir que la naturaleza humana es,

como la vida, totalmente imprevisible.

Miguel Angel Castillo Didier (1991), por su parte, afirma que el proyecto filosofico-
literario de Nikos Kazantzakis es “un intento de bosquejar todos los caminos que el espiritu del
hombre puede seguir para explicarse su existencia y el mundo” (p. 332). El mejor ejemplo de este
bosquejo es la novela Zorba, el griego, que presenta al ser humano preocupado por hallar algo
que le dé sentido a su vida. Por su parte, Athina Bugiuka (1997) sugiere que Kazantzakis ha
destacado como uno de los escritores mas importantes del siglo XX, porque su proyecto
filosofico-literario es una interpretacion personal de toda la tradicién filoséfica y literaria que le
antecedio. Asi lo da a entender cuando afirma que:

[s]u originalidad radica en que, en primer lugar, dio su propia interpretacion de las ideas
de sus maestros, las cuales también amplié muchas veces. En segundo lugar, consiguio
hacer una sintesis de todas estas ideas. En tercer lugar, transcribié los términos del
pensamiento filosofico sistematico al lenguaje de la poesia. Asi pudo crear una vision del

mundo y de la existencia humana profundamente poética. (p. 82)%.

% La pelicula la dirigi6 Jules Dassin. Kazantzakis pudo verla unos pocos meses antes de morir.

% Pelicula dirigida por Michael Cacoyannis

37 Esta pelicula de Scorsese fue muy cuestionada en Suramérica, tanto que en Chile fue prohibida y solo se pudo ver
luego del 22 de enero de 2001, cuando el estado chileno aporta a la Corte Interamericana de Derechos Humanos una
reforma constitucional con la que cesaba la censura en cuestion. En el siguiente enlace se pueden mirar algunos
detalles del caso https://revistas.uasb.edu.ec/index.php/foro/article/view/860/875

38 El texto griego dice: “H mpwrotumio. TOV £yKELTOL 6TO OTL, TPAOTOV, £3WCE SIKT TOV EPUNVIOL KOl TOAAEG POPES
devpuve T oKEYT TOV d00KAA®Y TOV. AghTepov, KATOPB®GE va PTIAEEL Lo TPOCOTIKY GVVOEST) amd OAES OVTEG TIG
etepOKINTEg 1Wéec. Tpitov petéypawe Tovg TEYVIKOVE OpOLS TG LEBOSIKNG PIAOGOPIKNG OKEYNG GE TOLTIKY YADOGA.,
o€ GLYKEKPUEVT Ek@paoct). Mropeoe €161 va SNUovpynoel o Bedpnon Tov KOGHOV Kot TG avOpdmivng vapéng
Babid peTtovoimpévn og momTikd Adyo”.
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En este sentido, el pensamiento de Kazantzakis es un eco de las ideas de los escritores y
pensadores que considerd sus maestros, lo cual no implica que carezca de originalidad. La fama
que tiene hoy en dia la obra literaria de Kazantzakis y el interés que ha despertado en literatos y

filésofos dan cuenta de ello.

En los siguientes apartados se explicard como hay que entender el proyecto filoséfico-
literario de Kazantzakis, queé ideas concretas se encuentran articuladas en su obra, qué corrientes
filosoficas permitieron su desarrollo y en qué sentido su pensamiento esta ligado a la filosofia de

Nietzsche.
2.1.1. Los pilares del pensamiento kazantzakiano: Dios, el hombre y la libertad

Nikos Kazantzakis fue un escritor controvertido para la comunidad griega, porque no se
acomodaba a su sistema de creencias. Al final de su vida, la iglesia ortodoxa griega lo amenazé
con excomulgarlo por las herejias de su proyecto filosofico-literario, ideas de carécter teoldgico
que aun hoy se consideran heréticas. Por este motivo el escritor griego fue enterrado en las

murallas de Heraklion y no en un cementerio.

Kazantzakis se reconocia a si mismo como un escritor incomodo para el pueblo helénico.
Sabia que tenia a Grecia en su contra por oponerse a la institucionalidad de la iglesia ortodoxa y
por escribir obras cuyo tema centra era la lucha del ser humano contra el Dios todopoderoso del
cristianismo. Lo Ultimo hizo que fuera acusado de ateo y que sus obras fueran puestas en el Index
Librorum Prohibitorum del Vaticano. Pero Kazantzakis no fue en realidad ateo. Toda su obra da
cuenta de un profundo teismo y de sus inquietudes teoldgicas. Para el escritor griego, Dios es el
flujo imprevisible de la vida, un concepto filoséfico y teoldgico que solo se puede definir a partir
de lo que no es, como lo hace la teologia negativa de las iglesias orientales. Asi lo da a entender

en su libro Ascesis. Salvatores Dei, la obra que mejor expone su pensamiento filoséfico.

2.1.1.1. Dios. En Ascesis. Salvatores Dei, Kazantzakis (1927/2001) presenta a Dios como
un ser sufriente que en medio de su imperfeccién lucha permanentemente por mantener su
existencia y, a la vez, la de su creacion. En este sentido este Dios no es todopoderoso, como si lo

es el Dios de las religiones abrahdmicas. El Dios kazantzakiano no tiene nada que ver con el Dios
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que aparece en la Tora, el Evangelio y el Coran. No es el gran salvador de la humanidad, sino el
flujo imprevisible de la vida que se muestra salvaje y sin piedad tanto para los hombres como
para los animales. Este Dios no tiene clemencia con su creacion, puesto que la ama por un

instante, pero la destruye en su afan de hacer de ella algo mejor.

El Dios de Kazantzakis no es un dios amoroso y bondadoso, como si lo es el Dios del
cristianismo. Para el escritor griego, Dios es un ser monstruoso que crea y fecunda cada instante,
que otorga la vida y la muerte permanentemente; es un ser fuerte y terrible, pero no omnipotente,
que hace de las luchas de toda la creacion sus propias luchas sin tener certeza alguna de lograr la
victoria. Este Dios es un ser que muere en cada una de las muertes de los seres humanos, los
animales y las plantas, pero que siempre resucita en el flujo permanente de la vida para seguir
luchando. No es ni bueno ni malo. Como la vida, el Dios de Kazantzakis es duro y cruel, porque
es la fuerza que crea y acaba todo. No es omnisciente ni omnipotente; mas bien busca siempre la
perfeccidon de si mismo a través de las contradicciones y los horrores de la existencia. En este
sentido, el Dios de Kazantzakis se puede equiparar al puro transcurrir de la existencia que
constantemente crea y destruye el mundo para permitir la evolucion y el desarrollo de todos los

organismos que lo habitan®®.

Esta idea de Dios que nos presenta Kazantzakis es, sin lugar a duda, un eco de la filosofia
de Henri Bergson (1963). En La evolucion creadora, el filésofo francés afirma que “Dios [...] es
algo completamente hecho; es vida que no muere, accion, libertad” (p. 652). En este sentido, el
filésofo francés equipara a Dios con la fuerza creadora que permite el libre transcurrir de la vida.
Esta fuerza creadora recibe el nombre de élan vital. Segin Manuel Garcia Morente (2010), “[1]a
filosofia de Bergson responde a ese difuso y confuso anhelo de espiritualidad que caracteriza el
ocaso del siglo XIX, [porque] detiene la creencia positiva [y] limita el intelecto en sus
pretensiones de absoluto dominio” (p. 18). El concepto de élan vital, que fundamenta todo el
pensamiento bergsoniano, es entonces una critica al intelectualismo y al cientificismo de la
sociedad moderna, y, a la vez una afirmacién del libre transcurrir de la vida. Asi lo entendio

Kazantzakis. Su libro Ascesis. Salvatores Dei da cuenta de ello. En esta obra poético-filoséfica, el

%9 La idea de Dios que tiene Kazantzakis es un eco del concepto de “Uno primordial” (Ur-Eine) que fundamenta la
metafisica de artista que joven Nietzsche expone en El nacimiento de la tragedia.
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escritor griego presenta su idea de Dios como esa fuerza creadora que impulsa al ser humano a
afirmar la vida plenamente. Esto ultimo es una reinterpretacion del concepto de “Uno primordial”
(Ur-Eine) de la metafisica de artista del joven Nietzsche. En El nacimiento de la tragedia,
Nietzsche (2004) presenta al “Uno primordial” como la fuerza vital que esté a la base del mundo

y de la creacion del mismo.

2.1.1.2. El hombre. En toda su obra literaria, Kazantzakis presenta al ser humano de
contradicciones, esto es, como un ser cuya naturaleza estd formada por multiples oposiciones
como la de la razén y el instinto. Estas oposiciones deben ser entendidas, sin embargo, como un
oximoron, esto es, como dos polos que conforman una unidad, que contiene dentro de si una
contradiccion. Entender la naturaleza humana como un oximoron requiere analizar la etimologia
de este término. Como figura literaria, un “oximoron” es “[una] combinacién, en una misma
estructura sintactica, de dos palabras o expresiones de significado opuesto que originan un nuevo
sentido” (Real Academia Espafiola, s. f., definicion 1). Para los antiguos griegos, sin embargo, un
oximoron era una “locura” o una “tonteria”. Esta palabra estd conformada por el prefijo 6&og
(oxys), que es un adjetivo que se traduce al espafiol como ‘“agudo”, “afilado”, “cortante”,
mientras que la palabra uopoév (mérén) alude a una especie de locura. En este sentido, un
oximoron es una tonteria afilada, es decir, algo carente de sentido (Liddell Scott Jones Greek-

English Lexicon, s. f. definicion 1).

En la antigua Grecia, algunos griegos consideraban que estar desposeido de la cordura era
una maldicion de los dioses. En la tragedia Ayax de Sofocles, por ejemplo, podemos ver como
Atenea despoja a Ayax de su cordura tras los funerales de Aquiles hasta llevarlo al suicidio. Otros
consideraban que la locura y la falta de razén era una bendicidn, pues permitia la adivinacion y
estar mas cerca de los dioses. En la Grecia moderna, Kazantzakis da un sentido nuevo a la
palabra “oximoron” con cada personaje de su obra literaria. Para el escritor griego, el ser humano
es un ser fragmentado que siempre esta luchando por reconciliar dentro de si las oposiciones de
su propia naturaleza: corazon — razon, deber ser — deseo, masculino — femenino, virtud —
desmesura, Dios — diablo y Dios — hombre. La reconciliacion, sin embargo, solo se da de tanto en
tanto, nunca de manera permanente. Toda la obra de Kazantzakis da cuenta de ello. En los

ensayos, las novelas, las obras de teatro y los poemas del escritor griego, el ser humano intenta
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siempre armonizar las fuerzas antagénicas que lo constituyen. En este sentido, Kazantzakis
entiende el ser humano, en tanto oximoron, como un campo de batalla en el que las oposiciones
que configuran la naturaleza humana. En esta lucha, el ser humano comprende que los contrarios
que conforman su naturaleza no son enemigos, Sino que se necesitan mutuamente y, por tanto,

pueden reconciliarse.

2.1.1.3. La libertad. La libertad es, sin lugar a duda, uno de los temas centrales del
pensamiento filosofico-literario de Nikos Kazantzakis. En una época de guerras e inestabilidad
social, en la que la destruccion y la muerte es una constante y crea un ambiente de inseguridad y
un sentimiento de desasosiego, Kazantzakis insiste, como también lo hicieron casi todos los
filésofos existencialistas, en luchar por la libertad. Pero la libertad en el pensamiento
kazantzakiano no debe ser entendida como una idea o un ideal, sino como un incentivo vital para

superar el miedo, la esperanza, y en general, las necesidades humanas.

Para Kazantzakis (1927/2001), el miedo y la esperanza son los peores males de la
humanidad. El ser humano no debe tener ningin temor a su perfeccionamiento personal ni a la
vida futura; tampoco debe esperar nada de los deméas ni buscar recompensa alguna por sus
acciones. Esto Gltimo es uno de los aspectos mas importantes del pensamiento kazantzakiano. Por
eso no es casualidad que el epitafio sobre su tumba diga “No espero nada. No temo nada. Soy
libre”. Para el escritor griego, la ausencia de temores y de esperanzan liberan al ser humano de

toda necesidad y le permiten aceptar la vida en su plenitud.

¢Pero como puede el ser humano superar sus necesidades, abandonar sus esperanzas y
vencer sus temores? En Ascesis. Salvatores Dei, Kazantzakis (1927/2001) sostiene que el ser
humano debe tener consciencia de si mismo, de donde viene y hacia donde quiere dirigir su vida.
Pero este estado de autoconciencia solo es posible a partir de una serie de ejercicios de caracter
espiritual. Uno de esos ejercicios consiste en reconocer los limites del propio entendimiento. Su
realizacion le permite al ser humano reconocer que no puede comprender todos los fenémenos de
la naturaleza y que, por tanto, tampoco puede controlarlos. Esto ultimo, sin embargo, no llevara
automaticamente a su liberacién. Pues una vez que el ser humano haya aceptado que su
entendimiento tiene limites y que no puede controlar los fendmenos de la naturaleza, se llenaré de

angustia y empezaré a despreciar la vida al considerar que esta ya no tiene ningun valor.
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Para Kazantzakis (1927/2001), la angustia del ser humano es algo positivo. Segun su
opinidn, el ser humano busca la libertad, cuando estd en una situacion que lleva sus emociones y
pensamientos al limite. Por eso, otro de los ejercicios que propone el escritor griego se denomina
“la marcha”. En este ejercicio, el ser humano debe buscar la manera de superar sus temores y sus
angustias para poder ser libre. Pero la tarea no se agotard en un fin alcanzado; es permanente.
Para llevarla a cabo, el ser humano tiene que fortalecer su mente y cuerpo; pues la libertad no se
alcanza solo a través de la razon, sino también a traves del cultivo de la tierra y de la realizacion
de todo tipo de trabajos fisicos que permitan la superacion personal y la fraternidad universal.
Esto Gltimo resulta problematico. Pues tal y como lo plantea Kazantzakis, la busqueda de la
libertad es una tarea titdnica que no solo requiere que cada individuo luche contra sus propias
angustias y sus temores particulares, sino también contra todo lo que impide que la humanidad
entera sea libre. En este sentido, el ser humano solo puede ser libre, si en la lucha por su libertad
procura la liberacion de toda la humanidad.

2.2. La influencia de Nietzsche

Ahora bien, ;de qué manera Kazantzakis logra unificar en su pensamiento filosofico-
literario ideas tan dispares como las de Buda, Cristo, Nietzsche y Bergson? Seglin Roberto
Quiroz Pizarro (2003), la respuesta a este interrogante se encuentra en el vitalismo del escritor
griego. Para el neohelenista chileno, Kazantzakis fue un poeta-pensador que siempre tratd de
afirmar la vida en su plenitud, para lo que se valié de las ideas filosoficas y espirituales que
consideraba Utiles para este fin. Por otra parte, la obra del escritor griego intenta reconciliar
dentro de si la ascética cristiana y el misticismo de Oriente con el salvajismo de los rituales
paganos, la racionalidad apolinea con la desmesura dionisiaca y la idea de Dios con la nocion de
“Superhombre”. Para lograr estas reconciliaciones, Kazantzakis explora, ademas, los limites de la
naturaleza humana y los muestra como algo que el ser humano puede usar a su favor para superar

el estado de decadencia de la sociedad moderna.

Kazantzakis fue un lector infatigable. Conocia a fondo las diversas corrientes filosoficas y
literarias desde Homero y Platon hasta sus contemporaneos. En Carta al Greco, el escritor griego
detalla minuciosamente cuales fueron los autores que mas le interesaron y por qué Homero,

Platén, Dante, William James, Nietzsche, Eckerman y Bergson encabezan la lista. De estos
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autores, Kazantzakis hizo varias traducciones al griego moderno, mientras trabajé como traductor
para la UNESCO. Por tanto no es extrafio que en su obra resuenen las ideas de estos pensadores.
Empero hay que tener presente que Kazantzakis sintié una admiracion especial por Nietzsche y
Bergson, pensadores que influyeron en buen grado su pensamiento y su obra literaria. Por eso en
su libro autobiografico afirma que “si quisiera distinguir cuales son los hombres que dejaron en
mi alma la huella mas profunda, nombraria a Homero, Buda, Nietzsche, Bergson y Zorba” (N.
Kazantzakis, 1955/1965, p. 535)%°. Segun resalta el escritor griego, estos autores le permitieron
dar un fundamento filoséfico, literario y existencial su obra. Asi lo da a entender Robert
Rigouzzo (2016) quien afirma que “el autor cretense traté de verlo todo, experimentarlo todo,
verificarlo todo” (p.35). En este sentido, Homero, Buda y especialmente Nietzsche y Bergson
fueron los autores que le permitieron a Kazantzakis verificar sus propias ideas, las cuales dio a

conocer en cada una de sus obras literarias.

Segun Andreas K. Poulakidas (1970), la obra literaria de Nikos Kazantzakis no se puede
leer sin un estudio de la filosofia de Nietzsche. Esta tesis tiene sentido, si se tiene en cuenta que
Kazantzakis (1956/1965) no negd nunca su admiracion por las ideas de Nietzsche. Asi lo da a
entender en Carta al Greco cuando afirma que “Nietzsche me enriquecid con nuevas angustias y
me ensefid transformar la miseria, la amargura y la incertidumbre en orgullo” (p. 535)*. No
obstante hay que insistir en que Kazantzakis es un escritor que no se queda aferrado a ningun
dogma ni tampoco a ninguna teoria filosofica. Por tanto no se le puede reconocer como un
discipulo fiel de la filosofia nietzscheana. En la novela Zorba, el griego, por ejemplo,
Kazantzakis presenta su propia interpretacion de la nocién de la duplicidad apolineo-dionisiaca

que Nietzsche expuso en El nacimiento de la tragedia.

¢Pero por qué Nietzsche fue tan importante para Kazantzakis? Segun Quiroz Pizarro
(2003), Nietzsche le permitié a Kazantzakis no solo cuestionar la escala de valores de su

sociedad, sino también su propio pensamiento. En su obra filoséfica, Nietzsche se opuso al

40 En griego: “Opog, &v 1 0gha va Egympicwm motol dvOponot defikayv Pabitepo T dyvapia TOVG GTHV YuyT| LoV, 600G
va Egyxopia tov ‘Ounpo, 10 Bovda, 10 Nitog, tov Mrép&ova kai to Zopund™ Y es similar a la que aparece en la nota
2 de este trabajo de investigacion.

41 El texto en griego es el siguiente: “6 Nitoe pé mhovtice pé kovodpleg dymvieg ol p E0aiE VO HETOVGIOV® TG
dvortuyia, v mikpa, ™V afefatdtnra o TEpNEaVIC
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exceso de racionalismo, a la moralidad y al cientificismo de su época, porque consideraba que
habian llevado al ser humano a un estado de decadencia y que, por tanto, debian ser destruidos.
Kazantzakis, por su parte, vio en las ideas del filsofo aleméan un punto importante de referencia
para elaborar su propio proyecto filoséfico-literario que tenia, entre otras cosas, como objetivo
rebasar los limites de la literatura y llevar al ser humano a la superacién de si mismo. Segln
Helena Kazantzakis (1968), asi lo dio a entender el escritor griego cuando afirmé en una

conversacion con sus amigos que:

[m]i objetivo no es el arte por el arte, sino encontrar y expresar un nuevo sentido de la
vida (recordemos a Nietzsche y Tolstoi)*?. Para alcanzar este objetivo, hay tres caminos:
1) el camino de Cristo —inaccesible—; 2) el camino de San Pablo —la combinacion de
Arte (las Epistolas) y Accion, pero se necesita un Cristo; 3) el camino del Arte o de la
Filosofia (Tolstoi o Nietzsche). Yo sigo la tercera, y por eso lo que escriba nunca sera
perfecto desde el punto de vista del Arte. Porque mi intencién trasciende los limites del
Arte. (p. 77)%.

Kazantzakis siguié tanto el camino del arte como de la filosofia. La union de ambos
ambitos se refleja en toda su obra, en la que el escritor se sirve siempre del lenguaje literario para

expresar ideas de caracter filosofico.
2.2.1. Lafilosofia de Nietzsche desde la perspectiva de Kazantzakis

La filosofia de Nietzsche le permitié a Kazantzakis configurar su propio pensamiento
sobre la vida y el ser humano. La obra Carta al Greco, que podria entenderse como una
autobiografia novelada, confirma esta tesis. En esta obra, concretamente en los capitulos “Paris:

Nietzsche, el gran martir”, “Dionisio crucificado”, “Eterno retorno”, “El corazén del hombre” y

42 para entender la relacion entre Nietzsche y Tolstoi, recomiendo el articulo EI concepto de la vida y del bien en
Nietzsche y en Tolstoi de la profesora Ana Maria Rabe (2007).

43 En inglés: “My aim is not Art for Art's sake, but to find and express a new sense of life (remember Nietzsche and
Tolstoy). In order for me to attain this aim, there are three paths: 1) the path of Christ —inaccessible; 2) the path of St.
Paul —the combination of Art (the Epistles) and Action, but a Christ is needed; 3) the path of Art or Philosophy
(Tolstoy or Nietzsche). | am following the third, and that is why whatever | write will never be perfect from the point
of view of Art. Because my intention transcends the limits of Art”. Peter Bien usa esta cita en articulo Kazantzakis’s
nietzscheanism (1972) para explicar la influencia de la filosofia nietzscheana en el pensamiento filosofico-literario de
Kazantzakis. Lo mismo hace Roberto Quiroz Pizarro en su articulo Nietzsche. Una temprana tentacion (2016).
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“Al borde del abismo”, el escritor griego hace referencia a la figura de Nietzsche y a la manera en
la que este influyé en su pensamiento filosofico-literario. Empero, las alusiones al filésofo
aleman son vagas. En los capitulos citados, Kazantzakis no profundiza en ningln aspecto de la
filosofia nietzscheana ni ofrece interpretacion alguna de su pensamiento. La manera en la que

describe su encuentro con las obras de Nietzsche da cuenta de ello:

Un dia, mientras leia en la biblioteca de Santa Genoveva, una muchacha se acercé y se
inclin6 sobre mi. Tenia abierto un libro y tenia la mano sobre la fotografia de un hombre
para ocultar su nombre. Me miraba con asombro.

—¢Quién es ese? — me preguntd mostrandome la imagen.

Me encogi de hombros: —¢;Cdmo quieres que lo sepa? — dije.

—Eres td, dijo la chica, tu en persona. Mira la frente, las cejas gruesas, los 0jos
profundos. Excepto que él tenia gruesos bigotes colgantes, y tu no.

Levanté la vista con incredulidad:

—Pero ¢quién es? — Lo hice tratando de apartar la mano de la muchacha para ver el
nombre.

— ¢No lo conoces? ¢Es la primera vez que lo ves? jEs Nietzsche!

— jNietzsche! Habia oido su nombre, pero atn no habia leido nada suyo.

—¢No has leido El origen de la tragedia y Asi habldé Zaratustra; sobre el “Eterno
Retorno” y el “Superhombre™?

—Nada, nada, respondi avergonzado, nada. (N. Kazantzakis, 1955/1965, pp. 380-381)*4.

4 Traduccion basada en la que hace Delfin Leocadio Garasa para la editorial Planeta en 1968. El texto griego
moderno dice lo siguiente:

“Mio pépa kel mov daPala oxvupévog otn BifAodnin g Aylag FevePiéfng, pia koméia pe {Oymoe Kt £yepe amod
whvo pov. Kpatovoe avoryto éva Biffiio ki giye falel 1o ¥épt TG KATO 0md T POTOYPAPia EVOG OVTPOG TOV “YE TO
BiPAio, yio va kpOyeL T’ OVopd Tov, Kot e Koltale pe KoTamAnén.

—TIlotog elvar avTOG; e pOTNGE SELYVOVTAG LoV TNV EIKOVOL.

Inkoca toug dpovs: —Ilog 0éhete va Eépw; Eima.

—Ma eiote eogic, ékope N KoméEr, €0€lG, amapdiloytog. Kottdyte to pétmmo, ta mukva epdow, to PabovAd paTio.
Movéya mov ovtdg glye XOVIPE KPEUOGTA LOVOTAKLOL, KL EGEIG OV EXETE.

Koita&a arapacuévos:

—ITotog eivat Aowwdv; ‘Exava tpocnaddvtog v’ avapepiom to yépt Tng KOTEAAS, VoL 8 T OVOLLOL.

—Aev tov yvopilete; [podtn popd tov PAénete; O Nitoe!

O Nitoe! Eiya akovoel T’ 6voud tov, pa dev giya akopo Titoto dtofdost dikd Tov.

—Ae dwPdoate ) ['éveon g Tpaywdiag, To Zapatovotpa tov; I'o Ttov Advio IMvpiopd, yia tov YrepdvOpwmo;
—Timota, TitoTa, ATOVTIOVGH VIPOTLOUGUEVOGS, TIToTA .
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La autenticidad de este suceso es debatible. Para Peter Bien (1972), Nikos Kazantzakis ya
habia tenido un encuentro con la obra de Nietzsche cuando aln era un estudiante preuniversitario,
mucho antes de que fuera a Paris a doctorarse. Asi lo da a entender su primera esposa, Galatea
Kazantzakis (2007) cuando afirma que:

[a]si que [Nikos] llegd una mafiana al puerto local y se inscribié inmediatamente en el
instituto de formacion preuniversitaria*. Entre todos los filésofos admiraba a Nietzsche.
[Nikos Kazantzakis] [a]doraba el ideal del Superhombre, concebido por la furiosa
imaginacion del filosofo aleman, y creia firmemente que tenia todo para encarnarlo. (p.
38)%.

La autenticidad del relato biografico que ofrece Galatea Kazantzakis también es
discutible. Lo cierto es que entre 1899 y 1902, el pensamiento de Nietzsche ya se estudiaba en
Grecia gracias al poeta Kostis Palamas, quien fue un promotor del griego demético, el lenguaje
del pueblo frente a la variante arcaizante del griego katharevuso, el lenguaje “puro” que las élites
griegas estaban imponiendo en el pais. Por tanto es de suponer que Kazantzakis conociera a
Nietzsche siendo un adolescente. Segin Peter Bien (1972), la evidencia historica que confirma
este supuesto se encuentra en un articulo que Kazantzakis escribe en 1906 y que se titula “La
enfermedad del siglo”. En este articulo, el escritor griego examina las causas de la decadencia en
la que ha caido Europa al inicio del siglo XX. Entre ellas menciona la filosofia de Nietzsche. Para
Kazantzakis (1906/1963), el exceso de racionalismo que trajo consigo la Revolucion Francesa
generd un egoismo tan exacerbado en el ser humano que lo llevé a pasar por encima de sus
semejantes para satisfacer sus deseos. Segun su opinidn, Nietzsche era uno de los acusadores de
aquel egoismo. En “La enfermedad del siglo”, el escritor griego cuestiond, ademas, la ambicion
del conocimiento universal y la frustracion que esta causa en el hombre moderno. Kazantzakis

esta convencido de que el ser humano sabe todo, pero que a la vez no sabe nada, pues cosifica el

Para revisar esta traduccion, se recomienda mirar la pagina 381 del tercer volumen de las Obras selectas de
Kazantzakis publicadas por la editorial Planeta en 1968.

4 La traduccion aqui no es literal, porque en el sistema educativo colombiano no hay un equivalente para la palabra
griega “T'vuvdo1o”. En México, este término podria referirse a lo que comunmente se conoce como “preparatoria”.

46 E| texto de Galatea Kazantzakis no esté traducido al espafiol. En el texto griego se lee lo siguiente: “'Etot éptoce
£€Va TPOIVO GTO APAVAKL TOL TOTOL KOl APEECSMG YPAPTNYE 010 ['ouvacio. AT ' 6Aovg Toug PLrAdsopovg Bavpale to
Nitoe. Adtpeve ToV TOTO TOL VREPAVOPOTOV, TGTEVOVTOG AKAOYNTA TMG TOV OVOPOTIVO 100vIKO TOTO TOV GLVELNPE
N é€aAln pavtacio Tov ['eppovod eridcoov giye 0,11 yPpelaldTave Y10 VoL TOV EVOAPKADOGEL”.
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mundo en su afan de conocimiento y poder y termina por destruirlo destruyéndose al mismo
tiempo a si mismo. En este sentido, Kazantzakis considera que la enfermedad del siglo no es otra

que la decadencia a la que ha llegado el ser humano al no lograr satisfacer sus propios placeres.

Antes de llegar a Paris, Kazantzakis se habia opuesto a la filosofia de Nietzsche. Pero la
oposicion durd poco. Tras el inicio de sus estudios doctorales, Kazantzakis ve en Nietzsche un
aliado para combatir la enfermedad de su tiempo que, segun él, radica en los ideales liberales y el
exceso de racionalidad que habia traido consigo la Revolucion Francesa. Para el escritor griego,
Nietzsche no fue solo un fildsofo del que podia tomar algunas ideas prestadas; més alla del
pensador veia en él a un hombre que, con su entusiasmo y sus angustias, buscaba también la
destruccion de los valores del mundo moderno. En esta misma linea lo entiende Bien (1972),
cuando afirma: “Nietzsche era una fuerza negativa, un aliado en la conviccion de Kazantzakis de
que el viejo orden debe ser evaluado, desafiado y derrocado en aras de desarrollar una

civilizacion nueva y mas viable” (p. 249)*'.

Ahora bien, ¢cudles son los elementos de la filosofia de Nietzsche que Kazantzakis
considera indispensables para el desarrollo de una civilizacion méas sana? En primer lugar hay
que tener presente que la filosofia de Nietzsche afect6 a Kazantzakis durante toda su vida. Tras su
estancia en Paris, Kazantzakis ve en la filosofia nietzscheana un soporte tedrico para construir su
propio pensamiento. En opinidn del escritor griego, Nietzsche examina a fondo la época en la que
vive y en la que ve a un ser humano lleno de debilidades, dogmas y miedos que le han atrofiado
la capacidad de vivir. El escritor griego comparte esta vision del mundo y construye a partir de

ella una obra literaria cuyo tema principal es la veneracion de la vida.

Kazantzakis no fue, sin embargo, un seguidor ortodoxo del pensamiento de Nietzsche. Su
tesis doctoral manifiesta desacuerdos con algunos topicos de la propuesta filosofica nietzscheana.
En su trabajo académico, Kazantzakis divide la filosofia de Nietzsche en dos grandes secciones:
una negativa y otra positiva. Segun su opinion, estas secciones obedecen a la manera en la que el
filésofo aleméan responde a las problematicas de su tiempo, entre las que destaca el nihilismo, que

define como “Ia condicidn que se produce en nosotros en cuanto nos damos cuenta de que existe

4T En inglés: “Nietzsche was a negative force, an ally in Kazantzakis' conviction that the old order must be evaluated,
challenged and overturned in the interests of developing a new and more viable civilization”.
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una disparidad implacable e irreconciliable entre lo real y lo ideal, entre la vida que exige la
realidad y la vida que consideramos buena y tolerable” (N. Kazantzakis, 1909/1998, p. 43)*. En
palabras de Kazantzakis, esta situacion es causada por la escala de valores que la modernidad ha
establecido, a saber, la idea de una verdad absoluta y racional que gobierna el mundo mientras
deja de lado la sensibilidad humana. La racionalidad, sin embargo, no soluciona todos los
problemas del hombre moderno. El ser humano actual cree en la existencia de una divinidad y se
considera a si mismo el centro de la creacion, un ser intermediario entre Dios y la naturaleza.
Empero, como tiene que lidiar con la idea de que no existe ninguna verdad objetiva en el mundo,
intenta hacer “revivir” a Dios, o por lo menos sustituirlo, bien sea con la idea de un “imperativo
categorico” que regule sus acciones, bien con la logica de la Ilustracion o bien con el culto al
hombre como ser racional. Pero sus esfuerzos son en vano; todas las ilusiones se derrumban, y al
hombre moderno no le queda mas que reconocer que no sabe nada, que no tiene control sobre su
propia vida, porque tiene que vivirla tal y como se presenta. En este sentido dice también
Nietzsche (1882/2014) en La gaya ciencia:

El hombre se ha convertido poco a poco en un animal fantastico que tiene que cumplir
una condicion de existencia mas que cualquier otro animal: jde tiempo en tiempo el
hombre tiene que saber por qué existe, su especie no puede florecer sin una confianza
periddica en la vida! jSin creer en la razén en la vida! Y de tiempo en tiempo la estirpe
humana volvera a decretar: «jhay algo sobre lo que no se debe ya reir en absoluto!» Y el
mas precavido de los amigos del hombre afiadird: «jno sélo la risa y la jovial sabiduria
forman parte de los medios y las necesidades del mantenimiento de la especie, sino

también lo tragico, con toda su sublime sinrazén!» (pp. 740-741).

Segln Kazantzakis, esta situacion lleva al hombre a la desesperacion y a sentir un
desencanto de la vida y el mundo. Por eso rechaza con ironia todas las soluciones que se le
presentan como un consuelo: la idea de progreso, Dios, la fe, el amor al préjimo y la bondad
hacia sus semejantes. Sin embargo, el escritor griego plantea dos alternativas completamente

opuestas: “a) la eliminacion y autodestruccion de la vida”. b) la eliminacion de la tabla de valores

4 En griego: “H «atdotacic 1 mapaydpevn &v Nuiv e0ddg m¢ avtikneddpev 6t dmapyet Ad1GAAoKTOg Koi
apetaxintog avivopio peta&d tod idavikod kal Tfig mpaypatikdmKog, netabd tig (ofig v kpivopey KoAny Kol
Buvowov kai tiig LmTig thg émPBailopévng v Tij TpaypuaTikOTNKL .
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que ahora esta en vigor, que hay que reemplazar con una alegre y heroica aceptacion de la vida”
(N. Kazantzakis, 1909/1998, p. 47)*°. Asi pues, el nihilismo, tal y como lo concibe Kazantzakis,
presenta dos soluciones completamente opuestas: La primera implica replantear todos los
principios en los que se fundamenta la modernidad y afirmar la vida en su plenitud, mientras que
la segunda lleva a la destruccion de la vida en la que no se encuentra ningun sentido. EI escritor
griego, desde luego, opta por lao primera solucién. Su pensamiento filosofico-literario, que se
fundamenta en la filosofia nietzscheana, tiene como principio venerar la vida a partir de una

jovialidad dionisiaca.

2.2.1.1 Kazantzakis y los problemas de la filosofia de Nietzsche. ¢Cuales fueron los
valores que Nietzsche ataco, y por qué optd por afirmar la vida a partir de su nocién de lo
dionisiaco? En su tesis doctoral, Kazantzakis intenta responder esta pregunta de manera
ordenada, aunque fue consciente de que Nietzsche no desarroll6 su propuesta filoséfica de
manera sistematica. En este trabajo académico, el escritor griego clasifica las ideas del filsofo
aleman en seis categorias: “el hombre”, “la familia”, “el Estado”, “la religion, “la moral” y “el
Derecho”. Seglin su opinion, estas categorias hacen parte del pensamiento negativo de Nietzsche.
Tal afirmacion, sin embargo, no debe llevar a pensar que Kazantzakis desestime la manera en la
gue Nietzsche aborda estos temas. Al contrario, se apropia de su postura y la convierte en el
fundamento tedrico de su quehacer literario, como sefiala Peter Bien (1972): “El propio
Kazantzakis hizo suyas las ensefianzas negativas de Nietzsche. Muchas de las [ideas] del
pensamiento del maestro [Nietzsche] reaparecen por todas partes y con mucha insistencia en los
escritos del discipulo [Kazantzakis]” (p. 255)%°. La tarea que nos hemos propuesto en lo siguiente

es analizar como el escritor griego interpreta el pensamiento del filésofo aleman.

2.2.1.1.1. La idea de hombre. En su tesis doctoral, Kazantzakis (1909/1998) se propone
explicar, en primer lugar, por qué Nietzsche considera que la idea de hombre, familia, sociedad y

ética en las que se fundamenta la sociedad moderna son formas de decadencia que llevan al

49 El texto griego es el siguiente: “a’) Ei¢ v xatactpoenv kai avtosEapavicw tiic (wfic. B’) Eic mv katactpopmny
pudvov tod viv ioyvovrog Iivakog tédv a&i@v, Npoikny 8¢ Koi xapuocuvov arnodoyny tig (ofic”.

50 E| texto en inglés dice: “Kazantzakis himself embraced Nietzsche's negative teachings. Many of the attitudes [...]
of the master's thought reappear everywhere and with unceasing importunity in the writings of the disciple”. Por otra
parte, la relacion intelectual entre Kazantzakis y Nietzsche, en tanto discipulo maestro, la aborda Roberto Quiroz
Pizarro en su articulo Kazantzakis-Nietzsche, un discipulado vital (2010).
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nihilismo y que, por tanto, deben ser destruidas. En segundo lugar, el escritor griego quiere
mostrar por qué Nietzsche cuestioné la escala de valores de su tiempo y por qué hace falta una

nueva idea de hombre y de sociedad.

Segun Kazantzakis, los diferentes sistemas religiosos y filosoficos presentan al ser
humano como un ser privilegiado, esto es, como la creacion mas perfecta de la divinidad, a la que
se ha asignado la tarea de mandar sobre las demas criaturas, mientras prepara su alma para vivir
en la eternidad. Esta idea, sin embargo, no proviene directamente de Kazantzakis, sino de la
tradicion judeocristiana que cree que Dios le ordena al hombre y a la mujer que “sean fecundos”,
se multipliquen, llenen y sometan la tierra y “dominen a los peces del mar, a las aves del cieloy a
todos los animales” (Gen 1,28. BNP). Pero Kazantzakis también se apoya en Aristoteles (ca.
Siglo IV A. E. C./1988), que en el libro | de su obra Politica, pasaje 1252b2, da a entender que en
aras de la conservacion, la naturaleza crea unos seres para mandar y otros para servir. Al dominar
la creacion, empero, el ser humano destruye el mundo y todo lo que habita en él, incluido a si
mismo. Ante este problema no hay respuesta de la ciencia y la filosofia que dé esperanza y
consuelo. Para la ciencia, el hombre es un animal mas con una vida que fluye de manera
indiferente en el mundo, sin otro proposito que su propio devenir. Segun Kazantzakis, Nietzsche
ve esta situacion como la causa principal de un nihilismo pesimista. EI ser humano, que hasta
entonces se habia visto a si mismo como la “luz” y la “sal del mundo™®!, descubre ahora que no
solo es un animal, sino que entre él y los demas seres vivientes no hay ninguna diferencia
sustancial. En este sentido, Nietzsche (1882/2010) no cree que el ser humano sea una creacion
perfecta, puesto que de todas formas no existe nada perfecto en el mundo. Hay, mas bien, un caos

general, como afirma en el paragrafo 109 de La gaya ciencia:

El orden astral en el que vivimos es una excepcion; este orden, y la considerable duracion
condicionada por é€l, ha posibilitado a su vez la excepcion de las excepciones: la
formacion de lo organico. Por el contrario, el caracter general del mundo es, para toda la
eternidad, caos, no en el sentido de que falte la necesidad, sino en el de que falta el orden,
la articulacion, la forma, la belleza y como quieran llamarse todas nuestras estéticas

categorias humanas. (p. 794).

51 Referencia tomada de Mateo 5:13-16.
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Siguiendo las ideas de Nietzsche, Kazantzakis (1909/1998) cree que el mundo no es
perfecto, como tampoco lo es el ser humano, puesto que “[l]Ja humanidad no constituye un
conjunto sistematico y armoénico” (p. 55)°2. En este sentido, Kazantzakis no comparte la idea de
hombre tal y como la habian expuesto la tradicion religiosa y filosofica. Al igual que Nietzsche,
el escritor griego considera que el ser humano, pese a tener el don de la razon, es un ser en
decadencia. De hecho, el concepto de “decadencia” es un tema recurrente en la filosofia
nietzscheana. Obras como Ecce Homo y Crepusculo de los idolos se desarrollaron a parir de esta
idea. En Crepusculos de los idolos, concretamente en los paragrafos del capitulo “El problema de
Sécrates”, Nietzsche da a entender que el mayor sintoma de la decadencia del ser humano es su
actitud negativa frente a la vida. Para Nietzsche (1889/2002), “los juicios de valor sobre la vida, a
favor o en contra, no pueden, en definitiva, ser verdaderos nunca [...] en si tales juicios son
estupideces [...] el valor de la vida no puede ser tasado” (p. 44). Asi pues, cualquier
conceptualizacion de la vida carece de sentido.

Kazantzakis (1909/1998) considera, como pensaba también Nietzsche, que el ser humano
es un ser instintivo. En este sentido, no se diferencia esencialmente de los animales. Para el
escritor griego, cualquier cosa mediante la cual el hombre expone su propia humanidad no es méas
que una manifestacion de sus instintos. En consecuencia, todas las acciones del hombre son actos
instintivos. Estos actos obedecen a la ley darwiniana de “la lucha por la existencia”. Asi pues,
todo quehacer del hombre no es mas que la expresion de un deseo, concretamente del deseo de
dominar. La busqueda de una verdad objetiva y absoluta da cuenta de ello. La ética y la moral,
por ejemplo, aparecieron no solo para regular las ciudades-estado de la antigtiedad, sino también
para que el hombre, en su afan de dominio, pudiera imponerse sobre aquellos que consideraba
inferiores. Kazantzakis toma esta idea de Nietzsche, que la expuso en Sobre verdad y sentido
extramoral. Segun el escritor griego, Nietzsche pone de manifiesto que ese instinto de dominio

fundamenta la vida entera del ser humanao.

Siguiendo la linea de Nietzsche, Kazantzakis opina que el ser humano racionaliz6 sus
instintos, porque tuvo miedo de no controlarlos. Por eso cred conceptos como lo “bueno”, lo

“malo” y “lo verdadero” para juzgar sus propias acciones y las de los demas, para poder vivir en

52 En griego: “H avOpmrdtnc 8&v dmoletel &v cUVOLOV GUGTNHATOTOMUEVOV KO APULOVIKOY”
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sociedad con otros seres humanos y para satisfacer su deseo de conocimiento. Empero, lo
“bueno”, lo “malo” y lo “verdadero” se convirtieron en ideas que sobrepasaron los limites de la
razén, y el ser humano empezé a verlas como algo que estaba por encima de él. Conceptos como
“Dios”, “alma”, “notimeno”, “razon” y “espiritu absoluto”, entre otros, dan cuenta de ello, puesto
que fueron usados por la religion, la ciencia y la filosofia como principios fundamentales de la
vida, cuando en realidad son términos que el ser humano usa para representarse el mundo y

comprenderlo. En este sentido lo entiende Kazantzakis (1909/1998), cuando afirma que

[p]or una curiosa perversion de sus instintos, el ser humano se rebajé a una objetivacion
de lo que daba satisfaccion a estos instintos y comenz6 a adorarlos como divinidades [...],
como ideales que estaban fuera y por encima de €él. Olvidé que él mismo habia creado

esos ideales como medios para la satisfaccion de sus necesidades. (p. 58)%.

Segln Kazantzakis (1909/1998), el desarrollo de la filosofia, la ciencia, y la religion
deformd la naturaleza del ser humano, porque llevé a los hombres a sentir miedo de sus instintos,
a obsesionarse con tener conocimiento y dominar la naturaleza y a despreciar sus propias vidas
para alcanzar la eternidad después de la muerte. Para el escritor griego, el miedo, la obsesion por
el conocimiento y el desprecio de la vida son las causas de un nihilismo que muestra la existencia
como algo carente de sentido. Segun su opinién, el ser humano puede superar este nihilismo, si
dice en todo momento “si” sin que le importe lo que esta traiga consigo, tal y como lo hace el

Dionisos de la filosofia nietzscheana.

Otro aspecto de la filosofia de Nietzsche que inquieta a Kazantzakis es la negacion de la
idea de “alma”. En su tesis doctoral, Kazantzakis (1909/1998) afirma que para Nietzsche, la idea
de la inmortalidad del alma humana es nefasta y contraria a la vida. Segun el escritor griego,
Nietzsche estaba encantado de que las investigaciones cientificas y el avance de la ciencia
hubieran demostrado que no hay vida después de la muerte. Tal y como lo presenta Kazantzakis,

Nietzsche celebra como una liberacion el hecho de que no haya prueba para la presunta existencia

3 En griego: “Awn mepiépyov Swotpopiic TV Sopdpov avtod Evotiktov 6 8EvOpomog KoTHvVINcE V’
GVTIKEYEVIKOTOW|OT] TAG IKOVOTOWGELS TAV EVOTIKTOV TOVT®V Kol Vi AaTpedon TodTag O¢ 10101Tépas OVIOTNTAG, MG
i0eON €KTOC aTOD Kol VIEPAV® avTod totdueva. EAnopovnoey &t avtog 6 i010¢ £dnodpytoe ta ideddn tadta
TPOG TAMNPOGLY TOV AVaYKAY T0D”.
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de una vida eterna, pues de esta manera, el ser humano ya no tiene que estar preocupado por
actuar de manera correcta para alcanzar la felicidad en un supuesto mundo venidero. Asi, al no
haber alma inmortal, el ser humano puede darse el lujo de actuar segin sus propias convicciones
y de desatender las ideas y los dogmas prefijados. Esta libertad abre la posibilidad de que el
hombre viva la vida plenamente y disfrute de todo lo que esta le pueda ofrecer®. Para el escritor
griego, sin embargo, esta libertad que propone Nietzsche es peligrosa, pues lleva al ser humano a
convertirse en un tirano. El ser humano puede usar esta idea de libertad para dominar a los
demas, especialmente cuando quiere mostrarse como un ser superior que actlia segun sus propias
ideas. En Ascesis. Salvatores Dei, Kazantzakis (1927/2001) considera un concepto diferente de
libertad. Segln su vision, el sentido de la libertad debe fundarse en la superacion tanto del miedo

como de la esperanza. Por eso la define como una lucha sin tregua.

En resumen, Nietzsche buscaba, segin Kazantzakis (1909/1998), la destruccion de todo lo
que desvinculara al hombre de la naturaleza, especialmente la idea de un mundo mas alla de la
muerte. En el marco de esta busqueda, Nietzsche presenta una idea de libertad que se puede
interpretar como un mecanismo del ser humano para justificar sus propias acciones a fin de
mostrarse superior a sus semejantes. En este punto Kazantzakis discrepa completamente con el
filésofo aleman. Para el escritor griego, el uso equivocado del concepto de libertad generd un
nihilismo negativo que busca la destruccion de los valores mediante los cuales el ser humano

concibe la vida y a si mismo.

2.2.1.1.2. El problema de la religion y la moral cristiana. En su tesis doctoral,
Kazantzakis (1909/1998) afirma que las criticas de Nietzsche a la religion y la moral reflejan los
aspectos negativos de su filosofia. Para el escritor griego, la religion, tal y como la concibio
Nietzsche, es una creacion del miedo y de la debilidad del ser humano. Segun su opinidn, el ser
humano se ha sentido amenazado por las fuerzas de la naturaleza desde la antigliedad. Por eso
intenté dominarlas y ponerlas a su favor mediante ritos y oraciones. Kazantzakis considera que el

ser humano cred la religion para encontrar algo que aliviara de algin modo sus angustias y

% Si bien Nietzsche considera que el concepto de “alma” es contraria a la vida, en algunos apartes de su obra da a
entender que este conferia profundidad a la existencia del hombre. Para analizar la manera en la que Nietzsche
aborda del concepto de “alma” tenemos que remitirnos al paragrafo 12 de Més all4 del bien y del mal y al paragrafo
6 de la primera parte de Genealogia de la moral.
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temores. Pero la religion no trajo consigo el alivio que el ser humano buscaba, puesto que le hizo
perder la fe en sus propias ideas. La imposicion de dogmas de fe y reglas de comportamiento,
como las que se basan en la Tora judia y el Evangelio cristiano, son un ejemplo de ello. Asi lo
entiende Kazantzakis en su tesis doctoral cuando analiza la evolucion de la religiosidad humana
desde la antigua Grecia hasta la aparicion del cristianismo.

Segun Kazantzakis (1909/1998), la religion se convirtié en un elemento identitario del ser
humano, pues “cada pueblo creo6 a sus dioses a su imagen y semejanza” (p. 88)%. El judaismo es
el mejor ejemplo de esta situacion. Segun Kazantzakis, Yahveh representa en un principio todo lo
que los judios son como pueblo al mostrarse como un Dios fuerte, celoso y reacio a otros
pueblos. Pero con la decadencia del judaismo y la aparicion del cristianismo, Yahveh se
transforma en un Dios compasivo y amoroso; deja de ser el Dios de los judios y se convierte en
un Dios universal que no hace distinciones entre los pueblos. Asi lo entiende Pablo de Tarso
cuando afirma que “[y]a no se distinguen judio y griego, esclavo y libre, hombre y mujer, porque

todos ustedes son uno con Cristo Jests” (Gal. 3,28. BNP).

La religion cristiana aparece en la historia como una religion que pretende unificar al ser
humano alrededor de un dogma de fe comun: Jesus, el Cristo, es el salvador de la humanidad.
Este dogma fue bien recibido por las clases mas bajas del Imperio romano, porque los humildes,
los despreciados, los leprosos, los analfabetos, los esclavos y los pobres eran aceptados por las
comunidades cristianas sin ningun reparo. Para Kazantzakis (1909/1998), sin embargo, la religion

cristiana es la causa de la decadencia humana. Segun su opinion

[el cristianismo] condena la sociedad al tiempo que alaba el ascetismo y el celibato.
Introduce un sentimiento de saciedad y de repugnancia por este mundo, que llama “valle
de lagrimas”, y todos los esfuerzos y los deseos de los seres humanos los dirige hacia la
vida después de la muerte. Y es evidente que toda ensefianza que invoque otra vida
condena la terrena y sugestiona a sus fieles para que abandonen, ellos solos, esta vida o
deseen salir de ella rapidamente. De ahi el odio del cristianismo hacia este mundo, su

maldicion a las pasiones humanas, su temor y desprecio por la belleza y el placer, lo que

55 El texto griego es el siguiente: ““Exactog Aadg £6nuovpynoey £mdpevac Todg @eodc Tov kot eikova”.
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equivale a un profundo anhelo de aniquilacion, a un anhelo de descanso en la muerte. (p.
45)%,

Pero ¢qué mas ha traido el cristianismo consigo? ¢Qué otros males aporto esta religion,
que han llevado al ser humano a un estado de decadencia? Con base en la filosofia nietzscheana,
Kazantzakis (1909/1998) afirma que la respuesta a estos interrogantes es “la moral”. Tal y como
lo entiende el escritor griego, la moral es un conjunto de normas civiles y/o religiosas mediante
las cuales el ser humano construye relaciones con los demas y establece principios que
determinan su actuar. Por otra parte, Kazantzakis considera que la moral siempre tiene como
objetivo satisfacer algo que el ser humano considera sagrado: Dios o la propia conciencia. Esto
ultimo no quiere decir que la moral sea algo fijo e inmutable. Kazantzakis es consciente de ello.

Por eso en su tesis doctoral afirma que

[IJa [moral] no es algo unitario, inmutable, divino; es mas bien multiple y mutable,
variable a través de las naciones y las épocas, y a menudo cambiante de una persona a otra
dentro de la misma nacion o época. [La moral] es, ademas, algo que depende de muchas
circunstancias que no se ven afectadas por nuestra voluntad. Por lo tanto es independiente
de nuestros méritos y deméritos. Ya se llamen herencia o crianza, entorno fisico y cultural
0 accidentes y casualidades, estas circunstancias son generalmente misteriosas y operan

independientemente de nosotros. (p. 92)°’.

Kazantzakis entiende que el ser humano construye la moral teniendo en cuenta los
contextos socioculturales en los que vive. Para el escritor griego, las acciones del ser humano

estan ademas condicionadas por las normas que impone la sociedad en cada momento. En este

% El texto griego dice: “[O ypiotioviopdg] katadudler Thv kowaviay, §aipov OV doknTipdy Koi TV dydpay.
Eicdyetl tov kdpov kai trv andiav mpog tov KOcHoV T0UTo, TNV KKOAASH TdY dakpOmV», Kal avateivel dmoviag Tovg
TOTOVG Kol TAG TPooTadeiag TV avlpdmy TPdC THY petd Bdvatov {onv. Kai eloot govepov 811 ndica Sidackalio,
gmkahovpévn piov dAANY Conv, katadikaler v Eriyslov tadtnv kol vmoPdAdlel €ig tovg miotodg T §| va
gykataletymot povotl v {onv tavty, §j va émboudot va €EEABmo avti|g téyota. Ex ToUTo €v T YpLoTloviK]
Opnokeig 10 picog mPOG TO® KOGHOG TOVTOV, TO Avabepo Kotd T@V mabdv, 0 EOPog Kol 1| KATAPPOVNOIS THG
OpardTTOg Kai Thg dovijg —eic PabdTatog mOBog kundeviceme, Bovatov dvamaicens”.

5 En griego: “H [HOu|] 8&v eivai 1t &vioiov, auetdPintov, Oelov, givai Tt moAAOmAODY Koi PETABAAAOUEVOV,
mapaAldlov €ig ToOVG daPOPOLS AOVG Kol TAG dapOpovs EMOYAS, TOAMAKIG piAoTa Kol €lg dtdpopa dTopo £vOg
Xao® ki pdic émoyfic. "Ett mhéov: eivai Ti Eaptdpevov ék mheictmv cuvOnkdy dhwg dvetaptitav T Oelioede péc
— Tiic afiog pag dpo kai avofidmroc. Al cuvOijkatl adtal, site KANPOVOLIKOTNC Kol Gvatpder katodvral, site
PLGIKOV KOl KOWOVIKOV TEPIBEALOV T COUTTOGICS, TAVTOC EIVOL LVGTIPLOSEL Kol BveEapTnTol UMY
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sentido expone en su tesis doctoral el ejemplo de la moral de los griegos antiguos, que no puede
usarse como norma vigente para los griegos modernos. Para Kazantzakis, la razon de ello es
evidente. La moral de los griegos antiguos tenia como fundamento la idea de virtud (apetm), que
Homero presento en La Iliada y La Odisea. Los griegos modernos, por su parte, construyeron sus
normas de comportamiento a partir de las doctrinas de la iglesia ortodoxa. Esta distincion, sin
embargo, no supone que haya una jerarquia entre los dos tipos de moral. Kazantzakis
simplemente quiso resaltar las diferencias que hay entre la moral antigua y la moral moderna, sin
valorarlas, y mostrar en este contexto también los diferentes intereses socioculturales ligados a

las mismas. Pero no penso6 que una fuera mejor que la otra.

Para Kazantzakis, el problema de la moral no radica, sin embargo, en los contextos
socioculturales en los que se desarrolla, sino en la manera en la que limita la libertad humana.
Seguln su opinion, la moral no permite que el ser humano actte conforme a su propia voluntad,
sino que lo obliga a dar cumplimiento a un conjunto de normas que son ajenas a su naturaleza.
Ninguna normatividad, sin embargo, es universal e inmutable. Cada pueblo establece, mas bien,
su propia moral que prescribe como deben comportarse sus miembros y que es modificada,
cuando lo piden las necesidades del momento. De esta manera, cada pueblo construye, segun
Kazantzakis, sus propias normas a partir de lo que considera que es “bueno” o “malo”. Asi pues,
cuando una sociedad juzga las acciones del ser humano como buenas o malas, muestra al mismo

tiempo sus propios valores.

Las ideas de la moral y religion que Kazantzakis expone en su tesis doctoral son las
mismas que Nietzsche desarrollé en La genealogia de la moral (1887). En esta obra, el fildsofo
aleman desvela los origenes de la moral occidental y da cuenta de los cambios que esta ha
experimentado a lo largo de los siglos. Aplicando un método de trabajo filologico analiza la
etimologia de palabras como “bueno” y “malo”, lo cual le lleva a establecer que la moral no es
mas que una construccién humana para juzgar las acciones de los individuos, una herramienta
que varia en cada cultura, cambia con el paso del tiempo y, por lo tanto, no es inmutable ni puede

aplicarse como una ley universal.

Segun Nietzsche (1887/2006), los psicologos ingleses afirmaron que la palabra “bueno”

se usaba para calificar las acciones altruistas de los seres humanos, no porque fueran acciones
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buenas en si mismas, sino porque eran Utiles para los que se beneficiaban de ellas. Con el paso
del tiempo, el ser humano olvidé el origen de esta palabra y penso6 que las acciones altruistas eran
buenas por si mismas y no por los beneficios que le pudieran aportar a él o a los demés. Para
Nietzsche, el término “bueno” fue usado por la nobleza para distinguirse de sus stubditos. Segin
su propia opinidn, los nobles caracterizaban todas sus acciones como “buenas”. En cambio, los
que no podian vivir a la altura de sus ideales —los plebeyos— eran llamados “malos”. Asi lo da a
entender cuando afirma que “fueron (...) los nobles, los poderosos, los de posicidon superior (...)
quienes se sintieron y se valoraron a si mismos como buenos, o sea, como algo de primer rango,

en contraposicion a todo lo bajo, abyecto, vulgar y plebeyo” (p. 37).

Nietzsche (1887/2006) considera que la moral moderna estaba construida sobre unas
bases muy distintas, puesto que ya no era la moral de los nobles, sino de los plebeyos. Segin el
filésofo aleman, “el pueblo —o ‘los esclavos’, o ‘la plebe’, o ‘el rebafio’, o como quieran
[lamarlo— han vencido [...] la moral del hombre vulgar ha vencido” (p. 49). Asi pues, tal y como
lo entiende Nietzsche, la moral moderna no es mas que un resentimiento (Ressentiment) de los
plebeyos que se sienten incapaces de reaccionar de manera directa contra la opresion de los
nobles. Al no poder aspirar al estilo de vida de los nobles, los plebeyos cambiaron el sistema de
valores de la nobleza. Desde entonces, los buenos ya no son los poderosos, sino los débiles, los
pobres y los humildes. Segun su opinion, este cambio moral llevé al ser humano a la decadencia,
puesto que lo llevd a condenar sus propios instintos y a ver el placer como algo negativo, sucio,
impuro y malo. En ese sentido, la moral de los “plebeyos”, tal y como la entendi6é Nietzsche, le

impidi6 al ser humano vivir la vida plenamente.

En su tesis doctoral, Kazantzakis (1909/1998) retoma las ideas de Nietzsche y concluye a
partir de ellas que la moral de los plebeyos debilita al ser humano al imponer un conjunto de
normas sociales que le prohiben vivir la vida segun sus propias convicciones. En opinion del
escritor griego, esta moral deberia destruirse para que el hombre pueda luchar por la libertad,
superarse a si mismo y convertirse en un “Yzmepavlpwmog”, es decir, en un “Superhombre”

(Ubermensch).

2.2.1.2. Kazantzakis y los aspectos positivos de la filosofia nietzscheana. Segun

Kazantzakis (1909/1998), “[1]Ja humanidad, la familia, el Estado, la religion, la moral, el derecho
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—envenenados por la actual escala de valores, obra de los cobardes y los vencidos— empujan al
ser humano contemporaneo a la negacion de la vida misma” (p. 105)°¢. En su opinion, esta
negacion de la vida puede entenderse de dos maneras: como el final de la humanidad o como el
inicio de una sociedad mas fuerte. Basandose en las ideas de Nietzsche, el escritor griego piensa
que el ser humano solo podrd superar la decadencia de la sociedad moderna, si vive
“dionisiacamente”, es decir, si acepta lo que le trae la vida en cada momento. Para Kazantzakis,
tal aceptacion de la vida implica superar la idea del hombre como creacién perfecta de Dios, la
doctrina de la inmortalidad del alma humana, la compasion cristiana y la moral occidental.
Nietzsche habia mostrado que el origen de la decadencia del ser humano no es otro que la
filosofia socrética. Asi lo dio a entender a lo largo de su obra filoséfica. Desde EI nacimiento de
la tragedia (1872) hasta Creplsculo de los idolos (1889), el filésofo aleman consideré que
Sécrates puso la vida al servicio de la razon y present6 los placeres que la vida podia ofrecer
como algo falso y, por tanto, pernicioso. En el pasaje 65a del Fedon, Socrates dice que “el
filosofo libera su alma al maximo de la vinculacion con el cuerpo”. Nietzsche (1872/2004) ataco
esta idea de Socrates en El nacimiento de la tragedia y esboz6 un proyecto estético y filosofico
que exalta y defiende la vida plenamente. Para el filésofo alemén, la negacion del cuerpo, tal y
como la plante6 Sécrates, llevo al ser humano a ver los placeres corporales como algo de lo que
podia prescindir. Como sigui6 apuntando Nietzsche, la filosofia de Socrates tuvo un gran impacto
en la moral cristiana, la cual representa para él igualmente un sintoma de la decadencia humana.

Asi, segiin Nietzsche,

[e]l cristianismo fue desde el comienzo, de manera esencial y basica, nausea y fastidio
contra la vida [...], ndusea y fastidio que no hacian més que disfrazarse, ocultarse,
ataviarse con la creencia en “otra” vida distinta 0 “mejor”. El odio al “mundo”, la
maldicién de los afectos, el miedo a la belleza y a la sensualidad, un més alla inventado
para calumniar mejor el mas aca, en el fondo un anhelo de hundirse en la nada, en el final,
en el reposo, hasta llegar al “s&bado de los s&bados” —todo esto, asi como la

incondicional voluntad del cristianismo de admitir valores s6lo morales me parecio

%8 En griego: “O "AvtBpwno, 1| Oikoyéveln, 'H Tlohreia, | Opnokeia, 1 ' HONk, 10 Alkatov, dnintnplachévia Hro
10D VOV mivakog T®V 4&dv. Epyov TOV d00A®V Kol TOV NTINUEVOV, GYoVoy €ig TV Katadikny Kol TV dpvnowv Tiig
Cofig™.
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siempre la forma mas peligrosa y siniestra de todas las formas posibles de una “voluntad
de ocaso”; al menos, un signo de enfermedad, fatiga, desaliento, agotamiento, empobreci-
miento hondisimos de la vida, —pues ante la moral (especialmente ante la moral cristiana,
es decir, incondicional) la vida tiene que carecer de raz6n de manera constante e ine-
vitable, ya que la vida es algo esencialmente amoral, —Ila vida, finalmente, oprimida bajo
el peso del desprecio y del eterno «no», tiene que ser sentida como indigna de ser ape-

tecida, como lo no-valido en si. (p. 33).

Segun Kazantzakis (1909/1998), la filosofia incurre en un error, cuando afirma que las
actividades espirituales son superiores a los placeres corporales. Basandose en la filosofia de
Nietzsche, el escritor griego considera que esta conviccion llevo al ser humano a la decadencia,
esto es, a la negacion de la vida con toda su imprevisibilidad con la que transcurre. Empero,
Kazantzakis no es un escritor pesimista, como tampoco lo fue Nietzsche en su momento. Por eso,
su propuesta filoséfico-literaria siempre ha sido una defensa de la vida del ser humano. Esto
ultimo se lo debe al pensamiento de Nietzsche, que siempre dice “si” a la vida, incluso cuando
trae consigo dolor y sufrimiento. Al respecto, Peter Bien (2007) afirma que Kazantzakis pudo
construir su pensamiento filosofico-literario gracias a la filosofia de Nietzsche, que le sirvié para
fundamentar tedricamente sus ideas sobre la vida y el ser humano. La misma opinién tiene

Roberto Quiroz Pizarro (2016), cuando afirma que

en el demonio nietzscheano®, Kazantzakis encontr6 ecos a su propia e inquieta
sensibilidad. La fascinacion por esta figura no se hizo esperar, porque el filésofo del
martillo también particip6 de su tiempo adverso y con mirada heroica avizord un porvenir.
En Nietzsche, la soledad de su alma avanza paralelamente con su resistencia al espiritu de

la época. (p. 95).

La literatura de Kazantzakis es una critica a la decadencia del ser humano, asi como al
nihilismo que la modernidad trajo consigo. Para el escritor griego, “el objetivo del ser humano es

superar el tipo [de] "Hombre™ que existe ahora, y generar otro tipo mas completo y fuerte, y mas

%9 La cursiva es mia y la uso para indicar una modificacion de la cita original en la que se lee “nietzscheico” en lugar
de “nietzscheano”
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en armonia con las leyes naturales: el "Superhombre™” (N. Kazantzakis, 1909/1998, p. 107)®°. Sin
lugar a duda, esta idea del “Superhombre” remite a la filosofia de Nietzsche (1892/2003), que en
el paragrafo 3 del prologo de Asi hablé Zaratustra definio al Superhombre como una meta que el
ser humano se autoimpone para destruir la decadencia de su tiempo, también como un antidoto
contra el salvajismo de la humanidad contemporéanea. Para, el Superhombre es el ser humano que
siempre dice “si” a la vida, mientras lucha por liberarse de sus temores. En este sentido, el
Superhombre es siempre un proyecto inacabado, puesto que el ser humano nunca termina de

superarse.
2.3. La nocion de la duplicidad apolineo-dionisiaca en “Zorba, el griego”

Por la gran cantidad de referencias a las tradiciones neohelénicas, Zorba, el griego podria
clasificarse como una novela de costumbres. Literatos como Kennet R. Elsman y John V. Knapp
(1984) creen que esta obra de Kazantzakis es una novela de formacion debido a las
transformaciones psicoldgicas que sufren sus protagonistas. Empero, Zorba, el griego es mucho
mas que un cuadro de costumbres o una novela de formacion. Asi lo dan a entender los estudios
de la literatura kazantzakiana como Hugo Francisco Bauza (2005), Peter Bien (2007) y Roberto
Quiroz Pizarro (2018) cuando afirman que Zorba, el griego es la obra literaria que mejor expone
el pensamiento filosofico-literario de Kazantzakis, puesto que en ella aparecen todas las
preocupaciones gnoseoldgicas, teoldgicas, politicas, existenciales y metafisicas del escritor

griego.

Para Hugo Francisco Bauza (2005), la novela Zorba el griego es una invitacion a afirmar
la existencia desde una perspectiva dionisiaca, ya que alaba la simplicidad de la vida, mientras
rechaza el exceso de racionalidad de la sociedad moderna. Segun su opinion, “frente a una lectura
apolinea de lo vital, [Kazantzakis] propone sin embargo una linea dionisiaca que alaba los valores
supremos de la naturaleza humana” (p. 21). La tesis de Hugo Francisco Bauza confirma que no es
un error leer la novela de Kazantzakis a partir de la nocion de la duplicidad apolineo-dionisiaca

de Nietzsche. En este mismo sentido lo entiende Roberto Quiroz Pizarro (2003), cuando afirma

80 En griego: “cxondg tod avOpdmov givan aimving vat dmepPoivn avtdv, vou teivy dmmg Tépa Kol OA0EV, DIEPAV®
00 Vmrdpyovtog VOV tOmov Tod «AvOpodmov», mopoydyn Etepov tOmOV mANpEctEpov Kol ioyvpdtepov kol
APLOVIKATEPOV TPOG TOVG PVOIKOVG VOHOVG — « Y tepavOpomov»”’
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que “[e]l personaje central [de la novela Zorba, el griego] parece revestido de la vision
nietzscheana sobre las fuerzas dionisiacas y apolineas que forjaron el espiritu de la Grecia
antigua” (p. 79). Es, sin embargo, importante tener presente que Zorba, el griego es méas que una
mera exposicion literaria de la nocion de la duplicidad apolineo-dionisiaca de Nietzsche, pues en
esta obra, Kazantzakis presenta su propia version de lo apolineo y lo dionisiaco.

Ahora bien, toda la obra literaria que cred Kazantzakis obedece a un proyecto filoséfico:
identificar como el hombre se supera a si mismo hasta el punto de convertirse en un ser
“inmortal” (afdvazog). En este sentido lo entiende Afroditi Atanasopoulou (2008), cuando afirma
que “[d]esde muy pronto [...] Kazantzakis se dio cuenta de la naturaleza filosofica de su proyecto
literario: [mostrar] cdmo el hombre se hace inmortal” (p. 55)%. La novela Zorba, el griego es un
buen ejemplo de esta aspiracion. En esta obra, Kazantzakis narra las aventuras de dos hombres
que dejan de lado, cada uno a su modo, la escala de valores de la sociedad moderna para
convertirse en “Superhombres” y, por tanto, en “inmortales”. Uno de ellos no supera los 35 afios;
es un intelectual aficionado a los libros que rara vez da rienda suelta a sus pasiones. Aunque
Kazantzakis no le da ningin nombre, los estudiosos de su obra suelen llamarlo “K”. Segun
Diether Roderich Reinsch (1984), este “K” es un alter ego de Nikos Kazantzakis. La razén es
evidente. En Zorba, el griego, Kazantzakis mezcla aspectos de su biografia, concretamente
aquellos que vivio con su amigo Georgos Zorba, con los sucesos de esta novela®?. Los trabajos en
la mina y los intentos por terminar un libro sobre Buda son aspectos biograficos que Kazantzakis
comparte con “K”. El otro hombre es un anciano de 65 afios que se deja llevar por lo que le
dictan sus instintos; se presenta como “Zorba”, aunque dice que también lo conocen como

Mildiu®® por sus fechorias, como narra Kazantzakis (1946/1968):

Me llamo Alexis Zorba. Me llaman “Telégrafo” para burlarse de mi porque soy muy largo

y mi cabeza es como un pastel. jPero no lo dicen! Incluso me llaman Chakachuca®,

61 El texto griego dice: “Amnd moAd vapic [...] Kalavtldkn va éxel GuVEISNTOTOINGEL TOV GIAOGOPIKO (UPUKTPO TOV
oLvYYpaPKod Tov oyediov: [va deilel] mag o dvOpwmog abavariletar”.

62 Al respecto, Lewis. A Richards (1964) explica con detalle esta situacion en su articulo Fact and fiction in Nikos
Kazantzakis’ “Alexis Zorba”.

83 Se trata de una enfermedad criptogamica de las plantas que los agricultores ven como una plaga.

® La cursiva es mia. Chakachuca —también se puede transliterar como tsakatsuka— es un plato de semillas de
calabaza asadas
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porque una vez comi carne de cangrejo con semillas de calabaza. Me Ilaman Mild:u,
porque dicen que soy un mentiroso y una plaga. Tengo otros apodos, pero eso es para otra

ocasion. (p. 25)%.

Los estudiosos de la obra literaria de Nikos Kazantzakis coinciden en que “K” y Zorba
representan respectivamente las nociones de lo apolineo y lo dionisiaco. Pero esta tesis es
problematica, pues no permite llevar el analisis de la novela Zorba, el griego mas alla de las
categorias estéticas de Nietzsche. “K” y Zorba no solo representan lo apolineo y lo dionisiaco,
sino también dos tradiciones culturales presuntamente opuestas: la racionalidad occidental y el
instinto oriental. En este sentido lo entiende Peter Bien (2007), cuando afirma que “[Kazantzakis]
identifica a Occidente con la razon y a Oriente con el instinto” (p. 146)%. Segln Bien, esta
identificacion le permitié a Kazantzakis construir su proyecto filosofico-literario que tiene como
uno de sus objetivos mostrar que la razon y el instinto no son simplemente ideas opuestas, sino
que representan, mas bien, momentos fundamentales y, por tanto, inseparables de la naturaleza
humana. La novela Zorba, el griego da cuenta de esta unidad a través de las figuras de “K” y
Zorba que representan a Apolo y Dionisos, Occidente y Oriente, la razén y el instinto. En
conjunto, ambas figuras muestran que es posible reconciliar dos ideas que parecen incompatibles,
como lo son la razon apolinea y el instinto dionisiaco o la intelectualidad occidental y el

salvajismo oriental.
2.3.1. Zorbay lo dionisiaco

Segun Peter Bien (2007), “Alexis Zorba es el monstruo dionisiaco de Kazantzakis, su
Anticristo y su Zaratustra” (p. 150)%’. Esta tesis tiene sentido, si se acepta la idea de que Zorba es
un personaje literario que sintetiza la manera en la que Kazantzakis interpreta la filosofia de
Nietzsche. Para Bien, Zorba es, ademas, un hombre apasionado que hace todas las cosas con prisa

—bailar, moldear el barro, tocar el santuri, explotar la mina de lignito y amar a una mujer— y

8 El texto griego dice “’AA&EN Zopund. ME Aéve kai Tehdypogo, y1d VO pug mepdéovy mov 'mon HokpOg HaKpOG
KaAOYEPOG kal mita 1) Ke@oAn pou. Ma d&v mdve va Aéve! Me povalovv kol Toakatoovka, yoti pd popa Toviodca
KoAokvBOGTOpOVG KafovovpTticuévong. Me Aéve kal Tlepovdomopo, yati 6mov nam, Aéet, T0 KAvV® UmodAPepn Kol
Kovpviaytd. "Exw kit dAlo mapoatcodkAa, Lo AN dpa’”.

8, En inglés: “we see him identifying the West with reason, the East with instinct”.

7 El texto original es el siguiente: “Alexis Zorba is Kazantzakis’s Dionysiac monster, his Antichrist, his
Zarathustra”.



NIKOS KAZANTZAKIS Y EL PROBLEMA DE LA DUPLICIDAD APOLINEO-DIONISIACA... 73

que no oculta sus emociones, porque rie, llora, ama y odia con intensidad. Esto ultimo lo

diferencia de su amigo “K”, un joven intelectual que vive su vida con excesiva racionalidad.

Para Kazantzakis (1946/1968), Zorba es “un corazén vivo, una garganta calida, un alma
grande y cruda que atn no habia sido separada de su madre, la tierra” (p. 27)%. En este sentido,
Zorba es un hombre que se aferra a la vida, tal y como lo hace el artista dionisiaco de la propuesta
estética de Nietzsche. La comparacion es posible, si se tiene en cuenta que Zorba es un hombre
desmesurado que posee una locura (tpéia) con la que se enfrenta al exceso de racionalidad de
“K”. Su personalidad instintiva se contrapone a la virtud apolinea de la mesura (cw@pocivy),
encarnando el concepto opuesto la parafrosyni (mapagppocivn), que se entiende como desmesura,
imprudencia y locura. Al inicio de la novela Zorba, el griego, Kazantzakis da cuenta de esto,
cuando narra los motivos por los que Zorba decide amputarse un dedo. La escena es la siguiente:

—¢Qué te ha pasado en el dedo, Zorba? Pregunté gritando.

—Nada. Respondié molesto, porque yo no estaba contento [...] como deberia.

—¢ Lo ha cogido una maquina?

—i¢De qué méaquina estas hablando?! jMe lo he cortado yo mismo!

—¢ T4 mismo? ¢Por qué?

No lo entenderia, jefe. Dijo encogiéndose de hombros. —Te he dicho que he pasado por
todas las artes. En una ocasion fui alfarero. Amaba ese arte con locura. ¢Sabes lo que
significa tomar un monton de barro y hacer lo que quieras? jFrrr! El torno y el barro giran
como un demonio, y ta estds alli y dices: “Haré una jarra, haré un plato, haré una lampara,
incluso un demonio”. Esto es lo que significa ser hombre, te digo: jLa libertad!

—¢Y el dedo?

—Bueno, me molestaba en el torno. Estropeaba mis planes. Asi que un dia tomé el hacha
y me lo corté.

—¢No te doli¢?

% FEI texto griego es el siguiente “md {ovravi kappdid, Eva (eotd Aopdyyl, pid dkatépyactn peydAn yoyr, mo
aKopo Ogv AQaAOKOTNKE OO TN pava g, t I'fg”
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—¢Como no iba a dolerme? jNo soy de piedra! jSoy un hombre! jClaro que me dolid! (p.
32)%°.

Esta parafrosyni de Zorba no debe entenderse como un acto sin sentido, sino como un
recurso narrativo mediante el cual Kazantzakis da a entender que las acciones del ser humano no
son completamente racionales. Para el escritor griego, la naturaleza humana es ilogica y
contradictoria. Por eso presenta a Zorba como un hombre que actGa de manera irracional y
aparentemente sin medir las consecuencias de sus acciones. Esto Gltimo no debe entenderse como
algo negativo. Con Zorba, Kazantzakis invita al ser humano a aceptar su propia locura y a dejarse

guiar por ella, también a burlarse de su racionalidad.

Ahora bien, otro de los aspectos que dan cuenta del carécter dionisiaco de Zorba es su
baile, el cual es su herramienta de comunicacion. En la novela Zorba, el griego, Alexis Zorba
habla con el movimiento de su cuerpo a través del cual puede expresar mejor lo que siente; bailar
es su manera de mostrar que es un hombre contradictorio y creativo. El baile de Zorba es
entonces una manera de poner en evidencia los limites que tiene la razon para expresar toda la
emotividad del ser humano. Asi lo da a entender Kazantzakis (1946/1968), cuando su personaje

Zorba narra lo que hizo en el funeral de su hijo:

Una vez, cuando mi pequefio Dimitraki se me murio, en Calcidica, me levanté y me puse
a bailar. Los parientes y amigos que me veian bailando ante el cuerpecito yacente se

lanzaron sobre mi con la intencion de contenerme: “jZorba se ha vuelto loco!”,

% Traduccion basada en la de Roberto Guibourg. El texto griego dice lo siguiente:

“T{ £nobe to ddyTLASG Gov, Zopund; POV,

-Tinota! amokpidnke, mepayuévog mov 6 yapnka 060 Enpene yio Td SEAPivia.

- 20D 10 THiPE KOUUQ UNyovY; ETEUELVOL.

- Ti unyovn kaBeoat kot Aég; T 'woya povayog pov!

- Movoy6g cov; Tarti;

- TIo® voL kaToAdPelg ELOYOV GOV, APEVTIKO! EITTE GNKOVOVTAG TOVC MHOVC. OV E1ML0L TAG OAEC TIC TEYVEC TiC TEPAGH.
M gopd t0 Aowmodv Ekava kal OV kavatd. Ty ayamodoa Ty téxvn adt oav tolafog. Eépeic i 00 mel va mavelg
gva of®dAo Adomn kal kavelg 0, tu 0ég; Dppp! ‘O tpoyde, Kt 1| Adonn otpovoyvpilel G duoviouévn, Kol oL Gmod
mhve e kol Aéc: Od kapo xovatl, 08 Kauo mato, 00 Kdum Ayvéapt, 08 Kduw Sidolo! AvTo O mel Vi ' cat
dvBpmmog, cod Aéw: EAevtepia!

Aowmdv; pOTNOA: Kol TO dGyTVA0;

- Na, p' éumodile otovy 1poyd Eumatve ot péon Kol pov yaAodoe 10 oxédwo. Apmaga Aomov KL &y® Mt péPA TO
GKEMAPVL...

- Kai 6&v ndveoeg;

- TToog §4v movesa; Kovtoovpt slpuat; ~AvOpwmog sipat, moveso”.
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exclamaban. “jZorba se ha vuelto loco!” Pero si no hubiera bailado en ese momento,
entonces si me hubiera enloquecido de dolor. Porque era el primero de mis hijos y tenia

tres afios, y yo no podia soportar su pérdida. (p. 97)°.

Zorba da a entender que sus emociones rebasan su racionalidad. En el mismo sentido lo
interpreta también Hugo Francisco Bauza (2005), cuando afirma que “Zorba siente una fuerza
[...] no explicable de manera racional, la cual expresa por medio de la danza; so6lo ella es capaz
de sacar a luz la conmocién [...] que experimenta [...] ante acontecimientos extraordinarios” (p.
24). Al bailar, Zorba narra su propia vida tal y como la siente. Prescinde de las palabras, pues
estas le parecen inutiles para expresar todo lo que conmueve su existencia. Al respecto, Maria
Hnaraki (2009) plantea que Zorba baila para mostrar su gallardia, su orgullo y su fuerza, pero
también, porque se siente libre para hacer lo que le viene en gana. Por otra parte, Hnaraki afirma
que el baile de Zorba es “una autoproteccion contra cualquier desgracia” (p. 31)". La manera en
la que Zorba actua en el funeral de su hijo Dimitraki da cuenta de ello. Empero, Zorba no solo
usa el baile para expresar sus emociones, sino también para comunicarse con los demas, sobre
todo cuando existen barreras idiométicas que impiden establecer una comunicacion verbal. En la

novela Zorba, el griego, Zorba da cuenta de ello cuando dice que

[h]abia aprendido seis o cinco palabras rusas que necesitaba para mi trabajo: “No, si, pan,
agua, te quiero, vamos, cuanto”. Pero me hice amigo de un ruso disfrazado de
bolchevique. Asi que todas las noches nos reuniamos en una taberna del puerto y nos
bebiamos unas cuantas garrafas de vodka; nos poniamos de humor. Y a medida que
ibamos entrando en ambiente, nuestros corazones se abrian; él queria contarme con
detalle lo que habia visto y vivido en la revolucidn rusa, y yo queria contarle mi vida y mi
estado. Nos emborrachamos, ya ves, y nos habiamos convertido en hermanos. Nos
entendiamos con gestos. Habiamos convenido que él era el primero en hablar. Cuando yo

no entendia, le gritaba: "jPara!". Entonces él se levantaba y bailaba; bailaba lo que queria

70 Esta traduccion estd basada en la de Roberto Guibourg. El texto griego es el siguiente: “Mid @opd mov mébove 16
odi pov, 6 Anuntpdxng pov, ot XaAkdkn, €tol onkddnka. méir kol xopeya. Ol cuyyeveig Kt ol iAol TOL pe
Bopodcav v yoped® pmpootd Amd TO Astyavo yvbnkav va pé macovv. «Tpeldbnke 6 Zopumd, oovo&av,
TperdOnke 0 Zopumd!» Ma €yd, ) otiypn €xeivn, dv 8¢ xopeva., Ba tpelaivovpovy dno tov movo. Tati ' tav O
TPAOTOC OV Y10C K1 HTAV TPIOV YPovaV Kol d&v pmopodoa vé Pactdém To xaud Tov”.

"L El texto ingles dice: “self-protection against any misfortune”.
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decirme. Yo hacia lo mismo. Lo que no podiamos decir con la boca, lo deciamos con los
pies, las manos, la barriga o con gritos salvajes: "jHai-hai! jHopla! jVira!™ (N.
Kazantzakis, 1946/1968, p. 97)"2.

Segun Maria Hnaraki (2009), “[e]n Grecia, ¢l alma puede encontrar su liberacion no a
través del logos, sino del movimiento” (p. 31)"3. Por eso Zorba siente que es un hombre libre
cuando baila. Al bailar se reconoce a si mismo como un ser que se encuentra en armonia consigo
mismo y con el Uno primordial que estd a la base de la existencia, cosa que envidia su amigo
“K”. A través del baile, Zorba da cuenta de que existe un lenguaje mas profundo que el de las
palabras: el lenguaje del cuerpo. A diferencia de las palabras, el cuerpo no obedece los dogmas
de la religidn, la filosofia y la moral. El cuerpo obedece sus propios instintos. Por eso, Zorba
baila en vez de razonar. Con el baile siente que realmente puede dar cuenta de la manera en la
que asume la vida y todo lo que esta trae consigo, cosa que no puede hacer con las palabras ni

con la razon.
2.3.2. “K” y la racionalidad apolinea

“K” es el narrador de la novela, Zorba, el griego. Todas las aventuras de Alexis Zorba se
narran desde su perspectiva. Kazantzakis lo presenta como un joven escritor y un devorador de
libros™ que nunca se ha atrevido a darle rienda suelta a sus instintos. Por eso decide explotar una
mina de lignito que ha heredado en Creta, pues su objetivo es vivir la vida de la manera menos
intelectual posible. Cuando “K” se embarca a Creta en el puerto de Pireo, conoce a Zorba de
manera accidental. Tras una breve conversacion lo contrata como su capataz y su chef privado.

Al empezar a vivir en Creta, sin embargo, “K” se da cuenta que la explotacion de la mina fue

2, El texto griego es el siguiente: “Eiya pafet mévt' &€ povoukeg Aéec, 60£C Lov xpetdlovviay 6T SOVAEId Lov:
<Oy, voi, youi, vepd, c& ayand, &lo: mdéco;» Ma va mov Emaca @iieg w' &va Povco, gopepod pmoAcefixo.
ZTpovouacte 10 Aomov kdbe Ppddv o€ pav taPépva 010 AMpdvt kai kotefdlope KAUmooo Kapoeakia BOTyot,
€pyopootav oto Kéel. Ki mg épyodpactav 610 KEPL, dvorye 1 Kopdld pag avtdg H0ele va LoV GTOPNGEL, YOPTL Kol
Kahapdpt, 6 dca €10 K1 Emade o1 povctyN EMAVACTACT), Kl £Y® TEAL VL ToD EEpuoTpevtd o Pio Kol ThHv ToMteia
pov- pedvoape, PAEmels, Kt elyape yiver adépoia. Me xepovopies, TodTpa maTpa:, cuvevvondnrape - ovtog 0' dpyile
TPOTOG VO Pidder dtav ma 8¢ B0 katoddfava, Ba tod povala: «Xtom!» - 6 onkdvovviay TOTE VO YOPEYEL VL
yopéwyet 8,1t f{fehe va pod wel. To 1610 ki €yd. 'O, d&v pumopovcope v TOOUE HE TO oTOpa:, B TO0 Adyope PE Ta
OO, UE TA YXEPLO, PE TNV Kot 1 pue dypieg kpabiés @ «Xat-ya! Xomia! Bipa!»”

3 El texto inglés dice “In Greece, the embodied soul can find its release not through logos but through movement”.

74 Zorba lo apoda “chupatintas” y “rata papirdvora”.
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para €l solo un pretexto para aprender a vivir de una manera diferente a la que estaba
acostumbrado. Es entonces cuando comienza a entender —y a valorar— la manera en la que

Zorba vive, un hombre libre de preocupaciones y sin temor a la imprevisibilidad de la vida.

Segun D. R. Reinsch (1984), “K” es un fiel seguidor de la filosofia de Buda, la cual le
exige renunciar al mundo, a la enfermedad, la vejez, los placeres del cuerpo y la muerte. Por eso
lleva consigo un manuscrito medio terminado de una obra sobre Buda’, se molesta con Zorba
por su estilo de vida desenfrenado y evita al maximo tener un encuentro sexual con la viuda del
pueblo. “K” es un despreciador del cuerpo y, por tanto, también un ser humano en decadencia en
el sentido de Nietzsche, pues cree que los instintos del ser humano impiden llevar una vida
racional y mesurada. Es, ademas, un predicador de la muerte que se aferra a doctrinas que niegan
la vida en su puro fluir. Por su parte, Roberto Quiroz Pizarro (2003) define a “K” como un
intelectual que se deja obnubilar por los libros sin los cuales no es capaz de concebir la vida. Para
el neohelenista chileno, “K” representa al hombre socratico y apolineo del que habla Nietzsche en
su obra filosofica. “K” es presentado asi como un producto del Occidente teérico y racionalista;
es un hombre que siempre estd preguntandose cuél es el sentido de la vida y, por lo tanto, un

nihilista que no soporta el transcurrir de la existencia.

Como hombre aficionado a la filosofia de Buda, “K” trata de apartarse de todo lo que,
segln su opinion, pueda perturbar su alma: el deseo y el sufrimiento. Por eso cree que la soledad
y el silencio son las herramientas que le ayudaran a salvar su alma. Asi lo da a entender, cuando
en una de sus meditaciones se dice a si mismo: “;Cuando, pues, me retiraré al fin a la soledad,
solo, sin comparieros, sin alegrias ni tristezas, acompafiado solamente de la santa certidumbre de

que todo no es mas que suefio?” (N. Kazantzakis, 1946/1968, p. 41)’®. Pero el encuentro sexual

5 El manuscrito de “K” es una referencia autobiografica que Nikos Kazantzakis introduce en Zorba, el griego. Al
respecto, Helena Gonzalez Vaquerizo (2013) afirma que Kazantzakis trabaj6 en la escritura de un libro sobre Buda
durante su paso por Viena y Berlin (1921-1922), pero destruyd el manuscrito. En la década de 1930, el escritor
griego retoma la idea y elabora un guion cinematogréfico. La forma definitiva del manuscrito es una tragedia que
lleva por titulo Buda (1956). Siguiendo a Helena Gonzalez, el argumento de esta tragedia es el siguiente: “[Buda]
plantea el conflicto generacional entre un padre, el gobernador apegado a la tradicion, y su hijo, partidario de la
occidentalizacion. Cuando el rio amenaza deshordarse, unos lo achacan al castigo divino y piden el sacrificio de la
mujer del joven, otros buscan soluciones pragmaticas. Finalmente la destruccion alcanza a todos por igual y el rio 'y
Buda rebelan su secreto: son uno y el mismo” (p. 77).

76 E] texto griego dice: “TIdte Aowmdv, &mréhog 0 tpaPnytd otV Epnuio. —povéayog, dixmwg cOVIPoPo P pdvo Ty
Gy BePondtnta THOC dHAa slvar Svelpo;”.
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con la viuda del pueblo’” le hacer ver que las cosas de la vida no son un mero suefio, que los
placeres del cuerpo no condenan su alma y que los instintos no estan separados de la razon. Asi lo

da a entender, cuando dice que

el alma también es carne, tal vez mas rapida, mas diafana y libre, pero carne. Y la carne
también es alma; un poco somnolienta, cansada por el paso del tiempo y agobiada por las
pesadas cargas [de la vida], pero en los grandes momentos se estremece y agita sus
tentaculos como alas. (N. Kazantzakis, 1946/1968, p. 283)"8.

La epifania de “K” se debe en gran parte a las ensefianzas de Zorba que constantemente le
da a entender que la carne y el cuerpo forman un todo armonioso. En compaiiia de Zorba, “K”
entiende que la muerte, la enfermedad, el dolor y el sufrimiento forman parte de la vida y que,
por tanto, no se pueden evitar, como tampoco se puede eludir el deseo de placer. Por eso, al final
de la novela, al derrumbarse sus ideales de vida durante su estancia en Creta y al quedar destruida
también la mina de lignito que quiso explotar, se abre a la posibilidad de experimentar el
salvajismo de Zorba. “K” no se queja por los infortunios vividos ni elabora ningun discurso
racional para explicarse lo sucedido; solo le pide a Zorba que le ensefie a bailar al reconocer que

su vida ha cambiado.

—iVamos, Zorba, grité, enséfiame a bailar!

Zorba se estremecio; tenia el rostro encendido.

—¢Bailar, patron? ;Me has dicho “bailar”? jVamos!

—iVamos, Zorba, que mi vida ha cambiado! (N. Kazantzakis, 1946/1968, p. 283)".

Con esta peticion, “K” le demuestra a Zorba que su vida ha cambiado. Se ha dado cuenta

de que el exceso de razon le impide vivir la vida plenamente. Ha superado finalmente el miedo a

" La escena esta en el capitulo XXI de la novela Zorba, el griego.

8 En griego: “[f] woym givon k1 ot ohpka, mod Stépavn, mod Aedtepn: po ohpka. Ki 1 cépka etvol k1 adTh yoym,
VOGTAYUEVT] AlYO, KOTOKOVPAGUEVT] GO LEYAAES TOPEIES, KATAPOPTOUEVT ATO Poaplec KANPOVOUEG o LEGO OTIG
peydleg otrypes Eumvaet ki anti, avavtpavilet, Tvalovtog Kol To tévte g TAoKAp, 60 pTEPOVYES”.

™ Traduccion basada en la de Roberto Guibourg. El texto griego dice “"Ela, Zopnud, podvata, judde pe vi yopedo!
Twaymke 6 Zopundg, T0 TpOc®OTO TOL ACTPAVE.

—Xopo, agevtikd; Exape’ yopd; "Ela!

—Oupbde, Zopumd, dAra&e 1 (on pov, Pipa!
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la incertidumbre y aceptado que no puede negar ni eludir las contradicciones de su propia
existencia. Pero hay que resaltar que el cambio de vida de “K” es solo parcial. En la novela
Zorba, el griego, “K” no abandona del todo la racionalidad, esto es, el deseo de comprender el
mundo desde el intelecto. Lo nuevo en su vida consiste, mas bien, en el reconocimiento de que la
racionalidad no tiene forzosamente que negar el placer corporal ni los instintos del ser humano,
no tiene que eludir el sufrimiento y los dolores que la vida trae consigo. Al final de Zorba, el
griego, “K” entiende que debe usar la razon para afirmar la vida y presentarla como algo
agradable, bello y digno de ser vivido. Por eso decide escribir un libro que narre la vida y los
hechos de su amigo Alexis Zorba®®.

80 La escritura de este libro convierte a “K”, a juicio de Peter Bien (2007), en un hombre apolineo en sentido estricto,
esto es, en un ser capaz de dar forma literaria al espiritu salvaje de Zorba (Cfr., p. 155).
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Conclusiones:

La reconciliacién entre lo apolineo y lo dionisiaco en “Zorba, el griego”

La novela Zorba, el griego no es un relato de ficcion en sentido estricto. Algunos
estudiosos de la literatura neohelénica como Peter Bien (2007), Roberto Quiroz Pizarro (2003,
2010, 2016, 2018) y D. R. Reinsch (1984) coinciden en que Nikos Kazantzakis narra parte de su
vida en esta obra. La tesis de estos investigadores esta fundamentada en los escritos biogréficos
del mismo Kazantzakis. En Carta al Greco, por ejemplo, el escritor griego narra lo que aprendio
de un tal Georgos Zorba, un campesino macedonio con el que trabajé en una mina de lignito y
que dejé una huella indeleble en su vida y en su pensamiento filosofico-literario. Asi lo da a
entender Quiroz Pizarro (20018) cuando afirma que:

[1]a aparicién de este hombre [Georgos Zorba] fue providencial tanto para la vida como
para la obra del escritor cretense. En tal sentido, la figura de [Georgos] Zorba fue la de un
gran maestro de vida, un sefior de si mismo, libre, de nobleza pura, que ponia en practica

el arte de vivir dia tras dia a plenitud. (p. 113).

Si bien el pensamiento filosofico-literario de Kazantzakis se configurd a partir de las ideas
de Homero, Platén, Buda, Cristo, Nietzsche y Bergson, Georgos Zorba fue quien mas ayudo al
escritor griego a darle sentido a su vida. Segun Kazantzakis (1956/1965), “[Georgos Zorba] tenia
todo lo que un chupatintas necesita para salvarse [...]: la ingenuidad creadora, renovada cada
mafiana, para ver todo por primera vez y darles virginidad a todos los eternos elementos de la
vida” (p. 535)8. En otras palabras, Kazantzakis aprendié de Georgos Zorba a disfrutar la vida a
plenitud, tal y como lo hace un nifio.

La novela Zorba, el griego es un homenaje postumo que Kazantzakis le hace a su amigo
Georgos Zorba. De esto no queda la menor duda. Basta con leer el capitulo “Zorba” de Carta al

Greco para darnos cuenta de que Alexis Zorba es un retrato literario del Zorba original. Pero hay

81 En griego: “oltoc eixe 6,1 ypedleton &vag xodopapde Y ve cwlei: [...] ™ Snuovpykid, xdbe mpoi
avaveovpevn apéleia vo PAETEL dkatdmovto Y10 TPdT opa Ta mhvta Kol va divel Topbevid otd aidvia Kabdnuepva
otoyeia”.
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que ir mas alld de esta comparacion, puesto que Zorba, el griego es una sintesis literaria del
pensamiento filosofico-literario de Kazantzakis, porque refleja sus intereses espirituales,
politicos, sociales, literarios, espirituales y filoséficos. Asi lo dan a entender Peter Bien (2007) y
Roberto Quiroz Pizarro (2003) cuando afirman que el objetivo de esta obra es invitar al ser

humano a reconciliarse con la naturaleza y a aceptar el libre flujo de la existencia.

La tesis de Peter Bien y Roberto Quiroz Pizarro es correcta, porque la obra de
Kazantzakis le ensefia al ser humano nuevas maneras de relacionarse consigo mismo, con los
demas y con la naturaleza. Con sus novelas, cuentos, poemas y ensayos, el escritor griego
denuncia la decadencia de la sociedad moderna y muestra alternativas para superarla. Zorba, el
griego es un buen ejemplo de esto Gltimo, ya que es una critica al intelectualismo y a la
moralidad occidental, pero también una invitacion a vivir la vida de manera apasionada y sin

temores a los castigos de una presunta vida después de la muerte.

Por otra parte, Roberto Quiroz Pizarro (2018) afirma que la trama principal de Zorba, el
griego es la colision y la reconciliacion de las fuerzas que configuran la naturaleza humana: la
razén, los instintos, el espiritu, la carne, la virtud, la desmesura, lo masculino y lo femenino. En
su opinion, “[e]ste doble procedimiento —colisién y [reconciliacion]— [...] constituye un
esencial sustrato de todo el pensamiento de Kazantzakis” (p. 116). Esta obra se nutre
efectivamente de las tensiones que hay entre sus protagonistas; oscila entre el racionalismo
occidental, representado por “K” que defiende la individualidad del ser humano y pretende
instrumentalizar el mundo para dominarlo, y la espiritualidad oriental, personificado por Zorba
que busca reconciliar al ser humano con la naturaleza. Visto asi, la novela Zorba, el griego parece
un eco de la filosofia de Nietzsche, concretamente de la nocion de la duplicidad apolineo-

dionisiaca.

En efecto, Zorba, el griego es una obra basada en la nocion de la duplicidad apolineo-
dionisiaca de Nietzsche. La respectiva personalidad de sus dos protagonistas da cuenta de ello.
“K” es un joven intelectual que busca en los libros el sentido de la existencia, por lo que
representa lo apolineo. Zorba, por otro lado, es un campesino aventurero que vive la vida a
plenitud, pues sabe que no puede tener el control sobre el libre transcurrir de la existencia, por lo

que representa lo dionisiaco. Pese a sus diferencias, estos dos personajes establecen una amistad
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que se fundamenta en discusiones filoséficas sobre sus percepciones de la vida, el placer, la
politica y la muerte. Estas discusiones deben entenderse como un intento de reconciliar sus
formas y concepciones de vida. Pero ;como se da esa reconciliacion? Para responder este
interrogante hay que analizar el ultimo capitulo de Zorba, el griego e identificar en él como se
relacionan “K” y Zorba luego de separarse tras el derrumbe de la mina en la que habian

trabajado.

Segun Peter Bien (2007), Zorba, el griego fue el primer gran éxito de Nikos Kazantzakis.
Gracias a la pelicula de Michel Cacoyannis, protagonizada por Anthony Quinn, sigue siendo la
novela mas conocida del escritor griego” (p. 144)%2. Pero la pelicula de Cacoyannis esta llena de
reducciones y malentendidos que llevan a malinterpretar la novela de Kazantzakis. Para empezar,
el cineasta grecochipriota consider6 que Kazantzakis escribié Zorba, el griego para mostrar su
desprecio al pueblo helénico y a su decadencia. Asi lo da a entender Peter Bien (2007), cuando
afirma que logro “visitar el set de grabacion durante el rodaje [de Zorba, el griego]. Cuando
hablé con el director, me dijo que Alexis Zorba era la forma en la que Kazantzakis desahogo su
odio hacia sus compatriotas” (p. 144)%3, Esta apreciacion de Cacoyannis no podria estar mas
alejada de la realidad. Pues al contrario de lo que sostiene el cineasta, Kazantzakis ha resaltado en
multiples ocasiones el importante papel que el pueblo griego ha tenido siempre en la historia
cultural de Occidente y ha expresado su amor por su pais natal que, aungque en decadencia,
siempre ha luchado y sigue luchando por su libertad. Obras como Capitan Miguel, Hermanos
enemigos y Carta al Greco dan cuenta de ello, puesto que muestran los conflictos sociales,
politicos y espirituales que los griegos superaron desde su independencia del Imperio otomano.
Por otra parte, la pelicula de Cacoyannis termina con el baile de “K” y Zorba luego del derrumbe
de la mina en la que habian trabajado. Esta escena ha sido malinterpretada, pues lleva a pensar
que la desmesura de Zorba es capaz de vencer finalmente el racionalismo de “K”. El final de la
novela Zorba, el griego, sin embargo, muestra que no hay que pensar en términos de triunfo o
victoria de un lado sobre el otro, sino que debemos, mas bien, considerar un estado que podria

entenderse como reconciliacion.

8 En inglés:“Zorba the Greek was Kazantzakis’s first great success. In part because of Michael Cacoyannis’s movie
starring Anthony Quinn, it remains Kazantzakis’s most widely known novel”.

8, El texto inglés dice: “I happened to visit the set during the filming. When I talked to the director, he told me that
Aléxis Zorbas was Kazantzakis’s way of pouring out his hatred for his compatriots”.
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El incidente de la mina muestra que “K” se ha liberado de su excesivo racionalismo. Pero
esto no quiere decir que haya decidido vivir su vida tal y como lo hace Zorba. Solo significa que
ha aceptado que no puede controlar el flujo imprevisible de la vida. Al desplomarse la mina, el
joven intelectual acepta la invitacion de Zorba a decir “si” a la vida, incluso cuando esta trae
desdichas. Asi se explica que “K” pida a Zorba que le ensefie a bailar, pues asume que su vida ha
cambiado y que el baile es otra forma de liberarse de un tipo de intelectualismo que le impedia
vivir la vida plenamente. Zorba responde lo siguiente a la invitacion de “K”: “Para empezar, te
ensefaré el zeibékiko; un baile salvaje y valiente. Ese es el que los kleftes®* usaban para bailar
antes de la batalla” (N. Kazantzakis, 1946/1968, p. 342)%.

Después del jubilo del baile con Zorba, “K” medita sobre las experiencias vividas con
Zorba. Esta reflexion no solo le lleva a reconocer que la vida esté llena de aspectos y situaciones
que no se pueden explicar ni controlar mediante la razén, sino que le hace ver algo mucho mas
sorprendente: el hecho de que la razon misma puede quedar fuera de control. He aqui la sintesis
de lo que “K” aprendié de Zorba. “K”, que no renuncia a ser una “rata papirévora”, se propone
hacerlo a la manera de Zorba: con pasion excesiva y desenfrenada. El trabajo intelectual puede,
pues, ser igualmente una orgia, o dicho con otras palabras: lo apolineo contiene dentro de si un
nucleo dionisiaco. Asi lo da a entender claramente “K”, cuando le dice a Zorba: “Haré con los
libros lo que ta hiciste con las cerezas; comereé tanto papel hasta que me enferme, vomitaré y me
saldré con la mia” (Kazantzakis, 1968, p. 352)8. Al final de la conversacion, “K” y Zorba se

despiden; no se volveran a ver nunca mas.

En el capitulo final de Zorba, el griego, Kazantzakis presenta a “K” sin la compaiiia de
Zorba. La narracién abandona su tono festivo para dar paso a uno mas reflexivo. Ahora que ya no
estd Zorba, “K” entiende que la razén no sera nunca capaz de controlar el flujo imprevisible de la
vida y que incluso puede ser, ella misma, captada por una corriente incontrolable. La

imprevisibilidad debe aceptarse sin mas, como lo hizo Zorba. Pero “K” no se atreve a liberarse

8 Los kleftes eran bandidos que vivian en las montafias de Grecia durante la ocupacion otomana. Sus rebeliones
contra el Imperio otomano en 1821 desencadeno la Guerra de Independencia de Grecia (1821-1833).

8 El texto griego dice: “00 o¢ pdbw mpdto mpdta O (giumékiko: dyplog, maikapiclog. AVTOv yopedaue ol
Koprotlioeg mpiv amod T péym”.

8 En griego: “0a kéum pg o Pipiia 6,11 éxopeg kai o0 pé Té kepdota” 06 Pam OG0 TOAD Yapti, OO 06 pov'phet
avayobro, 0o kG Euetod kal o YAthon”.
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del racionalismo en el que siempre ha vivido. Es evidente por qué no lo logra. “K” necesita
explicarse el mundo para poder vivir en €l. Zorba, en cambio, puede prescindir de cualquier
explicacion, pues entiende que la vida transcurre de una manera que la razén no puede
comprender. Esto ultimo es el motivo de su discusion final con “K”. Tras su separacion, Zorba
escribe una carta a su amigo para invitarle a ver una piedra verde que ha encontrado en una mina.
“K” no responde a la invitacion. Zorba se molesta y le escribe otra carta en la que le reprocha
seguir siendo una ‘“rata papirovora” y despreciando la belleza de la vida. A partir de ese
momento, la correspondencia entre los dos termina. “K”, sin embargo, no olvida a su amigo, pues
reconoce en €l una sabiduria salvaje que se escapa de cualquier explicacion racional y que invita

a vivir la vida tal y como transcurre.

“K” decide contar la historia de Zorba, pues se siente responsable de que su memoria no
desaparezca. Se pone a escribir de manera frenética y sin descanso; trabaja dia y noche para
reproducir fielmente las aventuras de Zorba. La misma noche en que “K” logra terminar el

manuscrito recibe una carta que anuncia que Zorba ha fallecido. La carta dice lo siguiente:

Soy el maestro del pueblo y le escribo para anunciarle la triste noticia de que Alexis
Zorba, que solia trabajar en una mina aqui, fallecio el domingo a las 6 de la tarde. En su
agonia me llamo y me dijo: “Ven aqui maestro, tengo un amigo en Grecia; cuando muera,
escribele que estuve ltcido y que siempre me acordé de él y que no lamento nada de lo
que hice. Dile también que es hora de que viva... Si viene algin pope con la intencién de
confesarme y darme los sacramentos, dile que se largue de aqui jy que me parta un rayo!
He hecho muchas cosas en mi vida, pero ain me faltan bastantes. Los hombres como yo
deberian vivir mil afios. jBuenas noches!” Estas fueron sus Gltimas palabras. Apart6 las
sabanas y se levant6 de la cama. Corrimos a sujetarlo Lyubia, su mujer, unos vecinos y
Y0, pero nos aparto y se dirigio a la ventana del cuarto; tomé con fuerza el marco, mir6 las
montafias, puso los ojos en blanco, lanz6 una carcajada y relinchd como un caballo. Asi,
de pie, con las manos aferradas al marco de la ventana, la muerte lo encontro.

La esposa de Zorba, Lyuba, me pide que te salude y que te diga que el difunto le hablaba

de ti con frecuencia, y que le pidi6 que te entregara el santuri que era de su propiedad.
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Asi pues, la viuda te ruega que, cuando pases por el pueblo, intentes dormir en su casa y
que al marcharte te lleves el santuri que te pertenece. (N. Kazantzakis, 1946/1968, p.
366)°".

La carta da testimonio de que Zorba fue un hombre salvaje y apasionado hasta el dltimo
momento de su vida. Este Gltimo instante, sin embargo, muestra también a un hombre que
reconoce el limite definitivo de aquella locura (tpéia) desenfrenadamente afirmativa con la que
habia llenado su vida de sentido. Zorba tiene que admitir que, por muy afirmativo que haya
podido ser frente a la vida, esto no impide que su vida llegue en un determinado momento a su
fin. Reconoce asi que nadie puede superar la muerte. Esto no debe entenderse, sin embargo, como
un triunfo de lo apolineo sobre lo dionisiaco. La carta que recibe “K” no muestra a un Zorba
explicando su vida de manera racional. En su agonia, el campesino dice que no lamenta nada de
lo que hizo, porque vivio la vida a plenitud. EI hecho de levantarse de su cama, negarse a recibir
ayuda y dirigirse a la ventana de su cuarto para ver las montafias da cuenta de ello. Con estas
acciones, Zorba quiere mostrar que sigue estando lleno de vida y que no teme morir, porque
reconoce que la muerte, como él mismo, forma parte del flujo de la existencia. La carta muestra
al mismo tiempo que Zorba siempre recordd a “K” con carifio y que nunca le guardd rencor,
aunque le molestara que “K” rechazara su invitacion a ver la piedra verde que habia encontrado
en una mina. Como sefial de su aprecio decide dejarle como herencia su bien mas preciado: el

santuri®®,

87 Traduccion mia. El texto griego dice: “Eiuon 6 déoxarog tod ywprod kol cic ypheo Y1 vé o dvoyyeilo
OMBepn ldnon mog 6 AAEENG Zopumds, oL “ye 6@ Opuyeio Agukdibov, nébave v mepacuévn Kuplokn, otig &L
16 andyepa. X0 Yoyoudymud tov pe eavaée: "Ela 0@, ddokole, pod ‘me, Exm Tov Tade @iko oty EALGSa: Gua
nebavm, ypaye tov TR TEBava Kol Tmg, MG TNV TEAEVTAIN OV OTIYN, TG X0 6OOTH TO LVAAL OV, TETPOKOCLA, Kol
Tov Bopdpovy. Kai nog 6,1t ki dv Ekava, 6&v 10 petoviove. Kol va "var kaAd, va tod melg, kol mmg eivol Kopog mid
va BaAer yvoon... Ku dv Epbel xavévag momdag vé pe Eepolonoet kal v pe petaldpfet, még tov v EekovumioTel va
@OYeL, kal v katdpo tov va yo! "Exapa, Ekapo, Ekopa ot {oN pov kol mAt Alyo Ekapa avOpdnol cav Euéva
gnpene va {odve yida xpovia. Koin voyra!”

'H yuvaika tov 1| Atodumo pod mapayyEAVEL va 60G YPAW® TMG 0AG XOPETAEL KOl TMG THG LIAOVGE, AEEL, TOYTIKA Y10
TNV evyevelo cog O pokapitng Kol TG £va cavtovpt Tov “xe, E00KE EVIOAN v GAG TO TapadMCOLLE, Ael, Gua
mebavet, yui va Tov Bopdote.

20¢ TopaKaAGEL TO AOTOV 1) YNP, OTAV TOYEL VO TEPACETE ATO TO Y®PLO HOG, VO KOTLACETE VO Kowun0eite omitt g
Kol VoL TopordPeTe, T0 Tpol moL B eOyete HE TO KOAO, Kol TO covTovpt ™.

8 Desde el comienzo de la novela, Zorba le dice a “K” que el santuri es un instrumento musical que solo puede ser
tocado cuando el alma del ser humano est4 llena de locura.
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Luego de leer que Zorba ha muerto, “K” se queda en silencio; no responde la carta que le
envid el maestro del pueblo ni elabora un discurso en honor a la memoria de su amigo. En todo
caso, ya le habia homenajeado escribiendo las aventuras que vivio con él en Creta. El silencio de
“K” parece afirmar que la razéon no puede alcanzar la muerte, sino que sobrepasa sus
posibilidades; y ante este limite definitivo, al ser humano ser humano solo le queda reconocer que

la vida deja de fluir en cualquier momento.

Ahora bien, ;como se manifiesta la reconciliacion de lo apolineo y lo dionisiaco en Zorba,
el griego? Para responder este interrogante hay que tener presente los dos tipos de objetos que
mas representan a “K” y a Zorba en la novela: el libro, por un lado, y el santuri, por otro lado. El
libro y el santuri son simbolos que representan dos mundos culturales bien definidos, a saber, el
de la literatura y el de la musica. A la vez, estas dos formas de expresion simbolizan lo apolineo y
lo dionisiaco, la razén y el instinto, y en general, todos los contrarios que conforman la naturaleza
humana. Esta interpretacion tiene sentido, si se tiene en cuenta que uno de los objetivos del
pensamiento filosofico-literario de Kazantzakis es mostrar que el ser humano esta lleno de
contradicciones y que siempre esta luchando por reconciliar las fuerzas antagonicas que lo
constituyen: corazon — razon, deber ser — deseo, masculino — femenino, virtud — desmesura, entre
otras. Asi pues, el libro que “K” escribe al final de la novela es el resultado de las luchas que el
joven intelectual tuvo que vivir para comprender el salvajismo de Zorba: La opcion vital del
ultimo no representa una alternativa que se pueda entender y defender racionalmente; es méas bien
una aceptacion de la vida, sin mas, una pura afirmacion del libre transcurrir de la existencia, que
la razon no podra nunca explicar. El santuri, por su parte, representa el salvajismo de Zorba, su
amor por la vida y su insistencia en buscar la manera de expresar sus emociones sin tener que

recurrir a la palabra y, por tanto, a la razén.

Al final de Zorba, el griego, “K” aparece como el duefio del santuri de Zorba y como el
autor del libro que narra las aventuras de este. Ambos objetos le permiten al joven intelectual
recordar a su amigo y todo lo que vivio junto a él. Empero, el simbolismo de la ultima escena de
Zorba, el griego muestra que la reconciliacion entre “K” y Zorba fue posible en el momento de la
muerte del Gltimo. La muerte, tal y como la presenta Kazantzakis, es el limite de la existencia que

se escapa tanto de la razon como del instinto. Zorba acepta esto con el mismo vitalismo con el
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que vivio toda su vida. Por eso camina a la ventana de su cuarto para contemplar las montafias,
suelta una carcajada y relincha como un caballo y muere de pie con las ufias enterradas en el
marco de la ventana de su cuarto. Esta escena confirma, por un lado, que Zorba no tuvo miedo a
la muerte, puesto que la acepté como algo que forma parte de la existencia y que, por lo tanto, es
inevitable. Por otro lado, este campesino aventurero contempla las montafas para reafirmar su
admiracion por la belleza y la simpleza de la vida. Su carcajada hay que entenderla como una
celebracion de su propia existencia, y su relincho no es mas que la confirmacion de que siempre

fue un hombre con un vitalismo salvaje e indomable.

El hecho de que Zorba le deje a “K” su santuri como herencia, por su lado, puede
interpretarse como una invitacioén a recordar que hay que vivir la vida con un poco de locura
(tpéha), esto es, afirmandola en cada momento. Empero, Zorba siempre reconocié que cada ser
humano tiene su propia locura particular, asi como cualquier &mbito de la vida, de la cultura y del
saber rebasa finalmente los limites y controles que se quieran establecer. Es mas, la ausencia de
limites, la falta de control, lo que se escapa —como el olor— de la comprension es lo que
convierte un ambito cualquiera —sea sensual o intelectual, instintivo o racional— en un paraiso.
He aqui el nucleo dionisiaco de lo apolineo, la reconciliacién de los contrarios. Asi lo da a

entender Zorba, cuando dice:

Cada hombre tiene su propia locura [...] Creo que cada hombre desprende un olor
especial; no lo entendemos, porque los olores se confunden y no podemos saber cual es el
tuyo y cudl es el mio [...] Ya te lo he dicho, patron, cada hombre tiene su Paraiso y el
tuyo esta lleno de libros y de barriles de tinta. EI Paraiso de otros hombres esta lleno de
barriles de vino, ron y cofiac. El de otro més esté lleno de pilas de barras de oro. EI mio es
este: cuarto pequefio perfumado, con vestidos de pergamino y mocasines, y una cama

doble y la compafiia de una mujer. (N. Kazantzakis, 1968, pp. 182, 185).

8 El texto griego dice: “Ké&0e &vOpaomog Exet THV tpéAa Tov [...] Aowmdv &y vopilm nog 6 kdde dvOponoc Pydle
pav Eexoptoti pupmotd: d&v TV KataAoPaivovpe, yati HrepdevovvTol ol pupmotes, d&v EEpovpe Told "vai Ok
oov Kkoi Told Sk pov [...] Kdbe dvOpomog, 6od 16 *mta ki dAAN Popd, dpevtikd, Exel kol v [apdadeicd tov: tod
Adyov cov 1 [Tapddeicog B& *vau yepdtn Pifiio kai peydreg vraptlaveg perdve aMovvou yepdrn PBopéia kpaoi,
oo, Kovidk: dAlovvod otoiPeg £yyrélixeg AMpeg 1) Sikid pov éuéva Topddercog sivar dTovtn: wid picpt popmddT
KOUAPOOAQ PE TOPOaAd POVGTAVIO KOl LOOKOGATOUVO Kl £vo SmAO@opdo KpePdtt e codoteg, Kol dimAa pov 1o
OnAvko yévog”.
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En este sentido, Zorba quiere que “K” recuerde que debe vivir el flujo imprevisible de la
vida a partir de su propia locura, esto es, representandose los misterios del mundo a traves de la
lectura y la escritura de libros. EI campesino no invita al joven intelectual a que sea como él, sino
a que abandone el exceso de un racionalismo que trata de entender y controlarlo todo. En vez de
ello debe aceptar, sin mas, que la existencia —y con ella también la vida intelectual— fluye de
manera imprevisible, y que la Unica tarea del ser humano es afirmar la vida en todos sus vaivenes

y todas sus vicisitudes.

La reconciliacion entre “K” y Zorba, que respectivamente representan la nocién
nietzscheana de lo apolineo y lo dionisiaco, se manifiesta claramente en el momento cuando
ambos reconocen que su propia locura (tpéia) no puede ser la del otro. Por eso, al final de Zorba,
el griego, “K” acepta que su amigo Sea un hombre indomable, pues posee un vitalismo tan
salvaje que sobrepasa los limites de su razon. Zorba, por su parte, acepta que “K” sea un raton de
biblioteca que tiene que analizar y representarse el mundo para poder comprenderlo y disfrutarlo.
Al aceptar sus diferencias, ambos personajes comprenden que la razén y los instintos no son dos
enemigos enfrentados, sino mas bien dos fuerzas contrarias que hacen parte de la naturaleza
humana, que pueden convivir perfectamente y que incluso pueden reforzarse mutuamente. Esto
ultimo es lo que Kazantzakis muestra en Zorba, el griego. En esta obra, “K” y Zorba, que
conjuntamente representan la nocion nietzscheana de la duplicidad apolineo-dionisiaca, pueden
reconciliar sus diferencias, porque aprendieron a aceptarse tal y como son, también porque al
final ambos logran reconocer que lo verdaderamente importante no es vivir la vida de manera
racional o bien pasional, sino aceptar que esta fluye de manera imprevisible y que la Unica tarea

del ser humano es afirmarla en todo momento desde lo que es y lo que hace.
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